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Resume

This thesis seeks to critically examine the ideal of silence in art museums, focusing on how
silence functions as a curatorial, social, and institutional norm in exhibitions featuring visual
art. The thesis builds on the idea that silence is often treated as a neutral and almost obvious
condition for engagement, concentration, and the serious art experience. This thesis seeks to
challenge this understanding by analysing how silence is not just the absence of sound, but an
actively produced state that shapes the perception, behaviour, and possibility of engagement by
the museum guest. Sound, functional sound, and the term ’museum muzak’ function as analytical

counter-concepts that make the silence ideal visible and nuanced.

Theoretically, the thesis draws on museum studies, sound studies, and musicology. The
analysis is theoretically built around Nikos Bubaris’ concept of the silent museum, Brian
O’Dobhertys understanding of white cube galleries; as well as Jean-Paul Thibauds terminology
surrounding ambiance. These theoretical lenses make it possible to understand silence as
more than an acoustic condition: as a socially regulated practice, a sensory hierarchy, and a
situated spatial quality that is produced by the body, architecture, perception, and institutional
expectations. The thesis combines this theoretical framework with an understanding of sound as
a soundscape and as a possible ambient and functional dimension in the combined experience

of the art museum.

Methodically, the thesis is based on a qualitative mixed methods approach combining field
observation, semi-structured elite interviews, and a theory-driven analysis. The empirical data
from the field observations are written as retrospective and reflexive field notes with an
autoethnographic character; while interviews with museum curators highlight the curatorial
and institutional concerns. The empirical material is analysed through a reflexive thematic
analysis, inspired by Braun and Clarke, where themes are understood as analytical constructions

developed through an iterative interpretive process.

This thesis argues that silence in the art museum should not be understood as a passive
background condition, but as a norm that is socially maintained, institutionally reproduced,
and materially shaped through architectural and acoustic design. Rather than simply enabling
engagement, silence may also structure behaviour, regulate bodily presence, and shape the social
conditions under which art is encountered. In this way, the thesis shifts the focus from silence

as absence to silence as a produced and meaningful museum condition.
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A central argument of the thesis is that the museum soundscape cannot be understood through
simple oppositions such as silence versus noise or sound versus disturbance. Instead, silence,
noise, and sound are treated as relational and context-dependent categories whose meaning
depends on social expectations, spatial conditions, and the distribution of responsibility within
the exhibition space. This allows the thesis to question the apparent neutrality of silence and
to show how sonic conditions shape attention, comfort, self-awareness, and access in different
ways. The thesis does not propose sound as a universal solution to the perceived limitations
of museum silence. Rather, it uses concepts such as functional sound, functional silence, and
museum muzak as analytical heuristics through which the museum’s sonic baseline can be
reconsidered. These concepts make it possible to discuss the museum soundscape as a curatorial
dimension in its own right and to examine how different sonic conditions may support, constrain,

or redistribute forms of presence, immersion, and social ease within the gallery.

In conclusion, the thesis offers a critical, mechanism-oriented analysis of how silence is
produced, maintained, and challenged within the exhibition space of the art museum. Its findings
are analytically transferable rather than statistically generalisable. What may be transferred are
the mechanisms and conceptual distinctions developed throughout the study, particularly those

concerning silence, sound, responsibility, and immersion.

This thesis thus contributes to a broader field of research in which the museum soundscape is
understood not merely as a question of sound level, but as a social, embodied, and institutional

organisation of presence, attention, and access in encounters with visual art.
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Indledning

Om vi vil det eller ej, findes lyd efterhdnden overalt. Fra butikken, hvor der spilles blgd popmusik
fra loftet, til gaden, hvor vejarbejdet larmer. Lyd har ogsé efterhdnden fyldt i museerne i en del
ar og har medfgrt en stor mengde forskning og undersggelser af lydens indvirkning pd vores
verden. De museer, der ikke udstiller kunst, for eksempel naturhistoriske, lokalhistoriske eller
militermuseer, bruger ofte lyd péd flere forskellige méder; kunstmuseer kan synes at frygte
lydens indvirkning pa oplevelsen af kunsten. Kunstmuseet er efterhdnden et af de fa steder, hvor
stilheden synes at vaere forventet. Mange kender oplevelsen af at vere pé en billedkunstudstilling

uden lydkunst og have en fglelse af en trykkende stilhed.

Den stilhed ggr det ogsé serligt markbart, nar den bliver brudt - for eksempel af fodtrin eller
samtaler. Denne stilhed, beskrevet af forskeren Nikos Bubaris som ’the silent museum’, ses ikke
bare som et fraveaer af lyd, men som et institutionelt ideal. Stilheden fungerer som en kuratorisk
strategi, hvor kunstverkerne ses som objekter, der krever fokus og individuel refleksion - og
lgfter den @stetiske oplevelse pa afstand. Udstillingsrummets stilhed synes at have en ophgjet
og naermest kirkelig eller helliget karakter, hvor stilhed bliver set som en ngdvendighed for
intellektuel og fglelsesmassig indlevelse. Dette ses til stadighed, selvom kunstmuseerne har
udviklet sig fra *white cube’-gallerier til mere helhedsorienterede oplevelser. Selvom der, som
navnt, eksisterer en stor ma&ngde forskning om lyd i museer, synes stilheden stadig at vere et

ubestridt kuratorisk eller institutionelt ideal.

Observationer fra den faste udstilling Human Nature pa ARoS og Skagens kunstmuseum peger
pa, at dette ideal stadig findes i kunstmuseerne. Udstillingsrummenes omgivelser opfordrede de
besggende til stilhed; gaester hviskede stille til hinanden, en moder tyssede p4 sit barn, og fodtrin
gav genlyd i udstillingsrummet. Gasterne opfgrte sig pd méder, der understgttede stilheden, men
udstillingsrummet var aldrig stille. Paradokset opstér, fordi idealet om stilheden og jagten herpa
kan synes at intensivere stgjende lydkilder. De ovenstidende overvejelser og oplevelser leder til

fglgende problemformulering:
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Dette speciale spger at udfordre billedkunstudstillingernes stilhed, der eksisterer
som et institutionelt ideal, og analysere dette ideals indflydelse pa oplevelse og

Jordybelse i den visuelle kunst.

Overordnet set analyserer specialet stilheden som et kuratorisk og institutionelt ideal 1
kunstmuseets udstillingsrum. Undersggelserne af lyd, funktionel lyd og museumsmuzak fungerer
i denne sammenhang ikke som selvstendige mél, men som analytiske modbegreber, der giver
os mulighed for at udfordre og nuancere idealet. Stilheden forstds derfor som et socialt, rumligt
og institutionelt forhold, der former museumsgastens perception og adferd i mgdet med visuel

kunst.

Det foreliggende speciale trekker pd musikvidenskabelige, museologiske og sound studies-
baserede strgmninger for kritisk at undersgge stilhedsidealet i kunstmuseet. Undersggelsen
kombinerer forskellige teoretiske perspektiver med kvalitative feltobservationer og eliteinter-
views - ikke som parallelle undersggelser, men som forskellige analytiske linser, der ggr det
muligt for os at undersgge og udfordre hovedproblemet: stilhedens dominans som norm og ideal
i kunstmuseets udstillingsrum. Denne kvalitative metodekombination giver os indblik i bdde den
kropslige oplevelse af stilhed og den institutionelle begrundelse for stilheden. Specialets fokus
er ikke pa lydkunst eller multimodale udstillinger, men pé stilhedens rolle som ambient og rum-
ligt forhold i udstillinger, der ellers er forbeholdt det visuelle. For at udfordre hovedproblemet
bevaeger undersggelsen sig fra en teoretisk og historisk undersggelse af lyd, stgj og stilhed som
et kuratorisk, socialt og institutionelt ideal til en analyse af, hvordan lyd og stilhed eksisterer
1 udstillingsrummet og pévirker oplevelsen og fordybelsen. P4 denne baggrund vil specialet
endvidere diskutere, hvorvidt kontrolleret og kurateret baggrundslyd - heraf specialets titel -
kan fungere som et alternativ eller supplement til stilheden og dermed bidrage til at gentenke

rammerne for fordybelse og indlevelse 1 billedkunstudstillinger.

Det bgr ogsd understreges, at specialets formal ikke er at foresld en universel lgsning pa
kunstmuseets lydlige praksis, men at kritisk undersgge stilhedens status som ideal og nuancere

maderne, hvorpa lyd, fordybelse og indlevelse forstés i billedkunstudstillinger.
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Begrebsforklaring

De fglgende begreber skal forstds, ikke som faste, leksikale definitioner, men som analytiske
arbejdsdefinitioner, der fungerer som kategorier, vi bruger til at undersgge museets sociale
og lydlige orden. Definitionerne er derfor forelgbige og vil lgbende blive kvalificeret gennem
teorikapitlet (kapitel 3) og analysekapitlet (kapitel 5), hvor begreberne bringes i spil i konkrete

empiriske situationer.

Stilhed
Stilhed forstds ikke som fravaret af lyd, men som en socialt reguleret og institutionelt eller
kuratorisk vedligeholdt tilstand. Stilhed produceres gennem arkitektoniske forhold, kuratoriske

valg og gaesternes gensidige selvregulering - beskrevet og defineret yderligere i afsnit 3.1.1 og

3.1.2.

Stgj

Stgj forstas som lyd, der opleves som forstyrrende i forhold til en given social eller institutionel
norm. Stgj defineres dermed ikke udelukkende gennem akustiske egenskaber som volumen, men
gennem dens relation til kontekst, intention og forventninger - beskrevet og defineret yderligere

i afsnit 3.3.

Lyd
Lyd forstds som et akustisk og sonisk materiale, der fungerer som en rumlig, social og perceptuel

betingelse.

Fordybelse

Fordybelse forstis i dette speciale som en proces med bade en kognitiv og en kropslig dimension.
Kognitiv fordybelse handler om opmarksomhed, refleksion og fortolkning af kunsten.
Kropslig fordybelse handler om at vare i stand til at eksistere komfortabelt og ubekymret i

rummet, uden at kroppen bliver en konstant risiko for forstyrrelse

Denne distinktion bliver central 1 analysen, fordi det empiriske materiale antyder at stilhed kan

understgtte den kognitive fordybelse, men ogsd forstyrre den kropslige fordybelse.
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Funktionel lyd

I dette speciale er Funktionel lyd forstdet som en entitet, der ikke er en del af gastens @stetiske
opmarksomhed, men som en kontrolleret baggrundslyd, brugt som et kuratorisk vaerktgj frem
for underholdning. Denne distinktion bliver vigtig 1 analysen til at udfordre stilhedsidealet samt

frygten for lydbrug generelt - uddybes yderligere 1 kapitel 3.4.

Soundscape

Soundscape betegner det samlede lydmiljg i et rum, forstdet som et felt af relationer mellem
forskellige lydkilder og perceptioner. I museal kontekst indebzrer dette, at selv det “stille”
museum rummer et bestemt sonisk hierarki, hvor nogle lyde tolereres, mens andre undertrykkes

- uddybes yderligere i kapitel 3.4.

Ambiance

Ambiance forstds som den samlede sanselige og stemningsmassige kvalitet i et rum, der opstér i
interaktionen mellem omgivelser, krop og perception. Ambiance fungerer ofte uden for fokuseret
opmerksomhed og former, hvordan det fgles at opholde sig i et givent rum, herunder oplevelsen

af komfort, pres og fordybelse - uddybes yderligere 1 kapitel 3.4.
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Teori

I dette kapitel gnsker vi at redeggre for de begreber og historiske strgmninger, vi vil uddybe og
benytte. Vi vil fgrst redeggre for, hvad vi ser som det traditionelle kunstmuseum, hvorefter vi

vil kigge pé lydbrug i moderne kunstmuseer, stgj og til sidst funktionel lyd

3.1 Det traditionelle kunstmuseum

I det 19. drhundrede opstod det offentlige kunstmuseum, og det var en del af en stgrre og
generel kulturel institutionalisering (Bennett, 1995). Sociologen Tony Bennett ser museet som
en del af ’the exhibitionary complex’, der - i modsatning til fengsler, sanatorier og klinikker,
som bevidst skjuler magtforholdene og de indsatte - fremviser magten og fordelingen heraf for
offentligheden. Hvor institutioner, is@r fengsler, gemte afstraffelsen og den kriminelle krop vak
fra offentligheden, sggte museerne at flytte objekter og kroppe fra private samlinger ud i det
offentlige (Bennett, 1995, s.60-61). Museernes arkitektoniske udformning - is@r de store dbne
gallerier eller balkoner - gjorde det muligt for publikum at se hinanden. Dette skabte et system
af "gensidig inspektion’, hvor borgerne internaliserede statens blik og regulerede deres adferd

for at fremsté ordentlige og civiliserede (Bennett, 1995, s.65-67).

Kunsthistorikeren Carol Duncan understreger desuden, at kunstmuseer altid er blevet
sammenlignet med gamle ceremonielle monumenter, sdsom paladser eller templer. Duncan
bruger ogsa begrebet 'Liminality’ til at beskrive museerne og de ritualer, der eksisterer i museet

- et begreb fra etnografen Arnold van Gennep og antropologen Victor Turner - og praciserer, at

In art museums, it is the visitors who enact the ritual. The museums’s sequenced
spaces and arrangements of objects, its lighting and architectural details provide
both the stage set and the script - although not all museums do this with equal
effectiveness. [...], museums offer well developed ritual scenarios, most often in the
of arthistorical narratives that unfold through a sequence of spaces. Even when
visitors enter museums to see only selected works, the museums’s larger narrative
structure stands as a frame and gives meaning to individual works (Duncan, 1995,

5.12)
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3.1. Det traditionelle kunstmuseum Aalborg University

Liminalitet betegner en bevidsthedstilstand i publikum, der befinder sig udenfor og mellem
hverdagens kulturelle og sociale processer. Det fungerer ogsd som en ramme for museet,
der markerer en sarlig tid og et sarligt sted, som understgtter forventningen om sarlig

opmarksomhed, kontemplation og lering (Duncan, 1995).

De offentlige museer blev altsa designet til at beskytte og udstille kunst, men de blev ogsé brugt
til at forme de besggende. Gaster pd museet lerte bdde at se og forstd kunsten og hvordan man
opfgrer sig i kulturelle rum. Derfor kan museer ses som et pedagogisk rum - en l@ringssituation.
Stilhed er et af de vigtigste elementer i denne l@ringssituation, hvor forventningen om, at kunsten
kraever stilhed for at kunne forstds, understgttes. Denne tradition skaber desuden et skel mellem
verdenen udenfor museet - hverdagen - og verdenen inde i museet. Museet bliver i denne kontekst
prasenteret som et sted vak fra resten af verden - uden larmen fra gaden og andre distraktioner

fra bylivet.

3.1.1 Stilhed som kuratorisk ideal

Nikos Bubaris beskriver i Sound in museums — museums in sound det traditionelle museum
som en instans, der har varet forbundet med stilhed, ro og fordybelse; dog identificerer han et
problem med denne beskrivelse. Bubaris pointerer, at hvor der er mennesker, er der st@j. Bubaris
mener derfor ikke, at ’the silent museum’ er et rum, hvor der ikke er lyd, men derimod et rum,
hvor der foregér en aktiv regulering af lyden. Bubaris citerer Tony Bennett, der beskriver museet
séledes: "This cultural practice can be traced back to the early conceptions of the museum as
‘monastic stadium, [...] a solitary and contemplative space sequestered from the noise of the
world’" (Bennett, 2006, citeret i Bubaris, 2014). Denne beskrivelse ser museet som et afgraenset
og tankevakkende rum adskilt fra den omkringliggende verdens larm. Dette ideal bygger pa
museets historiske funktion som et sekulart tempel dedikeret til menneskets kreativitet; et sted
hvor det er forventet, at geesterne er stille og fokuserede pd museumsobjekterne og narrativerne
foran dem. Dette ideal antyder, at stilheden er ngdvendig for at kunne forstd den *@gte’ sandhed
i udstillingen og dens objekter. Dette betyder ogsa, at det er det visuelle, der dominerer det
traditionelle museum - herunder billeder og andre udstillingsobjekter, der er ledsaget af skilte,

og gesten forventes at lese og forstd med sin indre stemme (Bubaris, 2014).
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3.1. Det traditionelle kunstmuseum Aalborg University

Bubaris bygger videre pa denne beskrivelse af et monastisk ideal ved at treekke trade til mere
moderne kultur, hvor stilhed er blevet indlert som en del af en undervisningssituation. I takt
med at den generelle leseferdighed er blevet mere udbredt, er stilhed og indre l&sning blevet en
kulturel forventning, sdledes at stilheden er ngdvendig for at kunne hgre den ’indre stemme’ og
gennem lasning af skilte opnd den ’sande’ betydning af kunstvarket foran sig (Bubaris, 2014,

5.392).

Bubaris understreger, at stilheden i kunstmuseet ikke bgr forstds som en akustisk tilstand, men
som en aktivt reguleret social praksis. Dette opretholdes gennem arkitekturen, kuratoriske valg
og indlert opfgrsel hos museumsgasten, hvor kroppen, tale og den rene eksistens i rummet er
diskret reguleret. Gaster bliver sjeldent decideret instrueret i at skulle vere stille. I stedet bliver
stilheden internaliseret gennem ’spatial cues’, de andre gasters opfgrsel og museets opfattede
hellighed. P4 denne made fungerer stilheden som en form for implicit kontrol over gasternes

opfgrsel uden behov for hindhavelse.

Konsekvensen af denne regulerede stilhed er ofte en opmarksomhed pé ens egen krop og
veren i udstillingsrummet. Smd lyde, sdsom fodtrin, hviskende samtaler eller lyden af bevegelse,

kan virke forsterkede, og ofte skaber dette en stor ma&ngde opmarksomhed pé ens egen krop.

3.1.2 White cube; en reducering til det kropslgse gje

Brian O’Doherty udgav i 1976 en reekke essays, hvori han identificerede og kritiserede det 20.
arhundredes “white cube”-gallerier. Styrken i denne ’cube’ 14 i, at den adskilte kunsten fra dens
@stetiske og historiske kontekst. O’Doherty beskriver white cube-gallerier siledes:
A gallery is constructed along laws as rigorous as those for building a medieval
church. The outside world must not come in, so windows are usually sealed off.
Walls are painted white. The ceiling becomes the source of light. The wooden floor
is polished so that you click along clinically, or carpeted so that you pad soundlessly,
resting the feet while the eyes have at the wall. The art is free, as the saying used to

go, "to take on its own life". (O’Doherty, 1986, s.15)
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3.1. Det traditionelle kunstmuseum Aalborg University

Dette rum adskiller udenfor - en verden med larm, lugte og kaos, hvor der er plads til kroppen
og det tilfeldige - og indenfor - et sterilt og kontrolleret rum, hvor kunsten eksisterer i en slags
"kunstig’ evighed: "This eternity gives the gallery a limbolike quality; one has to have died to
already be there" (O’Doherty, 1986, s.15). I dette evige rum er intelligensen og gjet velkomne,
imens kroppen er et ngdvendigt onde, siledes at hvert host og hver gurglende mave forstyrrer

“helligdommen”.

En central del af O’Dohertys kritik er méden, hvorpd white cube former museumsgastens
rolle. Gastens eksistens i1 galleriet kraver en form for selvreduktion, hvor gastens kropslige
og sociale selv er undertrykt til fordel for det, O’Doherty kalder ’the Eye’; en anti-kropslig
eksistens dedikeret til den rene visuelle perception. Kropslige funktioner, sociale interaktioner
og sensoriske perceptioner udover synet er ugnskede. Tale, grin, spisning, afslapning eller at
tiltrekke opmaerksomhed pé sin fysiske tilstedevaerelse synes ikke at passe ind, hvilket vaekker
minder om normer for opfgrsel i religigse sammenhange og steder. P4 denne médde producerer
white cube-gallerier ikke bare en bestemt méde at se og opleve kunsten pd, men ogsé en bestemt

type gast - en gast, hvis krop kun tolereres, hvis den ikke ggr opmarksom pa sig selv.

Denne reduktion af gesten har, ifglge O’Doherty, en direkte indflydelse pa den soniske
oplevelse 1 galleriet. Lyde, der bliver skabt af kroppen - fodtrin, hviskende samtaler, host eller
lyden af tgjet - bliver perceptuelt tydeligere og markeres som en forstyrrelse. O’ Doherty papeger,
at: "The wooden floor is polished so that you click along clinically, or carpeted so that you pad
soundlessly, resting the while eyes have at the wall" (O’Doherty, 1986, s.15), der understreger,
at lyd enten er overdrevent hgrbare eller undertrykte. Stilhed er derfor ikke bare foretrukket, men
et krav for at opretholde illusionen om den kropslgse iagttager. I O’Dohertys optik er stilhed
en spatial og perceptuel ngdvendighed i the white cube, som understgtter den visuelle kunsts
dominans og undertrykkelsen af andre sensoriske udtryksformer. The white cube ses derfor som
et sensorisk hierarki, hvor stilhed stgtter den arkitektoniske og ideologiske fremhavelse af det

visuelle.

Forstéelsen af white cube-gallerier som et rum, der aktivt genopdrager kroppe og sanser,

giver os et vigtigt fundament til at undersgge og udfordre de sensoriske hierarkier i kunstmuseet.
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3.2. Lydbrug i moderne museer Aalborg University

3.1.3 Vores definition af det traditionelle kunstmuseum

Det traditionelle kunstmuseum kan defineres som et rum, der systematisk adskiller sig fra den
ydre verden gennem en ra&kke kuratoriske, ®stetiske og adferdsmassige normer. Dette rum er
karakteriseret ved en kontinuerligt reguleret stilhed, hvor menneskeskabte lyde opfattes som
forstyrrelser af kunstoplevelsen. Dette vaeekker den indlerte adferd, at stilhed er lig med lering.
Dette forsterkes yderligere ved at placere kunstvaerkerne i et neutralt rum, hvor museets eget
design fjerner alt *udenfor’ - adskilt fra vaerkets historiske og @stetiske kontekst. Arkitekturen

kan forstis som et regulerende greb, der orienterer besggendes adfeerd mod det visuelle.

Disse perspektiver ser stilheden i de traditionelle kunstmuseer som en aktiv kuratorisk og
social mekanisme. Stilheden kan have indflydelse pd, hvordan museumsgesterne bevager sig,
taler og eksisterer i rummet, og regulerer derved den kropslige oplevelse og sociale interaktion.
Derfor ses stilhed som en disciplin@r betingelse, der fordrer den visuelle opmarksomhed
og individuelle refleksion, hvor sociale eller andre sensoriske former for fordybelse ses som
sekundere eller direkte uhensigtsmassige. At se stilhed som en operativ norm, frem for en
neutral baggrund, er essentielt for at kunne undersgge, hvordan museale oplevelser formes, og

hvordan alternative sensoriske oplevelser kan udfordre denne struktur.

3.2 Lydbrug i moderne museer

Moderne museumspraksis har dog bevaget sig l&ngere og l&ngere vek fra den rent visuelle
og akustisk kontrollerede model, som vi har identificeret i de traditionelle kunstmuseer.
Foteini Salmouka og Andromache Gazi argumenterer i artiklen Mapping Sonic Practices
in Museum Exhibitions - An Overview, at selvom museet historisk set er opstdet som en
overvejende visuel institution, formet af det 19. arhundredes @stetiske verdier og kontrol af de
besggende, har museerne de seneste rtier omfavnet den multimodale udvikling i kunstverdenen.
Denne udvikling understgttes af New Museology, sensory museology og et generelt skift fra
en objektfokuseret fremgangsmade til en oplevelsesbaseret fremgangsmade. Dette skift har
udfordret det traditionelle sensoriske hierarki og har bragt multimodalt udstillingsdesign med

sig. (Salmouka og Gazi, 2021)

9 of 128



3.2. Lydbrug i moderne museer Aalborg University

Forskeren Alcina Cortez beskriver ligeledes en overgang fra det konventionelle museumspara-
digme, der er baseret pa lineer kommunikation og stille refleksion, mod et mere gestfokuseret
syn: "[...], the museum has become the perfect terrain for sound-based multimodal practices
to flourish, in parallel to the demands of an evolving view of the contemporary museum as an
experience that is visitor centric" (Cortez, 2023, s.321). Med dette gastfokuserede syn sgger
museerne oftere at skabe sociale, performative og affektive rum frem for blot at overfgre viden

(Cortez, 2023).

Salmouka og Gazi pointerer, at lyd oftere bliver en del af udstillinger, bide som en
udstilling i sig selv og som et fortolkende medie, der kan forme betydning, atmosfere og
fordybelse. De understreger, at lyd kan have informative, fortolkende og fordybende funktioner
i udstillingsrummene, og at det kan bruges til at forme den narrative indramning samt den
emotionelle og multisensoriske fordybelse (Salmouka og Gazi, 2021). Cortez argumenterer
ogsa for, at den moderne museumspraksis oftere anerkender lyd som en vigtig méde at
skabe meningsfulde museumsoplevelser. Cortez understreger, at dette is@r gelder multimodale
udstillinger, hvor lyd og rum former gastens oplevelse (Cortez, 2023). Disse udviklinger
peger pda, at lyd ikke lengere er forbeholdt yderkanterne af museumspraksis, men kan i
denne sammenhang forstds som et medie med potentiale til grundleggende at &ndre, hvordan

udstillinger opfattes og besgges.

Det er imidlertid vigtigt at skelne mellem de forskellige mader at bruge lyd i
museumsudstillinger. Salmouka og Gazi inddrager meget litteratur, der fokuserer pé udstillinger,
hvor lyd er en del af det udstillede materiale. Lydbrugen bliver derfor accepteret, fordi
den retferdigggres af udstillingens indhold eller af en kuratorisk ambition om at skabe en
oplevelsesbaseret udstilling. Salmouka og Gazis gennemgang viser ogsd, at lyd stadig ses som
et hjelpende, sekundart medie 1 faste og mere traditionelle museumsudstillinger, frem for en
integreret rumlig betingelse. De praciserer, at "Consequently, sound is still considered as an
auxiliary medium, treated with hesitation in terms of its interpretive possibilities. This in turn
results in its fragmentary and limited application" (Salmouka og Gazi, 2021, s.72).

Dette viser, at museer kan vare villige til at bruge lyd, nar det er tydeligt adskilt eller tilhgrende
en specifik udstilling; samtidig virker museerne usikre pd brugen af lyd til at forme den delte

udstillingsoplevelse.
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Denne forskel er, som navnt, vesentlig for dette speciale, fordi fokuset ikke er pa lyd som et
serskilt kunstvaerk, ej heller pd lyd som et mél for fokuseret @stetisk lytning. Dette speciale
fokuserer pé lyd som en omgivelsesmessig og kuratorisk ramme, altsé lyd som noget, der former
atmosfare, selvbevidsthed, social interaktion og den sensoriske rammesatning af visuel kunst i

udstillingsrum.

Dette fokus er tet forbundet med Alcina Cortez’ pointe om, at lyd kan danne ramme om
et socialt rum. Ved at bruge en post-Cartesiansk forstéelse af rum argumenterer Cortez, at lyd
ikke blot bgr ses som ekstra indhold til en spatial beholder, men som et medie, der kan skabe
plads socialt gennem interaktioner mellem objekter, strukturer og gesternes bevaegelser (Cortez,
2023). I denne forstaelse ledsager lyd ikke bare en udstilling; den former relationer i den. Cortez’
forstéelse er ogsa vigtig, fordi den beskriver lyd som et verktgj, der kan @ndre de spatiale og

sociale rammer, hvor den visuelle kunst mgdes.

Salmouka og Gazis distinktion mellem de informative, fortolkende og immersive soniske
roller er s@rligt brugbar i specialet her. Den informative rolle er mindre vesentlig i forhold
til dens fortolkende og immersive modstykker. Den fortolkende rolle viser, hvordan lyd kan
kommunikere meninger, skabe associationer og fremhave dimensioner i kunstverker, der ellers

er skjulte eller underforstdede; isa@r i den visuelle kunst. De understreger, at:

The interpretive role of sound derives from the correlative and representational
possibilities it entails, as a carrier of messages, ideas and situations, which, when
employed in the exhibition environment, can highlight aspects that often remain
invisible during a museum visit (Salmouka og Gazi, 2021, s5.67)

Salmouka og Gazi skriver om den immersive rolle, at det er "[...] sonic practices in which
sound is deliberatively used for creating an atmosphere, a mood, and/or immersion" (Salmouka
og Gazi, 2021, s.70) og praciserer at, den adskiller sig fra den informative rolle ved at legge
vagt pa oplevelsen, frem for lering. Distinktionen mellem rollerne her er brugbare, ikke fordi
vi sgger at inddele al lydbrug pa museer, men fordi de understreger, at lyd kan fungere som mere
end dekoration eller distraktion. Lyd kan forme, hvordan kunsten fortolkes, hvordan gester

beveger sig igennem et rum, og hvordan et rum opleves af kollektivet.
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Begge artikler udpeger ogsa grunde til, at der stadig eksisterer modstand mod brugen af lyd i

museumspraksis. Salmouka og Gazi skriver i konklusionen, at:

Concerns over the prescence of sound in museums include both the optimization

of practical issues arising from its inclusion in the exhibition and the ways in

’

which it affects the museum visit. [...], frequent problems are noise "pollution’
of the exhibition space, sound-bleeding in places where sound is not meant to be
provided, poor sound quality, wrong location of the sound source etc. (Salmouka
og Gazi, 2021, s.73)

Cortez viser ligeledes, at traditionelle museer og is@r white cube-praksissen historisk er
blevet forbundet med et neutralt og visuelt sted, beskyttet fra omverdenens forstyrrelser. Derfor
bliver lydbrug i visuelle kunstudstillinger teoretisk og kuratorisk vigtige, fordi de udfordrer den
traditionelle opfattelse af, hvad en museumsoplevelse indeholder. I vores optik betyder det, at
lyd ikke skal behandles som gavnlig, men som et medie, hvis effekt og affekt formes af dens

form, placering, kongruens og kuratoriske hensigt.

Dette afsnit har hjulpet os med at etablere, at moderne museer bruger soniske virkemidler
mere end de traditionelle, stille museer, men det har ogsa understreget, at brugen af lyd stadig
ikke er pad niveau med brugen af det visuelle; desuden bliver lyd ofte brugt med varsomhed. Det
bgr ogsa preciseres, at Salmouka og Gazis samt Cortez’ arbejde ikke bruges til at kortlegge al
nutidig lydbrug i museer, men til at etablere et analytisk skel mellem lyd som udstillet indhold og

lyd som en omgivende, kuratorisk betingelse. I dette speciale vil vi forholde os til det sidstn@vnte.
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3.3 Stgj-begrebet

Et centralt begreb 1 vores undersggelse er stgj. Begrebet bliver brugt i mange felter, og derfor
synes det at have flere forskellige betydninger; desuden synes begrebet at have en vis idiosynkrasi
i hverdagssproget. Vi vil forsgge at belyse nogle af disse betydninger, og dernast precisere,

hvordan vi vil bruge begrebet.

3.3.1 Den musikalske stgj

Forfatteren Doug Van Nort praciserer, at begrebet og konceptet stgj har eksisteret som et
diskussionspunkt i den vestlige musik siden begyndelsen af det 20. arhundrede, men at det ogsa
unagteligt er forbundet med den fremstormende industrialisering i overgangen mellem det 19.
og det 20. rhundrede (Van Nort, 2006). Van Nort citerer den italienske futurist Luigi Russolos
Art of Noises, et futuristisk manifest, hvori Russolo pastér, at "In antiquity life was nothing but
silence. Noise was really not born before the 19th century, with the advent of machinery. Today
noise reigns supreme over human sensibility” (Russolo, 1967). Russolos tanker om at gg@re stgj
til musik blev delt af pionerer som John Cage, men blev 1 Van Norts optik fgrst indfriet 1 Pierre
Schaeffers arbejde og musique concréte. 1 den optagede lyd og musik blev stgj en integreret del
af vaerket i form af knitren fra vinyler, radiostgj eller susen fra band. Stgj begyndte ogsa at blive

brugt i popul&rmusikken i form af forvreengning.

3.3.2 Den akustiske stgj

Hvor avantgardemusikere sa musikalsk potentiale i lyden af stg@j, ser akustikere og myndigheder
en mere kritisk definition af begrebet ’st@j’. Den amerikanske l&ge Daniel Fink foreslér i 2024 at
@ndre den mere end 90 &r gamle definition af stgj i Acoustical Society of America og National
Standards Institute. Den forhenvarende definition af stgj var sdledes:
(a) Undesired sound. By extension, noise is any unwanted disturbance within a
useful frequency band, such as undesired electric waves in a transmission channel

or device. (b) Erratic, intermittent, or statistically random oscillation (Fink, 2025,

S.2).
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Fink opremser herefter en reekke forfattere og organisationer, for eksempel WHO, der bruger
varianter af denne definition, men han pipeger, at definitionens ordvalg er uheldigt. Fink ppeger
fgrst og fremmest, at "undesired’ er et ord, der sjeldent bliver brugt, og sekundart, at "'undesired’
- og 'unwanted’, der ofte bruges i stedet - antyder, at stgj kun er subjektivt og derfor ikke egner
sig til hverken sundhedsvidenskab eller sundhedspolitik. Fink mener desuden, at definitionen
‘unwanted sound’ trivialiserer stgjproblemer og de negative sundhedsskadelige virkninger. Pa
Finks liste af definitioner optraeder ogsa Basner et al., der i en artikel om lufttrafikkens st@j og

dens effekt pd mennesker bruger fglgende definition:

Noise is defined as “unwanted sound,” and, therefore, has both an objective and
a subjective component. Whether or not a sound is considered as noise depends
both on its acoustical properties and its interference with intended activities. For
example, attendees of a rock concert likely do not perceive the music as noise despite
very high SPLs. [SPL = Sound Pressure Level] In contrast, residents living in the
vicinity of the concert hall may perceive the music as noise despite much lower
levels, as it may interfere with activities like reading a book or learning for school.

(Basner et al., 2017 citeret i Fink, 2025)

Basner et al. l&gger i denne definition vaegt pa den subjektive oplevelse af stgj og understreger,

hvordan der kan veare stor forskel pa dette.

Miljg- og ligestillingsministeriet skriver ogsa pa deres hjemmeside, at stgj er ugnsket lyd.

Miljgstyrelsen uddyber, at

Stpj er en kompleks stprrelse, og den kan opleves forskelligt fra person til person.
Stpj kan under nogle omstendigheder virke generende selv ved et meget svagt niveau
(som for eksempel lyden af en myg i soveveerelset). [...] Oplevelsen af stgj som en
gene er ikke alene afheengig af stpjens styrke, men en lang reekke bdade objektive og

subjektive faktorer [...]. (Miljgstyrelsen, u.d.)
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Det er tydeligt, at begrebet stgj er kompliceret og kan betyde mange ting. Musikeren ser stgj

som et vaerktgj, hvorimod akustikeren og byplanleggeren ser det som et vilkar og en udfordring.

3.3.3 Stgjen i museet

Naér vi i vores arbejde fremover refererer til stgj, vil vi bruge Basner et al og Miljgstyrelsens
definitioner. Vi fremhaver Basner et al. og Miljgstyrelsens definitioner, fordi deres definitioner
understreger bade stgjens subjektive natur, men ogsé at stgj kan opleves ved svage lydniveauer,

hvilket Daniel Fink’s definition ikke tager hgjde for.

P4 museet er der en rekke stgjkilder, alt efter selve museets udformning. Noget af den stgj, der
findes mest i det traditionelle kunstmuseum, er dog menneskestgj. Mennesker er ikke lydlgse
vasner, og det hgres tydeligt i et kunstmuseum. En lav hvisken blandt to siddende gaster,
moderen der tysser pd sit barn, eller den unge mand, der sleber sine sdler hen over gulvet,

bidrager til stgjniveauet pad museet.

I kunstmuseets kontekst kan stgj altsd ikke kun forstds i volumen, frekvens eller akustisk
intensitet. Stgj eksisterer i relationen - situationer, hvor lyd forstyrrer normer eller forventninger.
Denne menneskelige stgj kan derfor opfattes som forstyrrende, ikke pd grund af dennes akustiske
kvalitet, men fordi den forstyrrer de institutionelle normer eller idealer om stilhed. Stgj i
museet forstds bedst som en socialt og kulturelt reguleret kategori, der hanger tet sammen

med institutionelle idealer og forventninger til opfarsel.

3.4 Funktionel lyd

I diskussionen om lyd i moderne kunstmuseumspraksis er spgrgsmélet om, hvorvidt lyd kan
eksistere i udstillingsrummet uden at blive en del af gastens opmarksomhed. I modsatning
til eksempelvis lydkunst eller audiovisuelle installationer, der positionerer lyd som musealt
indhold, vil dette afsnit omhandle ideen om funktionel lyd som et kuratorisk verktgj til at forme
den sensoriske og sociale omverden i kunstmuseet. Frem for at se lyd som et ekspressivt eller
representerende medie, ses funktionel lyd som en form for miljgmessig forhold pé lige fod med

arkitektur, belysning og spatialt design.
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Begrebet vil blive anvendt analytisk; det beskriver ikke, hvordan museer bgr arbejde, men
fungerer som et begrebsligt modspil til stilhedsidealet. Det introduceres altsd ikke som et
decideret forslag til museumspraksis, men som et analytisk modbegreb, der ggr det muligt at
undersgge, hvilke antagelser om opmarksomhed, fordybelse og adferd der ligger indlejret i

stilhedsidealet.

Fra den funktionelle lyds synspunkt er kunstmuseet aldrig et neutralt akustisk rum. Fra
R. Murray Schafers' synspunkt kan det argumenteres, at museumsrum altid karakteriseres af
et specifikt akustisk miljg, selv nar de beskrives som varende stille. Schafer ser lyd som et
miljgmessigt fenomen, der former perception, opfgrsel og orientering pa et sted, uanset om
man er bevidst om lyden (Schafer, 1993). Nér dette synspunkt bliver overfgrt til museet, antyder
det, at stilhed ikke bgr forstds som manglende lyd, men som et reguleret soundscape, hvor
specifikke lyde bliver undertrykt, og andre tilladt eller tolereret. Fodtrin, hviskende samtaler,
kroppens bevagelser, udluftningssystemer og ambiente lyde er alle dele af dette akustiske miljg.
Det stille museum er, fra dette synspunkt, ikke uden lyd, men har et sonisk hierarki; et hierarki,

hvor nogle lyde er mere velkomne end andre.

Denne observation er vigtig for forstdelsen af den funktionelle lyd. Hvis stilhed eksisterer
som et designet og vedligeholdt soundscape, vil introduktionen af funktionel lyd ikke vare
en afvigelse fra neutralitet, men en omstrukturering af de eksisterende akustiske forhold og
relationer. Schafers tankegang giver os derfor en konceptuel forstielse af lyd som en miljgmaessig
og rumlig betingelse frem for som et diskret objekt; Schafer understreger denne forstéelse og
skriver om soundscapes, at "A soundscape is a field of interactions, even when particularised
into its component sound events" (Schafer, 1993, s.131). Schafers forstielse hjelper os med at

forme den funktionelle lyd som en generel kuratorisk regulering af perception og adfzrd.

Hvor Schafers soundscape-teori har etableret den miljgmassige og rumlige dimension i
lyd, giver Jean-Paul Thibauds ambiance-koncept os et mere pracist rammeveark til at forsta,
hvordan funktionel lyd fungerer oplevelsesmassigt. Thibaud definerer ambiance som den diffuse,

sensoriske kvalitet 1 et rum, der opstér i interaktionen mellem omgivelser, krop og perception.

lakustiker, der populariserede soundscape-begrebet
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Thibaud understreger ogsa, at "[...], ambiance is both subjective and objective: it involves the
lived experience of people as well as the built environment of the place" (Thibaud, 2018, S.1).
En anden vigtig pointe i Thibauds ambiance-begreb er, at det fungerer uden for den fokuserede
opmarksomhed og ikke kraever, at gasten bevidst interagerer med den. I museumskonteksten
betyder dette, at lyd kan fungere som et ambient greb, der former humgr, opfgrsel, sociale
interaktioner og rumlig perception uden at kraeve aktiv lytning. Lyd, der fungerer som ambiance,
instruerer ikke gasten i, hvad de skal tenke eller fgle; i stedet former det, hvordan det fgles
at eksistere 1 udstillingsrummet. Dette ggr Thibauds ambiance-koncept sarligt relevant for
specialet, fordi det giver os mulighed for at forstd funktionel lyd som et kuratorisk vaerktgj, der

fungerer pa et indirekte niveau.

Funktionel lyd forstds derfor i denne undersggelse som lyd, der introduceres som en del af
udstillingens rumlige og kuratoriske rammer; ikke som et s@rskilt kunstverk eller et fortolkende
medie. Funktionel lyd fungerer som en ambient betingelse, der er med til at forme den sensoriske
balance i rummet og har indflydelse pd bade kropslig selvbevidsthed og social adferd. Den
karakteriseres ved ikke at vare fremtreedende, rumlig integration og kongruens; desuden har
den ikke til formdl at konkurrere med den visuelle kunst om opmarksomhed. I stedet kan

funktionel lyd stgtte udstillingens generelle oplevelse.

Funktionel lyd er ikke som udgangspunkt gavnligt og gnskeligt. Bdde Schafer og Thibaud
papeger, at lydens effekt er betinget af kontekst, intensitet og design. Darlig integration kan
resultere i distraktion, ubehag eller en overbelastning af sanserne; en r&ekke bekymringer, man
ofte m@der i museumspraksis, nr det drejer sig om lydbrug. Derfor foreslér vi ikke ngdvendigvis
funktionel lyd som en lgsning pé det stille museums oplevede begr&nsninger, men derimod som

et analytisk modspil, der belyser antagelserne i stilhedsidealet.

Begrebet museumsmuzak introduceres i denne undersggelse som et spekulativt og
provokatorisk begreb. I stedet for at referere til den kommercielle baggrundsmusik eller
adferdsmodificerende lyd, som begrebet stammer fra, bruges begrebet analytisk til at beskrive

en form for funktionel lyd, der opererer som en ambient tilstand i udstillingsrummet.
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Museumsmuzak-begrebets relevans er derfor ikke dets musikalske indhold, men dets kuratoriske
funktion: et varktgj, der former atmosfzren, regulerer sociale interaktioner og @ndrer de

sensoriske forhold, vi mgder kunsten igennem.

Ved at forbinde funktionel lyd med R. Murray Schafers arbejde med soundscapes og Jean-
Paul Thibauds arbejde med ambiance, positionerer dette afsnit lyd som en berettiget, men
kontrolleret kuratorisk ressource. Den funktionelle lyd er hverken et ekspressivt kunstvaerk eller
decideret brud med normerne, men en méde at stille et kritisk spgrgsmaél til den naturaliserede
forbindelse mellem stilhed, fordybelse og @stetisk vardi i kunstmuseet. Denne konceptualisering
giver os et rammevark for den fglgende analyse, hvor observationer, teorier og kuratoriske
perspektiver undersgges i relation til, hvordan stilhed og lyd fungerer som konkurrerende eller

komplementerende forhold i museumsoplevelsen.
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Metode

Milet med dette speciales empiriske undersggelser og analyser er at s@tte spgrgsmalstegn ved det
moderne museums tilsyneladende fortsatte brug af stilhedsidealet. I dette afsnit praeesenterer vi de
metodiske overvejelser, der ligger til grund for de empiriske undersggelser og den efterfglgende

behandling samt analyse deraf.

4.1 Vores metodiske fremgangsmade

Vi benytter en kvalitativ mixed-methods fremgangsmade til at undersgge og kritisere stilhed
som en kuratorisk og oplevelsesmessig tilstand i kunstmuseet. Mixed-methods kan referere
til flere forskellige fremgangsmader og blandinger af bade datatyper, dataanalyser og metoder.
I dette speciale benytter vi den sidstn@vnte: en sdkaldt metode triangulering (Flick, 2009,
s.445). En sddan metode triangulering ses ofte som en blanding af kvalitative og kvantitative
metoder, men vi bruger tre forskellige kvalitative metoder, der forholder sig til problemfeltets
forskellige dimensioner. Feltobservationer, eliteinterviews og theory-driven analyse bruges som

komplimenterende analytiske vinkler til at beskue stilhed, stgj og lyd 1 museal kontekst.

Denne metodiske fremgangsmade er udvalgt pd baggrund af formodningen om, at stilheden
1 museer fungerer som implicitte normer og tilstande frem for eksplicitte regler. Derfor sgger
dette speciale ikke at etablere kausale forhold, men at fa en situeret og fortolkende forstaelse
af, hvordan kuratoriske idealer bliver artikuleret og oplevet. Kombinationen af metoder ggr det
muligt at lave en kritisk analyse af stilhed og at undersgge, hvordan lyd kan retferdigggres og
diskuteres pa et institutionelt niveau; hvordan stilhed og lyd kropsligggres, forhandles og opfattes
1 praksis i et udstillingsrum. Feltobservationerne giver os adgang til de sensoriske, rumlige og
sociale dynamikker i museumsbesggene, herunder gasternes adferd, kropslig selvregulering og
reaktioner pa stilhed, stgj og lyd. Eliteinterviewene med museumsinspektgrer fra henholdsvis
ARo0S og Skagens Kunstmuseum giver os et indblik i den kuratoriske tankegang, institutionelle
vardier og professionelle antagelser om lydbrug, stilhed og gesternes oplevelser. Disse empiriske
materialer ses ikke som adskilte datas@t, men som analytisk sammenhangende kilder, der belyser

forskellige aspekter af samme f&nomen.
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Den tredje del af trianguleringen er theory-driven analyse. Analysen drager pa etablerede
teoretiske rammevark og begreber fra museologi, sound studies og musikvidenskab til at
fortolke det empiriske materiale fra observationerne og interviewene. Koncepter som stilhed
som et kuratorisk ideal, the white cube, soundscape, ambiance og funktionel lyd bruges som
analytiske verktgjer, der fremhaver specifikke mgnstre, spendinger og modsigelser i empirien.
Pé denne made bruges theory-driven analyse ikke som en forklarende model, der skal be- eller
afkreftes, men som perspektiver, der bruges til at undersgge og kritisk fortolke observationerne

og interviewene.

Denne mixed-methods tilgang bruger vi til at styrke den analytiske dybde ved at undersgge
problemformuleringen fra de forskellige metodiske vinkler. Ved at kombinere observationer,
interviews og theory driven analyse og fortolkning sgger vi i specialet at omfavne den komplekse
og dels paradoksale made, stilhed fungerer som et rumligt, socialt og kuratorisk forhold i

kunstmuseum.

4.2 Feltobservationer

Feltobservationerne, der kan findes i bilag A, bestér af retrospektive og rekonstruerede feltnoter,
nedskrevet efter selve museumsbesgget og baseret pd hukommelsen, sensoriske indtryk og
refleksion. I bogen An introduction to qualitative research skriver sociologen Uwe Flick om
feltnoter, at "The classic medium for documentation in qualitative research has been the
researchers notes" (Flick, 2009, s.296). Flick understreger, at feltnoter som udgangspunkt
bgr nedskrives med det samme eller i det mindste hurtigst muligt efter; men han inddrager
ogsa en undersggelse af den amerikanske sociolog Anselm Strauss og hans kolleger. Strauss
beretter, at de nedskrev deres feltnoter med det samme, hvis de havde mulighed for at
forlade felten; hvis ikke det var muligt, sgrgede de for at lave mentale noter, som de senere
nedskrev. I Strauss’ undersggelse ser de ikke, at nedskrivning af feltnoter ud fra hukommelsen
er en vasentlig forringelse af observationerne; desuden understreger Flick, at observatgrens
perception, hukommelse og refleksion er en vesentlig datakilde. Flick argumenterer ogsa, at
selv rettidigt nedskrevne notater involverer selektion og fortolkninger; derfor er den retrospektive
nedskrivning af notater relevant, netop fordi den ggr denne proces - selektion og fortolkning -

tydelig i form af de indtryk, der er klare i hukommelsen.
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Feltobservationerne og feltnoterne fra de to besgg pd ARoS og Skagens Kunstmuseum
kan karakteriseres som varende kvalitative, ikke-deltagende observationer. Selvom vi til en
vis grad deltager i felten, ser vi det dog som ikke-deltagende observationer, fordi vi ikke
intentionelt deltager i de sociale interaktioner, vi har observeret. Flick skriver om ikke-deltagende
observationer, at "A main problem here is to define a role for the observers that they can take
and that allows them to stay in the field or at its edge and observe at the same time" (Flick, 2009,
s.224), men at det i offentlige og ustrukturerede felter er nemmere at finde en rolle, der ikke er
opsigtsvaekkende og ikke har indflydelse pa feltet. I feltet, ARoS’ eller Skagens Kunstmuseums
udstillingsrum, er det derfor oplagt at optreede som ’bare en museumsgast’, der ligesom alle de
andre museumsgaster er til stede for at opleve kunsten. Til gengeld kan det argumenteres, at
observatgrrollen @ndrer sig fra forste besgg til andet besgg i udstillingen Human Nature, fordi
det i forbindelse med andet besgg var markant 'nemmere’ at kamuflere sig i den stgrre mengde
gaster. | det forste besgg er vi, observatgrerne, trods alt 50% af gasterne i udstillingsrummet
- det er selvfglgelig en stgrre rolle i felten end ved andet besgg. Til gengeld sgrgede vi for at
opfgre os som en almindelig museumsgast og fokuserede pa at have en ikke-opsigtsvaekkende

opfarsel.

Observationerne og feltnoterne blev formet og udvalgt ud fra en interesse og et fokus pa lyd,
stgj og stilhedens rolle i udstillingsrummene. I stedet for at lade de individuelle kunstvarker eller
kuratoriske narrativer vaere i fokus, sggte vi at holde fokus pa de andre museumsgzsters opfgrsel
i relation til det soniske og sociale rum - herunder samtaler, fodtrin og reaktioner pa stilhed eller
stgj. Under observationerne holdt vi ogsa fokus pd, hvordan variationer i vaerkernes egenlyd og

variationer i ma&ngden af gaester havde indflydelse pa bade lyden og gasterne i rummet.

Selve feltnoterne er skrevet som en fortellende beskrivelse af de sensoriske oplevelser
og situationelle dynamikker i udstillingsrummet; desuden er de organiseret kronologisk i1 en
fortlgbende, men adskilt fortelling. De er organiseret efter de forskellige besgg og udstillinger,
der giver os mulighed for senere at sammenligne de forskellige situationer og gjeblikke. I
analysen vil feltobservationerne og noterne herom ikke blive brugt som objektive beskrivelser
af museumsrummet, men som beretninger, der sgger at informere og nuancere analysen og
diskussionen. Observationerne bruges derfor til at identificere mgnstre og sp@&ndinger, der ogsa

vil blive belyst af bade vores interviews og vores teoridrevne analyse.
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Vi bgr ogséd understrege, at vi i vores observationer, i kraft af at veere akademikere med baggrund
i musik, lyd og akustikkens felt, var ekstra opmarksomme pé de soniske elementer, der for
den almindelige museumsgast er mindre markbare. Dette er ngdvendigvis med til at forme
observationerne, men det er ogsd en central del af vores faglige interesse i specialet. Vi sgger
at skabe et kvalitativt og etnografisk indblik i, hvordan stilhed, stgj og lyd har indflydelse pé
specifikke udstillingsrum. Feltobservationerne skal bruges til at binde den teoretiske analyse og
museumsinspektgrernes interviewudsagn til specifikke, situerede oplevelser fra museerne selv.
Det skal dog understreges, at vi ikke ser observationerne som bevismateriale, men som situerede
eksempler, der kan hjelpe os med at belyse, hvordan stilhed, lyd og stgj opleves og forhandles i

konkrete museumsrum.

4.2.1 Det autoetnografiske syn pa vores observationer

Vi har understreget, at vores feltobservationer er lavet som ikke-deltagende observationer,
men de bgr ogsd ses som verende af autoetnografisk karakter. Forskeren Mariza Méndez
undersgger 1 artiklen Autoethnography as a research method: Advantages, limitations and
criticisms autoetnografiens historie og beskriver, at "[...] autoethnography allows researchers
to draw on their own experiences to understand a particular phenomenon or culture" (Méndez,
2014, s.281). Méndez ser ogsa den autoetnografiske metodes potentielle evne til at fa andre til
at reflektere over og empatisere med undersggelsens narrativ. Ved at l&se en kulturel beretning
om en oplevelse kan nogle blive gjort opm@rksomme pa nuancer og realiteter, som de ikke selv
har tenkt over fgr. Méndez fremhaver forskerne Carolyn Ellis og Arthur Bochners definition
af autoetnografi som en metode, der forbinder subjektive oplevelser med kulturelle fenomener,
hvor observationerne decideret formes af forskerens egne perceptuelle og situerede oplevelser.
Observationerne er derfor ikke baseret pé 1gse observationer, men pé en refleksiv opmarksomhed
pa, hvordan lyd, stilhed, st@j og sociale normer havde indflydelse pa bdde rummet og de andre

gaster - men is@r ogsa pa os selv.

Observationerne ser vi dog ikke som etnografi i klassisk forstand. Vi mener ikke, at
observationerne giver os mulighed for at lave en helhedsbeskrivelse af museet som kultur
eller institution, men de fungerer som etnografisk inspirerede nedslag i situerede oplevelser. Nar
vi betegner materialet som etnografisk, henviser det til etnografiens opmarksomhed pa situeret

erfaring og praksis i felten; ikke langvarigt feltarbejde eller udtgmmende kortlegning af kultur.
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Dette speciale sgger dog at bruge en form for analytisk autoetnografi, hvor vores personlige
oplevelser bruges til at understgtte den teoretiske analyse af og museumsinspektgrernes udsagn
om kulturelle og sociale fe&nomener; fremfor at vere en ’evocative’ eller autobiografisk
beretning. Formélet er ikke at bruge vores egne oplevelser som det primare undersggelsesobjekt,
men at bruge situerede oplevelser til at belyse soniske tilstandes kulturelle og sociale forhold i

kunstmuseet.

4.2.2 Validitet i feltobservationerne

Da feltobservationerne i specialet er skrevet retrospektivt, er det vigtigt at argumentere for
observationernes og undersggelsens validitet og trovardighed. Lawrence Leung skriver, at i

kvalitativ forskning betyder validitet
[...] “appropriateness” of the tools, processes, and data. Whether the research
question is valid for the desired outcome, the choice of methodology is appropriate
for answering the research question, the design is valid for the methodology, the
sampling and data analysis is appropriate, and finally the results and conclusions

are valid for the sample and context (Leung, 2015, s.325)

Altsd, en trovaerdighed og gennemsigtighed i undersggelsens proces. De retrospektive feltobser-
vationer vil unagteligt indeholde en selektions-, fortolknings- og rekonstruktionsproces, fordi
observationerne filtreres gennem vores minder, perception og refleksion. Frem for at se dette som

en metodisk svaghed, ser vi retrospektivitet som en karakteristika 1 kvalitative observationer.

Leung understreger, at menneskelige fglelser og perspektiver i bade subjekter og forskere ses
som ugnsket bias i kvantitativ forskning, men at de i kvalitativ forskning er bade essentielle og
uundgéelige; samt at de har en evne til at tilfgje dimensioner og perspektiver til undersggelsens
materiale. Leung pipeger desuden, at metoder til at hgjne validiteten inkluderer triangulering af

forskere, ressourcer og teorier, samt flerdimensionelle analyser (Leung, 2015).
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Observationernes validitet styrkes af vores refleksive opmarksomhed og metodiske gennem-
sigtighed. Ved at understrege, at feltobservationerne er rekonstrueret efter museumsbesggene,
bruger vi observationernes fortolkende natur og forsgger ikke at anvende dem som neutrale, ob-
jektive og udtgmmende redeggrelser. Udover dette bliver observationernes trovaerdighed stgttet
af de lignende observationer, der gir igen pé tvars af de forskellige besgg og museer. Obser-
vationerne understgtter bade de teoretiske perspektiver og vores senere interviewmateriale. P4
denne méde valideres feltobservationerne ikke gennem et forsgg pa at erklere dem objekti-
ve og neutrale, men gennem overensstemmelser mellem observationer, interviewmateriale og
teorier; samt en opmarksomhed p4, at refleksivitet og fortolkning bestemt har betydning for

observationsmaterialet.
4.2.3 Selektion i feltobservationer

Som nzvnt, indeholder retrospektivt nedskrevne feltobservationer en selektionsproces, hvor
forskeren uundgéeligt bestemmer, hvad der bliver nedskrevet og senere analyseret. Forskerne
David Collier og James Mahoney (1996) pointerer, at kvalitativ forskning kan indeholde
selektionsbias, ndr cases eller observationer udvalges pd baggrund af teori og litteratur. I dette
speciale blev observationerne udvalgt ud fra et analytisk fokus pa stilhed, lyd, kropslig adferd og
sociale interaktioner i museumsrum. Observationerne sgger at give os et fokuseret og specifikt
perspektiv pd de sensoriske og sociale fenomener i museet. Professor i filosofi Julie Zahle
(2024) papeger derimod, at kvalitative forskere kan modvirke bias ved at vare transparente om
den analytiske fremgangsmade og ved at reflektere over, hvordan det former dataindsamlingen.
Med Zahles perspektiv ses selektion som et forhold, der giver os mulighed for at bruge teori til at
lave en analytisk fokuseret undersggelse. Vi ser ARoS og Skagens Kunstmuseum som to oplagte
institutioner at observere. ARoS er et af Jyllands stgrste kunstmuseer, der desuden indeholder
flere forskellige udstillingstyper, med alt fra installationskunstudstillinger til udstillingen Human
Nature, der kun indeholder malerier og enkelte skulpturer. Skagens Kunstmuseum, i modsatning
til ARoS, indeholder kun malerkunst, der specifikt er malet af Skagensmalerne. Vi ser ARoS
og Skagens Kunstmuseum som vidt forskellige kunstmuseer: ARoS er et museum for moderne
kunst, hvor Skagens Kunstmuseum er et mere traditionelt kunstmuseum. Fordi de to museer er
beslegtede, men forskellige, ser vi dem som oplagte udgangspunkter for kritikken af stilheden

i kunstmuseer.
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4.2.4 Analysen af feltobservationerne

Nar observationerne analyseres, vil det have betydning for anvendelsen af materialet, at der
er nedskrevet retrospektivt. Observationerne vil blive brugt som analyserende, refleksive og
fortolkende beretninger, der dokumenterer sensoriske indtryk og sociale dynamikker, som vi
oplevede dem. For at understgtte undersggelsens analytiske rigiditet bliver feltobservationerne
ikke fortolket i et vakuum. De vil blive analyseret parallelt med theory-driven analyse og
interviewmaterialet, hvilket giver os mulighed for at finde mgnstre og modstridende f&nomener
pa tvers af vores analytiske materialer. Om dette papeger Morse et al. (2002), at det verificerer
en undersggelses analyse, hvis det hjelper med at finde gentagne mgnstre, ikke ved at give mere

analytisk materiale.

4.3 Det semi-strukturede interview

Dette speciale bruger det semi-strukturerede forskningsinterview til at opnd indsigt i de
kuratoriske og institutionelle beslutninger, da dette sgger at forstd verden ud fra subjekternes
synspunkter, udfolde deres oplevelser og forstd deres levede virkelighed forud for videnskabelige

forklaringer (Kvale og Brinkmann, 2015, s.19).

Det semi-strukturerede interviewformat er en balancegang mellem struktur og fri samtale.
P4 den ene side kan vi som interviewere med interviewguiden styre samtalen mod emner, der er
relevante for vores undersggelse. Dette interviewformat tillader desuden, at interviewsubjekterne
kan komme med nye perspektiver og overvejelser. Vi ser denne fleksibilitet som en styrke, da
den tillader en nuanceret indsigt i kurateringsarbejdet. Det er dog verd at fremhave risikoen
for, at samtalen kan miste fokus pa problemformuleringen. For at undga dette problem udvikles
interviewguiden, s& der skabes ensartede rammer for de individuelle interviews. De primare
spgrgsmél omhandlede stilhedens rolle og vardier 1 kunstmuseet, lydbrug generelt samt lyd
som kuratorisk varktgj og en lgs samtale om funktionel lyd. Interviewsubjekterne blev valgt
pa baggrund af deres arbejde som museumsinspektgrer, hvilket ggr vores interviews til det,
Kvale og Brinkmann kalder eliteinterviews - netop fordi vores interviewsubjekter bgr ses som

eksperter pd omradet.
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Interviewprocessen er, som fremhavet af Kvale og Brinkmann, kendetegnet ved et asymmetrisk
magtforhold, hvor intervieweren kontrollerer samtalens struktur og retning. I eliteinterviews kan
denne asymmetri dog nuanceres, idet subjekterne ofte er vant til at reflektere over deres egne
praksisser. Dette stiller samtidig krav til intervieweren om at vare velforberedt og fortrolig med
bade fagsprog og kontekst, sdledes at interviewet kan udvikle sig til en kvalificeret og gensidigt

engagerende samtale (Kvale og Brinkmann, 2015, s.201).

4.4 Refleksiv tematisk analyse

Analysen i dette speciale er gennemfgrt som en refleksiv tematisk analyse (RTA) inspireret
af Braun og Clarkes Thematic analysis: a practical guide. 1 denne tilgang forstis temaer ikke
som noget, der opdages i materialet, men som analytiske konstruktioner, der udvikles gennem
forskerens aktive og fortolkende arbejde med empirien. Braun og Clarke beskriver selv temaerne
séledes: “Themes do not passively ‘emerge’ from data but are actively produced by the researcher
through their systematic engagement with, and all they bring to, the dataset.” (Braun og Clarke,
2022, 5.8, box 1.1). Braun og Clarke beskriver den refleksive analyse som en proces, der bestér

af seks faser

Denne analyseproces er iterativ frem for line@r, hvor man lgbende bevaeger sig mellem
materialet, kodning og temagenerering. Formalet er ikke at identificere faste kategorier, men
at udvikle analytisk meningsfulde mgnstre, der belyser forholdet mellem stilhed, stgj og lyd i

museumsrummet.

Temaerne er genereret pa baggrund af interviewmaterialet. Feltobservationerne er ikke kodet
systematisk pd samme niveau, men har fungeret som et analytisk supplement, der har kvalificeret
og nuanceret de mgnstre, der fremkom i interviewene. Den teoretiske ramme er anvendt til at

fortolke og konceptualisere disse mgnstre.

Familiarisering af dataszettet

I den fgrste fase arbejdede vi med at udvikle en grundig forstaelse af datasattet gennem gentagen
leesning af det transskriberede materiale. Under disse gennemla@sninger noterede vi indledende

observationer og potentielle mgnstre, eksempelvis en gennemgéende tendens til, at stilhed blev
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beskrevet som bade et ideal og en udfordring, bdde inden for de enkelte interviews og pé tvaers
af subjekterne fra henholdsvis Skagens Kunstmuseum og ARoS. Som beskrevet af Braun og
Clarke var vores fokus under denne fase ikke pa kodningen, men p4 at s@tte os grundigt ind i det
transskriberede materiale og forholde os kritisk til vores egen rolle i dataindsamlingen (Braun
og Clarke, 2022, s.45). Dette arbejde, hvor analytiske overvejelser sammen med en refleksiv
bevidsthed dannede grundlag for den videre kodningsproces, sikrede, at de fglgende analytiske

pointer var baseret pa en grundig forstaelse af interviewmaterialet.

Indledende kodning

Den anden fase er den indledende kodning. Kodningen blev gennemfg@grt som en systematisk
gennemgang af hele datasattet, hvor relevante udsagn blev markeret og tildelt korte, analytiske

koder. Kodningen blev foretaget manuelt gennem farvemarkering og kommentarer 1 teksten.

Inden for RTA forventes koderne at vare specifikke og fokuserede, beskrivende for
meningerne i datasattet fra det eksplicitte (semantiske) til det implicitte (konceptuelle) (Braun
og Clarke, 2022, s.35, box 2.1). Det er ogsa vigtigt at pipege, at kodningsfasen ikke bare er
en opsummerende eller beskrivende proces, men en fortolkende, analytisk proces. Udsagn som
“Der er rigtig mange geester, der bliver lidt stille” (Bilag B1,1.91-93) blev indledningsvist kodet
som “afdempet adferd”. Disse koder blev senere fortolket som et udtryk for selvregulering
og udviklede sig til mere analytiske koder som “stilhed som social norm” og “internaliseret
adferd”. Ligeledes blev udsagn om usikkerhed, sdsom “[...] men man kan ikke atkode, om det er
den forventede adferd eller ej” (Bilag B2, 1.74-75), kodet som “social usikkerhed”. Disse koder
pegede péd en underliggende sammenhang mellem stilhed og socialt pres i museumsrummet.
Kodningen omfattede bade eksplicitte (semantiske) udsagn og mere implicitte betydninger.
Eksempelvis blev beskrivelser af skoleklasser, der “larmer”, ikke kun kodet som “st@j”’, men
ogsa fortolket som “mulighed for social interaktion”, da materialet viste, at sddanne situationer

kunne dbne op for dialog og engagement.

Generation af indledende temaer

I tredje fase genererede vi de indledende temaer, som i RTA defineres ved deres meningsmassige

sammenh@ng og konceptuelle samhgrighed. Hvert tema er samlet omkring et distinkt centralt
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organiserende begreb; en ide der samler betydningen i et givent tema. Den analytiske opgave i
denne fase er at undersgge, hvordan delte eller lignende betydninger kommer til udtryk pa tveers

af forskellige kontekster.

Det er ifglge Braun og Clarke vigtigt at understrege generationsdelen af denne fase, da man
som forsker ikke blot "fisker" efter noget, der gemmer sig i datas@ttet, men ogsa tager aktive

beslutninger om, hvordan dataene fortolkes og organiseres tematisk.
We call this phase generating initial themes to emphasise that it’s generative and
part of the theme development process, but also that you're still early on. In this
phase, your analysis starts to take a form, as you shift analytic attention from smaller
meaning units — codes — to larger meaning patterns — themes. As the form of your
analysis will likely change quite a lot as you progress further, it pays not to get too

attached to these early themes. (Braun og Clarke, 2022, 5.78)

Et centralt eksempel pa dette er udviklingen af temaer relateret til stilhed. Koder som
“afdempet adferd”, “social usikkerhed” og “fordybelse” blev i forste omgang samlet under
ét overordnet tema om stilhed. I den videre analyse viste det sig dog, at disse koder dekkede
over forskellige analytiske dimensioner, hvilket fgrte til en opdeling i flere relaterede temaer.
Denne proces illustrerer, hvordan temaer i RTA ikke blot opsummerer data, men konstrueres

gennem en aktiv organisering af meningsmgnstre.

Revurdering og udvikling af temaer

Den fjerde fase er en revurdering og udvikling af temaerne. De indledende temaer blev
yderligere udviklet gennem en iterativ proces, hvor de blev sammenlignet med koderne og
det samlede interviewmateriale. Formalet er at sikre, at hvert tema samler et sammenhangende

meningsmgnster, og i gvrigt er klart distinkte fra de gvrige temaer.

Som beskrevet af Braun og Clarke indebarer denne proces en vurdering af hvert temas
interne sammenheng, herunder hvorvidt der er et tydeligt centralt organiserende begreb, samt

om temaerne samlet set giver en meningsfuld og dekkende representation af datas®ttet og

28 of 128



4.4. Refleksiv tematisk analyse Aalborg University

forskningsspgrgsmalet. Temaer, der var uklare, blev derfor enten revurderet eller konsolideret for
bedre at dekke meningsmgnstre pa tvars af interviewmaterialet (Braun og Clarke, 2022, 5.99).
I denne proces erfarede vi eksempelvis, at forskellige temaer relateret til stgj og menneskelig
aktivitet bedst kunne forstds som del af et mere overordnet mgnster frem for som separate
fenomener. Dette forte til en sammenlagning af temaer, hvor fokus blev flyttet fra enkeltstdende

kategorier til bredere meningsstrukturer.

Definering af temaerne

I den femte fase arbejdes der med at definere og afgrense de endelige temaer. Hvert
tema blev udviklet omkring et centralt organiserende koncept, som samler de underliggende

meningsmgnstre.

En steerk temadefinition skal kunne redeggre for, hvad temaet omhandler, hvad der er analytisk
serpreget ved det, samt hvordan det bidrager til den samlede analyse. Hvis dette ikke er muligt,
indikerer det, at temaet endnu ikke er tilstreekkeligt udviklet, og derfor mé revideres. Et eksempel
er temaet “stilhed som norm og forventning”, der blev afgranset til stilhed som et socialt og
normativt fenomen. Dette tema blev adskilt fra beslegtede temaer ved ikke primart at handle
om fordybelse eller oplevelseskvalitet, men om de mekanismer, hvormed stilhed opretholdes

gennem selvregulering.

Som fremhavet 1 Thematic analysis er denne proces en central del af analysearbejdet, hvor
temaerne skarpes og praeciseres. I forlengelse heraf understreges det, at hele den tematiske
analyse er iterativ, og at man derfor lgbende ma vare villig til at genbesgge og revidere bade
koder og temaer for at sikre en analytisk sammenh@ngende og overbevisende fremstilling (Braun

og Clarke, 2022, s.111).

Skriftlig fremstilling af analysen

Den sidste fase i RTA bestar i at formidle den analytiske proces og resultaterne af denne. I
denne fase presenteres de endelige temaer gennem en kombination af analytisk fortolkning og
udvalgte eksempler. Braun og Clarke fremhaver, at skriveprocessen ikke blot er en prasentation
af analysen, men en aktiv videreudvikling, hvor temaernes betydning, afgrensning og indbyrdes

relationer tydeligggres.
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De temaer, der preesenteres i analyseafsnittet, er sdledes resultatet af den iterative proces, der
er beskrevet ovenfor. Analysen integrerer interviewdata, feltobservationer og teori i en samlet
fortolkning, hvor interviewene udggr udgangspunktet for temagenereringen, mens observationer

og teori bidrager til at nuancere og perspektivere resultaterne.

I trdd med den refleksive tilgang har vi desuden behandlet vores egen analytiske position som
en aktiv del af processen, hvor vores erfaringer og perspektiver har haft betydning for, hvilke

mgnstre der er blevet identificeret og fremhavet i materialet.
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Analyse

Viarbejder i dette speciale inspireret af Braun & Clarke’s Thematic analysis: a practical guide, en
analysemetode, der fokuserer pd mgnstre i kvalitative data samt forskerens egne forudantagelser.
Centralt for og produktet af netop denne metode er genereringen af temaer. Metoden kan inddeles
1 6 faser, hvor beskrivelsen og analysen af temaerne er den 6. Disse temaer vil sa blive analyseret
gennem interviewmaterialet, feltobservationerne og de teoretiske perspektiver fra kapitel 3.
Denne triangulering giver os mulighed for at se stilhed, lyd og stgj som sociale, rumlige og

kuratoriske forhold 1 kunstmuseet.

5.1 Stilhed som norm og forventning

Det forste tema, der vil blive analyseret gennem interviewene, feltobservationerne og den
theory-driven analyse, er ’Stilhed som norm og forventning’; vi inddeler yderligere 1 fplgende
undertemaer: Stilhed som selvregulering, stilhed som betingelse for fordybelse, stilhed som
socialt pres, akavethed og usikkerhed. Temaet ’Stilhed som norm og forventning’ viser, at
stilhedsidealet 1 kunstmuseet opererer som en situationel social norm frem for en stabil akustisk

tilstand.

Stilhed ses 1 bade feltobservationerne og interviewmaterialet ikke bare som manglen pé
lyd, men som en reguleret social forventning, der hgrer til kunstmuseet. Dette understgtter de
teoretiske rammer fra teorikapitlet, hvor stilhed ses gennem Nikos Bubaris’ koncept "the silent
museum’ som en institutionaliseret norm, og af Brian O’Doherty som en del af det sensoriske
hierarki i 'white cube’-gallerier, der har indflydelse pa, hvordan gaster bevaeger sig, taler, og

hvilken adferd der synes passende i udstillingsrummet. Bubaris skriver, at
"The cultural norm of the silent visitor frames sound-making as a problem from
the outset, often equating it with ’'noise’: an element that disrupts order and

distracts attention, hampering the desired communication between the visitor and

the exhibition" (Bubaris, 2014, 5.391),
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mens O’Doherty beskriver, at "Indeed the prescence of that odd piece of furniture, your own
body, seems superfluous, an intrusion" (O’Doherty, 1986, s.15), der understreger normen og
dens betydning for museets gester. Denne norm fungerer i denne sammenh@ng som en social
norm i sociologisk forstand: en forventning, der internaliseres og opretholdes gennem gensidig
observation og tilpasning. Derfor kraver stilheden hverken skiltning eller sanktioner for at

fungere; dens styrke ligger netop 1, at den opleves som en selviglge.

Denne norm ses i feltobservationerne fra de roligere udstillingsrum hos bdde ARoS og
Skagens Kunstmuseum. Ved det fgrste besgg i ARoS’ Human Nature var der kun 4 personer 1
rummet, og stilheden blev ofte brudt af lyde fra os geester: moderen, der tysser pa sit barn, fodtrin
og lyden af vores, observatgrernes, bevagelser. Moderen regulerede barnets adferd, ligesom vi
i vores observatgr-roller opdagede, at vi automatisk @ndrede vores adferd, s vi ikke forstyrrede
de andre gasters oplevelse (Bilag A, Feltnote 4). Et lignende mgnster observerede vi i Skagens
Kunstmuseum, hvor antallet af gaster i et museumsrum, treegulvet og manglen pa lydbaseret
kunst havde indflydelse pd, hvor opmarksomme gasterne var pd lyden af deres egen ferden i
udstillingsrummene, og regulerede deres adferd - for eksempel ved at gd mere forsigtigt eller

tale lavere (Bilag A, Feltnote 7 og Feltnote 8).

Interviewmaterialet understgtter denne analytiske tolkning. Ellen Drude Langvold (herefter
refereret til som EL) fra ARoS mener, at stilheden ikke er noget, de patvinger gesterne, men
noget, der sker automatisk, nir en gest treder ind i udstillingsrummet (Bilag B2, 1.66-75).
EL sammenligner denne effekt med kirkelige forhold - en effekt, som Carol Duncan, Nikos
Bubaris og Brian O’Doherty papeger i deres undersggelser af kunstmuseets historie. Andreas
Bjerre (herefter refereret til som AB) fra Skagens Kunstmuseum forteller ogsd, at han selv har
observeret stilheden, hvor gasterne ofte bliver lidt stille og "/...] vil helst ikke ggre for meget
spektakel ud af sig selv" (Bilag B1, 1.94-95). 1 begge interviews ser museumsinspektgrerne
stilheden som en adferdsmessig regel, som gasterne palaegger sig selv og hinanden i denne

slags kulturelle rum - frem for et institutionelt regelszt.

Stilheden er altsd ikke bare et @stetisk valg; det er ogsd socialt. Gaesterne regulerer deres
adferd, fordi der akustisk set er stille i rummet, men ogsa fordi de opfatter stilheden som

den forventede adfaerd i mgdet med visuel kunst. Derfor kan stilheden ses som en norm og en
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forventning frem for en lydlig eller akustisk tilstand. Stilhedens styrke er, at den former gasternes
adferd uden at blive patvunget af institutionen selv. I denne kontekst forbliver museumsgasten
stille uden nogen direkte instruktion, men lrer, at stilheden hgrer til i udstillingsrummet gennem
atmosfare, rumlige signaler og medgesternes adferd. Dette resulterer i et museumsrum, hvor

stilheden kontinuerligt bliver opretholdt af dem, der befinder sig i rummet.

Pé& samme tid viser observationsmaterialet, at stilheden ikke ngdvendigvis er en fastsat norm
eller ligeligt fordelt pa tveers af udstillingsrummene. Fgrste og andet besgg ved Human Nature pa
AROoS viser dette forhold. Ved det farste besgg observerede vi, at der var fa gaster, og at manglen
pa lydbaseret kunst syntes at hgjne forventningerne til stilhed og adferd (Bilag A, Feltnote 4).
Ved det andet besgg var der i selvsamme udstillingsrum over 40 gaster, herunder familier, par og
grupper af unge voksne, og udstillingsrummet fungerede ikke leengere som et stille rum (Bilag
A, Feltnote 6). I stedet syntes det forhgjede lydniveau at forstyrre normen og forventningen om
stilhed og ggre det nemmere for gasterne at bevaege sig, snakke og eksistere. Forskellen mellem
de to besgg og observationerne tyder p4, at stilhed er situationsmassigt betinget. Nar der er fa
gaster til stede i rummet, bliver lyde personlige, og gesterne fgler sig ansvarlige for dem; nar
der er mange gester til stede, bliver lyden mere kollektiv og anonym. Det synes ogsd, at lyden
af gesterne kan @ndre karakter efter situationen; nér der er fa gaester, kan selv de laveste lyde,
for eksempel fodtrin eller et armband, der klirrer, fylde rummet med st@gj - men nar der er mange
gaster, synes hgjere lyde, for eksempel hgjlydte samtaler, at blive mindre stgjende. Derfor kan
det foreslds, at stilhed ikke er en permanent egenskab i1 udstillingsrummet eller kunsten selv,
men en indlert norm og en situationel forventning - en forventning, der formes af lydniveauet,

mengden af gester og de rumlige forhold.

Dette tema og analysen peger altsd pd, at normen om stilhed opretholdes af gesterne, men
ikke ngdvendigvis er et institutionelt gnske. Den sociale forventning formes derimod af de
fgrnaevnte faktorer. Herfra vil de fglgende undertemaer undersgge, hvordan denne norm ses i
selvregulering, hvordan den forbindes med fordybelse, og hvordan den kan skabe ubehag, socialt

pres og akavethed.
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Stilhed som selvregulering

En af méderne, hvorpd stilhed ses som en norm i empirien, er gennem selvregulering.
Museumsgasterne mgder ikke bare stilheden som en rumlig tilstand; de former deres adfaerd efter
den. Denne selvregulering er kropslig, lydlig og social. At s@nke stemmen eller hviske, @ndre
sine bevagelser, blive opmarksom pa lyden af ens sko pa gulvet, helt undlade at snakke eller fgle
sig ansvarlig for ikke at forstyrre andre er eksempler pa denne selvregulering. Pa disse méder
pavirker stilheden gasterne, ikke bare udefra, men som en internaliseret opmarksomhed pé
rummet og menneskene omkring dem. Herfra vil vi skelne mellem tre typer af selvregulering:
kropslig selvregulering, social regulering i1 forhold til andre gester og implicit institutionel

regulering.

Observationerne frabdde ARoS og Skagens Kunstmuseum viser flere eksempler pé disse typer
selvregulering. I ARoS’ Human Nature under det forste besgg ses den kropslige selvregulering,
da moderen ikke bare reagerede pa barnets stemme som en lydlig handling; hun @ndrede sin
egen adferd, sd hun og barnet ikke forstyrrede os (Bilag A, Feltnote 4). Ligeledes oplevede
vi, at vi bevegede os forsigtigt for ikke at skabe ungdig stgj, som béde er den sociale
regulering i forhold til moderen og barnet, men ogsd den kropslige selvregulering, hvor vi
var bevidste og forsigtige med vores bevaegelser. P4 Skagens Kunstmuseum observerede vi
lignende eksempler pad kropslig selvregulering; i udstillingen Strandkanter virkede de seks
gaster i rummet meget opmarksomme pa at fi lgftet deres skosdler, sd de ikke skrabede over
treegulvet. Et andet eksempel er damen, der krymper sig, da hun vil tage en af museets infoplader
ud af holderen, men skraber kanten mod holderen. Ogsa pa Skagens Kunstmuseum oplevede vi
at blive opmerksomme pa ikke at larme, nar vi gik ind i de roligere udstillingsrum (Bilag A,
Feltnote 8). Disse eksempler fra observationerne peger p4, at stilhed ikke bare er en atmosfarisk
og akustisk tilstand, men en kropslig og social tilpasning. Stilheden synes at ggre kroppen og den
fysiske eksistens akustisk synlig; sdledes at uden andre lyde far smé bevagelser betydning, og
gasten bliver mere opmarksom pa deres egen krops potentielle forstyrrelse af andres oplevelse.
Dette understgttes ogsd af O’Dohertys pointe, at kroppen synes overflgdig og et forstyrrende

element i stille gallerier.
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I interviewene peger bade EL og AB pa4, at disse selvreguleringer bgr ses som social indlering
frem for institutionelle krav. AB beskriver, hvordan gaster naturligt bliver mere stille, nér de
gér ind i et museumsrum, hvor EL pépeger, at museer ikke agerer som hellige rum, men at
de besggende ofte pélegger sig selv denne adferd. Det er altsd ikke noget, de ngdvendigvis
kraever fra institutionens side (Bilag B, 1.76-88). Det vigtige er dog ikke, om denne forventning
er handhavet, men at gasterne opfgrer sig, som om den er hdndhavet. Stilhedsidealet synes
derfor at fungere gennem forventet anskuelse: gaesterne opfanger rummet, opfanger de andre
gasters adferd og regulerer deres egen adferd herefter. Dette understreger, at stilhed ikke bare

er en kuratorisk eller arkitektonisk effekt, men en social relation gasterne imellem.

Denne sociale selvregulering kan ses i1 forlengelse af O’Dohertys beskrivelse af 'white-
cube’-gallerier som et rum, der indeholder et kropsligt hierarki; gjet er gverst, mens kroppen
tolereres, s l&nge den forbliver diskret. Vi ser dette white-cube’-hierarki i observationerne:
gasterne oplever ikke bare kunsten; de oplever det, mens de kontrollerer deres akustiske eksistens
i rummet. Gasternes fodtrin, tgj, bevaegelser og samtaler bliver opmarksomhedskravende
objekter. Gasternes kroppe er til stede i rummet, men synes primart at vere et problem,
der skal lgses. Museumsgasten synes at give sig selv lov til at eksistere 1 udstillingsrummet,
men kun hvis de er forsigtige og ikke forstyrrer andre. Stilhed er i denne forstand altsd ikke en
vardi, der omslutter kunsten, men en mekanisme, der lerer gesten at minimere den sociale og
lydlige dimension af deres egne kroppe. Det er dog ogsé vasentligt, at selvreguleringen ikke
sker i isolation. Gasterne regulerer deres adfaerd ikke bare pa baggrund af rummet, men ogsd
pa baggrund af, hvordan andre gaster oplever deres adferd. Dette oplevede vi selv, da vi flere
gange automatisk sgrgede for at ga forsigtigt og uden at tale hgjlydt, fordi vi ikke ville forstyrre
de andre gaesters oplevelse. Tony Bennet ser ogsd museernes arkitektoniske udformning - store,
abne gallerier og balkoner - som en del af en gensidig inspektion, hvor gaesterne regulerer deres

adferd for at fremsta ordentlige og civiliserede.

Det er interessant, at selvreguleringen i vores observations- og interviewmateriale ikke kun
ses som en repression, men ogsa som en gensidig tilpasning. Gaster selvregulerer ikke ngdven-
digvis, fordi de er bange for at fi reprimander fra vagter eller museumsinspektgrer, men fordi

de er opm@rksomme pé de andre gaster, der ogsa regulerer deres adfaerd til det "korrekte’.
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Dette kan ogsa ses i feltobservationerne fra fgrste besgg ved ARoS’ Human Nature (Bilag
A, Feltnote 4), hvor moderen selvregulerer pa grund af vores tilstedeverelse i udstillingsrum-
met; hun belarer endda sit barn om, hvad der er den "korrekte’ adfaerd. P4 Skagens Kunstmuseum
observerede vi ogsd denne sociale selvregulering; is@r i deres Se Langsomt, hvor vi selv regu-
lerer vores adferd, fordi vores fodtrin pludselig er meget hgjlydte i det lille og stille rum (Bilag
A, Feltnote 8). Vi oplevede selv at vere s@rligt opmarksomme og forsigtige med vores skridt,
hvilket en @®ldre dame ogsé synes at vaere, da hun treeder ind i rummet et par minutter senere.
Den sociale selvregulering synes altsd at vere athangig af lyden i rummet og de andre gasters
opfarsel. I Feltnote 7 beskrives vores ankomst til Skagens Kunstmuseum, hvor en gruppe turister
taler hgjlydt i udstillingsrummet, og da de bevager sig til en af sideudstillingerne, kan deres
samtale stadig hgres i det udstillingsrum, vi stir i. Lyden af deres samtale, der sniger sig ind i
de andre udstillingsrum, synes at lette stilheden i de udstillingsrum - den giver gasterne mere

mod pa at samtale om kunsten foran dem.

Det ligner altsd, at selvreguleringen mindskes efter de sociale og soniske forhold.
Observationer fra det andet besgg ved Human Nature pa ARoS viser dette. Da udstillingsrummet
var fyldt med almindelige samtaler og folk i bevaegelse, virkede det, som om gasterne fglte sig
friere til at bevaege sig og tale. Dette bemarkede vi selv, fordi vi kropsligt fglte, at vi ikke
leengere var udsatte i rummet, men kunne gemme os bedre i mengden og ikke forstyrre de
andre gaster. Dette antyder, at selvreguleringen ikke skabes af stilheden alene, men kommer fra
en oplevelse af, hvad der er socialt acceptabelt i en given situation. Nér den oplevelse @ndres,
@ndres ogsa selvreguleringen. Dette er vesentligt for specialets generelle formal, fordi det peger
pa, at stilhedsidealet ikke er absolut eller naturligt. Stilhedsidealet bliver opretholdt af skrgbelige
og dynamiske forventninger, der kan @&ndres og mildnes af m@ngden af gaster, ambiance eller

@ndringer i de oplevede sociale normer i rummet.

Selvregulering er altsé en af de vigtigste mekanismer, der ggr stilhed operativ i kunstmuseet.
Det er, hvordan stilhed gér fra at vare et abstrakt kuratorisk og institutionelt ideal til at vere en
oplevet og kropsliggjort norm for gasterne. Gennem opmarksomhed pa og forsigtighed med
kroppen, lyd og andre gaster sgrger gesterne selv for delvist at opretholde den stilhed, der synes
at eksistere i udstillingsrummet. Observationerne peger ogsa pd, at nir et vist niveau af lyd

eksisterer i rummet, mister stilhedsnormen sin disciplinare kraft.
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Stilhed som betingelse for fordybelse

Stilhed ses ikke kun som en adferdsmassig norm; den bliver ogsé ofte forbundet med fordybelse,
koncentration og refleksion. Dette ses 1 bdde interviewene og i den generelle teoretiske ramme i
specialet. Vi ser, at associationen mellem disse er en af de primere grunde til, at stilhed forbliver

institutionelt dominerende i kunstmuseet.

Denne association bliver ogsa understgttet af ABs og ELs udtalelser i interviewene. AB
forbinder stilheden med fordybelse og en intens og mere personlig oplevelse af kunsten, og
fremhaver Skagens Museums arbejde med udstillingen Se Langsomt som et forsgg pé at skabe
de bedste forhold for forlenget koncentration (Bilag B1,1.106-109; 129-131). EL ser en lignende
sammenh@ng og forbinder stilhed med koncentration, kognitiv fordybelse og muligheden for
at have en refleksiv relation til kunsten, fgr man taler om det (Bilag B, 1.136-139). I bade ELs
og ABs tilfeelde bliver stilheden forbundet med verdier sdsom fordybelse, kognitiv dybde og
@stetisk serigsitet. Museet bliver et sted, hvor stilheden er forventet for at stgtte det kognitive og

sensoriske fokus.

I de stille udstillinger i ARoS og Skagens Kunstmuseum synes der at vere en forhgjet
opmerksomhed rettet mod kunstverkerne. I observationerne fra Se Langsomt opfordrede en
infoplade sdvel som rummets indhold - sofaen, sofabordet og timeglassene - gesterne til at
se pa kunsten i forlenget stilhed. Rummet indrammer stilheden som en del af oplevelsen af
kunsten, og gesterne syntes at reagere pa dette ved at sa@tte sig pd sofaen, fokusere pa kunsten
og opretholde stilheden. P4 denne méde synes stilheden at skabe en temporal og perceptuel
ramme, hvor en langvarig relation til veerkerne bliver mulig. Til gengald er fordybelsen ikke en

direkte konsekvens af stilheden, men resultatet af kuratorisk design.

De selvsamme observationer hjelper os dog ogsd med at kritisere den simple tankegang,
at stilhed er lig med fordybelse. Institutionelt forstis stilhed som en betingelse for fordybelse,
men vores empiriske materiale tyder pa, at forholdet er ambivalent. Observationerne viser, at
gaesterne bliver opmarksomme pa deres egne akustiske aftryk i stille udstillingsrum (Bilag A,
Feltnote 4; 7; 8). Stilheden kan derfor understgtte fordybelsen, men den kan ogséa skabe en stgrre

opmarksomhed pé ens egen krop og pé risikoen for at forstyrre andre gester.
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Interviewene paviser ogsd denne ambivalens. EL papeger, at gaster kan have brug for stilhed
for at kunne reflektere og fortolke kunsten, men hun understreger ogsd, at hun ikke selv nyder
udstillingsrum, der er for stille, og praciserer, at "Selvom jeg jo er en garvet museumsgeest
pd forskellige scener, sa bryder jeg mig ikke om den absolutte stilhed, for selv der bliver jeg
usikker" (Bilag B2, 1.106-108). AB foreslar ogsé, at museet bliver ngdt til at skabe en balance
mellem den koncentrerede oplevelse og museets rolle som social og offentlig institution (Bilag
B1, 1.109-123). Disse synspunkter er vigtige, fordi de understreger, at selv museumsinspektgrer,
der ser stilheden som en vardifuld del af museumsoplevelsen, ikke ngdvendigvis behandler den
og oplever den som udelukkende positiv. Stilhed kan fremme fordybelsen, men kun til et vist

punkt; efter dette punkt synes den at hindre fordybelsen.

Denne ambivalens forsterkes gennem vores distinktion mellem kognitiv fordybelse og
kropslig fordybelse. Kognitiv fordybelse er den type fordybelse, hvor kognitive processer
reflekterer og fortolker; i dette tilfelde refleksion og fortolkning af kunsten. Kropslig fordybelse
derimod er en type fordybelse, hvor kroppen fgler sig komfortabel, rolig og til stede. Den
kropslige fordybelse har - som vi vil analysere i na@ste undertema - indflydelse pa den kognitive
fordybelse. Selvom stilheden kan stgtte og fremme den kognitive fordybelse, kan den samtidig
forstyrre den kropslige fordybelse - g@stens opmarksomhed deles mellem kunsten og deres

egen krop og adfaerd.

Distinktionen mellem kognitiv fordybelse og kropslig fordybelse understgttes af Jean-Paul
Thibauds ambiance-koncept. Som navnt i afsnit 3.4, definerer Thibaud ambiance som et
steds diffuse sensoriske kvalitet, der opstér i interaktionen mellem omgivelserne, kroppen og
perceptionen. Dette hjelper os med at forstd kropslig fordybelse som gastens evne til at vaere
fysisk komfortabel og socialt ubekymret i udstillingsrummet. Nér stilheden forsterker sma lyde
- for eksempel fodtrin - destabiliserer den ambiancen ved at ggre gesternes kroppe akustisk

fremtredende og socialt udsatte, og dermed forstyrrer stilheden den kropslige fordybelse.

Empirien peger pa, at fordybelse ikke kun skabes af stilheden alene, men formes af de
situationelle forhold mellem de soniske omgivelser, andre gester og gaestens egen kropslige ro.
Stilhed kan vare en del af disse situationelle forhold, men sjeldent den eneste eller den vigtigste.

I nogle tilfelde synes et moderat niveau af omgivende st@j at athjelpe det sociale pres, hvilket
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tillader gaesterne at bevaege sig og kommunikere mere frit. Dette afsnit har derfor ikke haft til
formadl at papege, at stilhed og fordybelse ikke har nogen sammenh@ng, men at forholdet mellem

dem er situationelt.

Stilhed som socialt pres, akavethed og usikkerhed

Hvis stilheden kan beskrives som en betingelse for koncentrationen, peger det empiriske
materiale pd, at stilheden kan opleves som socialt akavet og endda intimiderende. Dette er
en af de vasentligste pointer i vores materiale, fordi det udfordrer antagelsen om, at stilhed
"bare’ er en neutral eller ophgjet ramme til at beskue kunsten. I stedet kan stilhed skabe et socialt
pres, der ggr museumsgaster usikre pa deres opfgrsel, hvor meget plads de krever, og om det
overhovedet er tilladt at eksistere lydligt i rummet. Hvor afsnittet om stilhed som selvregulering
har beskrevet de mekanismer, gesterne bruger til at regulere sig selv, vil dette afsnit fokusere
pa konsekvenserne: hvordan stilhed som en regulerende norm kan opleves affektivt som pres,

usikkerhed og en fglelse af at vere socialt udsat.

Observationsmaterialet stgtter denne forstdelse af stilheden. Under det fgrste besgg hos
Human Nature virkede moderen s@rligt opmarksom pa selv de “mindste’ lyde. Dette forhold
oplevede vi ogsa selv i samme situation; vi havde selvsagt en agenda, men vi var ogsd
serligt opmarksomme pa ikke at forstyrre deres oplevelse af kunsten (Bilag A, Feltnote 4). I
observationerne fra Skagens Kunstmuseum oplevedes lignende situationer: gester, der krymper
sig over lyden af deres fodtrin eller lyden af museets infoplader. Disse tilfzlde er tidspunkter,
hvor vi og gesterne ikke giver kroppen lov til at eksistere i rummet. Stilheden i1 rummet giver
pa denne made ikke bare gasten mulighed for at fordybe sig i vaerket; den udsatter gesten for

risikoen for at blive en forstyrrelse for andre.

Dette problem diskuteres ogsd med de to museumsinspektgrer i interviewene. EL pépeger,
at total stilhed kan f& gesterne til at fgle sig usikre, overvigede og mindre nysgerrige i mgdet
med kunstverkerne. Hun mener, at nar gesterne nogle gange bevager sig hurtigere og mindre
frit gennem rummet, ndr rummet er meget stille, skyldes det, at de muligvis fgler sig overvigede
eller serligt opmarksomme pa deres egen adferd (Bilag B2, 1.106-115; 119-121). Hvilket er

interessant, fordi EL ellers ser stilheden som en stgttende rolle i refleksionen.
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AB beskriver ligeledes, hvordan nogle gaster bliver usikre pd, hvilken form for adferd der er
forventet pd museet, is@r nar stilhed opfattes som udgangspunktet (Bilag B1, 1.90-94). I bade
ELs og ABs optik skaber stilheden en form for social tvetydighed: gasterne ved, at det forventes,

at de er respektfulde, men det kan vare svart at atkode, hvor meget ro den respekt kraever.

Denne akavethed er ikke kun psykologisk; den er ogsa social og rumlig. Stilheden kan blive
akavet, netop fordi den deles af flere gester, og fordi den enkelte gast bliver opmarksom p4, at
deres egen lyd kan forstyrre andre. Dette hjelper os med at understrege, hvordan et stille rum kan
stgtte op om fordybelsen, men ogsd om det sociale pres. Gasten eksisterer ikke bare i relation
til kunsten, men ogsd i relation til de andre gaster og deres oplevelse. Denne tankegang passer
ogsd med Bubaris og O’Dohertys syn pa stilhed: stilheden er en social praksis og et sensorisk

hierarki, ikke en neutral baggrund. Den opretholdes af, og bliver derfor ogsa fglt af kollektivet.

Et eksempel pd denne dynamik findes i observationerne fra Skagens Kunstmuseum, hvor det
blev observeret, at det sociale pres kunne lettes ved introduktionen af lyd. I observationerne
syntes lyden fra turistgruppen, der stod i en tilst¢dende sideudstilling, at lette den trykkende
atmosfaere og stilhed i det store udstillingsrum - et ®ldre @®gtepar understregede dette ved at
starte en samtale om et maleri uden at hviske (Bilag A, Feltnote 7). I det andet besgg i Human
Nature var det hgjere lydniveau med til at skabe mere ’sonisk plads’ og ggre bade samtale og
bevaegelse mere frie. Dette paradoks er interessant, fordi det antyder, at stilhedens akavethed
ikke lgses af overvaldende stgj, men af et skift i niveauet. Nar gaesten ikke lengere fgler sig

ansvarlig for lyden i rummet, kan deres oplevelse blive mindre grenseoverskridende.

Stilheden i1 kunstmuseet fordrer ikke bare koncentration og fordybelse; den skaber ogsa en
slags socialt pres, der kan forstyrre mgdet mellem gasten og kunsten. Bliver stilheden for total,
tyder det pé, at det kan ggre gesterne mindre udforskende, mindre komfortable og have mindre
lyst til at fylde rummet kropsligt eller lydligt. PA denne méde er den akavede stilhed en méde,

hvorpé stilhedsidealet viser sig at vere mangelfuldt.
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Opsamling

Til sammen viser analysen af dette tema og dets undertemaer, at stilheden i museet bgr forstas som
mere end en akustisk baggrund. Den fungerer som en norm, en forventning og et adferdsmassigt
regels@t, der ses gennem selvregulering, og som forbindes med fordybelse, men ogsa opleves
som socialt pres og usikkerhed. Der er en tydelig analytisk diskrepans i stilheden: den er bade
vaerdifuld og forhandlet, bidde produktiv og begr@nsende. Dette tema og dets undertemaer har
altsd samlet og undersggt meningsmgnstre, der relaterer sig til produktionen, betydningen og
konsekvenserne af stilheden. Derfor fokuserer det naste tema og dets undertemaer pa stgj som

social, rumlig og normativ forstyrrelse.

5.2 Stgj som social, rumlig og normativ forstyrrelse

De forrige afsnit har analyseret stilheden som norm og forventning i kunstmuseet. Analyserne
herover har vist, at stilhedsidealet fungerer gennem en dobbelt bevagelse: det lover fordybelse,
men producerer samtidig en kropslig og social selvbevidsthed, der kan forstyrre den fordybelse,
det skulle muligggre. Det folgende tema og dets undertemaer vil forholde sig til stgj som
en af stilhedens modparter. Stgj fremtreder ikke 1 det empiriske materiale som en tydeligt
defineret akustisk kategori, men som et relationelt fanomen. En lyd bliver stgj, nér den opleves
som upassende, forstyrrende eller malplaceret i kunstmuseets etablerede sociale og sensoriske
hierarki. Derfor kan stgj ikke forstds uden stilheden. Stgj eksisterer netop, fordi stilhed eksisterer

som en dominerende norm, som alle lyde bliver sammenlignet med.

Dette skel er vigtigt for at forstd stgjens rolle og hvordan den modsatter sig stilheden.
I hverdagen bliver st@j ofte associeret med hgj volumen, mangde eller aggression i lyde. I
kunstmuseet er mange af de lyde, der opleves som forstyrrende, menneskeskabte, pa trods af at
lydene er lave. Paradoksalt kan mere hgjlydte lyde - for eksempel samtaler i grupper af gester
eller lyde fra sidelokaler - blive tolereret eller endda g& ubemarket hen, alt efter omgivelserne.

Dette antyder, at st@j i museet ikke forstas eller analyseres gennem dets akustiske egenskaber.

Dette er i overensstemmelse med definitionen af stgj fra 3.3.3; hvor stgj ikke defineres ud
fra volumen, men som en lyd, der forstyrrer tilteenkte aktiviteter eller normative forventninger

(Basner et al., 2017, citeret i Fink, 2025; Miljgstyrelsen, u.d.).
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Derfor kan en siddan forstyrrelse ikke kun defineres akustisk, men forhandles gennem sociale,
kontekstuelle forhold. Det forstyrrende er derfor ikke indlejret i lyden selv; det skabes af forholdet

mellem lyd, rum og forventninger.

I kunstmuseet ses stilheden, som n&vnt, som den dominerende soniske tilstand, som alle
andre lyde bliver sammenlignet med. Stgj er derfor ikke bare tilstedevaerelsen af lyd, men
tilstedevarelsen af ugnsket lyd; ugnsket, fordi det forstyrrer den forventede relation til kunsten.
Dette ggr stgj til en grundleggende normativ kategori. Ved at se noget som st@j fremkalder man

en forestilling om, hvordan kunstmuseet burde lyde, og hvordan gaster burde opfgre sig i det.

Det empiriske materiale og den ovenstiende analyse viser, at mgdet med stgj ofte sker i
forbindelse med social selvbevidsthed. Stgj henleder opmearksomheden pa lyden selv, men ogsa
pa tilstedevarelsen af andre kroppe i rummet. Derfor fungerer stgj pa flere niveauer pd samme
tid: som en forstyrrelse af den kognitive fordybelse og koncentration, som en forstyrrelse af
den sociale ligevegt, og som en pamindelse om, at museet er en oplevelse, vi deler med andre,

fremfor et individuelt fortolkende rum.

De fglgende undertemaer vil argumentere for, at stgj i kunstmuseet bgr forstds som en normativ
forstyrrelse frem for en akustisk afvigelse. Ved at analysere, hvordan og hvornér specifikke lyde
kan kategoriseres som st@j, kan vi forstd, hvordan stgj udfordrer stilheden som et institutionelt

ideal.

Stgj som normbryder

I bade feltobservationerne og interviewmaterialet ses det ogsd som et gentagende mgnster: at
lyd sjeldent opfattes som stgj pd baggrund af volumen. De opleves derimod som stgj, fordi de
forstyrrer en implicit adferdsmassig norm, der forbindes med kunstmuseet. Denne norm er, som
navnt, tet forbundet med forventninger om adferd, opmarksomhed og at kroppen skal forstyrre
mindst muligt. Derfor kan selv meget sagte lyde opleves som forstyrrende, nar de skiller sig ud

1 de stille omgivelser.

Dette ses isa@r 1 feltobservationerne ved det fgrste besgg 1 udstillingen Human Nature. Da
der kun var fire gaster til stede i udstillingsrummet - os selv, observatgrerne inkluderet - blev

stilheden sarligt markbar og socialt ladet (Bilag A, feltnote 4).
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I den kontekst syntes de lyde, vi skabte - fodtrin, bevagelse, hviskende samtale - at blive
forsterket. Disse lyde kunne altsd neppe vere forstyrrende i kraft af deres lydniveau, men var

forstyrrende, fordi de gdelagde forventningen om, at rummet burde vere stille.

Dette blev ogsd observeret pd Skagens Kunstmuseum, hvor lyden af sko pa de hule
treegulve, infoplader og andre utilsigtede lyde skabte synligt ubehag hos gasterne. Disse lyde
findes 1 massevis i andre offentlige rum, men ville sjeldent blive opdaget andetsteds; men i
museumskonteksten far de betydning, netop fordi de forstyrrer og bryder den forventede stilhed

1 rummet. Stgj fungerer her som en fravigelse fra de normative forventninger i museumsrummet.

Hos bade Skagens Kunstmuseum og ARoS sé vi dog ogsa, at stgjen kan fungere forskelligt.
Som navnt blev stille lyde opfattet som forstyrrende og forsterkede, og de bliver derfor oplevet
som stgjende. Den modsatte effekt ses dog ogsa. P4 Skagens Kunstmuseum oplevede vi gruppen
af turister, der snakkede hgjlydt, som syntes at have en mindre forstyrrende og stgjende karakter
(Bilag A, Feltnote 7). Denne modsatte effekt kan ogsa ses i det andet besgg ved Human Nature,
hvor, selvom rummet og lyden af gasterne syntes larmende, var de ikke lige sé stgjende som de

smd’ lyde i et stille rum.

Hyvis stgj bare var bestemt af lydniveau, kunne det modarbejdes gennem arkitektoniske tiltag
eller ved at have vagter til at hdndh@ve gnsket om stilhed. Det empiriske materiale antyder dog,
at stgj opstar, nar lyde ikke indfrier forventninger. En lyd synes at blive stgj, nar den tiltreekker
sig opma&rksomhed i et rum, hvor opmarksomheden forventes at vare rettet mod noget andet -

mod kunsten, refleksion og stille observation.

Dette paviser altsa, at stgj ikke bgr vaere en veldefineret kategori. Den samme lyd kan opleves
forstyrrende i én situation og ligegyldig i en anden. Stgj forstas derfor bedst som et relationelt
og situationsbaseret fenomen, der skabes gennem kontrasten til stilhed og formes af gasternes
forstéelse af, hvad der er passende i museumskonteksten. Denne relationelle og situationelle
forstaelse af stgj giver os et grundlag for at forstd, hvordan kropslig tilstedeverelse og sociale

forhold har indflydelse pa oplevelsen af lyd i museet.
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Menneskelig stgj

Et af de tydeligste mgnstre 1 feltobservationerne er, at lyde, der oftest opleves som stgj, skabes af
gaster og deres kroppe. Lydene er ikke eksterne forstyrrelser, der kommer ind i museumsrummet;
de er en uundgéielig konsekvens af, at der er mennesker i rummet. Det ggr menneskelig stgj
serligt vigtig, fordi den direkte viser og afslgrer spendingsfeltet mellem museets stilhedsideal

og realiteten af de kropslige gester.

Dette spendingsfelt er en vaesentlig del af O’Dohertys kritik af white-cube-gallerier og han
praciserer, at "Presence before a work of art, then, means we absent ourselves in favor of the
Eye and Spectator [...]" (O’Doherty, 1986, s.55), og Thomas McEvilley praciserer O’ Dohertys

distinktion mellem the eye og the spectator i bogens introduktion:

By the EYE he means the disembodied faculty that relates exclusively to formal visual
means. The SPECTATOR is the attenuated and bleached-out life of the self from which
the Eye goes forth and which, in the meantime, does nothing else (O’Doherty, 1986,

5.9)

Disse citater understreger O’Dohertys syn pa det sensoriske hierarki, hvor kroppen kun
tolereres, hvis den ikke tiltrekker sig opmarksomhed. Menneskelige lyde bliver problematiske,
fordi de afslgrer den kropslige eksistens. Stgj er pd denne méde ikke bare ugnsket lyd, men ogsa

ugnsket kropslighed.

Feltobservationerne viser flere gange, at gesterne og vi selv bliver gjort opmarksomme
pa vores lydlige indvirkning pd rummet. Gaesterne er omhyggelige med at lgfte deres fodder;
stopper i en bevaegelse, nar de producerer lyd; eller krymper synligt, nir et objekt laver lyd.
Disse reaktioner tyder pa, at gesterne oplever stgj som noget, de selv kommer til at skabe - ikke
som noget eksternt. Derfor provokerer stgj en foregribende selv-overvagning: gesterne regulerer

deres bevagelser pa forhdnd, sd de mindsker muligheden for at blive hgrt af og forstyrre andre.

Frem for at vare en neutral beholder, der hjelper geesten med at opleve kunsten, bliver kroppen
en risiko, noget der skal kontrolleres og minimeres. Gestens opmarksomhed bliver derfor delt
mellem kunstverkerne og deres egen fysiske tilstedevarelse, hvilket skaber en situation, hvor

stilhed bade stgtter og komplicerer fordybelsen.
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Interviewene stgtter ogsa denne tolkning af stilhed og stgj. EL noterer sig, at ekstrem stilhed
kan fa gasterne til at fgle sig usikre og mindre nysgerrige, netop fordi de bliver ungdigt
opmarksomme pé deres egen adferd. EL siger om dette, at "Men den der [ ... | omsluttende stilhed,
der godt kan opsta i nogle rum [...]. Sa kan man mdske godt leegge yderligere begreensninger
pa sin egen adferd. [...] man gdr ikke lige sa nysgerrigt til veerks" (Bilag B2, 1.109-115).
AB beskriver ligeledes om gasterne, at "De vil helst ikke ggre for meget spektakel ud af sig
selv" (Bilag B1, 1.94-95), hvilket tyder p4, at stgjen er tet forbundet med risikoen for at blive
socialt udsat. Menneskelig stgj er derfor ikke et akustisk problem; det er et socialt og affektivt
problem, der er forbundet med sérbarhed, forlegenhed og selvkontrol. Ogsa her synes der at
vaere en vasentlig forskel mellem lyde og stgj. De sm&’ kropslige lyde hanger tet sammen
med selv-overvigningen, fordi gasterne synes at vaere opmarksomme pd deres egen lydlige
tilstedevarelse og derfor regulerer deres adferd. Hgjlydte lyde synes derimod ikke at henge
sammen med selv-overvagningen eller selvreguleringen, men derimod at mildne disse. I de
fyldte eller mere larmende udstillingsrum syntes gasterne ikke at vaere lige sd opmarksomme

pa deres egen indflydelse pd rummets lyd.

Situationsafhaengig stgj: nar stgjen skifter betydning

Pa tvars af det empiriske materiale kan det ses, at stgj i kunstmuseet ikke er et rigidt og altid
negativt fanomen. Stgjens betydning og affekt @ndrer sig pa baggrund af situationer og forhold
sdsom mangden af gester eller det generelle lydniveau. Den samme lyd kan opleves som en
forstyrrende st@j i €n situation og som en neutral eller decideret positiv tilfgjelse til rummet i
en anden. Dette tyder pa, at stgj ikke bgr forstds som et problem, der skal lgses, men som et

feenomen, hvis vaerdi dikteres af konteksten og situationen.

Denne situationelt betingede forskel er s@rligt synlig i kontrasten mellem de to besgg 1 Hu-
man Nature . Under det forste besgg var udstillingsrummet nermest tomt, og stilheden blev den
dominerende norm. I den kontekst syntes selv minimale lyde at skille sig ud og blev oplevet som
forstyrrende. Moderen, den anden gast, syntes at vere s@rligt opmarksom pa lyden af hende
og datteren; og stgjen blev overvejende oplevet som en forstyrrelse af koncentrationen og det

sociale indbyrdes forhold (Bilag A, Feltnote 4).
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Under det andet besgg var det samme udstillingsrum til gengeld fyldt med over fyrre gea-
ster, og udstillingsrummets generelle lydniveau var derfor vaesentligt hgjere. I denne situation
syntes individuelle lyde at skille sig mindre ud. I stedet for at blive oplevet som en forstyrrende
stgj blev lyde en del af den delte, kollektive baggrundslyd. Gasterne syntes at vere mindre
tilbageholdende, og bédde samtaler og den kropslige tilstedevarelse syntes at vaere mere tilladt
(Bilag A, Feltnote 6). Det vigtige her er, at det ikke er selve lydene, der har &ndret sig, men den

situationelle og kontekstuelle ramme.

Denne sammenligning demonstrerer, at stgjen ikke kan fungere som en absolut kategori,
men opstdr i relation til stilheden. Nar stilhed er dominerende, og ansvaret for lyd bliver palagt
individet, bliver lyde oplevet som negative eller forstyrrende - altsd stgj. Nar lyden og ansvaret
for den bliver delt, kan den samme stgj miste sin forstyrrende karakter og endda indtage en
stabiliserende rolle. Denne dynamik kan ses i observationerne fra Skagens Kunstmuseum. I
mere end ét tilfelde syntes lyden, der kom fra sidelokalerne, at mildne stilheden og presset
herfra i et ellers stille udstillingsrum. Fremfor at blive oplevet som forstyrrende syntes denne
ambiente lydvandring at tillade mere bevagelse og samtale blandt gesterne. Et eksempel herpé
er det ®ldre ®gtepar, der begyndte at snakke om et maleri uden at hviske, da stgj fra en
sideudstilling kom ind i udstillingsrummet (Bilag A, Feltnote 7). I dette tilfelde syntes stgj igen

at fungere som en slags social tilladelse.

Analytisk set er disse observationer fra Feltnote 4, 6 og 7 vigtige, fordi de hjelper os med at
udfordre antagelsen om, at stgj er skadelig for museumsoplevelsen. I stedet peger de p4, at et
vist niveau af ambient lyd kan understgtte visse dele af fordybelsen ved at afthjelpe gasternes
selvbevidsthed og sociale ansp@&ndthed. Stgj synes derfor ogsd at kunne ses som en positiv
ressource - ikke ved at styrke det @stetiske fokus, men ved at @ndre de sociale forhold omkring

mg@det med kunsten - og ikke kun som en negativ forstyrrelse.

Dette syn kan forstds gennem ansvarlighed. I de meget stille udstillingsrum kan gesterne,
som navnt, fgle sig individuelt ansvarlige for lyden i rummet. Enhver bevagelse eller ethvert
ord risikerer at vaere en forstyrrelse, der kan lede til forhgjet selv-overvigning og adfeerdsmessig
tilbageholdenhed. I et rum, hvor der allerede eksisterer lyd, synes ansvaret at blive spredt ud pa

flere kroppe og kilder - denne spredning mindsker den oplevede risiko for at forstyrre andre og
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giver gesterne mere mulighed for at eksistere komfortabelt i rummet.

Selvom overdrevet eller kaotisk stgj formodes at forstyrre koncentrationen, synes en mindre
og ambient mengde lyd at ggre det nemmere for gesterne at opné det kropslige behag i rummet.
Det empiriske materiale antyder derfor en mere nuanceret forstaelse af stgj som et fenomen,
der bade kan std i vejen for og understgtte museumsoplevelsen. Det kontekstath@ngige syn
pa st@j er i overensstemmelse med soundscape-baserede og ambiance-orienterede perspektiver,
der understreger, at lyd fungerer som et miljgmassigt forhold frem for isolerede tilfelde. R.
Murray Schafer skriver, som navnt, at "A soundscape is a field of interactions, even when
particularised into its component sound events" (Schafer, 1993, s.131), der understreger, at lyd
er kontekstath@ngig. Jean-Paul Thibauds ambiance-koncept ser ogsd lyd som en del af den
sensoriske oplevelse af et rum, der opstar i mgdet mellem omgivelser, krop og perception. Stgj
bliver derfor en del af et rums ambiance pd grund af, hvordan den interagerer med rumligt
design og sociale normer - ikke kun pa grund af akustiske egenskaber. I kunstmuseet fér stgjen
sin negative eller positive indflydelse i relationen til stilhed - som en forstyrrelse, nar den bryder
den forventede norm; og som friggrende, nar den mildner den forventede norm. Dette tyder pa,
at den positive indflydelse er betinget af en velfordelt ansvar for lyden i rummet, vandringen af

lyd fra sideudstillinger eller af akustiske forhold.

Til sammen synes disse observationer, interviewudsagn og teorier at antyde, at stgj ikke bgr
ses som en simpel modsatning til stilheden. I stedet synes lyd, st@j og stilhed at eksistere i et

kontinuum, hvor deres indbyrdes effekter er athengige af mangde, fordeling og situation.

Opsamling

Pé tvers af det empiriske materiale er der tidspunkter, hvor stilhed bliver oplevet som sarligt
ubehagelig, og disse er tet forbundet med spgrgsmadlet om ansvarlighed. Temaet og dets
undertemaer understreger, at st@j bliver forstyrrende, nr gaesterne fgler sig individuelt ansvarlige
for udstillingsrummets stilhed. I situationer med overvejende stilhed, og is@er med lav tethed
af gaster, kan lydlige h&ndelser nemmere spores til det individ, de kommer fra. Lyd bliver

personligt, og gesten bliver gjort opmarksom pé deres potentiale for at forstyrre normen.
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Denne dynamik kan ses i observationerne fra udstillinger med fa gaster.Med kun fire gaester til
stede syntes enhver lyd at skille sig ud og kunne spores til sin kilde. I disse situationer synes
bade gasterne og vi at opleve et forhgjet ansvar for at opretholde stilheden i rummet. Dette
ansvar kunne ses kropsligt gennem forsigtige bevagelser, tilbageholdende samtaler og generelle

forsgg pé at minimere ens lydlige tilstedeverelse i rummet.

Da mangden af gester ggedes, syntes dette ansvar at &ndre sig. Ved det andet besgg pd Human
Nature skabte tilstedeverelsen af mange gaster en form for kollektivt soundscape, hvor individets
lyde blev en del af en delt baggrund. Ansvaret for lyden blev ikke l&ngere lagt pa individet, men
delt ud pé den store gruppe af mennesker. Derfor syntes de selvsamme lyde ikke at blive oplevet

som forstyrrende. Stgjen forsvandt altsd ikke; betydningen @ndrede sig.

Dette tyder p4, at stgj bliver problematisk, ikke pa grund af akustiske kvaliteter, men pa grund
af, hvordan ansvaret for lyd opleves og uddelegeres. Stilheden synes at fremhave ansvarligheden:
enhver lyd risikerer at blive opfattet som personens manglende evne til at konformere til
museets adferdsmassige forventninger. Moderat eller ambient lyd synes derimod at fordele
ansvaret og giver gesterne mulighed for at eksistere i rummet mere komfortabelt. Stgj synes
pa denne made at @ndre de sociale dynamikker i rummet ved at &ndre, hvem der opleves som
ansvarlig for de soniske forhold. Selvom overdrevet stgj sandsynligvis kan forstyrre fordybelsen

og koncentrationen, synes en vis ma&ngde delt lyd at kunne reducere den sociale spanding.

Derfor bgr stgj ikke kun ses som en negativ forstyrrelse af museumsoplevelsen; i stedet kan den
fungere som en regulerende mekanisme, der mindsker det sociale pres, som stilhed kan skabe.
Stgj er altsd ikke bare en mods@tning til stilhed; den interagerer med stilheden og @ndrer balancen
mellem individets ansvarlighed og kollektivets tilstedevarelse. Denne dynamik er vaesentlig for
at kunne bevage sig vek fra en forstielse af stgj og stilhed som bin@re mods@tninger, og for at
kunne forstd, hvordan forskellige soniske forhold kan skabe forskellige sociale eller perceptuelle

oplevelser i museet.
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5.3 Institutionelt ansvar og begraensninger

Hvor de forrige afsnit i analysen har undersggt stilhed og stgj primert med fokus pd gasternes
oplevelse, vil dette og de fglgende afsnit flytte det analytiske fokus til det institutionelle. Dette
tema er defineret og afgrenset af, at det handler om, hvordan stilheden forbliver det dominerende
soniske forhold i kunstmuseet, pa trods af dets oplevelsesmassige begrensninger. Frem for at
forsté stilhed som et rent @stetisk eller ideologisk valg, vil disse afsnit argumentere for, at stilhed
fungerer som en institutionel strategi, der er formet af institutionelt ansvar, risikostyring og

praktiske udfordringer.

Bédde AB og EL udtrykker en tydelig opmarksomhed p4, at stilhed ikke er et sonisk forhold uden
sine begrensninger. EL noterer, at total stilhed kan f& gester til at fgle sig usikre og begraense
deres nysgerrighed, mens AB understreger museets delte rolle bdde som et sted til koncentreret
fordybelse og som en social, offentlig institution. P4 trods af dette forbliver stilheden mange
udstillingers soniske udgangspunkt. Denne dbenlyse selvmodsigelse kan derfor forstds gennem

institutionens ansvar.

Stilhed som institutionel risikostyring

Fra et institutionelt synspunkt fungerer stilhed som et mindre risikabelt udgangspunkt.
Modsat lyd behgver stilhed sjeldent at blive justeret, forsvaret eller retferdiggjort af
museumsinspektgrerne. Stilheden fremstar neutral, diskret og acceptabel pa tvers af varkerne,
selvom de forudgdende analyser tyder pa, at den aktivt former adferd og oplevelsen. Derfor

synes stilhed at fungere som en form for risikostyring, ikke et @stetisk ideal.

At introducere lyd kraver en rekke beslutninger, ikke blot pragmatiske sdsom volumen og
placering, men ogsa det institutionelle ansvar. Som beskrevet ovenfor barer lydbrug en form
for risiko med sig, og derfor skal beslutninger overvejes pa forhdnd. Lyden kan opleves som
patrengende, manipulerende eller ekskluderende af visse malgrupper. Stilhed giver derimod
institutionen mulighed for at fremsté objektiv og at legge ansvaret for fortolkningen pé gasten

fremfor museet selv.
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Denne tankegang viser sig i ELs tanker om hendes egen kuratoriske praksis. Mens hun be-
skriver lyd som et kraftfuldt og nogle gange ngdvendigt vaerktgj, isar i installationskunsten eller
1 immersive-udstillinger, mener hun, at lyd ikke kan tilfgjes tilfeldigt. Lyd former og indrammer
fortolkninger, stemninger og hvor lenge folk ser pd verkerne (Bilag B2, 1.116-125). Stilhed
derimod fremstir som pladsskabende. Selvom denne ’plads’ delvist er en illusion, giver det in-
stitutionen mulighed for at undgé beskyldninger for overkuratering eller affektiv kontrol. Derfor
bliver stilheden en form for institutionel forsigtighed. Den minimerer risikoen for at ggre noget

“forkert’” ved at ggre sa lidt som muligt sonisk.

Kuratorisk ansvar, *forfatterskab’ og frygten for palaggelse

En anden grund til stilhedens fortsatte dominans synes at have noget at ggre med kuratorisk
“forfatterskab’ og ansvar. Modsat arkitekturen eller belysningen, der ofte opleves som neutrale
betingelser for udstillingen af kunst, kan lyd opfattes som en decideret kommunikativ handling.
Derfor kan lyd rejse spgrgsmaél til *forfatterskabet’: hvis stemme er det, der taler, og med hvilken

autoritet?

I interviewene udtrykker bdde EL og AB opmarksomhed péd dette forhold. Iser EL
understreger, at lyd kan risikere at influere fortolkninger eller den fglelsesmessige oplevelse
hos gesterne. P4 denne méde bliver stilheden en méde at give gasten en vis fortolkningsmassig
autonomi. Stilheden opretholder ideen om, at mening opstdr gennem individuel refleksion
frem for institutionel vejledning. En anden forklaring pd, hvorfor stilheden er institutionelt
attraktiv, er, at se kurateret lyd som en form for eksplicit *forfatterskab’. Nér lyd introduceres
1 udstillingsrum, kan det vare svert at fortolke det som en neutral tilstand. Lyd kan have en
evne til at blive oplevet som en form for intentionel indramning: den former humgr, stemning og
nogle gange fortolkningen, hvilket ggr institutionens ’stemme’ synlig. Derfor kan lyd ses som
mere risikofyldt end stilhed: lyd ses lettere som et bevidst valg, som gesterne skal tage stilling

til, og som institutionen derfor skal st til ansvar for.

EL udtrykker denne bekymring i diskussionen om baggrundslyd "[...] lige sd snart, at man
leegger et lydfilter henover noget, som ogsa er visuelt [...], sd tvinger vi vores geester til at
forholde sig til det pa en bestemt mdde." (Bilag B2,1.639-641). EL er tydeligt meget opmarksom

pa risikoen for, at lyd bliver set som en kuratorisk paleegning af betydning eller fortolkning.
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Institutionernes valg af kurateret lyd eller stilhed er analytisk vigtigt, fordi stilheden ikke er
neutral; den er bare svarere at opfatte som et kuratorisk tiltag. Derfor er stilhedens effekt
svarere at kritisere. Lyd, i sammenligning, gor den kuratoriske hensigt hgrbar, og derfor skaber

den et ansvar.

Praktiske og strukturelle begraensninger

Sammen med de konceptuelle overvejelser har praktiske begrensninger ogsé en stor indflydelse
pa den institutionelle lydbrug. Bade ARoS og Skagens Kunstmuseum indeholder store, abne
udstillingsrum, hvor lyden let og uforudsigeligt bevaeger sig. ’Sound bleed’ pa tvars af og mellem
gallerier er svert at kontrollere, og introduktionen af lyd i ét udstillingsrum kan uforsetligt have
indflydelse pa affekt i andre. Stilhed fungerer i denne kontekst som en praktisk Igsning pa

arkitektoniske begransninger.

Organisatoriske og kontraktuelle faktorer kan yderligere begrense muligheden for
eksperimentering med lyd. EL papeger ogsd, at museerne ofte arbejder med eksterne kunstnere,
udlénere og andre partnere, der kan indfgre strikse betingelser for, hvordan udstillinger eller
vaerker mé prasenteres. Introduktionen af lyd - selv ambient lyd, der ikke direkte relaterer sig
til et specifikt verk - kan overtraede lanebetingelser eller kunstnerens intention. Stilheden bliver

sjeldent udfordret i den slags ordninger, hvor lyd ofte vil krave forhandling og godkendelse.

De forskellige typer museumsgaster spiller ogsa en rolle. Museer er offentlige institutioner,
der skal vere i stand til at imgdekomme gaster med varierende forventninger, sensoriske
sensitiviteter og motivationer. Hvor nogle gaster potentielt kan finde ambiente lyde friggrende,
kan andre opleve dem som distraherende eller overvaldende. Derfor ses stilheden som den mest
acceptable tilstand - ikke fordi den er ideel for alle eller alt kunst, men fordi det ikke er lige s&

sandsynligt at {4 klager pa grund af den.

Disse begrensninger bidrager til en institutionel preference for stilhed, ikke som den ideelle
oplevelse, men som en kontrollerbar oplevelse. Stilheden ggr logistikken og ansvaret simplere,
reducerer konflikter og er i overensstemmelse med forventningerne til, hvordan et kunstmuseum

bgr opleves.
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Opsamling

Til sammen viser denne analyse, at stilhedens vedholdenhed i kunstmuseet ikke kun kan forklares
af tradition eller @stetisk overbevisning. Stilheden eksisterer endnu, fordi den fungerer som en
institutionelt nem lgsning pa komplicerede st af ansvar og betingelser. Stilheden minimerer
den kuratoriske risiko, frasiger sig ’forfatterskabet’ og tilgodeser arkitektoniske, kontraktuelle

og publikumsrelaterede forhold.

Samtidigt har denne nemme lgsning en pris. Ved at satte sin lid til stilheden som
udgangspunkt, flytter institutionerne ansvaret for de soniske forhold over pa gasterne, der bliver
tvunget til at navigere i det sociale pres og selvreguleringen, som blev prasenteret i de tidligere
analyseafsnit. Stilheden bliver af institutionerne set som neutral, men den opleves som kravende

og disciplinerende for individet.

At se denne forskel mellem den institutionelle logik og den situerede oplevelse er essentiel
for at kunne gentenke det soniske miljg i museet. Den tyder p4, at alternative soniske tiltag ikke
bgr ses som @stetisk forbedring, men som strategier for at uddele ansvar og reducere det sociale

pres.

5.4 Akustisk rum og arkitektonisk styring

De foregéende afsnit har pavist, at stilhed og stgj ikke er statiske akustiske tilstande, men
relationelt og socialt forhandlede fa&nomener. Det fglgende tema er afgraenset af akustiske
og arkitektoniske analytiske perspektiver ved at vise, at stilhed og stgj ogsd skabes materielt
af akustiske rum: Museets arkitektoniske udformning former, hvad der bliver gjort hgrbart,
hvordan lyden bevager sig, og hvordan gester oplever ansvaret for lyd. P4 denne méade er lyd og
stilhed ikke bare sociale normer; de er resultatet af design. Museet indeholder ikke bare soniske

praksisser; det former dem.

Dette syn understgttes af vores teoretiske fundament. O’Doherty beskriver det moderne galleri
som bygget efter love "[...] as rigorous as those for building a medieval church" (O’Doherty,
1986, s.15), og ser galleriet som en disciplinerende omgivelse, der former perception og adferd;

frem for en neutral kunstbeholder. O’Doherty padpeger ogsa, at gulvet er et vesentligt led i hans

52 of 128



5.4. Akustisk rum og arkitektonisk styring Aalborg University

kritik: polerede gulve sgrger for, at gesterne "/... ] click along clinically (O’Doherty, 1986, s.15),
mens teppebeklaedte gulve sgrger for 'lydlgs’ bevaegelse - enten ggr gulvet kroppen sa@rligt hgrbar
eller kunstigt stille. Bubaris argumenterer ligeledes, at stilheden i museer ikke er manglen pa lyd,
men den aktive regulering af samme, og at idealet om den stille gast ser produktionen af lyd som
et problem (Bubaris, 2014). Jean-Paul Thibauds ambiance-koncept tilfgjer en konceptuel bro:
ambiance er "/[... ] a space-time qualified from a sensory point of view (Thibaud, 2018, s.1), altsd
bade subjektivt og objektivt - bade den situerede oplevelse og de fysiske omgivelser. Dette ggr
rummets akustiske udformning analytisk interessant, fordi det retferdigggr at behandle akustik
som en kontrolmekanisme, fremfor en teknisk og neutral baggrund. Omgivelserne bestemmer,

hvad der bliver hgrbart, og hvordan stilheden opleves som en norm.

Gulve, fodtrin og den hgrbare krop

Feltobservationerne viser, at gulvene og deres materialer har en afggrende rolle i at skabe
den hgrbare krop. Hos Skagens Kunstmuseum sgrgede treegulvene for at ggre fodtrin akustisk
dominerende. I Se Langsomt oplevede vi vores egne fodtrin som meget hgjlydte, og reagerede
gjeblikkeligt ved at krympe os og gd mere forsigtigt. Lignende reaktioner observerede vi hos
andre gaster, der var omhyggelige med at Igfte deres sko, sd de ikke skrabede gulvet - hvilket er

et tegn pa den delte opmarksomhed pa de lydlige konsekvenser ved bevagelser.

Disse observationer er i overensstemmelse med O’ Dohertys pointe om, at gulve enten designes
til at forsterke lyde eller til at formindske dem (O’Doherty, 1986, s.15). De transformerer
bevagelser til lydlige handlinger og ggr derigennem kroppen socialt synlig og hgrbar. Nér
fodtrinene er hgjlydte og isolerede, bliver gasten, som navnt i de tidligere analyseafsnit,

opmarksom pé deres potentiale for at forstyrre udstillingsrummets ambiance.

Den adferdsmassige norm om stilhed bliver ikke kun laert kulturelt; den understgttes gentagne
gange af rumlige og akustiske tiltag, der ggr gaestens krop markbar. Thibauds ambiance-koncept
forklarer, hvorfor dette tiltag har en betydning: ambiance fornemmes og opleves, f@gr det bevidst

fortolkes, og opstér i interaktionen mellem rum og kropslig tilstedevarelse.
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Sound bleed og rumlig inddeemning

Hvor gulve ggr kroppe hgrbare, forsgger akustiske inddemningsstrategier at styre, om lyd bliver
forstyrrende pa tvars af stgrre udstillinger. I observationerne fra ARoS’ kalderetage ses et
eksempel herpd: flere af installationerne har et markant sonisk komponent, og flere af dem tilgés
gennem sluser eller gange dakket af lydabsorberende materialer. Disse fungerer som lydfzlder,
der har til formal at inddemme installationens lyd og reducere risikoen for, at de forstyrrer eller
har indflydelse pa narliggende verker. Dette er eksempler pd ARoS’ forsgg pd at kontrollere
’sound bleed’!, og det viser, at kontrollen af lyd er en vasentlig del af udstillingens arkitektur

og design.

Bubaris’ artikel kontekstualiserer denne praksis. Bubaris ser, at museer ofte behandler lyd som
et potentielt problem og forsgger at kontrollere det gennem rumlig afgrensning eller teknologier
som hovedtelefoner eller hyper-direktionelle hgjttalere, delvist for at opretholde udstillingens
integritet og for at forhindre ’stgj’ i at forstyrre den tiltenkte kommunikation. Hos ARoS har
sluserne en lignende funktion gennem arkitektoniske og designmassige tiltag: de regulerer,
hvordan lyd bevager sig i rummet, og hvordan udstillinger sameksisterer. EL beskriver, hvordan
lyd bevaeger sig i store udstillingsrum, og hvor besverligt det er at skabe ultimativ sonisk isolation
uden lukkede "kasser’ (Bilag B2, 1.433-440). Dette understgtter Bubaris’ generelle argument om,

at lydens spatio-temporale egenskaber krever forsigtighed og omhyggelig planlegning.

Analytisk set har sound bleed en forbindelse med afsnit 5.2.3. Nar lyd bevager sig pa tvars
af rumlige grenser, kan den enten blive forstyrrende stgj, eller lette det sociale pres, der fglger
med stilheden. Om lyden opleves som en forstyrrelse eller som en lettelse, afha@nger af lydens
intensitet, gaestens forventninger og hvorvidt ansvaret for rummets soundscape opfattes som

kollektivt eller individuelt.

White-cube som en akustisk ideologi

O’Dohertys white cube bliver ofte set og diskuteret som en visuel ideologi, men O’Doherty
og vores gvrige empiriske materiale antyder, at det ogsa er en akustisk ideologi. White cube-

galleriernes péstdede neutralitet er baseret pd deres undertrykkelse af omverdenen, kontrol af

'Lyd, der bevager sig ud over en tiltznkt zone
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belysning og minimering af sensoriske forstyrrelser. Men denne neutralitet produceres gennem
ngje udvalgte materialebeslutninger, ogsé akustiske materialer - stilheden er derfor ikke naturlig;

den er iscenesat.

Bubaris’ syn pd ’the silent museum’ er bundet op pé dette. Stilheden er en aktiv, selektiv
regulering, og stilhedsidealet ser pa gasternes produktion af lyd som et grundleeggende problem.
I det empiriske materiale ses dette i arkitektoniske eller designmassige valg; stille rum forstaerker
de sma kropslige lyde, der far gasterne til at fgle sig udsatte; store, dbne rum reflekterer lyden
af grupper af mennesker og forsterker den, hvilket ggr det til en lydlig og rumlig forstyrrelse;

lydsluser begranser lyde for at skerpe de narrative greenser mellem varker.

Opsamling

Disse afsnit har haft til formal at afgrense temaet ved at vise museernes soniske miljg som
delvist produceret af akustisk arkitektur og kuratoriske strategier. Gulve, rumlige inddelinger og
lydsluser har indflydelse p4, hvilke lyde der er fremtreedende, og hvordan stilhed opleves som

en forventning.

Gennem Brian O’Doherty, Nikos Bubaris og Jean-Paul Thibaud viser analyseafsnittene, at
stilhed ikke bare er en @stetisk preference, men et iscenesat forhold indlejret i museets sensoriske

hierarki.

5.5 Kurateret lyd og publikumslogik

Dette tema er afgraenset af mgnstre, der viser, hvordan museumsinspektgrerne konceptualiserer
lyd, nir de velger at bruge det. Interviewmaterialet viser, at lyd ikke ses som en enkel
kuratorisk variabel, men at museumsinspektgrerne skelner mellem forskellige soniske funktioner
og forventer forskellige reaktioner fra gasterne baseret pa type af lyde, gestens erfaring og
udstillingens kontekst. Dette paviser, at lyd allerede eksisterer i museumspraksis som et bevidst
designet kuratorisk medie, frem for kunstvarker eller st@j. Derudover danner det bro til funktionel
lyd-konceptet: museumsinspektgrerne skelner mellem lyd som indhold og lyd som atmosferisk

forhold.
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Distinktionen: Atmosfarisk lyd og narrativ lyd

AB udtrykker en klar konceptuel skelnen i interviewmaterialet, da han beskriver, athan "/... ] har
arbejdet lidt med to former for kurateret lyd. Den ene er mere sddan et atmosferisk lydbillede,
0og sd en mere narrativ specifik form for lyd" (Bilag B1, 1.226-228). AB beskriver, at den
atmosfariske lyd skal skabe en stemning og en fornemmelse i det udstillingsrum, man er i, hvor

den narrative lyd formidler nogle konkrete pointer eller historier.

Dette skel understgttes af rammevarket fra 3.2 af Foteini Salmouka og Andromache Gazi. |
Salmouka og Gazis distinktion mellem de informative, fortolkende og immersive soniske roller,
vil ABs atmosferiske lyd have en immersiv rolle, mens den narrative lyd vil have en fortolkende
eller informativ rolle. Derfor kan ABs distinktion mellem typer af lydbrug ses som en del af en
generel tankegang - lyd kan fungere som en betingelse for oplevelsen eller som et fortolkende

medie - fremfor en personlig holdning.

EL beskriver ogsa en lignende distinktion i sit eget arbejde. EL skelner mellem lyd, der har
direkte forbindelse til vaerker - lyd fra installationer eller videobaserede-verker - og lyd, der
bruges som lydscene eller "nudging’, der har til forméil at forme gastens oplevelse pa vej ind i en
udstilling (Bilag B2, 1.444-450). Ogsa her ses en distinktion mellem lyd som udstillet indhold

og lyd som omgivelsesmassig tilstand.

Publikumslogik: erfaring og komfort

En del af interviewmaterialet handler om kurateret lyd, som inklusionen af publikum og deres
komfort, frem for en ren @stetisk overvejelse. AB fortaller, at atmosfarisk lyd synes at appellere
til yngre eller mindre erfarne museumsgaster, fordi det er nemmere at relatere til og former
folelser eller stemning (Bilag B1, 1.241-250). Narrativ lyd synes derimod at appellere til de

museumsgaster, der i forvejen har viden og erfaring at bygge videre pa.

Dette er relevant i1 forbindelse med den tidligere analysepointe, at stilhed skaber socialt pres
og selvbevidsthed. Hvis atmosfarisk lyd reducerer adgangsbarrierer for visse segmenter, tyder
det p4, at stilhed ikke er lige sa imgdekommende. Stilhed kan privilegere gaster, der allerede
fgler sig kulturelt selvsikre 1 museet, og bedre kan tolerere den adferdsmassige usikkerhed i

stille udstillingsrum.
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Lyd som patvunget betydning: Neutralitetens mangel pa samme

I interviewmaterialet ses den institutionelle forsigtighed: lyd kan pétvinge betydninger og
fortolkninger pa méder, som stilhed ikke synes at kunne. Bekymringen ses i ELs diskussion om
brugen af genkendelig musik, sdsom Vivaldi. EL mener, at ndr man introducerer genkendelig
musik i en visuel udstilling, tvinges gasterne til at overveje det; om de kan lide det eller ej,
og man patvinger en ramme for, hvordan udstillingen skal forstds. Derfor foreslar EL, at hvis
baggrundslyd skal introduceres, bgr den vere en neutral baggrund uden et tydeligt ’'DNA’ (Bilag
B2, 1.646-648).

Denne tankegang stemmer overens med de teoretiske rammer fra 3.4. Funktionel lyd,
som indrammet af R. Murray Schafer og Jean-Paul Thibaud opererer 'under’ den fokuserede
opmarksomhed og skal forme rummets atmosfere uden at kreve fortolkende opmarksomhed.
ELs forslag om lyd som en neutral baggrundslyd frem for genkendelig musik reflekterer denne
tankegang: et lydmiljg kan designes til at reducere det sociale pres og fordele lydligheden, men

det mé ikke blive en opmarksomhedskravende kraft.

Opsamling

Disse analytiske afsnit har vist, at museumsinspektgrerne allerede arbejder med en distinktion
mellem typer af lydbrug: atmosfaerisk lyd, der former stemning, og narrativ lyd, der
kommunikerer information og indrammer fortolkning. Distinktionen er vigtig, fordi den
understreger, at ’lyd i museet’ ikke er et simpelt spgrgsmél, men en raekke kuratoriske valg

med forskellige sociale og oplevelsesmassige konsekvenser.

Samtidig tyder det empiriske materiale pa, at ngje udvalgt og designet ambiance-lyd har
potentiale til at reducere stilhedens sociale pres og stgtte gaster, der oplever stilheden som
intimiderende eller begransende. Dette er en bro, der forbinder empirien med de naste analytiske

afsnit, der vil argumentere for stilhed, stgj og lyd som positioner i et spektrum af soniske tilstande.
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5.6 Spektret mellem stilhed, stgj og lyd

Det centrale organiserende koncept i dette tema er, at lyd og stilhed ikke bgr forstds som
modsa&tninger, men som relationelle og gensidigt athangige stgrrelser, der reprasenterer
yderpunkterne pa et spektrum. Frem for at eksistere som adskilte og stabile tilstande, fremstar
stilhed og lyd i empirien som dynamiske elementer, der kontinuerligt pavirker og omformer

hinanden.

Gennem de forudgdende analyser har vi beskrevet stilhed som en selvpalagt norm, hvor
museumsbesggende internaliserer forventninger om afdempet adferd, samt de udfordringer,
der opstar i forsgget pd at opretholde denne stilhed i et socialt rum. Dette risikerer dog at
opstille stilhed og lyd som antagoniske og gensidigt udelukkende. Vi identificerede dog mgnstre
1interviewmaterialet, hvor disse mods@tninger viser sig at vaere utilstreekkelige, og hvor forholdet
mellem lyd og stilhed bedre kan forstds som et spektrum snarere end som faste positioner. Dette
kraever, at vi nuancerer vores forstdelse af forholdet mellem lyd og stilhed og deres indbyrdes

ath@ngighed.

Den ukomplette stilhed

Et gennemgéende traek i empirien er, at stilhed sjeldent eksisterer i en absolut form. EL og
AB peger gentagne gange p4, at stilhed i museumsrummet altid er praget af tilstedevarelsen
af lyd, selv i meget afdempede situationer. EL siger dette eksplicit: "Jeg tror, der er meget
fa rum, man befinder sig i, som har absolut stilhed. Og hvis der er stilhed, bliver den brudt
pd et eller andet tidspunkt" (Bilag B2, 1.577-579). Stilhed fremstér séledes ikke som en stabil
tilstand, men snarere som midlertidig og skrgbelig. Denne brudte stilhed ser vi som ukomplet,
og netop denne ukomplette karakter betyder, som tidligere beskrevet, at selv de mindste lyde
far en forsteerket betydning. Nar rummet er socialt kodet som stille, bliver sma lyde serligt
fremtredende. Dette oplevede vi selv gentagne gange under vores observationer pa bide ARoS
og Skagens kunstmuseum. Specielt oplevelsen fra Se Langsomt, hvor vi krymper os over
vores fodtrin, der, forsterket af rummets stilhed, virker unaturligt hgje (Bilag A, feltnote 8),
demonstrerer den hypersensitivitet over for lyde, vi tidligere har beskrevet, hvor besggende

bliver ekstra opmarksomme pa bade egne sével som andres lyde.
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P4 den méde er stilhed ikke blot fraver af lyd, men en tilstand, hvor lyd opleves mere intenst,

og derved ikke bin@rt, men som en placering pé et spektrum.

Materialet peger samtidig pa, at denne ukomplette stilhed konstant produceres og
reproduceres som fglge af gasternes adferd og selvregulering. selvom stilheden aldrig er total,
forsgges den opretholdt som et ideal. Total stilhed bliver derfor ikke en akustisk realitet, men et

normativt pejlemarke.

Den ngdvendige balance

Fraveret af absolut stilhed betyder ikke, at museet bevager sig mod en neutral mellemtilstand,
men at lydniveauerne konstant forhandles som acceptable eller forstyrrende i relation til sociale
og rumlige normer. Som beskrevet i teoridelen forstds stgj som en relationel funktion af lyd
og ikke blot som en akustisk kvalitet. EL og AB fremhaver desuden, at hverken total stilhed
eller vedvarende stgj fremstir som gnskvardige yderpunkter. EL understreger eksempelvis, at
“det ville veere et trist sted [. .. | hvis kun vi havde larmen [. .. ] eller kun stilheden” (Bilag B2,

1.587-588), og at de to tilstande netop “‘er athengige af hinanden” (Bilag B2, 1.586-587).

Denne balance skal ikke forstds som en fast midterposition’, men snarere som et dynamisk
felt, hvor forskellige lydniveauer muliggor forskellige oplevelser. Tattere pa den totale stilhed
understgttes ideen om fordybelse og koncentration, men gger sadrbarheden over for selv smé
forstyrrelser i omgivelserne. Modsat kan tilstedeverelsen af lyd muligggre social interaktion,
tryghed og deltagelse; til gengald er der risiko for en forstyrrende oplevelse, der ggr rummet
ubehageligt at vere i. EL og AB fremhaver for eksempel skoleklasser som verende en kilde til
larm af en ugnsket karakter EL siger dette om mgdet mellem andre gaster og skoleklasser: "Sd er
der jo en masse stgj, som man mdske ikke havde hdbet pad at fa med i sit museumsbesgg." (Bilag B2,
1.256-257), men fremhaver ogsd, hvordan dialogen med disse skoleklasser gav tid foran kunsten
og nye oplevelser af samme kunstvark, hvilket hgjnede hendes egen oplevelse, og argumenterer
derfor, at der ma findes en form for balance (Bilag B2, 1.153-158). Eksemplet viser, at den
samme lyd kan skifte karakter fra forstyrrende til meningsfuld ath@ngigt af konteksten, og at
vurderingen af lyd derfor ikke er akustisk, men relationel. Lyd og stilhed fungerer séledes ikke

som konkurrerende stgrrelser, men som komplementare elementer i museumsoplevelsen.
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Denne forstéelse forskyder fokus fra at opretholde den totale stilhed til at forstd lyd i relation til
rummet. Spgrgsmalet handler ikke leengere om, hvordan man undgér lyd, men hvad der tillader
sammenspillet mellem forskellige typer af lyd og niveauer. I forlengelse heraf dbner materialet
for en forstdelse af museumsrummet som et akustisk forhandlingsrum, hvor betydningen af lyd
og stilhed konstant etableres gennem samspillet mellem kuratoriske valg, arkitektoniske rammer

og besggendes praksisser.

Baggrunds stgj eller Cover noise

Analyserne og udsagnene fra EL. og AB peger p4, at der eksisterer en ’passende’ mangde lyd, som
kan understgtte stilhedsidealet, snarere end at bryde det. Analysen af den ngdvendige balance
peger pa, at stilhed i praksis ikke er et totalt fraveaer af lyd, men derimod et resultat af et socialt
accepteret stgjniveau. Stilhed fremstér sdledes som betinget af en vis grad af baggrundsstgj — en

form for “cover noise”, der stabiliserer oplevelsen af rummet.

Denne forstdelse dbner for, at lyd kan anvendes aktivt i museumsrummet fremfor som
et sekund@rt medie, men under serlige betingelser. For at understgtte stilhedsidealet méa
lydmaterialet fremsta relativt indholdslgst og ikke tilfgje nye fortolkningslag til verkerne. EL
peger, som beskrevet i analyse 5.3.2, eksempelvis pa en bekymring for, at lyd kan pévirke
publikums oplevelse ved at tilfgre en yderligere betydning til kunstvaerket, hvilket udfordrer

idealet om den &bne og individuelle fortolkning.

Denne position nuanceres dog af AB’s eksempel, hvor et specifikt komponeret stykke musik
blev anvendti et udstillingsrum med dérlige akustiske forhold. Her fungerede lyden ikke blot som
baggrundsstgj, men havde en konkret regulerende effekt pa de besggendes adferd og stgjniveau
(Bilag B1, 1.208-212). Forskellen synes at ligge 1, at lyden var udviklet specifikt til udstillingen,

og dermed fremstod som kongruent med dens @stetiske og kuratoriske ramme.

Denne sp@nding peger p4, at det ikke alene er spgrgsmalet om lydens tilstedeverelse, men
dens relation til udstillingen, der er afggrende. Hvorvidt lyd opleves som forstyrrende eller
integreret, afthenger sdledes af, om den opfattes som noget eksternt péfgrt eller som en del af
varkets eller rummets samlede udtryk. Dette udfordrer forestillingen om, at *neutral’ lyd er den

eneste made, hvorpa lyd kan sameksistere med stilhedsidealet.
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Denne problematik kan videre nuanceres ved at overveje, hvilken type lyd der faktisk kan fungere
som baggrundsstgj. Hvis lydens funktion er at stabilisere rummet uden at tilfgre ny betydning,
rejser det spgrgsmalet om, hvorvidt denne lyd ngdvendigvis skal vare ’indholdslgs’, eller om

den mé have en mere astetisk karakter.

I den forbindelse kan man tale om en form for ’'museums muzak’, hvor lyden ikke ngdvendigvis
er rent stgjbaseret, men eksempelvis bestér af naturlyde, lavfrekvent rumlen eller diskret ambient
musik. Disse lydformer er ikke neutrale i traditionel forstand, men kan stadig fremsta som ikke-
invaderende og ikke-fortolkningstunge. Dette udfordrer antagelsen om, at baggrundsstgj skal
vere uden indhold, og peger i stedet p4, at det afggrende ikke ngdvendigvis er lydens fraver af

betydning, men dens grad af opmarksomhedskrevende karakter.

Det afggrende er derfor ikke, om lyd er til stede, men hvordan den tiltrekker opmarksomhe-
den. Lyd, der forbliver i baggrunden, kan stabilisere rummet, mens opmarksomhedskravende

lyd risikerer at omkode den som forstyrrende.

Funktionelle skift i spektret

De forudgéende afsnit har vist, at stilhed, stgj og lyd ikke bgr forstds som faste eller isolerede
kategorier, men som soniske forhold, der skifter betydning athengigt af situationen. Af den
baggrund bliver det ngdvendigt at forskyde spgrgsmaélet fra, hvad stilhed, stgj og lyd er, til hvad
de ggr i konkrete udstillingsrum. Det centrale er altsa ikke alene, om et rum er stille eller lydligt,

men hvordan de soniske forhold former museumsoplevelsen.

Denne forskydning ggr det muligt for os at skelne mellem, hvad vi kalder passiv stilhed
og funktionel stilhed. Passiv stilhed betegner den stilhed, der fungerer som museets normaltil-
stand: en stilhed, der ikke fremstdr som et kuratorisk valg, men alligevel opstar pd baggrund
af gasternes regulering af egen adferd. Funktionel stilhed betegner derimod situationer, hvor
stilheden er tydeligt rammesat og knyttet til en bestemt oplevelsesform. Se Langsomt er her
det tydeligste eksempel 1 materialet, fordi stilheden indgér sammen med sofa, timeglas og ét
udvalgt veerk som en kurateret ramme for langsom og koncentreret betragtning. Stilheden funge-

rer derfor ikke blot som almindelig museumsnorm, men som en lesbar del af rummets intention.
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Denne distinktion er vigtig, fordi den nuancerer kritikken af stilhedsidealet. Problemet er ikke
stilhed som sddan, men den stilhed, der fremstéar neutral, samtidig med at den flytter ansvaret for
rummets soniske orden over pa gasterne. I den passive stilhed mé gasten selv afkode, hvor meget
lyd, samtale og kropslig tilstedeverelse rummet tillader. I den funktionelle stilhed er stilheden

derimod bundet til en specifik kuratorisk ramme, hvilket ggr dens funktion mere tydelig.

Et tilsvarende funktionelt skift kan ses i forholdet mellem stgj og ansvar. Som de tidligere
analyseafsnit viste, @ndres lydens funktion, nir ansvaret for soundscapet flyttes fra individet
til kollektivet. I stille rum med fa gaster kan selv sma lyde fremsta som personlige og socialt
udsattende, fordi de kan spores til én bestemt krop. Nar lyden derimod indgér i et bredere og
mere kollektivt lydfelt, kan den fungere aflastende, fordi den enkelte gasts lyd ikke lengere

fremstar som et individuelt brud pa rummets orden.

P4 denne baggrund kan ideen om et noise floor forstds som mere end en akustisk stgrrelse. I
museumskonteksten kan det ogsa beskrive et niveau af lyd, der fordeler ansvaret for soundscapet
og gor det muligt for gaster at eksistere kropsligt og samtalemessigt uden at fremstd som
individuelle forstyrrelser. Dette betyder ikke, at stgj i sig selv er positivt. For meget eller forkert
placeret lyd kan stadig forstyrre koncentrationen og oplevelsen. Pointen er snarere, at lydens

funktion afth@nger af, hvordan den fordeler opmarksomhed og ansvar i rummet.

Dermed bliver spektret mellem stilhed, stgj og lyd ikke en simpel skala fra fraver til
tilstedevarelse af lyd. Det er snarere et felt af funktionelle skift, hvor de samme soniske forhold
kan understgtte, forstyrre, aflaste eller regulere, ath@ngigt af kontekst, gestetethed, rumlig

udformning og kuratorisk rammesatning.

Opsamling

Forstaelsen af stilhed og lyd som et spektrum indebarer ikke blot, at de to stgrrelser eksisterer
imellem hinanden, men at deres betydning konstant forskydes ath@ngigt af kontekst og praksis.
Analysen peger pé, at det ikke er selve lydniveauet, der alene bestemmer oplevelsen, men hvordan

lyden fortolkes i relation til rummets sociale og kuratoriske rammer.

Dette betyder, at stilhed i sig selv ikke kan forstds som en entydig kategori, men ma anskues

som graduerede variationer af lyd, hvor forskellen mellem stilhed og stgj bliver situationsbestemt.
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Pa tvers af analysen fremstar spektret derfor ikke som en line®r bevagelse mellem to faste
yderpunkter, men snarere som et dynamisk felt, hvor oplevelsen af lyd og stilhed kontinuerligt
justeres gennem de besggendes kropslige tilstedeverelse, interaktioner og opmerksomhed.
Spektret kan siledes ikke reduceres til en objektiv skala af lydniveauer, men ma forstds som en
relationel struktur, hvor betydning opstér i samspillet mellem akustiske forhold, sociale normer

og individuelle fortolkninger.

5.7 Analytisk syntese: Stilhed,stgj og lyd som relationelle
situationer

Pé tvaers af analyserne i dette kapitel er det blevet tydeligt, at lyd, stgj og stilheden ikke kan forstés
som faste akustiske kategorier i en museal kontekst, men i stedet bgr forstds som et spektrum.
Analyserne har vist, hvordan deres betydning og virkning er situeret og relationel. Et afggrende
sporgsmal, der opstér pa baggrund af analysen, er derfor ikke, hvorvidt museumsrummet er stille
eller ej, men hvordan det soniske materiale interagerer med gesten, rummet og kunstverket,

samt hvilken adfaerd disse skiftende situationer opfordrer til.

Et centralt fund i analysen er, at stilheden findes som et normativt ideal fremfor et kuratorisk.
Stilheden opstar som resultat af selvregulerende adferd, hvor samtaler, gesters bevagelser og

kropslig tilstedevarelse bliver reguleret af gesterne selv, fremfor af eksplicitte kuratoriske tiltag.

Analysen har peget pd, at stilhedens ideal understgtter fordybelse, men ogsd producerer
regulering, socialt pres og kropslig usikkerhed. Dette kommer som fglge af en forskydning af
ansvaret for stilheden; fra institutionen til gasterne selv. Denne forskydning af ansvar viser sig
gentagne gange gennem analysen. I stille rum opleves gasten individuelt ansvarlig for stilheden,
hvilket ggr selv sma lyde forstyrrende, ikke pd grund af deres akustiske kvalitet, men pa grund
af den sociale kontekst. Omvendt viser analysen, at nir lyden fordeles kollektivt — gennem flere
gaster, ambient baggrundslyd eller lyd fra tilstgdende rum — @ndres stgjens funktion. Lyden

bliver mindre personlig og kan fungere som social aflastning snarere end forstyrrelse.
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Denne analysepointe tillader, at lyd, stgj og stilhed kan forsts igennem deres kontekst og
funktion. Analysen har vist, at stilhed kan forstas som en passiv norm og samtidig som funktionel
stilhed, hvor stilheden bliver brugt som et aktivt kuratorisk valg og fremmer bestemte oplevelser,
sdsom langsommelighed og koncentration. Tilsvarende kan st@j fungere enten som normbrud

og social udsattelse eller som en stabiliserende baggrund, der reducerer det sociale pres.

Disse funktionsskift demonstrerer, hvordan det samme soniske materiale tillegges vasentligt
forskellige betydninger alt efter konteksten. Ud fra denne analyse fremstar lyd, stilhed og stgj
som et dynamisk spektrum frem for bin@re yderpunkter, og placeringen pa dette spektrum er
ikke defineret af lydens akustiske kvalitet, men af dens opfattede sociale konsekvens og tiltenkte
funktion. Denne analytiske syntese peger ikke pé entydige lgsninger eller anbefalinger. Den viser
derimod, hvorfor simple modsatninger mellem stilhed og st@j er utilstreekkelige til at forstd
museets soniske praksisser. P4 denne baggrund kan den efterfglgende diskussion undersgge,
hvordan begreber som noise floor, funktionel stilhed og spektrumt@nkning kan anvendes og
problematiseres i relation til museets kuratoriske ansvar, publikumsoplevelse og institutionelle

begraensninger.
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Diskussion

I dette kapitel vil vi diskutere de analytiske fund fra kapitel 5 og deres betydning for specialets
hovedformal: at udfordre stilhedens som den dominerende kuratoriske og institutionelle norm,
og hvordan normen former oplevelse, adferd og fordybelse. Diskussionen vil sammenholde de
overordnede analytiske fund - stilhed som en vedligeholdt forventning, stgj som en relationel
kategori, og lyd som en tilstand formet af bade sociale interaktioner og akustiske rum - og
diskutere, hvordan disse fund kan sammenholdes med de teoretiske perspektiver fra kapitel 3.
Til sidst vil vi reflektere over vores metodiske valg og deres begrensninger; samt undersggelsens

betydning for den kuratoriske praksis og fremtidig forskning.

6.1 Specialets forskningsbidrag

Specialet har sggt at skabe et konceptuelt og empirisk forankret syn pd, hvordan stilheden
eksisterer som den dominerende institutionelle norm i kunstmuseet - og hvilken indflydelse
denne norm har pa gasterne, deres kroppe og de sociale interaktioner i udstillingsrummet.
Frem for at se stilhed som den neutrale mangel pa lyd, har specialet indrammet stilheden som en
aktivt produceret tilstand: en kulturel forventning, der vedligeholdes af gesternes selvregulering,
rumlige signaler og institutionel praksis. I specialet ser vi seks vaesentlige forskningsbidrag, samt

en forsigtig konceptuel positionering:
Fgrste bidrag: Stilheden

Specialets fgrste bidrag er en analyse af stilhedens mekanismer og indflydelse. I analysekapitlet
demonstreres det, at stilhedsidealet kan ses i smd, gentagne adferdsmassige justeringer, isar i
udstillingsrum med f& gaster. Det empiriske materiale viser desuden, at disse adfeerdsmassige
tilpasninger ikke kraever en eksplicit institutionel instruktion. Stilheden opretholdes, fordi
gasterne opfanger museets rumlige og sociale signaler og tilpasser deres adferd til disse.
Vi ser det dog ikke som et simpelt spgrgsmal om etikregler, men som en grundleggende del
af museumsoplevelsen. Dette resulterer i en nuanceret kritik af ’the silent museum’: stilheden
eksisterer ikke ’bare’; den produceres og opretholdes som en del af det sensoriske hierarki i

museet.
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Andet bidrag: Rekonceptualisering af stgj

Specialets andet bidrag er rekonceptualiseringen af stgj. Frem for at lade stg] defineres af
akustiske begreber - volumen eller intensitet - argumenterer vi for, at st@j opstér relationelt som
en normbrydende kategori. Sma lyde bliver til stgj, ndr de forstyrrer forventningen om stilhed;
hvor larmende og hgjlydte lyde kan blive accepteret eller befriende, nar de opleves kollektivt.
Dette er vaesentligt, fordi analysen ikke simplificerer lyd som varende forstyrrende, men giver os
ogsd mulighed for at vise, hvorfor museer kan fremsta som bade stille og fulde af lyd pd samme
tid. Analysen viser os, at stgj er en identificerbar kategori: den afslgrer, hvordan stilhedsidealet

bliver skrgbeligt og udfordret af stgj.

Tredje bidrag: Ansvar for lyd og stgj

Et tredje bidrag er vores identifikation af ansvarsfordelingen som en underliggende mekanisme,
der forbinder lyd, stgj og gesternes oplevelse. Analysen peger pd, at oplevelsen af problemet
med lyd afthanger af, om den enkelte gest fgler sig ansvarlig for rummets soundscape. I det stille
udstillingsrum med fa gaster kan lyden spores til individet; ansvaret trekker trade til gasten, der
derfor kan opleve et socialt pres. I udstillingsrum med flere gester og stgrre menneskelig tethed
bliver lydene delt; ansvaret bliver fordelt, og gasterne kan fgle en stgrre maengde kropslig ro og
en tilladelse til at bevaege sig og tale. Denne mekanisme forklarer, hvordan den samme udstilling
- eksemplificeret af observationerne fra Human Nature - kan skabe vidt forskellige kropslig og
lydlig adferd under forskellige publikumsmassige forhold. Det agerer ogsd bro mellem den
gastfokuserede vinkel (normer og selvregulering) og den institutionsfokuserede vinkel (akustik

og flowet af gaster).

Fjerde bidrag: Kognitiv og kropslig fordybelse

Det fjerde bidrag er distinktionen mellem kropslig og kognitiv fordybelse, der understreger,
hvorfor stilheden i kunstmuseet er bidde verdifuld og anfegtet. Specialet viser, at stilheden
kan stgtte den kognitive fordybelse ved at opfordre til koncentration, refleksion og fokus pé
kunstverkerne, men samtidig kan forstyrre den kropslige fordybelse ved at ggre gesterne mere
opmarksomme pa deres egen sociale synlighed. Denne distinktion udfordrer den institutionelle

antagelse om, at stilhed fungerer som en ubestridt foruds@tning for fordybelse.
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Tvertimod viser dette speciale, at stilhed kan understgtte én form for fordybelse, men pa
bekostning af en anden. Bidraget er derfor ikke bare at argumentere for, at stilheden er

problematisk, men at vise, hvordan og for hvem den bliver ambivalent.

Femte bidrag: Det institutionelle syn

Det femte bidrag i specialet er den institutionelle forklaring p&, hvorfor stilheden stadig eksisterer
som den dominerende lydlige tilstand, selvom stilheden har sine begrensninger. Interviewene
demonstrerer, at museerne ikke bare foretrekker stilheden pa grund af traditioner; de ender
oftest med at valge stilheden, fordi lyd ggr det kuratoriske og institutionelle ansvar mere
synligt. Stilheden kan fungere som en form for implicit ’forfatterskab’: stilheden former adferd
og opmarksomhed, men fremstar neutral eller ’forfatterskabs-1gst’. I kontrast til dette bliver
kurateret lyd oplevet som eksplicit ’forfatterskab’: det hgres som et intentionelt verktgj, der
indrammer kunsten, og derfor kraver det ansvarlighed. Dette ses klart i ELs refleksioner
over, hvordan lyd kan tvinge gaster ind i en specifik relation til udstillingen, og i ABs tanker
om balancen mellem fordybelse, museets sociale rolle og praktiske akustiske begr@nsninger.
Museerne bgr altsd ikke kritiseres for ’ikke at bruge lyd’, fordi dette perspektiv forklarer,
at stilhedsidealet ogsd er en institutionel lgsning, der formes af risikostyring, akustiske

begransninger, forskellige segmenteringer og udstillingsaftaler.

Sjette bidrag: Det akustiske rum som del af analysen

Specialets sjette bidrag er integrationen af akustisk rum i analysen af stilhed, stgj og lyd. I stedet
for at se arkitektur som en baggrundskontekst, ser analysen akustisk rum som en betingelse:
gulve, rumlig 4benhed og begra@nsningsstrategier former, hvilke lyde der bliver fremtreedende,
og dermed en social risiko. Brian O’Dohertys kritik fungerer her som en konceptuel forbindelse
mellem rumligt design og kropslig lydlighed - eksempelvis gulve som et sonisk tiltag - og
Jean-Paul Thibauds ambiance-begreb beskriver, hvordan fysiske omgivelser preger forskellige
adferds- og oplevelsesformer. Sammen med Nikos Bubaris’ fokus pd museernes tvetydighed
omkring brugen af lyd og udfordringer sdsom sound bleed og kontrol understreges det, at

museernes soniske hierarki er bade socialt og infrastrukturelt.
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Den forsigtige positionering

Specialet bidrager ogsd med en forsigtig positionering af funktionel lyd og *'museumsmuzak’.
Specialet forsgger ikke at foresld en universel Igsning eller advokere for baggrundslyd som
en uanfaegtet forbedring. Derimod introduceres funktionel lyd som analytiske modbegreber:
varktgjer, der synligggr antagelser om stilhedsidealet og afprgver, hvordan forskellige soniske
tiltag kan fordele ansvarlighed og forme opmarksomhed, tilladelser og social komfort. Denne
positionering er vaesentlig af to grunde. Fgrst og fremmest giver det undersggelsen analytisk
validitet, fordi specialet ikke bliver et konkret forslag. Dernast giver det undersggelsen en vis
originalitet: pointen er ikke ngdvendigvis at tilfgje musik og lyd, men at se og arbejde med

museets soniske tilstand som en kuratorisk dimension, der kan formes og udvikles.

Altsd bidrager dette speciale med en struktureret analyse af, hvordan stilheden fungerer
som et institutionelt ideal, hvordan stgj bgr forstds som relationel, og hvordan lyd - forstédet
gennem begreberne ambiance og soundscape - kan bruges analytisk til at afslgre de sociale og
rumlige mekanismer, der former museumsoplevelsen. Dette speciale er altsa placeret i krydsfeltet
mellem museologi, sound studies og musikvidenskab: det behandler museet som et sensorisk
miljg, hvor lyd og stilhed organiserer viden, adfard og tilhgrsforhold - fremfor *bare’ at vare en

visuel institution, der sporadisk benytter lyd.

6.2 Gentaenkningen af det stille museum

En gennemgéende kulturel forstielse af kunstmuseet er, at det naturligt er stille: et sted, hvor
gaster ser pa kunst i rolig og stille fordybelse. Dette speciale udfordrer denne forstéelse ved
at argumentere for, at stilhed 1 kunstmuseet ikke blot er en atmosferisk kvalitet, men en
regulerende mekanisme. Stilhed er ikke fraver af lyd, men produktet af sociale, arkitektoniske
og institutionelle forhold, der tilsammen gg@r bestemte lyde problematiske og bestemte former
for adfeerd mere legitime end andre. Igennem analysen, og med udgangspunkt i teorier fra Nikos
Bubaris og Brian O’Doherty, er det blevet tydeligt, at stilheden ikke bare ’er’. Den fungerer
derimod som en forventning, der bade sgges, opretholdes og til tider frygtes af museumsgasterne
selv. At gentenke det stille museum handler derfor ikke om at erstatte stilhed med lyd, men om

at afnaturalisere stilheden som museets selvfglgelige udgangspunkt.
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En vigtig implikation af at forstd stilhed som en mekanisme frem for fraveret af lyd, er, at
stilheden bliver synliggjort som en form for implicit regulering. Gaster bliver sjeldent direkte
bedt om at vare stille, men forstar alligevel stilheden som normen i museet pad baggrund af
arkitekturen, de andre gasters adferd og den generelle atmosfare i rummet. Det interessante
er derfor ikke kun, at museet forbindes med stilhed, men at museet sjeldent behgver at kreve
stilhed eksplicit. Stilhedsidealet fungerer netop, fordi reguleringen internaliseres af gasterne

selv. Dermed bliver museets soniske orden opretholdt uden synlig hindhavelse.

Denne reguleringsmekanisme er s@rligt synlig i observationerne fra det fgrste besgg i Human
Nature, hvor antallet af gaester var lavt, og selv sma lyde blev tydelige, netop fordi de stod alene i
rummet. Det afggrende er dog ikke blot, at rummet var stille, men at stilheden individualiserede
ansvaret for lyde. Nar en lyd kunne spores til en bestemt krop, blev gasten samtidig gjort ansvarlig
for potentielt at bryde rummets orden. Konsekvensen er, som belyst i analysen, at rummet ikke
bare opleves som stille, men som et rum, hvor gasterne bliver s@rligt opmarksomme pé deres
egne kroppe og deres ansvar for at opretholde stilheden. Stilheden kan dermed understgtte
kognitiv fordybelse, men den kan ogsd paradoksalt skabe det modsatte: en selvovervagning,

hvor opmarksomheden flyttes fra kunsten til gestens egen kropslige og lydlige tilstedevarelse.

Det er her, stilhedsidealet krydser O’Dohertys kritik af white cube-galleriet. Hvis white
cube-rummet privilegerer synet og sgger at reducere kroppens betydning til fordel for det
kropslgse blik, kan museets stilhed forstds som den akustiske parallel til denne visuelle
ideologi. Stilheden understgtter forestillingen om, at kunsten bgr mgdes gennem koncentreret,
individuel og primert visuel opmarksomhed, men analysen viser, at kroppen ikke kan fjernes
fra museumsoplevelsen. Tvaertimod bliver kroppen mere markbar, nér dens lyde fremstar som
forstyrrelser. Stilhedsidealet forsgger altsd at minimere kroppen, men kan ende med at ggre
kroppen mere pétrengende for gasten selv. P4 denne made bliver stilheden ikke en neutral
baggrund for det visuelle, men en del af et sensorisk hierarki, hvor bestemte mader at sanse og

vare til stede pd fremhaves, mens andre begrenses

En central pointe i the silent museum er relationen mellem stilhed og fordybelse. I bade
interviewmaterialet og teorien forbindes stilhed ofte med koncentration, refleksion og den serigse

kunstoplevelse. Analysen udfordrer dog en entydig forstielse af dette forhold.
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Stilhed kan stgtte kognitiv fordybelse, som det ses i Se Langsomt, hvor rummet legger op til
langsom og koncentreret betragtning. Samtidig kan stilheden forstyrre den kropslige ro ved
at ggre gaesten opmarksom pé sin egen lydlige tilstedevarelse. Forholdet mellem stilhed og
fordybelse er derfor mere ambivalent, end stilhedsidealet antyder. Diskussionen om det stille
museum bgr derfor ikke handle om, hvorvidt stilhed skaber fordybelse eller ej, men om hvilken

form for fordybelse stilheden muligggr, og hvilken form den begranser.

Dette betyder dog ikke, at stilhed bgr afvises som kuratorisk mulighed. Tvaertimod viser
analysen en vasentlig forskel mellem den normbaserede stilhed og det, vi kalder funktionel
stilhed. I Se Langsomt fremstér stilheden som en del af et tydeligt kuratorisk greb, hvor
sofa, timeglas og ét udvalgt verk tilsammen rammesatter en langsom og koncentreret
betragtningsform. Her er stilheden ikke blot museets ureflekterede normaltilstand, men en
leesbar del af udstillingens intention. Problemet opstar snarere, nér stilheden fremstar som neutral
baggrund, men alligevel regulerer gesternes adferd. Den funktionelle stilhed viser derfor, at
stilhed kan vere produktiv, nir den er situeret, intentionel og forstéelig som en del af udstillingens
samlede ramme. Den normbaserede stilhed bliver derimod problematisk, nar dens regulerende

virkning skjules bag forestillingen om, at museet naturligt bgr vare stille.

At gentenke det stille museum handler derfor ogsa om at gentenke, hvor ansvaret for rummets
soniske orden placeres. Néar stilheden fremstiar som neutral, kan institutionen undgd at tage
eksplicit ansvar for det lydlige miljg. Ansvaret forskydes i stedet til gesterne, der mé afkode, hvor
meget lyd, samtale og kropslig tilstedevaerelse rummet tillader. Denne forskydning er central,
fordi den viser, at stilhed ikke blot er en oplevelsesmassig kvalitet, men ogsa en institutionel
strategi. Stilheden bliver attraktiv, fordi den fremstar ikke-paleggende og dben, men analysen

viser, at den samtidig producerer bestemte former for selvregulering og socialt pres.

Den normative stilhed er en ressource, hvis styrke ligger i dens selvfglgelighed og i
de indlerte adferdsformer, der ggr det muligt for mange gaster at mgde kunsten i ro og
koncentration. Samtidig kan denne stilhed blive et benspand for sit eget mal om fordybelse,
nir den ggede kropsopmarksomhed fjerner fokus fra kunsten og placerer det pd gastens egen
adferd. Specialet genfortolker derfor stilhedsidealet fra at vere en entydigt positiv eller neutral

ramme til at veere en betinget og situationsbunden mekanisme. At gentenke det stille museum
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betyder siledes ikke ngdvendigvis at afskaffe stilheden, men at afnaturalisere den. Stilhed
bgr ikke forstds som museets neutrale udgangspunkt, men som en sonisk og social praksis,
der har bestemte konsekvenser for gasternes adferd, komfort og mulighed for fordybelse.
Nér stilheden synligggres som en mekanisme, bliver det ogsd muligt at spgrge, hvornar den
understgtter museumsoplevelsen, og hvornar den begrenser den. Det betyder ogsa, at objektet,
der kritiseres, bgr udskiftes: ikke fra stilhed til lyd, men fra den angiveligt neutrale atmosfere
til den institutionelle fordeling af komfort, ansvar og legitimitet i udstillingsrummet.

Nar stilheden forstds som en produceret og situationsbunden mekanisme, bliver det muligt at
stille mere pracise spgrgsmal om, hvornér den understgtter fordybelse, hvornar den intensiverer
selvovervdgning, og hvordan ansvaret for rummets soundscape fordeles mellem institutionen og

gaesten.

6.3 Den relationelle stgj, skiftende vaerdi og lydlighedens etik

I hverdagssproget ses stgj ofte som det modsatte af, hvad man forventer 1 et udstillingsrum:
den forstyrrer koncentrationen, distraherer og underminerer den ’rigtige’ mide at opleve
kunsten. I analysen og teorikapitlet bliver det dog understreget, at stgj i kunstmuseet ikke
kan reduceres til volumen eller ses som grundleggende negativt. Stgj fungerer derimod som en
relationel og situationel kategori: lyde bliver til st@j, nir de udfordrer den forventede adferd og

opmarksomhed i et rum, og lydene mister denne status, ndr de omgivende forhold @ndres.

Stgj som normbryder

En central del af specialets bidrag er, at stgj bgr forstds som en forstyrrelse af normen frem for
i akustiske termer. I museet kan smé lyde blive sarligt forstyrrende, netop fordi rummet ellers
opleves som ’stille’. Bubaris understreger, som n@vnt, at stilhed er den selektive regulering af
lydes tilstedevarelse, og at stilheden ser produktionen af lyde som et grundleggende problem.
Dette understreger ogsa, at selv ’sm&’ lyde kan opleves som forstyrrende, fordi de forstyrrer den
forventede orden i rummet. Den moralske kraft af normen om stilhed ggr stgj til en konsekvens

og merkbar.
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Dette er vaesentligt, fordi det indrammer stgjen som et symptom pé forestillingen om, hvor-
dan museet bgr vere, frem for en akustisk gene. Thibaud ser lyd som et af de mest oplagte
medier til at forstd, hvordan ambiance opleves, og hvordan kroppe bliver formet af et sted: ambi-
ance er en sensorisk kvalitet, der opstdr i mgdet mellem de fysiske omgivelser og den situerede
oplevelse. Stgj er derfor ikke kun en fysisk forstyrrelse; det er en forstyrrelse af den oplevede

situations kvalitet - det &ndrer, hvordan man eksisterer i rummet.

En diskussion opstér her: museer behandler ofte stgj som noget eksternt, der bgr reduceres,
men analysen peger derimod pda, at stgj ogsd produceres internt af museets normative
forhold. Hvis stilheden er den forventede tilstand, skaber museet selv de forhold, der ggr stgj
socialt belastende. Dette betyder ikke, at museerne decideret ’skaber stgjen’; det betyder, at

stgjkategorien formes af institutionelle idealer og gasternes fortolkning heraf.

Nar stgj bliver socialt pres: lydlighed som en risiko

En anden diskussion, der opstér, er at se stgj som en social slgring frem for en distraktion. I
de stille udstillingsrum kan lyde lettere spores. Et fodtrin er ikke bare en lydlig handling; det
er et tegn pa og et spor af kroppens tilstedeverelse. Denne sporbare lyd bliver en social risiko,
fordi stilhed individualiserer ansvaret: gasten fgler, at de er i fare for at blive ’den, der bryder

stilheden og rummet’.

Dette tydeligggr stgjens etiske dimension. Stgj er ikke bare ’dérlige lyde’; det er en delt
social byrde. Hvem kan tillade sig at vaere lydlige? Hvem fgler sig berettiget til at tale? Hvem
bliver irettesat (bgrn), og hvem fgler sig forlegne (voksne gaster, der krymper sig over deres
egne lyde)? Stilhedsidealet fordeler komforten ulige: gester, der allerede kender til museets
konventioner, kan bevaege sig og tale selvsikkert; andre fortolker konventionerne og begraenser

sig selv, fordi de tror, at det er ngdvendigt.

Stgjen, der skifter betydning

En af de vigtigste pointer i analysen er, at st@j synes at kunne skifte betydning - fra negativ til at
vare positiv og socialt faciliterende. Pointen er dog ikke, at stgj er grundleggende godt, eller at

st@j bgr romantiseres til en ubestridt befrielse.
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Pointen er mere mekanistisk: under visse forhold synes en moderat mangde delt lyd at kunne
reducere det pres, stilheden skaber, og ggre den kognitive fordybelse nemmere. Den samme type
lyd - fodtrin, hvisken, bevaegelser - kan opleves som forstyrrende i én situation og som en social

tilladelse i en anden.

Ambiance-begrebet hjelper os ogsd med at nuancere denne pointe. Ambiance bliver ikke
kun oplevet kognitivt; den opleves ogsé kropsligt. Hvis et rums stilhed skaber kropsligt ubehag
og en frygt for at begd overtraedelser, kan introduktionen af ambient lyd @ndre denne situerede
oplevelse: det kan blgdggre stilhedsnormen og fordele ansvaret for lyd. Bubaris tilfgjer noget
museumsspecifik dybde til denne tankegang: hvis museer designer lydmiljger, der gor det sveert
at skelne mellem reel kurateret lyd og stgj, kan de aktivere gasterne forskelligt - opfordre til
agens, bevagelse eller endda samtaler, alt sammen uden den samme frygt for at forstyrre andre
gaster. Bubaris’ eksempel med *dense’! soniske miljger - eksemplet fra National Museum of
Australia (Bubaris, 2014, s.397) - tyder p4, at sddanne ’dense’ lydmiljger kan uddelegere agens
til geesterne og give dem tilladelse til aktivt at forme deres egne besgg. Dette spejles ogsa i vores
empiriske materiale: nar der som udgangspunkt er et vist lydligt niveau - for eksempel nér der
er mange gaster eller sound bleed fra siderum - skiller den enkelte gast sig ikke lige s meget

ud.

Denne mekanisme er is@r tydelig i forskellen mellem de to besgg 1 Human Nature. 1 situationer
med fa gaster bliver selv minimale lyde sporbare til individuelle kroppe og barer derfor en gget
ansvarlighed; gesterne reagerer med mere selvregulering og forsigtighed. I situationer med
mange gaster bliver lyde mindre risikable, og gesterne kan fgle sig mere frie til at bevaege sig
og tale naturligt, fordi deres individuelle lydlige tilstedevarelse ikke l@ngere opfattes som et
brud pa rummets normer. Et lignende skift kan ogsé ses i Skagens Kunstmuseum, hvor lyde fra
sideudstillingerne ikke ngdvendigvis blev set som en ’stgjende forurening’, men i1 nogle tilfelde
reducerede stilhedens pressende kvalitet og gjorde, at samtaler fgltes mere tilladte. I stedet for
at forstyrre den kognitive fordybelse fordelte dette lave niveau af lyde ansvaret: det mindskede

risikoen for at skille sig ud og hgjnede derfor den kropslige fordybelse i rummet.

'Engelsk, overszttes til tzt eller kompakt
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Denne diskussion er vasentlig: stilhedsidealet kan utilsigtet underminere den kognitive
fordybelse ved at forstyrre den kropslige fordybelse; hvilket idealet ggr ved at ggre lydlighed
til et problem. Under visse forhold, for eksempel kollektivt ambient baggrundslyd - om det
sd er skabt ’naturligt’ gennem mangden af gaster eller gennem kurateret lyd - kan det s@nke
adgangsbarrieren for tale, bevaegelse og eksistensen i udstillingsrummet. Dette betyder dog ikke,
at stgj fordrer fordybelse eller koncentration direkte; men den @&ndrer den sociale ’pris’, man

betaler for almindelig adfaerd.

6.3.1 Produktiv stgj overfor destruktiv stgj

Pé baggrund af de forudgdende afsnit foreslar vi her en distinktion mellem destruktiv stgj og
produktiv stgj som en méde at kaste lys over de etiske og kuratoriske konsekvenser af lydenes

tilstedevarelse 1 udstillingsrummet.

* Destruktiv stgj er stgj, der forstyrrer og overtager opmearksomheden, og som besvarligggr
bade kognitiv og kropslig fordybelse: hgjlydt lyd fra en specifik gruppe, vedvarende
forstyrrelser og konkurrerende lydkilder, der ggr det svart at holde fokus. Den destruktive
stgj har sdledes tre karakteristiske treek: (1) den indtager forgrunden og trakker
opmarksomheden vek fra kunstvaerkerne, (2) den fgles ikke kongruent med rummets
forventede atmosfere, og (3) den har en tendens til at synligggre ansvarligheden ved at
gore specifikke individer eller grupper ansvarlige for forstyrrelsen.

* Produktiv stgj, derimod, er ikke bare 'mere lyd’; det er lyd, der fungerer som et
stabiliserende udgangspunkt: nok lyd til at fordele ansvarligheden og reducere risikoen
for social lydlighed uden at kreve fortolkende opmarksomhed. Derfor kan produktiv stg)
ses som en form for funktionel lyd. Den produktive stgjs karakteristiske traek er (1) ingen
krav om opmarksomhed, hvilket ggr, at det forbliver i baggrunden, (2) stabiliseringen
af ambiancen ved at reducere stilhedens skrgbelighed, og (3) fordelingen af ansvaret for

lyden i rummet - ved at reducere sporbarheden og den sociale eksponering.

Kontrasterne mellem de to besgg ved Human Nature tydeligger denne distinktion: et stille rum
med fa gaester ggr ’sm&’ lyde socialt risikable og derfor destruktive i forhold til den kropslige

fordybelse. I de mere travle rum kan et kollektivt soundscape vare produktivt i forhold til at
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fordele ansvaret og reducere gasternes selvovervigning, hvilket giver gesterne mulighed for
mere naturlige bevaegelser og samtaler uden ngdvendigvis at gdelegge den kognitive fordybelse
1 verkerne. Et lignende mgnster kan ses 1 lydene fra sideudstillingerne 1 Skagens Kunstmuseum,
der reducerede stilhedens sociale pres; lydene fungerede som en form for social tilladelse frem

for en forstyrrelse.

Denne distinktion bgr dog ikke lases som et forslag om ’mere lyd’, men som et analytisk
konceptuelt vaerktgj, der understreger denne nuancering. Hvis en vis mangde stgj kan reducere
det sociale pres, ma det neste spgrgsmal vere, hvordan man skaber det uden en fortolkende
funktion - et problem, som EL er s@rligt opmarksom pa, da hun taler om, at lydfiltre tvinger
gasterne til at relatere til det. I Thibauds begreb ambiance kan lydlige baggrunde opleves
"without being noticed, heard without being listened to" (Thibaud, 2018, s.3), og kan involvere
forskellige niveauer af opmarksomhed. Hvis den produktive stgj defineres af evnen til at forblive

1 baggrunden og forme sociale forhold, begynder overlappet med funktionel lyd at vise sig.

Det etiske spgrgsmadl her er ikke, om museerne burde vare mere stille eller mere hgjlydte,
men om hvordan soniske forhold kan forme adgangen, komforten og ansvarligheden pa tveaers
af forskellige typer gaster. Stilheden kan privilegere de, der allerede er kulturelt selvsikre i
museumsetikette, og placere ansvaret for ’ikke at forstyrre’ pa andre; mens stgrre mangder lydlig
aktivitet kan skabe social tryghed og komfort hos nogle, kan det for andre blive overveldende
eller ekskluderende. Derfor m& man behandle stgj og lyd som bade et kuratorisk og etisk

problem: hvem skal vi hjelpe med at fgle sig tilpas, og hvem skal tilpasse sig rummet?

6.4 Spektrumets brugbarhed og begransninger

Pa baggrund af analysens spektrumforstielse er det ngdvendigt at diskutere, hvad denne model
faktisk kan bruges til, og hvor dens begrensninger ligger. Spektret er analytisk brugbart, fordi
det ggr det muligt at forstd stilhed, stgj og lyd ud fra deres funktion frem for deres akustiske
form. Det viser, at museets soniske forhold ikke kan reduceres til et valg mellem stilhed og
forstyrrelse. Samtidig risikerer spektrumforstéelsen at blive for bred, hvis den blot betyder, at
alt athenger af kontekst. Dens verdi athenger derfor af at kunne pracisere, hvornar lyd stgtter,

hvorndr den forstyrrer, og hvorndr stilhed selv bliver regulerende eller begrensende.
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6.4.1 Hvad spektrumforstaelsen kan

Spektrumforstaelsen kan fgrst og fremmest hjelpe med at fastholde ambivalensen i museets
soniske forhold. Den ggr det muligt at forstd, hvordan stilhed bade kan understgtte koncentration
og skabe kropslig selvbevidsthed, hvordan stgj bdde kan bryde normer og reducere socialt pres,
og hvordan lyd bade kan fremstd som kuratorisk paleggelse og som atmosferisk stgtte. Dens
styrke ligger derfor i, at den undgéar en for simpel mods@tning mellem stilhed som positiv og st@j
som negativ. Denne pointe ligger i forlengelse af bdde soundscape- og ambiance-perspektiverne,
hvor lyd forstds som en relationel og situeret kvalitet frem for et isoleret objekt (Schafer, 1993;

Thibaud, 2018).

Dette har betydning for museumspraksis, fordi det flytter spgrgsmélet fra, om museet
bor vare stille eller lydligt, til hvordan bestemte soniske forhold fungerer i bestemte rum.
Spektrumforstdelsen peger dermed pd, at museets lydlige miljg ikke kun bgr behandles som
et teknisk eller praktisk spgrgsmil, men som en del af den kuratoriske rammesatning.
Gulve, rumklang, gaestetethed, sound bleed og eventuel baggrundslyd er ikke neutrale
forhold, men elementer, der former gesternes oplevelse, komfort og mulighed for fordybelse.
Dette understgttes af badde observationerne fra ARoS og Skagens Kunstmuseum samt
interviewmaterialets betoning af akustiske og kuratoriske begraensninger (Bilag A, Feltnote

4; Bilag A, Feltnote 7; Bilag B1, 1.417-435).

P4 den méde kan spektret bruges som et analytisk redskab til at stille mere praecise spgrgsmél
til museets soniske praksis: Hvem bliver ansvarlig for lyden i rummet? Hvilke former for kropslig
tilstedevarelse tillades? Hvorndr understgtter stilheden fordybelse, og hvornir ggr den gesten
socialt udsat? Hvornér fungerer lyd som atmosfarisk stgtte, og hvornér bliver den et patvunget
fortolkningslag? Spektrumforstéelsen er derfor mest brugbar, nér den bruges til at identificere

funktionelle skift, frem for at placere lyd pa en abstrakt skala.

6.4.2 Hvad spektrumforstaelsen ikke lgser

Samtidig lgser spektrumforstaelsen ikke spgrgsmalet om, hvordan museer konkret bgr balancere
stilhed og lyd. Den kan vise, hvorfor en bin®r mods®tning mellem stilhed og stgj er

utilstreekkelig, men den kan ikke afggre, hvilket lydniveau der er passende i et bestemt rum,
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eller hvilke gesters behov der bgr prioriteres, nér oplevelsesformer er i konflikt. Det, der for én
gast fungerer som en ngdvendig ro, kan for en anden gast opleves som socialt pres. Omvendt
kan en lydflade, der for én gast skaber tryghed, for en anden opleves som distraherende eller
manipulerende. Denne sp&nding understgttes af interviewmaterialets forskellige beskrivelser af
stilhed som bade fordybende og usikkerhedsskabende samt lyd som bade atmosfaerisk stgtte og
mulig paleggelse (Bilag B2, 1.106-115; Bilag B2, 1.639-648; Bilag B1, 1.106-118).

Derfor mé spektrumforstielsen ikke forveksles med en kuratorisk lgsning. Den kan ikke i sig
selv fortelle museet, hvor meget lyd der bgr vare, hvilken type lyd der bgr anvendes, eller om
lyd overhovedet bgr tilfgjes. Den kan derimod tydeligggre, hvilke spgrgsmél museet ma stille,
hvis det vil forholde sig bevidst til sine soniske forhold. Spektret er altsd et analytisk redskab,

ikke en designmanual.

Denne begrensning er vigtig, fordi bade stilhed og lyd kan fungere regulerende. Hvis stilheden
naturaliseres, risikerer museet at skjule de former for selvregulering og socialt pres, som stilheden
producerer. Hvis lyden kurateres for staerkt, risikerer museet omvendt at palegge verkerne eller
gasterne et bestemt fortolkningslag. Spektrumforstaelsen Igser ikke denne spanding, men den
ggr den synlig. Den viser, at museets soniske praksis altid indebarer valg om opmarksomhed,

ansvar og adgang.

6.4.3 Funktionel lyd, funktionel stilhed og museumsmuzak som

testbegreber

Funktionel lyd, funktionel stilhed og museumsmuzak kan i denne sammenhang forstds som
testbegreber, der afprgver spektrumforstielsens granser. De er ikke tre lgsninger pd museets
soniske udfordringer, men tre mader at spgrge til, hvordan lydlige forhold far funktion i konkrete

udstillingsrum.

Funktionel lyd tydeligggr, at det ikke blot bgr forstds som mere lyd. Med udgangspunkt i
Foteini Salmouka og Andromache Gazis skelnen mellem forskellige museale lydfunktioner er
det is@r den atmosferiske eller immersive lyd, der er relevant for dette speciale. Denne type lyd
fungerer ikke primert som information eller narrativt indhold, men som en stemningsmassig

og rumlig betingelse for oplevelsen (Salmouka og Gazi, 2021).
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Funktionel lyd bliver derfor kun relevant, hvis den kan stabilisere rummets ambiance uden selv
at overtage opmarksomheden eller verkets betydning. Dette kan ogsa forstas gennem Thibauds
ambiance-begreb, hvor rummets sensoriske kvalitet opstar i samspillet mellem omgivelser, krop

og perception (Thibaud, 2018).

Funktionel stilhed viser den modsatte pointe: at stilhed heller ikke blot er mindre lyd. Stilhed
kan vare funktionel, nir den er tydeligt rammesat, kuratorisk begrundet og lesbar som en
del af udstillingens intention. Se Langsomt viser dette, fordi stilheden her indgar i en samlet
praksis omkring langsom betragtning (Bilag A, Feltnote 8; Bilag B1, 1.107-113). Dermed bliver
funktionel stilhed en vigtig modvaegt til funktionel lyd. Den viser, at specialets kritik ikke er
rettet mod stilhed, men mod den passive eller naturaliserede stilhed, der regulerer uden at fremsta

som regulering.

Museumsmuzak fungerer derimod som et mere provokatorisk testbegreb. Begrebet spgrger
ikke, om museer bgr afspille muzak, men hvorfor baggrundslyd ofte forstas som pévirkning, mens
baggrundsstilhed sjeldnere forstds pd samme made. Dets vaerdi ligger i at ggre museets soniske
grundtilstand diskutabel. Hvis et lavt niveau af delt lyd kan reducere socialt pres og fordele
ansvaret for soundscapet, bliver stilheden ikke l&engere museets selvfglgelige udgangspunkt, men
én mulig sonisk strategi blandt flere. Denne diskussion bygger videre pa specialets forstaelse af
funktionel lyd som en ambient, kontrolleret og kontekstuelt integreret lydlig ramme (Schafer,

1993; Thibaud, 2018).

Samtidig viser disse tre begreber ogsd spektrumforstaelsens etiske spanding. Funktionel
lyd kan stgtte, men ogsd palegge betydning. Funktionel stilhed kan skabe fordybelse, men
ogsa blive skrgbelig eller ekskluderende. Museumsmuzak kan synligggre stilhedens implicitte
forfatterskab, men kan ogsd risikere at erstatte én form for regulering med en anden.
Spektrumforstaelsen hjelper derfor ikke ved at udpege én rigtig sonisk lgsning, men ved at
gore det muligt at diskutere, hvilke konsekvenser forskellige soniske valg har for gasternes

opmerksomhed, ansvarlighed og kropslige komfort.
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6.5 Vores bias og lyd som generationsmassig forventning

Inden vi bevager os videre til den metodiske diskussion, er det vigtigt at reflektere over vores
eget analytiske udgangspunkt. Dels fordi dette er en del af RTA, men ogsé for at understrege,
at specialet ikke er skrevet fra en neutral position, men fra en musikvidenskabelig og lydfaglig
position. Vi har som musikfaglige varet s@rligt opmarksomme pé soniske forhold i museet.
Dette betyder, at vi sandsynligvis har lagt merke til lyd, stgj og stilhed pa mader, der ikke
ngdvendigvis svarer til den almindelige museumsgasts oplevelse. Vores blik — eller snarere
vores lytten — har veret rettet mod netop de forhold, som mange gaester méske forst bemarker,
ndr de bliver problematiske: fodtrin, hvisken, sound bleed, akustisk ubehag og fglelsen af at
vare hgrbar i et stille rum. P4 den méde har vores faglige interesse bade varet en forudsatning

for specialet og en mulig kilde til bias.

Denne bias kan ogsa forstds fra en kulturel og generationel vinkel. Vi lever i et samfund,
hvor lyd, musik og auditive medier preger store dele af hverdagen, og hvor mange sociale og
kulturelle rum allerede er praget af baggrundslyd. Det kan derfor vere n®rliggende at spgrge,
hvorfor kunstmuseet, der pa nogle méader kan forstds som et spejl af samfundet, i sa hgj grad
fastholder stilheden som ideal. Denne undren afslgrer dog ogsd vores egen potentielle bias.
Hvis vi er vant til, at lyd ledsager mange af vores oplevelser, risikerer vi si at undervurdere, at
museets stilhed for andre gaster netop kan vare vaerdifuld, fordi den adskiller sig fra et lydmattet
hverdagsliv? Det, vi beskriver som trykkende stilhed, kan for andre vere en ngdvendig pause

eller en central del af kunstmuseets identitet.

Denne refleksion betyder dog ikke, at kritikken af stilhedsidealet bgr opgives. Den betyder
snarere, at kritikken bgr formuleres med forsigtighed. Specialets argument er ikke, at museer
blot bgr tilfaje mere lyd, eller at stilhed skal betragtes som foraldet. Tvartimod har analysen
vist, at bade stilhed og lyd kan have forskellige funktioner. ABs skelnen mellem typer af gester
er vaesentlig, fordi den viser, at museet ikke mgdes af ét samlet publikum med ens behov. Nogle
besgger museet som en social aktivitet, mens andre sgger ro og afstand fra hverdagens larm, og
atter andre kan have brug for atmosferisk lyd som stgtte til at fgle sig komfortable i rummet.
Derfor kan lydbrug ikke forstds som en universel forbedring, men kun som en situeret kuratorisk
mulighed. Derfor er pointen ikke at erstatte museets stilhedsbias med vores eget lydbias, men at

ggre begge positioner synlige.
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6.6 Metodisk diskussion

Dette speciale har undersggt og udfordret stilheden i1 kunstmuseet ved at kombinere
feltobservationer og museumsinspektgr-interviews med en theory-driven analyse af, hvordan
soniske forhold bliver socialt og institutionelt reguleret. Det fglgende afsnit har til formél
at synligggre, hvad vi mener, at undersggelsen kan pastd, samt at diskutere undersggelsens

overfgrbarhed pd baggrund af de empiriske og metodiske valg.

Afgraensning og casevalg

Undersggelsen er baseret pd cases fra de to danske kunstmuseer (ARoS og Skagens
Kunstmuseum). Disse cases blev udvalgt, fordi de giver vores analyse mulighed for at bevage
sig pé tvers af forskellige arkitektoniske og kuratoriske forhold, og dermed gg¢r normen om
det stille museum synlig som en situationsbaseret tilstand. Fokusset pa de to cases ggr dog, at
undersggelsen er snever og reprasenterer derfor fi typer af museer og gaster. Den forholder sig
ikke til lydkunst eller udstillinger, hvor lyd er en del af de prim@re modaliteter; hovedfokusset
er de soniske forhold i primert visuelt-orienterede udstillingsrum, hvor stilheden fungerer som

et implicit ideal.

Valget af cases ggr ogsd, at undersggelsen er situeret i specifikke kulturelle og institutionelle
sammenhange. Normer for, hvad der opfattes som ’passende adferd i museet’, har varieret bade
historisk og kulturelt. Derfor kan stilhedens betydning péa to danske kunstmuseer ikke uden
forbehold antages at kunne overfgres til sammenh@nge med andre institutionelle baggrunde,
andre typer besggende eller andre kulturelle forventninger til offentlig stilhed. Formélet er ikke
at fastsld universelle adferdsmgnstre pé tvaers af alle museale kontekster, men at identificere
og analysere de mekanismer, hvorigennem stilhed fungerer som en social og institutionel
praksis i disse sammenh@nge. I forlengelse heraf forstds specialets resultater som analytisk
generaliserbare i kraft af deres begrebslige og mekanismeorienterede karakter, snarere end som

empirisk reprasentative for alle museer.
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Empiriens og perspektivernes begransninger

Dernast er det empiriske materiale bade kvalitativt og fortolket. Feltobservationerne giver os
situerede beretninger om, hvordan de soniske normer tydeligggres i praksis; herunder hvordan
mangden af gaster og de akustiske forhold har indflydelse pd, om lyde bliver opfattet som
individuelt sporbare og derved som en social risiko, eller som kollektivt fordelt og derfor
mindre pressende. Disse feltobservationer bgr dog ikke ses som en systematisk undersggelse af
gasterne, og de bgr ikke leses som repraesentative adferdsmassige statistikker. De er af en mere
"diagnosticerende’ karakter frem for udtsmmende: de viser os, hvordan normerne kan fungere

under visse forhold, ikke hvor ofte disse forhold opstér pa tvers af gaster og tid.

Interviewmaterialet bestar af perspektiver fra museumsinspektgrer fra de pégaldende
museer. Dette ggr de institutionelle begrundelser tydelige - is@r hvordan stilhed kan ses
som en lydstrategi med lav risiko, mens kurateret lyd opleves som en eksplicit ’forfattet’
handling, der rejser spgrgsmal om ansvarlighed og patvungne fortolkninger. Samtidig fungerer
museumsinspektgrernes beretninger ikke som stedfortreedere for gastebaseret data. Specialet
pastar derfor ikke at méle gesternes tilfredshed, inklusion eller leringsudbytte; undersggelsen
pastar heller ikke kausale effekter sdsom ’stilhed skaber X’ eller ’lyd producerer Y’ pé tvers af
besggende og udstillinger. I stedet sgger vi atidentificere de mekanismer, hvorigennem de soniske

forhold opleves og forhandles som normer og forventninger i konkrete udstillingskontekster.

Metodiske og fortolkende begransninger

Til sidst er analysen formet af en refleksiv og theory-driven fremgangsmade. I undersggelsen
forsgger vi ikke at behandle temaerne, sdsom ’stilheden som norm’, ’stgj som normbryder’
eller ’spektret mellem stilhed, st@j og lyd’, som neutrale og objektive fund; de er fortolkende
konstruktioner, der udvikles gennem den analytiske proces og placeres 1 de eksisterende
teoretiske rammevark om ’the silent museum’, ’white-cube’ gallerier og ambiance. Dette
har to betydninger for, hvad vi mener, specialet rimeligt kan pastd. Forst og fremmest kan
undersggelsen formulere en sammenh@ngende kritisk fortolkning af stilhed som et institutionelt
og socialt hierarki. For det andet kan - eller forsgger - undersggelsen ikke at skabe en definerende

taksonomi af *'museumsstgj’, som var det en objektiv kategori.
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I specialets rammeverk kan stgj ikke reduceres til lydniveau, men er defineret af normativitet

og kontekst: det er derimod stilhedsidealet, der ggr, at visse lyde opfattes som forstyrrende.

Fordi undersggelsen ogsd baseres pad feltobservationer og fortolkninger heraf, har vores
opmerksomhed (eksempelvis pa kropslig selvregulering, socialt pres, lydes sporbarhed) stor
indflydelse pd, hvad der bliver synligt i det empiriske materiale. Dette ggr ikke analysen
utroverdig; det understreger dens epistemiske status. Specialets fund og péastande bgr derfor
leeses som argumenter om, hvordan soniske normer kan operere og blive oplevet - ikke som

udtgmmende beskrivelser af samtlige mulige museumsoplevelser.

Undersggelsens overfgrbarhed

Pa baggrund af de ovenstiende metodiske begransninger mener vi, at undersggelsens
overfgrbarhed bgr forstds som analytisk frem for statistisk. Det overfgrbare er mekanismerne og
de konceptuelle distinktioner, vi har udviklet gennem analysen af de to cases - det overfgrbare
er ikke frekvensen eller fordelingen af observeret adferd. Derfor mener vi at der er tre former

for overfgrbarhed i specialet:

* Mekanismernes overferbarhed: Specialet identificerer en sammenha@ng mellem stilhed,
lydlig sporbarhed og socialt ansvar. Nar en lyd kan spores til en bestemt gast, intensiveres
den kropslige selvbevidsthed og det sociale pres; nar lyd fordeles mellem flere kilder,
kroppe eller rumlige forhold, reduceres individets oplevede ansvar for udstillingsrummets
soundscape. Denne mekanisme kan anvendes i videre forskning til at undersgge, hvordan
lydlige normer regulerer adferd i andre museale, kulturelle eller offentlige rum.

* Konceptuel overforbarhed: Specialet udvikler en r&ekke distinktioner, der kan bruges som
analytiske redskaber i videre undersggelser af museumsoplevelser. Serligt skellet mellem
kognitiv og kropslig fordybelse ggr det muligt at undersgge fordybelse som mere end
koncentration eller fortolkning. Fordybelse kan analyseres som noget, der ogsa ath@&nger
af kropslig komfort, social tryghed og rummets sensoriske betingelser. PA samme méde kan
begreber som funktionel lyd, funktionel stilhed og museumsmuzak bruges til at undersgge,

hvordan lydlige forhold former opmearksomhed, adferd og adgang i udstillingsrum.
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* Institutionel overfgrbarhed: Specialet viser, hvordan stilhed kan fungere som en
institutionel strategi, der fremstir neutral, men samtidig regulerer gasternes adferd
og kropslige tilstedevarelse. Omvendt ggr kurateret lyd institutionens ansvar mere
synligt, fordi lyd lettere opfattes som et aktivt kuratorisk valg. Denne spa&nding mellem
tilsyneladende neutralitet og eksplicit kuratorisk styring kan anvendes i videre forskning
til at undersgge, hvordan museer og andre kulturinstitutioner organiserer sanselige forhold,

ansvar og publikumsadfaerd.

Derfor kan specialet rimeligt pastas at bidrage med en kritisk, mekanisme-orienteret beretning
om, hvordan stilheden produceres og udfordres i kunstudstillinger, uden at drage generaliseringer

om den bredere population eller opstille normative designkonklusioner.

6.7 Betydning for den videre forskning

Specialet har hidtil argumenteret for, at stilhed i kunstmuseet ikke bgr ses som et neutralt fraver
af lyd, men som en socialt og institutionelt produceret sonisk tilstand, der former bade adferd
og oplevelsen af fordybelse. Frem for at afslutte diskussionen med en ra&kke anbefalinger, vil
disse afsnit fremlegge betydningen af dette argument fra tre vinkler: konceptuelt, metodisk og

forskningsorienteret.

Konceptuelle betydninger: kritikkens objekt

Den forste betydning er konceptuel: specialet flytter det konceptuelle fokus fra ’lyd versus
stilhed’ til de forhold, der ggr soniske tilstande normative, risikofyldte eller befriende. Hvis stgj
er relationel - altsd defineret af brud pd normer frem for akustisk intensitet - s& mé stilheden
vare den norm, der 1 ferste omgang producerer ’stgjen’. Dette har betydning for diskursen om
museers soundscapes: det vigtige spgrgsmal er ikke ngdvendigvis, om museerne bgr vere mere
stille eller mere hgjlydte - men hvordan soniske forhold har indflydelse pa og fordeler komfort,

ansvar og opmarksomhed pa tvaers af gaester.

Derudover synligggr specialets distinktion mellem kognitiv fordybelse og kropslig fordybelse,
hvordan stilhed pa samme tid kan vare vaerdifuld og anfaegtet. Stilheden kan understgtte det

institutionelle lgfte om kontemplativ fokus, men den kan ogsi hgjne den kropslige lydlighed
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og den sociale sarbarhed, og derigennem forstyrre den kropslige fordybelse gennem forhgjet

selvovervagning. Konceptuelt tyder det pé, at fordybelse bgr forstds gennem ambiance.

En tredje konceptuel betydning omhandler det kuratoriske ansvar. Specialet understreger
et spendingsfelt: stilheden kan fungere som en lavprofilstrategi, der synes at vare neutral,
men stadig regulerer adfaerd; hvor kurateret lyd ggr den kuratoriske intention mere eksplicit.
Dette spandingsfelt hjelper med at belyse, hvorfor stilhed stadig eksisterer som et ideal, selv i
institutioner, der ellers har omfavnet multimodale oplevelser: stilhed kan usynligggre sin egen

styrende kraft.

Metodiske betydninger

Metodisk set demonstrerer specialet vaerdien af at undersgge soniske normer gennem kvalitativ
triangulering frem for gennem akustiske malinger alene. Fordi stgj i vores forstdelse ikke
kan reduceres til lydniveau, risikerer en rent kvantitativ tilgang at mdle det ’forkerte’ objekt.
Det, der betyder noget, er ikke, hvor hgjlydt et rum er, men hvordan lyd bliver en social
forstyrrelse, og hvordan gaster reagerer gennem selvregulering, hensyntagen til andre og
fortolkningen af institutionelle signaler. Specialet foresldr en fremgangsmade, hvor observationer
og interviewmateriale bruges til at belyse de normative og affektive dimensioner af museets
soundscapes: hvad der ses som acceptabelt, hvem der fgler sig eksponeret, og hvordan ansvar

bliver fordelt i forskellige situationer.

Fremtidig forskning kan derfor undersgge og udforske mere traditionelle mixed methods-
fremgangsmadder - uden at antage, at flere malinger automatisk giver sterkere forklaringer. Den
metodiske hovedbetydning er altsd, at metoden bgr valges ud fra objektet: hvis objektet, som
1 dette speciales tilfelde, er en implicit norm, bgr metoden vare i stand til at indfange implicit

regulering og situerede oplevelser.
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Fremtidig forskning: Spgrgsmal, undersggelsen laegger op til
Baseret pé specialets fund og begraensninger har vi identificeret fem forskningsretninger, der

naturligt fglger denne undersggelse.

» Komparativ udvidelse pa tveers af museer, typer og kulturer
Hvordan adskiller stilhedsnormer sig mellem institutioner, der opfordrer til direkte
interaktion (eksempelvis naturhistoriske museer), og institutioner, hvor kontemplation er
vigtigst? Hvordan former nationale eller kulturelle forventninger om offentlig ro normen
om det stille museum?

» Gaestfokuserede perspektiver pa kropslig fordybelse og social risiko
Hvordan beskriver forskellige segmenter af gester (Fgrstegangsbesggende, erfarne
besggende, familier, ®ldre gaster, turister) den kropslige fordybelse og falelsen af social
eksponering i stille udstillingsrum? Hvilke gaster oplever stilheden som inkluderende, og
hvilke oplever den som ekskluderende?

* Situationelle dynamikker og temporale mgnstre
Specialet har peget pd, at ma&ngden af gaster @ndrer lydes betydning ved at fordele
ansvaret og sporbarheden. Hvor stabil er denne mekanisme pa tvers af dage, s@soner og
udstillingsrotationer? En longitudinel undersggelse kan bruges til at undersgge, om den
samme udstilling har forudsigelige soniske ’faser’ og om institutionelle skemal@gninger
har en direkte betydning for de soniske normer.

* Forskningen af museumsmuzakken
Fremfor at implementere lyd som en universel lgsning, kunne fremtidig forskning
behandle soniske 'modificeringer’ (eksempelvis subtile ambiente lydfiltre, hvid stgj) som
eksperimentelle sonderinger: under hvilke forhold fordeler de ansvaret og mindsker den
kropslige selvovervagelse, og under hvilke forhold opstar andre konflikter eller fortolkende
kontrol?

* Etisk rammevzerk for sonisk kontrol
Hvis stilhed og stgj fordeler komfort og tilbageholdenhed forskelligt, kan fremtidig
forskning udvikle normative rammevarker til at evaluere sonisk kontrol ud over rene
preferencer: Hvis adgang og komfort bliver prioriteret, og hvilke kompromiser der ses
som acceptable? En sddan undersggelse ville skabe eller styrke det etiske grundlag for at

diskutere 'neutralitet’, ansvar og inklusion i museets soundscapes.
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Dette speciale har sggt at udfordre billedkunstudstillingens stilhed som et institutionelt ideal
og undersgge, hvordan denne stilhed former museumsgestens oplevelse og fordybelse i den
visuelle kunst. P4 baggrund af analysen kan stilheden ikke forstds som en neutral mangel pa
lyd, men som en socialt, rumligt og institutionelt produceret betingelse, der former gasternes
adferd, opmarksomhed og kropslige tilstedevarelse. Svaret pa problemformuleringen er derfor
todelt. Stilheden kan understgtte koncentration, refleksion og kognitiv fordybelse, men den kan
samtidig skabe kropslig selvbevidsthed, socialt pres og usikkerhed. Stilheden former dermed

ikke kun gastens mgde med kunsten, men ogsé gestens oplevelse af sig selv og andre i rummet.

Specialets centrale bidrag er derfor at vise, at stilhed, stgj og lyd bgr forstds relationelt og
funktionelt frem for som faste akustiske kategorier. Stgj opstédr ikke alene gennem lydniveau,
men gennem brud pa forventninger - lyd kan bade forstyrre og aflaste, ath@ngigt af konteksten.
Serligt ansvaret for rummets soundscape viser sig som en central mekanisme: 1 meget stille
rum individualiseres ansvaret for lyd, mens et kollektivt soundscape kan fordele dette ansvar og

reducere socialt pres.

I trdd med undersggelsens formal har specialet ikke haft til hensigt at pege pé én generel lydlig
lgsning for kunstmuseets praksis. Funktionel lyd og museumsmuzak er i stedet blevet brugt som
analytiske modbegreber, der synligggr antagelser om stilhedsidealet. Pointen er derfor ikke, at
museet bgr erstatte stilhed med lyd, men at museets soniske grundtilstand bgr forstds som et

kuratorisk og institutionelt valg med sociale og oplevelsesmassige konsekvenser.

Undersggelsen bygger pa en kvalitativ mixed-methods undersggelse, hvor feltobservationer
fra ARoS og Skagens Kunstmuseum, semi-strukturerede eliteinterviews med museumsinspek-

tgrer og theory-driven analyse er bragt i dialog.

Teoretisk set er specialet informeret af Salmouka og Gazis forstdelse af funktionel lyd,
Bubaris’ forstéelse af the silent museum, O’ Dohertys white cube-kritik, Schafers soundscape-
begreb, og Thibauds ambiance-begreb. Metodisk har den refleksive tematiske analyse gjort det
muligt at samle disse perspektiver i temaer om stilhed som norm, stgj som relationel forstyrrelse,

institutionelt ansvar, akustisk rum og funktionelle skift mellem stilhed, stgj og lyd.
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Metodisk ser vi en rekke metodetilgange til den fremtidige forskning pad omrddet. Kvantitative
lydmélinger kunne precisere museernes akustiske forhold, mens publikumsinterviews
eller spgrgeskemaer kunne have givet mere direkte indblik i gasternes egne oplevelser.
Eksperimentelle lydlige tiltag kunne desuden have testet, hvordan funktionel lyd, sdsom et
noise floor, faktisk ville virke i praksis. Disse tilgange ville dog have flyttet specialets fokus fra
en kritisk og fortolkende analyse af stilhedens sociale og institutionelle mekanismer til enten
tekniske mélinger eller interventionsstudier. Den valgte metode giver derfor ikke universelle
svar, men en begrebslig og analytisk ramme for at forstd, hvordan stilhed, stgj og lyd virker i

konkrete museale situationer.

Specialets overordnede konklusion er derfor, at kunstmuseets stilhed ikke bgr forstds som
en naturlig eller neutral ramme om kunsten, men som en sonisk praksis, der har indflydelse pa
fordybelse, adferd og adgang. At gentenke det stille museum handler derfor ikke ngdvendigvis
om at ggre museet mere lydligt, men om at ggre museer og forskere mere bevidste om de soniske

betingelser, der allerede former publikummets mgde med kunsten.
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Feltobservationer

I Feltobservationer ARoS

Feltnote 1: Ankomsten til ARoS
4. Februar 2026, omkring kl 11:45
ARoS

Ved ankomsten til ARoS Kunstmuseum, pd en onsdag formiddag, var indgangen og foyeren rolig,
selvom der var gaster, der stod i kg for at kgbe billet og derfra gik ud i garderoben. Gasterne
bevegede sig gennem foyeren, kgbte billetter, fik opbevaret deres overtgj i garderoben, og gik
derefter mod udstillingsetagerne. Foyeren var markbart i ‘bevagelse’ - foreldre gik og snakkede
hgjlydt med deres bgrn, par snakkede om, hvilken etage de skulle starte pa, og s videre - der

var store mangder social aktivitet over det hele.

Feltnote 2: Kalderetagen
4. Februar 2026
ARo0S

Nedenfor trappen ned til ARoS’ kelderetage, mgdte man det forste kunstvaerk, en LED-ska&rm
der viser en solop- og nedgang. Til hgjre for skermen blev man ledt videre mod de andre
kunstverker; her kunne man allerede hgre lyd og musik. Tydeligt kunne man hgre lyden af et
akustisk klaver, og mindre tydeligt en buldren, der syntes at stamme fra et sted l&ngere nede
ad gangen. | kelderetagen var der flere forskellige multimodale installations-kunstvarker, f.eks.
Janet Cardiff og George Bures Millers verk Storm Room fra 2009, en tro kopi af et nedslidt og
forladt tandl@®gekontor 1 Japan, hvor man oplever en rasende storm med regn, lyn og torden. Her
fandtes kilden til den buldren, man kunne ane fra starten af etagen. Ind mod disse installationer
- specifikt dem, der indeholdt store mengder lyd - fandtes nogle gange, sluser, hvis funktion
var uklar. Ved nermere inspektion viste det sig, at vaeggene 1 disse sluser var beklaedt med
lyddempende materialer og paneler; det var tydeligt, at disse sluser havde til formadl at holde

lyden fra installationerne ‘inde’, méaske for ikke at forstyrre de andre installationers ‘narrativ’.

Feltnote 3: ARoS’ 3. og 5. etage
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4. Februar 2026
ARoS

P4 ARoS’ ¢gvrige etager fandtes flere forskellige udstillinger og samlinger, herunder Anna
Boghiguians The Sunken Boat, en udstilling med bade et videointerview med Anna Boghiguian
og med kunstverker af samme kunstner eller Jenkin van Zyls udstilling Lost Property. I The
Sunken Boat mgdtes man fgrst af videointerviewet med Anna Boghiguian, der forteller om
sin opvaekst og indgang til kunsten. Resten af The Sunken Boat var en udstilling, med flere
forskellige af Boghiguians varker, f.eks. Conversations with Clarice Lispector around ‘The
Passion According to GH’ , en installation, der fortolker bogen The Passion According to GH
gennem tegninger, malerier og skulpturer. Boghiguians vark The Sunken Boat: A Glimpse
into Past Histories var en installation, der giver illusionen af at vare under havoverfladen;
med en svaevende papmachéskulptur af en dykker, udklippede fisk malet péd papir og farverige
glasmuslingeskaller. Vaerkets baggrund bestér af et vegmaleri og der bliver afspillet et lydspor

af havet, der fuldender indlevelsen i1 vaerkets narrativ.

Feltnote 4: ARoS’ Human Nature
4. Februar 2026
ARoS

P4 ARoS’ 8 etage fandtes udstillingen Human Nature, en udstilling af ARoS’ kunstsamling
med varker fra en periode pa over 200 ar. I udstillingsrummet var der kun malerier eller
skulpturer, ingen kunstverker med hverken lyd eller video. Der var en markbar forskel fra de
andre udstillingsrum. I denne udstilling var der 4 personer i alt. Os, de to observatgrer, og en mor
og hendes 4-6 éarige pige. Fordi udstillingen ikke indeholdt noget lyd, var der stille i rummet,
kun afbrudt af os, gesterne. Moren tyssede pa den lille pige, fordi hun prgvede at snakke med
sin mor; moren opfgrte sig pd mader, der undgik at forstyrre os. Vi gik ligeledes rundt og
var omhyggelige med ikke at larme og forstyrre dem. Vi bemarkede, at lyde fremstod mere
markante 1 roen.. Hver en lyd fik tre af de fire gaster 1 rummet til at krympe sig - den lille pige
havde tydeligt ikke den samme ide om social forventning i museumsrummet. Der var ingen af

de voksne gaster, der turde gdelegge stilheden ved at snakke om kunsten.
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II Feltobservationer Andet besgg, ARoS

Feltnote 5: Andet besgg pa ARoS
15. februar 2026, omkring kl 12:00
ARo0S

Ankomsten til ARoS i forbindelse med dette andet besgg var forskellig fra den fgrste. Der
var tydeligt flere mennesker i foyeren end ved det fgrste besgg - hele indgangen, cafeen og
souvenirbutikken summede af liv. I kalderen buldrede lyden af Storm Room og spredte sig
pa etagen. Blandt installationerne gik de andre gaster og oplevede og delte deres oplevelse
af kunsten med deres medgaster. P4 5. etage i Anna Boghiguians The Sunken Boat, gik de
forskellige gester rundt og talte lystigt om de forskellige varker, is@r ved vaerket The Sunken
Boat: A Glimps into Past Histories. P4 6. etage var der tilfeldigvis ikke s mange gaster, som
pa de gvrige etager. Her udstillede ARoS kunst fra deres samling af kunst fra 1960 og frem.
Mange af verkerne i udstillingen var malerier, billeder eller skulpturer, men der var enkelte, der
indeholdt lyd, som fyldte resten af galleriet. Der var ikke nogen stilhed, s& de andre gaster gik

og talte om kunsten.

Feltnote 6: Andet besgg i Human Nature
15. februar 2026, omkring kl 12:00
ARo0S

Modsat 6. etage, hvor der ikke var s mange gaster, var der mange flere gaster pd 8. etage
i udstillingen Human Nature. En grov mental optelling afslgrede over 40 gaster pa tvers af
udstillingen. Blandt disse 40+ gaster, var bade familier, par og grupper af unge voksne. Det
var en helt anden oplevelse end det f@grste besgg - her var der ikke stille. P4 grund af de mange
mennesker var der et ret hgjt stgjniveau; folk snakkede hgjlydt med hinanden og prgvede at
overdgve de andre gasters snakken. Generelt var folk markant mindre forsigtige med at larme
i rummet; der blev ikke tysset pd hinanden og folk var ikke opmarksomme pé lyden af deres
egne fodtrin. P4 trods af at der var mindre fysisk plads, var der meget mere sonisk plads, fordi
der allerede var et vist niveau af larm i rummet, sé stilheden var allerede brudt. I modsa&tning til
det forste besgg oplevede vi selv en stgrre frihed til at bevaege os og tale frit. Forskellen mellem

de to besgg 1 Human Nature antydede, at gaesternes lydlige og sociale adfaerd 1 udstillingen blev
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III. Feltobservationer Skagens Kunstmuseum Aalborg University

direkte pavirket af samtidige besggende og mangden af stgj i rummet.

III Feltobservationer Skagens Kunstmuseum

Feltnote 7: Ankomsten til Skagens Kunstmuseum
21. April 2026

Skagens Kunstmuseum

Da vi ankommer til Skagens Kunstmuseum kl. 11:45 noterer vi os at det fgrst og fremmest er
et mindre kunstmuseum, end ARoS. Vi kommer fgrst ind i et stort todelt udstillingsrum, de
kalder samlingen; her er hgjt til loftet og der h&nger malerier pa veeggene, med relativt lidt plads
imellem sig. I denne ene del af udstillingsrummet er der en del snak. Der er is@r en gruppe af
svenske turister, der snakker hgjlydt; de er 6-7 kvinder, der fglges rundt i rummet og snakker
om diverse. Gruppen forlader denne del af udstillingsrummet og denne del stilner en anelse af.
Udstillingsrummet har indgange til den anden del af udstillingsrummet og nogle sideudstillinger,
men der er ikke dgre mellem nogen af dem; derfor kan gruppen af turister stadig hgres i denne
del af udstillingsrummet. De enkelte gaster er stadig stille og vi gar automatisk ogsa forsigtigt
rundt uden at larme ungdvendigt. I den anden del af udstillingsrummet, med udstillingen Smé
Bevagelser er der mere stille. Der er ingen snak 1 denne del af udstillingsrummet, der sniger sig
en del st@j fra sideudstillingerne ind i denne del. Da stgjen fra sideudstillingerne stiger, lettes
den trykkende stilhed og et @&ldre par tgr pludselig godt at snakke om et maleri - ikke hgjlydt,

men bestemt ikke hviskende.
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Feltnote 8: De andre udstillingsrum
21. April 2026

Skagens Kunstmuseum

T udstillingen Strandkanter er der 7 gaester inklusive én af os og der er en smule lavmalt hviskende
samtale, men alle gaster virker til at vaere opmarksomme pa at fé lgftet deres fodder, sé de ikke
skraber over tregulvet. I de forskellige udstillingsrum har museet nogle treplader med info;
disse sidder i nogle holdere og larmer nér de bliver taget af en gast. En dame tager en infoplade
og krymper sig, da holderen og pladen larmer. I Se Langsomt, et lille udstillingsrum med et
enkelt kunstvaerk og sofa til beskueren. Foran sofaen stir et sofabord med timeglas, der viser
gaesterne 5 minutter, som man skal bruge pd at kigge pd maleriet foran en. Da vi kommer ind i
rummet, sidder to kvinder i sofaen og kigger pa kunsten. Lyden af vores fodtrin pa tregulvet er
meget hgjlydt, og vi krymper os og tager et par forsigtige skridt over til en baenk, hvorpa vi kan
sidde. De to kvinder gér kort tid efter vi kommer ind i rummet og vi valger at blive siddende og
vente. Lidt efter kommer et voksent par ind og satter sig, s@tter timeglasset og gir i gang med
at opleve kunsten. Der gér ikke lang tid fgr en @ldre dame kommer ind i rummet, hun krymper
sig, lige som vi selv gjorde det, over lyden af hendes hgjlydte fodtrin pa tregulvet. Hun satter
sig 1 sofaen og stilheden s@nker sig over rummet. I hvert fald indtil de motoriserede gardiner
i det store udstillingsrum gar i gang med at rulle for eller rulle fra; vi kan ikke se det, men vi
kan tydeligt hgre det. Lyden af maskinerne trekker vores opmarksomhed og gdelegger vores

kollektive fokus.
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Transskriptioner

I Skagens Interview

Kristian:

Andreas:

Kristian:

Andreas:

Kristian:

Andreas:

Kristian:

Teams optager som udgangspunkt bide lyd og videomateriale, men vi har
umiddelbart ikke nogen interesse i selve videomaterialet, s der er planen
at skille det ad og sd fa smidt videomaterialet vek. Og sd vil vi jo meget
gerne bede om lov til at bruge dit navn og din funktion. I selve opgaven og
brgdteksten, fordi vi gerne vil have din ekspertviden, og derfor er det ligesom

vigtigt, at vi kan citere dine udtalelser direkte.
Ja, det er I velkommen til.

Og sd skal det lige siges, at transskriptionen af det her interview, det kommer
vi til at have liggende som bilag til selve opgaven. Og sa skal det jo sd n@vnes,
at du har mulighed for at fa aktindsigt i alt det data og skrift, vi kommer til
at have liggende vedrgrende dig, og at vi sletter lydoptagelserne umiddelbart
efter, at vi har afleveret specialet, men at transskriptionen vil forblive en del

af opgaven. S4, nu er du informeret og sé videre.
Interviewer i1 andre lignende positioner som mig, eller er jeg ligesom kilden?

Nej. Vi snakkede med en fra AroS i tirsdags. Og det er der, vi starter i hvert

fald, og s ser vi, om det er nok at bygge argumentationen op omkring.

Jeg har en kollega, som hedder Mia Yates. Og hun forsker i lyd pd museer.
Hun er i gang med en postdoc lige nu pa Aarhus Universitet. Og der laver hun
lydeksperimenter badde her hos os i Skagen og pa Johannes Larsen Museet
1 Kerteminde. Og hun ogsd lavet tidligere en postdoc om lyd, i huse. Pa

Bakkehusmuseet. S& maske er hun interessant for jer.

Lad os fa kommet i gang, med selve interviewet. Sa bare sddan lige, for den
generelle start og for os. Vil gerne hgre om dig og dit virke pd Skagens

museet. Kan starte med at fortelle lidt om det?
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Andreas:

Kristian:

Andreas:

Jeg har en baggrund i historie og kommunikation fra Roskilde Universitet. Og
jeg har arbejdet med museer de sidste 15 ar. Og i sidste &r, der blev jeg faerdig
med min ph.d.-afthandling fra Aalborg Universitet i oplevelsesdesign, som er
en erhvervs-ph.d. sammen med Skagens Museum. Og her i Skagen har jeg
varet de sidste syv &r som museumsinspektgr. Det betyder, at jeg bade har
forsknings-, formidlings- og samlingsansvar. Jeg er historiker, som arbejder
pa et kunstmuseum. Og det haenger sddan sammen, at Skagens bestér af tre
besggssteder. Vi har kunstmuseet, og sa har vi to kunstnerhjem, Anchers hus
og Drachmanss hus. Og det er is@r de to kunstner hjem, som der ligesom
ogsé er fyldt kulturhistorie, som jeg har beskaftiget mig meget med. Men
laver altsd ogsd udstillinger her pd kunstmuseet. Sa jeg er i en forsknings- og
formidlingsstilling. Og har ogsé lavet samlingsarbejde tidligere. Og sa har

jeg arbejdet og eksperimenteret med formidling gennem lyd her pd museet.
Er der nogle typer udstillinger, du arbejder mere med end andre?

Ja, altsd min primare interesse, det er de her kunstnerhjems-museer. Jeg
sidder ogsd i det, der hedder Netvark for Husmuseer i Danmark, som er et
fagligt netverk, der forbinder den her type af museer. Og det, der er serligt
ved dem, og hvor lyd er s@rligt interessant ogsa, det er, at husmuseerne eller
kunstnerhjemmene, der er ligesom sédan en ulgslig forbundethed imellem
samlingen og bygningen det er i. Det giver ikke mening at skifte alle Anna
og Michael Anchers private ejendele ud. Og sa fylde et eller andet kunst ind
i det der. Det er ligesom det vi kan ggre her pd museet. Der har vi en white
cube udstillingssal. Der kan vi smide alt muligt ind. Kunstnerhjemmene,
der kan vi ikke bare flytte rundt i samlingen, og vi kan ikke bare satte alt
muligt fysisk formidling ind i huset. Det er sddan noget, der begynder at
bergre stedets autenticitet, som ogsa er et begreb, som jeg har beskaftiget
mig lidt med. Med kunstnerhjemmene, der er det jo en udfordring, kan man
sige, 1 at der er noget statisk forbundet med den type af udstillinger. Sddan
som Anchers hus ser ud, sddan har det set ud siden 1967, mere eller mindre.

Herovre pd Kunstmuseet, der laver vi nye udstillinger flere gange om é&ret,
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Kristian:

Andreas:

Kristian:

laver alt muligt for at f4 gaesterne til at komme tilbage og fa nye perspektiver
pa Skagensmalerne og nye oplevelser. Men det er lidt mere udfordrende i
kunstnerhjemmene. S& derfor har vi blandt andet prgvet at arbejde med lyd
i de her hjem, som ikke visuelt fylder. Men som samtidig kan give noget
variation og nogle indsigter eller noget stemningsskabende i de forskellige

udstillingsmiljger, der nu er der.

Det kan vare, at vi skal vende tilbage til den pd et lidt senere tidspunkt. Det
er i hvert fald meget interessant. Men jeg er bare lige nysgerrig pa, altsd de

her kunstnerhjem, ser du dem som kunstmuseer?

Ja, bdde og. Det er bade et kunstmuseum og et kulturhistorisk museum,
vil jeg sige. Altsd i Anchers hus, der henger lige knap 200 kunstverker.
Rundt omkring i huset. Og der hanger et par hovedvarker, men der haenger
rigtig mange studier og skitser og forarbejder og verker fra deres venner og
bekendte, og ting de selv har kgbt. Altsd familien Anker. Sa det er helt klart,
jeg vil se det gerne som en forlengelse af besgget her pa kunstmuseet. Hvor
man gér ind i salene og ser det ene hovedverk efter det andet. Og man tenker,
hvordan... Hvordan fanden kunne de skabe noget, der ser sd vanvittigt ud?
Sé enestdende. Og der ser jeg sddan lidt kunstnerhjemmene som, altsa det er
lidt som at opleve en biografi n&rmest, altsd at ga igennem den biografi. Du
kan ogsa lase en bog om Anna Ancher og fa en forstaelse for, hvad var det,
der motiverede hende, og hvad drev hende, og hvad var det for et liv omkring
hende, der muliggjorde, at hun kunne skabe den kunst, hun gjorde. Men du
kan ogsa besgge hendes hjem og se, hvad var det, der inspirerede hende,
hvad var det for nogle ting, hun havde omkring sig. Japanske mangabgger
og... Hvilke farver hun havde pa veggen, og hvordan huset blev drevet med
tjenestepiger, og hvad med datteren og familien pa Brgndums Hotel. Sa der
bliver skabt sddan nogle forbindelser, som supplerer, synes jeg, kunstmuseet.
Men samtidig gér du ind og ser pd 200 kunstvaerker af Skagensmalerne. S

det er jo séddan lidt en blanding af det kunst- og kulturhistoriske.

Ja, interessant. Ja, fedt. Jamen, lad os komme videre lige s stille, fordi vi har
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Andreas:

Kristian:

Andreas:

de forskellige emner, vi gerne vil forbi Og hvis vi nu starter fra starten, sd...

Lad os snakke om stilhed p4 ise@r kunstmuseer.
S4 lad os tage kunstmuseet her over.

Ja, det kan for s& vidt ogsé fint vaere Anchers hus eller Drachmanns’ hus.

Men hvordan ser du stilhedens rolle pa et museum?

Man oplever tydeligt, ndr man gér rundt nede i vores udstillingssale, at der er
en form for... Hvad skal man kalde det? Der er rigtig mange gester, der bliver
lidt stille, nar de kommer ind og hvisker til hinanden. Der bliver snakket
meget lavmelt. Og jeg tror, det kommer helt naturligt for folk, nar de treeder
ind i1 sddan nogle sale. De vil helst ikke ggre for meget spektakel ud af sig
selv. Og sa sker der selvfglgelig det, at... Nar vi har dbent i sommerhalvaret,

s& kommer der nogle dage 2.000 mennesker igennem pa en dag.

Der kan ogsa godt komme 7-8-9 skoleklasser igennem. Nér der er grupper
af den slags sammen med mindre grupper af besggende, méiske bare i par
eller sma familier, sé er det helt klart to forskellige energiniveauer, som er i
museumssalene samtidig. Og nede i vores udstillingssal har vi ikke ret god
akustik. Det er en bygning fra 1928, og der er meget hgijt til loftet, og lyden
bliver simpelthen kastet rundt derinde. Hvis der star en skoleklasse nede i
den ene ende, sé er det neermest umuligt at hgre, hvad man selv tenker oppe

1 den anden ende.

Sé vi har det sddan pa museet, altsd vi vil egentlig gerne bade vere et sted,
hvor man kan fordybe sig og fi en pause fra en hverdag eller en hektisk
sommerferie eller en travl by. Kunne bruge tid pa at kigge pa verker l&nge.
Vi har de sidste drs tid arbejdet en del med slow looking. Det kan fx vare
skoleklassen, men det kan ogsd vare besggende, der kommer og satter sig,
kigger pd ét vaerk. I stilhed 1 5, 10, 20 minutter, som er rigtig lenge. Og i
den stilhed, og vi har faktisk indrettet et rum til det, et s@rligt rum til det her,

hvor man sé sidder, og sa kigger man bare pa det samme kunstverk i, hvad
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125  Kristian:

126 Andreas:

127 Kristian:
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139 Kristian:

140 Andreas:

der fgles som uendelig lang tid. Og i den tid sker der noget i dine tanker, altsa

de fyrer simpelthen derudad.

Sa vi har sddan, pd den ene side vil vi gerne veare et sted, hvor der kan
vare mulighed for at fordybe sig og fa sddan en koncentreret, dyb oplevelse.
Og samtidig har vi ogsé en ambition om at vere et sted, der kan facilitere
forskellige former for fellesskaber. Altsd en art lokal kulturhus, hvor vi
ogsa har koncerter, og vi har fester og middage og alt muligt, der ligesom
larmer mere og er socialt anlagt; og som mere udspringer af... Verdierne fra
skagens malernes tid, og det sammenhold og fallesskab, som de havde da de
var heroppe og det sociale liv der var. Det vil vi ogsa gerne facilitere. Nar vi
taler om stilhed er det to forskellige steder, pa en eller anden méde. og nir nu

i sddan spgrger ind til det, sa... Sa er det da sddan lidt... Det clasher da lidt.
Ja, jo. Det er jo som man ser pé det.
Ja, ja.

Noget af det, vi har beskaftiget os med, det er den her rene stilhed pa
kunstmuseer, iser de her white cubes. Forbinder du den der stilhed med

nogle vardier?

Jamen, det ville jo nok vare fordybelse. Ja, sidan en form for lidt mere
intenst mgde med kunsten og lidt mere sddan, personlig, direkte forbindelse
til kunsten. Men vi kan ogsa se, at jo langt, langt, langt, langt, langt de fleste
af vores besgg er i grupper. Altséd folk kommer pa museet som en social
oplevelse. Det er meget f4, der kommer alene. Ikke sagt, at man ikke kan
have fordybede oplevelser sammen med nogen. Det kan man jo sagtens. Men
dem, som kommer bare for at se nogle kunstvarker, fordi det er virkelig deres
interesse; det er en lille procentdel af vores besgg. Sa et besgg pd Skagens

Museum er en social oplevelse.
Er det sarligt for jeres museum, synes du?

Nej, det tror jeg ikke, det er. Sddan tror jeg, at langt... Nu er det lenge
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Lasse:

Kristian:

Andreas:

siden, jeg har set, men jeg ved, at Slots- og Kulturstyrelsen har lavet nogle
undersggelser omkring det, som viser, at pa landsplan er det ogsa langt de
fleste museumsbesggene, der kommer i grupper. Maske er det i lidt hgjere
grad her, fordi vi er sd praeget af turister i byen. Altsd folk, der holder
sommerferie her. Hvor jeg tror, at i storbyerne er tallet maske lidt hgjere.
Folk gar pa kunstmuseum. Du gér méaske bare ind for at se en udstilling eller
et vaerk eller et eller andet, hvor nir man besgger Skagens Museum, sa ser
man det hele, og det er den gang, man er der pa aret. Det ville veere min

umiddelbare vurdering.
Jeg ville til at hgre, om vi skulle springe videre til neste spgrgsmal.

Det var nemlig ogsd mit bud. Og nu har du allerede varet lidt inde pé det,
men lad os snakke om lyde pad museet. Der er en distinktion her, som vil vise
sig. Noget af det, vi er stgdt pa, det er jo de her, lad os kalde dem eksterne
lyde, som meget ofte findes i1 de her stille udstillingsrum, eller sagte, eller
tavse udstillingsrum. Og det er jo for eksempel fodtrin, og hvisken, og bgrn,
og skoleklasser, som du selv sidder og snakker om. Og der har du allerede
snakket lidt om det, men den indflydelse, det har pé stilheden i museet. Og
der snakker du lidt om den der ting med, at hvis der er en klasse nede i den
ene ende af udstillingslokalet, pa 25 elever, der star og er, s& larmer det jo
selvfglgelig en del. Hvordan synes du, det pavirker de andre besggenes? Eller

hvordan tror du, at det har en indflydelse?

Det er noget, vi snakker meget om i personalegruppen her. Is@er med akustik.
Fordi det kan da absolut virke forstyrrende pé en oplevelse. Alt efter, altsa
jeg tror man sddan, ndr man ser pa forskellige museums besggende, altsa der
kan man jo lave sddan segmenteringer af aldersgrupper og hvor de kommer
fra i landet. Og sa er der ligesom lavet nogle besggstyper baseret pa deres
motivation for at besgge museet. Der er nogen der kommer for at... Jeg tror,
de kalder dem for rechargers, altsa for at lade op, f& en eller anden oplevelse,

der giver, at de slapper af eller far noget fornyet energi eller et eller andet.

101 of 128



170

171

172

173

174

175

176

177

178

179

180

181

182

183

184

185

186

187

188

189

190

191

192

193

194

195

196

197

198

199

I. Skagens Interview Aalborg University

Lasse:
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Kristian:

Sé er der de sociale, altsd som kommer for at veere sammen med dem, de nu
er. Der er dem der, der hedder Explorers, tror jeg. Det er en, der hedder John
Falk, en museumsforsker, der har lavet de her. F-A-L-K, Falk, John Falk. S&
det er jo meget ath@ngigt af dem, der kommer, hvordan de tolker larmen,
kan man sige. Fordi jeg kunne da forestille mig, at hvis der er en gruppe,
der gar og snakker nede i den ene ende, sd er der ogsa andre grupper, der
kunne veare tilbgjelige til at tale mere sammen om det, de ser. Altsd, hvis
der er sddan en fuldstendig tavshed, kan det vare svart at vere den, der
siger noget. S& det kan man sige, det er sddan... Det har jo bade sine fordele
og ulemper, alt efter hvad det er for en type lyd. Altsd er den generende,
eller kan den vare motiverende til selv at begynde at tale lidt mere om det,
man gér og ser pa og tenker om. Fordi vi vil jo gerne, at folk reflekterer og
perspektiverer deres egne liv til det, de gér og ser, og det, vi legger frem for
dem. Sa hvis det sddan er, jamen det ved jeg sgu ikke helt, hvordan man skal
lave distinktioner imellem det, altsd om det er forstyrrende larm, eller om det
kan vare bidragende til en dialog, og at folk har lyst til at dele og snakke,

fordi vi vil jo gerne...

Kunne du tenke, at der er tale om en gradbgjning. Altsa en spektrum af for

meget larm eller tilpas larm.

Ja, og ogsd hvilken type. Altsa er det for stgjende? For eksempel inde i vores
s@rudstillingslokale, den her Cube her, der er bedre akustik. Og der kan man
jo godt have folk, der gar og snakker uden det sddan og runger. Og ggr, at
man selv ogsé kan tale med hinanden, uden at det bliver kastet rundt i hele
salen. Hvor der sa inde i vores faste samling, som ligger lige ved siden af
den gamle bygning, der er der meget mere rumklang. Og det ggr da helt klart
noget, er jeg overbevist om. Ja, jeg tror, det er rarere at gd og tale inde i

s@rudstillingen, hvor der er bedre akustik.

Ja, det er det. Helt sikkert. Det er mdske mere bare et interessespgrgsmal. [
forhold til jeres faste udstilling, har i nogle ting oppe at vende, rent akustisk,

af ting 1 har gjort eller vil ggre?
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Andreas:

Kristian:

Andreas:

Kristian:

Andreas:

Vi har haft et samarbejde med den virksomhed, der hedder Kvadrat. Det er
en tekstilvirksomhed, der ligger ude i Ebeltoft, som laver alle mulige typer
tekstiler, men de laver ogsé rigtig mange kunstneriske akustik-elementer.
Og der har vi haft forskellige... Akustik. Hvad fanden kalder man s& noget?
Installationer n&ermest. Altsé fordi det er ikke sddan paneler. Det er ligesom
noget, der vokser ud i rummet. Den udstilling, vi lige har haft, der har vi
haft gulvteppe pa. Og det spiller ogsé lidt sammen med, at det var med en
kunstner, Viggo Hansen, som malede mange billeder fra hjemmet, sé for at
give en hjemmelig stemning, sd blev der lagt gulvteppe péd i den udstilling. Og
det gjorde jo ogséd noget ved akustikken. Der havde vi sé& fiet komponeret et
musikstykke, et lydverk, som spillede nede den ene ende af udstillingssalen.
S& man kunne hgre det over hele udstillingssalen, men det var ligesom fgrst
nede i bagenden, man sddan rigtigt... Sddan koncentrere sig om det, vil jeg

sige. Men der var ligesom et soundscape i hele udstillingen.

Ligesom Ellen nede fra ARoS, der har du segue’et os direkte ind til neste
sporgsmal, sa det er helt perfekt. Den sidste af de konkrete spgrgsmal. Det
er om lyd som et kuratorisk varktgj. S det er rigtig meget precis det. Vores
umiddelbare spgrgsmaél er, har du arbejdet med lyd og musik i designet af
en udstilling? Og det er jo tydeligt, at det har du og i. S& det kan vere, at
man maske, at vi skal springe det over, og sd hoppe direkte pd noget, vi har
bevaget os lidt omkring nu. Men der eksisterer jo sddan et kryds mellem,
eller eksisterer, eksisterer, der er et kryds mellem stilhed og kurateret lyd pa

museer. Hvordan oplever du det?
Hvordan tenker du?

Fordi man kan sige, de er jo pé sin vis... alt det vi har snakket om indtil nu,
de er mods@®tninger af hinanden. Lad os kalde det stgj og kurateret lyd og

stilhed. De er modsa®tninger semantisk.

Jeg har arbejdet lidt med to former for kurateret lyd. Den ene er mere sddan et

atmosfarisk lydbillede, og s en mere narrativ specifik form for lyd. Hvor den

103 of 128



229

230

231

232

233

234

235

236

237

238

239

240

241

242

243

244

245

246

247

248

249

250

251

252

253

254

255

256

257

I. Skagens Interview Aalborg University

Lasse:

Andreas:

Kristian:

Andreas:

Kristian:

atmosfariske, det vi har lavet der, det har ligesom skulle skabe en stemning
og en fornemmelse i det miljg, man er i, i det udstillingsrum, man er i.
Hvor det mere narrativt specifikke formidler nogle mere konkrete pointer
eller historier. Der er typisk noget, der kan vare noget tale pd det. Hvor det
atmosferiske m&d maske mere kan vare nogle lydflader. Sa det er ogsa alt
efter hvad det er, vi som kurator har lyst til, rummet skal kunne ggre. Skal
du komme i en stemning og selv tolke noget her? Eller har vi nogle konkrete
pointe, vi gerne vil formidle til dig? Kan vi bruge den anden? Sa der har vi

arbejdet med begge dele.

Taenker du, at det her atmosfariske lyd har pd en anden méde end den narrative
lyd fordret samtale? Du navnte i starten, at stilheden godt kan fa folk til at
vare lidt trykkede og lidt papasselige med at snakke om kunsten foran sig.

Oplevede du at det ®@ndrede stemningen i rummet.

Ja, helt klart. Og jeg kunne ogsd se, jeg lavede faktisk ogsd selv nogle
undersggelser, altsd nogle brugerundersggelser i det. Og den atmosferiske lyd
tiltalte i hgjere grad yngre og mere uerfarne museumsbrugere. Altsd det var
nemmere at relatere sig til det, og at fa en fglelse og en stemning. Hvorimod
de mere narrativt specifikke lydstykker, lydformidling, tiltalte mere dem der
allerede havde noget viden det kunne bygge oven pa. Altsé for de forste gangs
besggende, eller mere uerfarne museumsbrugere - sd det sidan konkrete, gav
dem ikke helt lige s& meget. Deres tanker, fantasier og sddan, det vandrede
ikke pd samme made, som det gjorde i det atmosfariske. Ja, der tiltalte ogsa

forskellige malgrupper, viste det sig.

Interessant. Ja. Spendende. Er det, bare af ren nysgerrighed, er det noget af

det, du har fiet udgivet, de brugerundersggelser, eller er det internt?

Ja, det er i sddan en forskningsartikel. Som er i review lige nu. Men den

kommer i lgbet af aret.

Vi er egentlig ferdige med selve interviewet. Bare lige for at du har en

fornemmelse af, hvad det er, vi undersgger, eller hvad vi ggr, si er det...
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Lasse:

Andreas:

Kristian:

Andreas:

Vi har en hypotese om, at det her stilhed i museet, det er utopisk. Fordi at
mennesker, de larmer, nér de er. Og det har en tendens til at leegge saddan
et socialt pres pd mennesker, eller pa gaster. Og sé har vi en idé om, at det
her pres, det kan lettes med at lave noget, vi kalder museumsmusak. Som
arbejdstitel. Og det er bare et baggrundslydteppe. Bare lige for at tage de

varste fodtrin og sleben af séler.
Det lyder som en meget sandsynlig hypotese.

Jeg tror egentlig bare, at vi siger fgrst og fremmest tusind tak for din tid og
for dine meninger. Det er sjovt nok en stor hjelp pa selve opgaven. Og si
vil vi lige n@vne igen, at aktindsigt, og du kan bare skrive til os, hvis der er

noget som ellers.

Og selvfglgelig ogsd, hvis du skifter mening om brugen af dataene, sa

forsvinder den ogsé. S er det jo som sagt.

Men jeg vil bare lige sige igen, at Mia Yates har skrevet en artikel, der hedder

Subtle Sound Design i museer. Den er méske interessant for jer, den tror jeg.
Det vil vi bestemt tjekke ud.

Ja, Y-A-T-E-S. Mia Yates. Subtle Sound Design. Der kan i hvert fald godt

vare noget, der kunne vare interessant for jer.
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Kristian:

Ellen:

Kristian:

Ellen:

Kristian:

Ellen:

Kristian:

Ellen:

Kristian:

Ellen:

Kristian:

Ja, godt. Sa skal det jo lige siges, at Teams optager som udgangspunkt bade
lyd- og billedmateriale sammen, men vi har umiddelbart ikke noget at bruge
videomaterialet til, sd der er planen at skille det ad og kun bruge lyden fra

det.
Ja, det er helt fint at bruge lyden.

Ja, fedt. Fordi vi vil, bare lige for den helt firkantede skyld, vi vil gerne bede
om lov til at bruge, altsa... Dit navn og din funktion i selve specialet. Og
det kommer sig jo af, at vi gerne vil have din ekspertviden. Og s er det
vigtigt, at vi kan referere til dine udtalelser eller dine holdninger. Og at selve
transkriptionen kommer til at indga som et bilag til opgaven og blive refereret
til. Men alt andet, altsd ogsé for eksempel billedsiden, der er uvedkommende
for opgaven og os uvedkommende, det har vi jo ikke noget at bruge til, s det

vil selvfglgelig blive slettet.

Ja, det er helt fint. I mé godt referere til bdde navn og funktion og inkludere

transkriberingen i jeres speciale som bilag. S& det er formelt korrekt.

Helt perfekt. Og sa skal vi jo n@vne, og du kan selvfglgelig i aktindsigt i
alt det data, vi har om dig, og transkriptionen og lydoptagelserne, selvom
lydoptagelsen er... Mélet er at slette den umiddelbart efter, at vi har afleveret

specialet. Bare sa der ikke er noget, der ligger nogle steder.

Det vil veere fint.

Selve transkriptionen vil blive en del af opgaven, sd den bygger det hele pa.
Ja, selvfglgelig. Det er forstaet.

Fedt. Jamen, s kan vi... Nu gar vi i gang med det reelle.

S4 er alt det formelle ligesom helt overstaet. Det er dejligt.

Sé til at starte med, der er vi jo bare... generelt nysgerrige pa dig og hvad du

laver pA ARoS? Kan du starte med at fortelle lidt om dig, din stilling og dine
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Ellen:

Kristian:

Ellen:

ansvarsomrider dernede?

Mit navn er Ellen, og jeg er uddannet kunsthistoriker her fra Aarhus
Universitet. Har arbejdet pA ARoS i 10 &r i skiftende funktioner, alt sammen
inden for det kunstfaglige omrdde. Men har siden; det er vel siden 2021
siddet i stillingen som museumsinspektgr eller kurator, kan man ogsé kalde
det. Det er en stilling, hvor jeg bdde sidder som den faglige person i... I de her
udstillinger, som jeg arbejder med, og som projektleder af dem. Det er ligesom
en toflgjet funktion i det. I og med, at jeg er fagfaglig, det er mig, der skal...
Der skal bdde komme med forslagene til, hvilke verker og hvilke kunstnere vi
skal udstille og presentere, og s er det mig der er projektansvarlig i forhold
til alt, der vedrgrer projekt, gkonomi, styring, deadlines osv. Sa det er sddan
en tobenet funktion, jeg sidder med, men er en funktion, som man kun kan,

i hvert fald her p4 ARoS bestride, hvis man har en kunstfaglig baggrund.
Er der nogle typer, udstillinger som du arbejder mere med end andre

Jeg har et hjerte for samtidskunst. Jeg har et hjerte for og arbejder primart
med samtidskunst, men ogsd med installationskunst. S4 i alle de tilfelde,
jeg har mulighed for det, s arbejder jeg inden for det her omride. Som
udgangspunkt, ndr man er pd ARoS, skal man vere en eller anden form for
generalist. Sa jeg skulle ogsé kunne springe ind og tage en maleriudstilling
fra 1800-tallet. Indtil videre er det lykkedes mig ret godt at drible uden om
dem, og lad nogle af mine andre gode kollegaer tage dem, for de er eksperter
inden for det her omrade. S& det er helt klart samtidskunsten og storskala
installations- og lydvarker, som uden tvivl min passion og arbejde med at

forholde mig til.
S& ma du nasten have haft noget at ggre med kalderen?

Den helt nederste med installationsk&lderen? Det er jo en etage, som er en
del af vores faste samling her pd ARoS. Sé det vil sige, at det er alle sammen
varker, som vi ejer pd museet. Og nogle af verkerne har staet i den lokation,

den placering, som de er i helt tilbage fra, da museet blev dbnet her i 2004. Og
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andre verker er ligesom blevet tilfgjet sddan lidt Igbende. Jeg tror aktuelt, at
de veerker, som der er dernede, som jeg har veret med til primert at installere,
det er et veerk dernede af en kunstnerduo, der hedder Freeman & Lowe, som
er sddan en installation, et mystisk univers, man gér ind i med nogle mystiske

lyde og milj@g, man bevager sig ind i.

Okay. P4 den made. Okay. Sa lad os bevage os stille og roligt videre. Vi
har delt det op i nogle overskrifter for vores egen skyld, men ogsé for at
indramme svarene en lille smule. S& nu kommer vi til at snakke lidt om
stilhed og stilheden pa museer. Hvordan vil du beskrive stilhedens rolle pa

museet?

Ja, det er jo et godt spgrgsmadl. Stilheden pd museet er jo typisk ikke noget,
som vi som kurator palegger vores besggende, men er noget, som automatisk
sker. Der har museet maske lidt den samme karakter som et kirkeligt rum
for nogens vedkommende. Det, at man kommer ind i rummet, s& sker der
séddan en automatisk afdempning af ens adferd. Og det er ogsa noget af det,
som vi oplever, det er, at det kan vere en afdempning pd den made, man
gér ind 1. Og det er ogsa nogle gange det, der kan vere skremmende for
nogle besggende at komme pé et museum. Det er, at der er méiske en adferd,
som man naturligt agerer indenfor, men man ikke kan afkode, om det er den

forventede adfaerd eller e;.

Man ved jo godt, hvis man gar ind i en kirke, sa skal der vare plads og rum
til, at folk kan ggre, hvad de nu skal, hvis de er i en kirke. Men samtidig
sd agerer museet jo ikke som et helligt rum. Sa der er en adferd, som man
som besggende méske godt kan legge pa sig selv, men som omgivelserne sa
heller ikke helt pointerer. Sa det kan nogle gange godt vare lidt konfliktfyldt,
tror jeg, som gest pa et museum eller pd ARoS, at der ligesom er sddan to
modstridende elementer. Sa er der jo selvfglgelig det, at nogen har en meget
skarp opfattelse om, at ndr man er pa museet, s@rligt ndr man skal se pa

malerier og skulpturer, s skal man vare stille. Det er egentlig ikke noget,
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Kristian:

Ellen:

selviglgelig gnsker vi ikke en adfaerd, hvor man rdber og skriger. Vi gnsker en
normal adferd inde i det offentlige rum. Men det er noget, som folk kommer
til at forbinde eller pilegge dem selv eller andre, at det er en adfeerd, man

gnsker.

Dybest set har vi jo et gnske om, at kunsten er et udgangspunkt for en samtale.
Om det er en samtale, man har med sig selv, eller den, man besgger, eller
den, man maske stir og betragter verket med, det er jo op til den enkelte.
Men vi har egentlig ikke et formél, der er ikke et formélsbestemt gnske fra
vores side, at folk skal vare stille og agere ud fra det. Det er noget, som vores
besggende maske palegger sig selv, eller afkoder rummet til, at det er sddan,

det skal vere.

Okay, spendende. Er der for dig... forbinder du stilheden her med nogle

specifikke vaerdier?

Der kan man méske sige, at der er en forbindelse med en stilhed, og si er der
en fordybelse eller en koncentration. Eller der kan maske ogsé vaere noget
intellektuelt, at nr man gar og betragter noget i stilhed, sa er det fordi, man
har det nok med sin egen funderen og ageren over det, man betragter og ser.
Sé der er maske ogsd sddan nogle ting, man laver en sammenkobling med
i de sammenh@nge pd den made, ndr man gér rundt pd et museum. Tenker

jeg, der kan veare.
Hvad synes du selv om stilhed pd museer?

Jeg bryder mig ikke selv om, hvis der er for stille. Selvom jeg jo er en garvet
museumsgast pa forskellige scener, s bryder jeg mig ikke om den absolutte
stilhed, for selv der bliver jeg usikker. Jeg kan godt lide, at der er plads til, at
folk er og agerer, som man nu agerer i et offentligt rum. Men den der n&rmest
sddan... omsluttede stilhed, der godt kan opsta i nogle rum, som méske bliver
lidt dikteret af, hvis der er mange vagter, for eksempel i et rum, s& kan man
maske godt legge yderligere begrensninger pa sin egen adferd. Og det ggr

ogsd, at den made, man agerer og interagerer med varkerne pd, oplever jeg
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Ellen:

Lasse:

Ellen:

i hvert fald, at det kan godt blive mere begraenset, fordi man gér ikke lige sa

nysgerrig til vaerk.

Hvis det er, at der er lidt mere... rum, hvis man kan sige det pd den méde. Sa
er man méske ogsa lidt mere tilbgjelig til at g& hen og kigge lidt n&ermere pa
varket, eller gé lidt mere rundt omkring verket, eller stille sig op og betragte
lidt leengere tid, end hvis det er med et rum, der er fuldstendig stille. Fordi s
fgler man lidt, at der bliver holdt gje pé en eller anden made S& man méske
skynder sig lidt mere i sin iagttagelse. selvfglgelig er der enkelte verker der
maske kalder pd en stilhed. Men der synes jeg jo som kurator, man har et
ansvar for ogsd at lave en kuratering, der ligesom ggr det. Kalder pa stilheden
s& man ligesom forstdr, rummet @®ndrer betydning og man er i det her rum

eller det her rum. Og sa @ndrer det adfarden.

Du siger, at der er pa en eller anden méde et gnske om at starte en samtale
eller fordre en samtale i museumsrummet. Synes du, at den her stilhed kan

vere stgttende 1 det mal?

Altsd om det er, at rummet er stille, om man sé har lyst til at have samtalen,

hvad taenker du?

Dels det, men kan det pa en eller anden made vere stgttende? Behgver den
her samtale ngdvendigvis at opstd lige i gjeblikket, som man star og kigger
pa det. Fordi det vil jo ngdvendigvis pd en eller anden méde bryde stilheden.

Men kan fordre den bagefter.

Ja, altsd uden tvivl. Det er jo ikke fordi, man behgver sd at snakke lgs i
lgbet af sit museumsbesgg eller i det, man stér og betragter verket. Fordi jeg
tror ogsd, man har brug for en eller anden stilhed med sig selv nogle gange
til at forholde sig og reflektere over det, man ser og betragter og satte det
ind i en kontekst og en historie. Og det kan man maske ikke ngdvendigvis
kognitivt ggre samtidig med, at man snakker om det. Man har brug for den
der ligesom vel, som nir man laser en bog, sd nogle gange har man brug for

at leese siden en gang til, for ligesom at sige, okay, hvad var det egentlig, der
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stod? Jeg forstod bogstaverne, men jeg forstod maske ikke betydningen eller
meningen, og det tror jeg egentlig lidt er pA samme made med kunsten. Sa det
jeg egentlig synes, det er den der med, at det er sidan en duellerende, at man
bade kan have stilheden, men at det at gd hen og snakke med, hvis man er
der med en anden, og gé& hen og si sige et par kommentarer eller spgrge i det.
Altsa at det ikke er, at man fgrst tager snakken, nar man gar ud af galleriet.
Og det oplever vi nogle gange, at folk jo s méske har gdet rundt i udstillingen
helt stille. Og s& gar man ud af galleriet, og sd snakker de. Og det er jo ogsd
dejligt, og det er jo ogsd godt, men nogle gange s& opstar der jo maske...
Nogle helt nye typer snakke i det, man star overfor vaerket, det oplevede jeg
serligt, dengang jeg var studerende. Der var jeg omviser her pd museet og
havde forskellige gymnasieskoler og folkeskoler med rundt. Og der er det jo
baseret ud fra en dialog og en samtale, nar man betragter de her varker. Og
der synes jeg nogle gange, jeg oplevede, at det, at man gav sig tid foran et
vaerk og havde en snak og en dialog omkring det, gjorde, at bide dem, man
viste rundt, oplevede og sd noget nyt. Men egentlig ogsa at jeg selv gjorde det.
fordi at andre kommer med nogle andre indlevede erfaringer. Sa det skal vaere
sddan en balance, og det er lidt svert at diktere den balance. Men jeg tror pa
en eller anden form for balance, mellem bade stilheden og retten til at vaere
der med sig selv. Men samtidigt ogsé at det ikke er en grenseoverskridende
handling at tage en snak. og det er jo hvordan man forventer rummet, at det

kan bere begge dele

Synes du, at der... Det bliver sddan lidt abstrakt nu, men... Hvordan skal man
formulere det? Jeg synes jo, at der er forskel pé stilheder, eller ro, eller hvad
man nu lige skal kalde det. Hvordan ser du pa forskellen pa et rum som jeres

Human Nature udstilling og Kelderetagen for eksempel?

Jamen altsd, hvordan jeg betragter stilheden, agerer forskelligt i de gallerier.
Jeg tror ogsa det er meget med, hvad det er for nogle varker, man viser. Der
er nogle verker, der méske, fordi de selv er lidt mere... Utraditionelle eller

lidt mere larmende 1 sin adferd, om det er rent lydmassigt eller om det er
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visuelt og oplevelsesmassigt. S& ndr verkerne agerer lidt mere larmende, sa
bliver man méske ogsé selv lidt mere... Lidt mere larmende selv, eller lidt
mere ikke tage sd meget hgjde eller hensyn til rummet og gvrige gaster. Som
man mdaske ggr, ndr man gar rundt i, lad os sige, Human Nature, hvor det er
primart maleri og skulpturer, der bliver prasenteret, og primart maleri og
skulpturer fra 1800-tallet og sa frem til omkring 60’erne. Hvor der méske er
lidt mere en tilbgjelighed til en aftoning og en begrensning af ens larmende
adferd. Nu snakker vi meget om méske lyden, men ogsd hvordan man helt
motorisk bevaeger sig i rummet. Altsd, vi oplever langt flere, nér vi snakker
om bgrn og folkeskoler, nar det er, at de kommer ned i keelderetagen, si lgber
de rundt, og s kommer de op i Human Nature, og sa kan de faktisk bdde ga
helt stille og roligt og s@tte sig pa jorden og sidde og lytte, uden at afbryde
hinanden. Men rummet og kunstvarkerne, de indbyder til forskellige typer

adferd. Spaendende.

Jeg havde et spgrgsmal i hovedet, men jeg tror, at vi fik det besvaret. Ellers

kan jeg tage det pa bagkant, hvis det kommer tilbage.

Jeg synes, der var et eller andet, jeg bed tender 1, og sé fik jeg lyttet videre,

og det var en fejl.
Ja, sddan er det jo nogle gange.

Fordi jeg synes jo ogsd, at det ogsd... Nu har jeg simpelthen glemt, hvad
udstillingen hedder, men jeres kunstsamling fra 1960 og frem. Det er jo
ogsd... Der er meget af det, der er visuel kunst. S& er det Andy Warhol-
malerier. Men sd er der jo ogsd, som jeg husker det i hvert fald, et par enkelte
varker, hvor der hgrer lyd til. Er der forskel pa den stilhed, der er der, og den,

der er i Human Nature, for eksempel?

Ja, altsd der er jo ja, og det synes jeg egentlig. Altsa jeg tror, det der jo mange
gange er ogsd med lyd, og ndr man kuraterer udstillinger, hvor der er lyd,
der opstér, det er jo ogsd, at man er bevidst om, hvor man placerer det. Sa

hvordan lyden bevager sig og vandrer i rummet, eller ej. Og det ggr jo lige
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sd snart, at man hgrer, der er noget... Bagvedliggende musik eller snak eller
et eller andet, si ggr det en eller anden afdempning og @ndring af adfzerd.
Det kender man jo selv. Bare man stiller sig i en elevator med en fremmed
person, om der er lyd i baggrunden eller ej, ®&ndrer ret meget. Den adferd den
madde, man agerer i det rum pd med en fremmed person. Og det er egentlig
ogsa lidt det, som man egentlig oplever, nr der er lyd, der pa en eller anden
méde interagerer i et museumsrum pa den made. Om det er direkte knyttet til
varket eller mere som en stemning for at skabe en helhed. Det er ogsa noget,
vi nogle gange arbejder med. S& jeg synes egentlig, man kan ogsa afkode
forskellige adfeerd mellem vores mere klassisk samling, Human Nature, og

sd vores udstilling fra 1960’erne fremad.

Ja, okay. Vi bevager os videre til naeste del, s& kommer vi til at snakke om
noget, vi skal til senere ogsd, kan jeg merke. Sa det lader vi vere med. Fordi
nu kommer vi sd til at snakke om lyde pd museet. Og det er jo sd ikke... Altsa
kurateret lyd. For det vi kommer til at spgrge ind til i hvert fald. Fordi at... Vi
ser jo, at der er en lengere rakke af, lad os kalde dem eksterne lyde, der kan
findes i det her stille udstillingsrum, altsa for eksempel fodtrin, hvisken, bgrn.
Hvilken indflydelse synes du, de har pé stilheden og udstillingsrummet? Altsa

de her... Ja, de her lyde, der sidan spontant opstar ved, at der er mennesker.

Ja. Ja, hvad synes jeg om, hvad tenker jeg om dem? Det er jo ikke nogen
lyde, som jeg kuraterer ud fra, nir jeg laver en udstilling. Det er jo ikke sddan,
hvor jeg tenker sddan, okay, det her er et rum, hvor folk maske bevager sig
hurtigt eller langsomt. Det ggr jeg ikke pd den made. Det er kun, hvis jeg laver
et decideret stillerum, eller et videorum, hvor det er, at det ligesom @ndrer
en adferd. Men ellers sé er det egentlig ikke som udgangspunkt noget, jeg
saddan decideret forholder mig til; de naturlige lyde, der opstar ved, at der er
mennesker. Man kan jo sige, at jeg synes jo kun, det er gode lyde. Det er
dejlige lyde. Det er lyde, der bevidner, at der er nogen, der forholder sig til
det, jeg har brugt tid pa. Det er nogen, der forholder sig til kunst. Jeg elsker jo,

nér det er, at man enten observerer to personer, der gir og snakker omkring
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et vaerk, eller en familie, hvor bgrnene begynder at vere nysgerrige og peger
ind pa og interagerer og er i det. Fordi det er jo det, jeg har et gnske om.
Altsd jeg har et gnske om, at folk skal blive nysgerrige, og de skal blive...
Enten klogere pé sig selv, pd samfundet eller omverdenen, fra ndr de er géet
ind ad dgren til de kommer ud pé den anden side igen. Og det bevidner den
her utilsigtede lyd jo, at der er folk, der er og interagerer. Jeg kan jo sa ikke
bestemme, hvad de fir med ud, desverre, men det er jo i hvert fald habet, at
de har féet en eller flere af de her parametre med sig pd den anden side af

udgangsdgren i hvert fald.
Spandende, spendende.

Ja. En kobling pa den. Nu er du glad for de her menneskelyde. Oplever du,
bare for at trekke den rgde trdd og binde tilbage maske, om man vil. Om...
Kan du mearke pa en travldag, hvor der mé vaere mange af de her lyde, om det
@ndrer pd den generelle respons? af mangel pa en bedre beskrivelse sddan

en vertshus stemning?

Ja, og det er der jo p4 den méde. Man kan jo sige, at mange gange er det,
at jeg er der i relativt fi doser af den her utilsigtede lyd, det er nar jeg gar
ned og er nysgerrig pa... P4 det publikum, der kommer og ser pa udstillingen,
der er der ingen tvivl om, at hvis det er, at man har rejst hele turen fra, lad
os sige, vestjylland og brugt flere timer i bilen, fordi nu skal man ned og
se den her udstilling, og det er dagens formal, og si bliver man omringet af
syv folkeskoleklasser, der ogsa lige skulle pa tur den dag, og nogen gér i 3.

klasse, og nogen gér i 10. klasse, og sa videre og sé videre.

Sé er der jo en masse st@j, som man maske ikke havde hdbet pa at fa med i
sit museumsbesgg. Og det er jo ogsa noget af det, vi godt kan opleve, eller
det er nogle gange den feedback, vi jo ogsa godt kan opleve, det er, at folk,
de... De godt kan blive distraheret. Nok s@rligt af de her skoleklassebesgg;
om det er ind- eller udskoling osv. Fordi de bade fylder meget, rent fysisk, en

klasse pa 25 elever der kommer ind i et galleri de fylder der. Og lydene, der
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er. Mange gange er de der med en guide, s de ogsé samtidig bliver motiveret
til at skulle snakke og have en dialog. Og det er jo nogle gange den konflikt,
der kan opsté. En af de méder, vi har prgvet at imgdekomme det p4, er blandt
andet, at vi i nogle perioder dbner museet for skoler en time fgr museet abner
for andre. Bade for at optimere vores flow af gester og besggende, vi har
gnske om at komme ind pa museet, ogsd nar vi imgdekommer folkeskoler,
som jo har en skoledag, der starter kl. 9 eller kl. 8, s& derfor at fgrst komme
kl. 10, s& gdelegger det lidt skoledagen. Men ogsa for at prgve at tage noget
af presset fra gallerierne, s mange af skolebesggene er klaret typisk mellem
9 og middagstid. Og sa gér turen retur tilbage til, skolerne eller andre steder
1 byen. Og s er det ligesom det, vi miske kan opfordre vores besggende
som gnsker et mere roligt eller et mere afdempet museumsbesgg, jamen sa
opfordrer vi dem til at komme efter middagstid. Fordi der er der i hvert fald,

for det meste, de her skoleklassebesgg overstiet.

I weekenderne, kan det vaere lidt mere, svert at kontrollere fordi der er jo
abent. Det er @ldre, det er familier, det er alting. I ferierne, der kan det jo ga
ret vildt for sig med ferieaktiviteter og meget andet der er pd museet, udover
at have en museumsoplevelse. Men det er helt klart en svaer balance. Men vi
er jo ogsd ligesom... Vi er jo, vi er et hus og et sted, et offentligt tilgengeligt
sted, der er sat til huse for alle. Om man er O ar, eller om man er 99, alle
har lige ret til at vaere her, og lige ret til at have en oplevelse. S& det er jo
sddan en balance, og man kan jo sige, vi har, jeg kan ikke huske, hvor mange
kvadratmeter, men vi har i hvert fald 7/8 forskellige udstillingsgallerier, s
hvis der er meget travlt i et galleri, si plejer vi at opfordre andre til at, se
vores udstilling pé et andet niveau, og s komme tilbage om en halv time, si

er der nok lidt mere afdempet.

Det er jo meget interessant, fordi det er ogsd noget af det, der ligesom har
fgdt den her undring ved os, fordi vi var pa besgg nede ved jer i starten af
februar sammen, og hvor det var en onsdag lige for middag, tror jeg. Eller

lige omkring middag. Lige efter middag mé det nasten vare. Og der var der
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ikke specielt mange gester lige i det tidsrum. Sa noget af det tanke vaekkende
i det, det var jo at gd igennem det og opleve det s nggent. Og sé var jeg pa
besg@g igen, to uger senere ma det vere, sammen med min kareste godt nok,
og hvor vi, det var, hvad hedder det, night and day forskellen, is@r oppe pa
Human Nature, fordi det var en... Det har veret en fredag eftermiddag. Sa

der var nogle flere mennesker.

Det er n@sten skizofrent. Og det kan det ogsa vare for mig nogle dage, hvor
jeg sidder her péd kontorgangene og ser jo ikke vores besggende, medmindre
jeg jo aktivt gar ud og interagerer og forholder mig til rummet og gallerierne.
Men det er ret voldsomt at opleve de store kontraster, der kan vare i forhold
til, hvordan rummet fungerer. Om der er mange eller f besggende, og hvilken

dynamik det @ndres med. Alts4, fordi jo rummet @&ndrer sig meget.
Ja, kan du satte lidt flere ord pa det?

Jamen altsd, ja, det kan jeg méske. Jeg synes jo, at de der gjeblikke, som I
har vearet der, det giver en museumsoplevelse, hvor man méske er lidt, hvor
det er meget afde@mpet, hvor man maske er lidt mere kontrolleret i sin mide
at g rundt og agere pa. Der er ikke de der forstyrrelser, der opstér, s& man
er ogsd maske mere... Man er hypersensitiv til alt, hvad man oplever pa sin
vej. Det forholder man sig til. Det interagerer man med pa en anden made,
end hvis det er, at der er mange besggende. Jamen s er det jo de besggende,
man forholder sig til i fgrste gjemed, fordi for at overhovedet komme ind pa
besgget, skal man igennem den her trange billetluge, og sd op ad den her
meget indviklede trappe, og gdr man op imod hinanden eller imod hinanden,
og nogen kommer Igbende, og nogen kommer... S& inden man overhovedet
ndr til der, hvor man skal begynde at forholde sig til kunsten, sé er ens stimuli
pa et maks, i forhold til hvordan man skal interagere i rummet. Og s& kan
det nzsten nogle gange vaere svart, nir man kommer ind i galleriet, og sa
lave den der sddan, okay, nu samler jeg mig, nu er jeg her, nu bruger jeg
tiden til at leese og interagere med det, der er, fordi man allerede i starten

af sit museumsbesgg har ligesom fiet sddan en eller anden, ja, er blevet...
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interageret med ret voldsomt, pa lyd og et fysisk niveau. S& jeg synes det
krever mere af en hvis man gerne vil ga rundt og interagere og forholde sig
til udstillingerne og verkerne, nér det er der mange besggende. Fordi der er
mange ting, man skal forholde sig til, fgr man egentlig er der for det, man

maske er kommet for... hvis det giver mening.

Det gor det bestemt. Det var ogsé et cheeky spgrgsmal, hvis jeg selv skal sige
det. Nu nevner du hypersensitivitet. Har du oplevet, at stilhed har en tendens
til at forhgje de her lyde fra mennesker? Hvis man nu gér fire mand i Human

Nature udstillingen, sé er det... Sa er der lige pludselig virkelig meget lyd.

Ja, uden tvivl. Uden tvivl. Der er det de her utilsigtede lyde, der kommer.
Dem bliver man mere opmarksom pd. Altsd en kvinde, eller en mand for
den sags skyld, der kommer gaende med nogle sko, der har en meget bestemt
lydtone nede i gulvet, om det er pd vores betonggulv eller tregulvet. Det
leegger man merke til pd en helt anden méde, end hvis det er rummet agerer
med flere mennesker, eller flere lydinput, fra forskellige elementer. og man
leegger ogsd meget mere merke til de mennesker der gér og snakker omkring

kunsten, end ellers. S& det er helt klart noget der spiller ind.

Men det er ikke noget, altsd de her lyde, det er ikke noget, I prgver at

kontrollere? Altsa de her lyde fra mennesker... tenker du?

Nej, det prgver vi ikke at kontrollere, medmindre de selvfglgelig gar overien
ekstrem. Altsd, hvis det er det, sé har vi selvfglgelig nogle vagter, der gér ind
og regulerer en adferd, som jo ogséd er med til at @ndre et lydniveau eller en
ageren. Men ellers er det egentlig ikke noget, vi gir ind og prgver at pavirke

pa nogen made, nej.

Men det er ikke siddan, at de her store... udstillingsrum, hvor man kan se
igennem dem. Det er ikke decideret tiltenkt, at nd men "uuh ha jeg kan se

dem derovre, si skal jeg tie stille". Det er ikke en del af legen?

Nej, det er det faktisk ikke, en del af legen. Nér vi har de der rum, hvor

man kan se rummene igennem, sd er det egentlig brugt mere som visuelle
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trekpunkter for vores besggende. For hele tiden at have en motivation til at
gd ind i det n@ste rum. Vi kender jo selv, at hvis vi gir ind i et rum, hvor
vi ikke ved, hvad der er pd den anden side, og vi i forvejen maske er lidt...
papasselig eller lidt uanende om, hvordan vi helt pracis skal opfere os og
agere i det her rum. Hvis vi s ikke ved, hvad der er pd den anden side, sa
bliver det mere skremmende at gd ind i. Sa derfor har vi sddan, at vi rigtig
gerne vil, at vores besggende altid har en lille smule, en lille idé om, hvad
man gér ind i, og ogsd altid har sddan et eller andet vark, der trekker en
til at g& videre. Altsé hele tiden spore dem, i stedet for, at vi skal, jamen
ganske enkelt, ellers skulle vi plastre hele vores udstilling til med pile, om
hvilken vej folk skulle gd. Sa der bruger vi kunsten i stedet for. Simpelthen
for at treekke folk igennem, sa de ikke ligesom helt lige pludselig star midt i
galleriet og tenker, jeg aner ikke, om jeg skal ga til hgjre, venstre eller lige

ud. S& prgver vi at bruge kunsten til at motivere dem til at bevaege sig.
Og altsé, vel bade kunsten og, lad os kalde det arkitekturen.

Jo jo, arkitekturen den understgtter jo 100% den fortelling og det narrativ,
jeg som kurator gnsker at formidle med de varker, der er blevet valgt. Sa det

er et sammenspil, der er geldende der.

Nu er det noget, vi har snakket lidt om, at du n@vner det her narrativ med
vaerkene, verket, og det er maske mere generelt nysgerrighed, at i sddan et
udstillingsrum, de her narrativer, er de meget specifikke til det her stykke

kunst, eller er der ogsé fortellinger igennem de enkelte kunstvaerker?

Det er en kombination, ja. Det er det jo mange gange, og det afhenger
selviglgelig af, hvad det er for en type udstilling.

Hvis jeg laver en udstilling, som er en soloprasentation af en enkelt kunstner,
sé er det jo mange gange mere sddan en historisk ops@tning, hvor man méske
siger, at sddan her startede hun sin praksis, sddan er hun inde i midten, hvor
hun eller han havde sin stortid, og sddan er vi present day, agtigt. Og andre

gange, nar vi laver de her mere narrativ-bundede udstillinger, s er der jo bade
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et narrativ, der ggr sig geldende i den fortelling, jeg som kurator gnsker at
definere. Og som ligesom har, om det er synlige eller usynlige overskrifter, sa
er der i hvert fald sddan en fortelleteknik, jeg prgver at arbejde ind pd, med at
man har introduktionen, sd har man, som vi kalder det, sddan nogle subét’er
ind imellem, alts& sddan noget, der lige kan blodggre eller neutralisere en lille

smule, inden man sé gar videre ind i det naste narrativ, den naste fortelling.

S& har vi typisk inde i centret i en udstilling, der har vi et hjerte. Vi har
kernen af udstillingen. Her skal man forstd, okay, det er det, vi kom fra,
det er det, vi forstdr, det er den her fortelling, der egentlig er geldende,
jeg forstar. Og sd gir man ud gennem badde noget mere subét, men ogsa
med en eller anden form for... Enten understgttelse af det, man lige har gaet
igennem, eller en perspektivering og dbning op til andre emner, tematikker,
eller til den verdens samfund, man gnsker at drage ind i. S& det er sddan
en tematik, som jeg forholder mig til, ndr jeg udvelger vaerker. Lige nu
arbejder pa en udstilling, for eksempel, der skal dbne i 2027, og som har
en fortelling omkring fremtidsverdener. Og der gir jeg jo helt tilbage til
at have populerkultur med Stanley Kubricks 2001: A Space Odyssey-film,
tegneserier og meget andet, men s er der ogsd samtidskunst. Og si pa den
made prgver jeg ligesom at sige, at det her, at snakke omkring fremtiden, det
er ikke noget, der bare er opstdet nu. Og hvad er fremtiden, hvis man ogsa
kigger pd det 1 nogle andre forskellige perspektiver end lige det, vi forholder
os til i dag. S& pa den méade er det noget, som jeg som kurator altid arbejder
aktivt med. Og sé er det jo noget, jeg i samarbejde med den arkitekt, der er

bundet pd, ligesom understgtter i arkitekturen, fagvalg og meget andet.

Synes du, at de her eksterne lyde, menneskelyde at de... altsd har en

indflydelse pa de narativer, eller er de totalt adskilt.

Nu tenker jeg lige mig om. Det er et godt spgrgsmél. Jamen det har det jo
indirekte. Jeg har den nok ikke sddan present i mit arbejde, i min kuratering,

ndr jeg laver det, men det har det jo nok indirekte i den made, folk s& gér
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til udstillingen pa. Altsa det er jo alt efter, hvad det er for en varktype, jeg
presenterer dem for, sd indbyder det jo til nogle forskellige ageren i deres
adferd. S& pd den méde kommer der jo til at vere en utilsigtet made, de
forholder sig til det, ud fra de lyde, de selv skaber, men det er ikke nogle
lyde, som jeg tenker ind i min kuratering, ngdvendigvis. Der tenker jeg
mere lydene fra verkerne. Det er jo der, jeg har mit primert fokus. Det er jo
1 lydene fra verkerne, jeg har mit fokus i forhold til, hvordan lyden vandrer i

galleriet.

Ja, og det er den bedst teenkelige segue, jeg nogensinde kunne... Jamen altsa,
det er jo perfekt. Fordi det er lige pracis det n@ste, at nu har vi haft stilhed,
vi har haft, lad os kalde det stgj eller ekstern lyd. Og nu bevager vi os ind i
lyd som et kuratorisk. .. greb/verktgj. Og sd kan vi jo starte nermest banalt.

Men har du arbejdet med lyd eller musik i designet af en udstilling?

Det har jeg, ja. Det har jeg gjort pa forskellige méder, kan jeg sé sige. Jeg
har jo arbejdet med lyd i forbindelse med nogle af de udstillinger, jeg har
lavet 1 form af video- eller installationsvaerker. Og der er der altid lyd, der
er direkte forplantet fra lyden af verket. Og det er jo altid sdan et element,
der kan vere svert at arbejde med. Nok ogsa sa@rligt pd ARoS. Typisk nér
vi har de her udstillinger, s har vi dem nede pa det, vi kalder vores niveau
1 galleri. Det er et galleri, hvor de yderste vaegge er syv meter hgje og
de inderste vaegge er fem meter hgje, si der er virkelig potentiale til noget
lydvandring i de her gallerier, fordi vi bygger ikke, grundet gkonomisk og
baredygtighedsmassigt element, og sd bygger vi ikke permanente lofter over
vores rum. Vi kan s&tte andre alternativer op for at skabe sddan en black cube
eller andet, men det er ikke et permanent loft, si lige meget hvad, s vil der
vare lydvandring. Det kan vere en problematik, hvis man har et galleri, hvor
man har tre eller fire lydvarker, hvor kunstneren har et gnske om, at hver
enkelt vaerks lyd skal vare sd pracis og sa korrekt som muligt, uden at blive
forstyrret af de andre. Sa det er jo altid sddan noget, der er sindssygt svart at

navigere i, og det er ikke noget, vi kan nogensinde n4 til et perfekt mél, fordi
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438 sd ville det kraeve, at vi havde lukkede bokse til hver enkelt videovark. Men
439 man kan sd arbejde med det aktivt i forhold til, hvor man placerer verkerne,
440 og hvordan fortellingen si bliver formet. S4 det er noget af det, som vi
441 arbejder med. Derudover har jeg arbejdet med... Det var en anden type lyd
442 pa to forskellige médder. Den ene made var lyd, der var placeret i det dbne
443 rum. S& nar man gik ned fra vores etage, hvor vi har billetsalget, s havde
444 vi installeret hgjttalere i den her snoede trappe, der gik ned pa niveau 1. Sa
445 allerede i den vandring, man havde nede til galleriet, s blev man nudget en
446 lille smule med den her lyd, der opstod, for at man allerede begyndte at have
447 en eller anden form for fornemmelsen af det univers, man bevegede sig ned
448 1. Det var selvfglgelig en lyd, som kunstneren havde udarbejdet og passede til
449 varket, men det var ligesom en lydscene, der afsparkede sig videre ind i det
450 store videovarksudstilling, som sé var prasenteret nede i galleriet. Sa det har
451 veret en made, vi har haft lyd p4, at det har vaeret en nudging af universet,
452 man bevagede sig i. En anden mide, jeg arbejdede med lyd p4, det var i
453 en udstilling, som handlede omkring... Det var en maleriudstilling, hvor det
454 var en iransk kvindelig kunstner, som portrattede andre kvindelige iranske
455 kunstnere tilbage fra 40’erne og fremad, og alle sammen nogle, der jo havde
456 blevet tvunget under det iranske regime, og som enten var flygtet fra Iran, eller
457 var blevet drabt eller fengslet pd anden méde, sa hun lavede sma portratter
458 af dem. Men udover den maleriudstilling, sd var der ogsa en lydscene til
459 det, og det var altsa lydklip fra nogle af de her iranske kunstnere, s det var
460 enten hvis det havde varet operasangere, det havde varet digtere, det havde
461 veret forfattere, det havde veret alt muligt andet, sd var de blevet klippet
462 sammen til et soundtrack, der kgrte i udstillingen, sddan loopet konstant. S
463 det ®ndrede jo ogsé premissen, fordi man hgrte deres stemme, og de var der
464 sédan i deres... I deres form af portreetmaleriet, og sa var det deres stemmer,
465 der ligesom blev gengivet hen over hgjtalerne 1 galleriet. Og det var jo meget
466 smukt, fordi mange af de her lydklip, de er blevet fjernet og censureret af
467 det iranske styre, og lige pludselig kom de sd pa fuld styrke i hgjtalerne
468 pa et museum, hvor alle kunne hgre det. S4 det var ligesom ogsé en del af
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elementet, en del af det tiltag og den lyst til at f4 deres stemmer til at vaere
synlige pd mere end én made i galleriet. Altsa, I ma sige til, hvis jeg snakker

for meget.
Nej, det er tvaertimod fantastisk.

(Og starkt begejstret. Det er mere for, at vi filtre alle spgrgsmalene fra

hinanden og stiller nogen, der virker relevante. )

Jeg sidder nemlig og tenker p4, at... Altsd nede pd kalderetagen, de her
installationsvarker, og jeg er, undskylder allerede nu, jeg er forferdelig darlig
til navne pa varker og sddan noget, men der er... I har det her vark, den her
video af det der, af ham der spiller klaver, og hvor maskinen tager over.
Der er nogle af de verker, for eksempel dét, hvor i har sddan en lille sluse,
en lille gang ind. Jeg tenker helt klart, at det er bevidst. Men er det noget,
der vil vare... Ser du det som optimalt? Hvis ikke man skulle tenke pa

baredygtighed og skonomiske udfordringer. Sa for at skille vaerker ad.

Det er jo ikke optimalt ud fra det, jeg navnte lidt tidligere. Det her med, at
man som besggende godt kan lide at se, hvad det er, man gér ind i. S& er
det ret skremmende at g ind i sddan en sluse, ind i et mgrkt rum hvor man
ikke kan hgre andet, end et hidsigt klaver i bagrunden. Sa kan det godt vere,
ekskluderende for nogen. Simpelthen ikke at gd ind, méske serligt hvis man
gér der alene. S det at vere nede i rummet, i keelderen, alene kan godt vaere
skremmende og s det at bevaege sig yderligere ind i mgrket kan vare endnu
mere skremmende. Sa pa den made kan det vaere ekskluderende i sin form.
Der er jo selvfglgelig noget med det vaerk, at der er den her, nu siger jeg
lydforureningen, den her lydstgj, der kommer fra det, som virkelig har nogle
hissige krav med sig. Det er jo ogsa sddan, at vi som museum kan jo have
nogle... Retningslinjer for hvordan vi gerne vil agere og vere overfor vores
besggende og sé har vi jo den her, markelige eksterne partner som hedder
kunstneren. Som er jo egentlig dem vi skal vere hundrede procent loyale

overfor. Og der er der nogle gange nogen specifikationer pa vaerker, omkring
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hvordan de skal praesenteres og vises, og hvilken volumen, deres vark skal
vises og prasenteres til, som vi skal imgdekomme. Og man kan jo godt sige,
hvorfor behgves 1 at imgdekomme dem? Nu har i1 kgbt verket, kan 1 ikke bare
ggre som 1 vil? Sddan er det desvearre ikke helt med de kunstnere. Det er jo
deres vaerk, og de kan ogsé finde p4, at hvis de kommer pa besgg her, og vi
ikke viser det pd den méde, de har et gnske om, sd kan de jo s@tte bal og
brand i gang. Som et museum, s vi har jo ligesom... Vi skal jo hele tiden
sgrge for, at vi er bedst allieret med dem og prasentere dem pé den méde,
de har et gnske om. Og det er jo dem, der er eksperter i deres varker, sa
lige precis som for eksempel med det vark, der har der varet nogle gnsker
fra kunstnerne omkring en volumen og en méade, det skulle spilles pa, som
gor, at vi i hvert fald ogsa tenkte, okay, s mi vi ogsd mgdekomme med
at lave sadan en lydkorridor, inden vi bevager os videre i den gvrige del af

gallerirummet dernede.
Ja, og det er sd ogsd geldende for den der the storm room.

Ja, hvordan er det med det? Ja, altsd det er jo ogsd bygget pd den méde,
at det havde nogle... Der er jo noget af det, der er i forhold til, hvad der
kan lade sig ggre rent kvadratmetersmassigt, og hvordan vi ligesom kunne
imgdekomme det. Og s er der jo ogsa det, der er med Storm Room, det er,
at... Stgrstedelen af det vark kan man slet ikke se. Der er jo ekstremt meget
udstyr pa det vaerk, og det udstyr m& man ikke kunne se som besggende. Sa
derfor har man ligesom haft brug for at have séddan en, altsa der kan ga over
en menneskes bredde mellem den del af verket, man som besggende kan se,
og sa pa den yderste bagvaeg. Simpelthen fordi man har brug for sddan en
teknikgang til at kunne... Bdde med lyd og med det her vand, der lgber, og
med lys osv. S& der har det ligesom varet ngdt til, og sa pad den made blev
man ogséd ngdt til at lave den her korridor, for at kunne simpelthen kunne

imgdekomme det element.

Jeg vil gerne lige gribe det spgrgsmal der med, din ideelle Igsning pa det.

Nu synes jeg, vi har fiet nogle pointer, der er sddan, at det er sddan, det skal
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vare ifglge kunstneren. Hvad synes du selv? Vil det vaere federe, at lydene de
gled sammen og havde pd en eller anden méde en... Den her drivende eller
lokkende fornemmelse. Hvis det er dig, der stir alene dernede i kalderen,
eller synes du, det er fedest, at det er en ren oplevelse, s at sige, altsd den

der totale adskillelse?

Jeg synes, med kalderen, der synes jeg, det er, fordi det ikke er tenkt
som en sammenhangende udstilling. Det er tenkt som et gallerirum med
enkeltstiende varker, der praesenterer en enkelt kunstner. S& pd den made
synes jeg, at det fungerer godt med kelderen, ogsé fordi det er en stor kontrast
til, hvad alle vores andre gallerier i huset kan, som er de her store dbne rum.
Jeg kan godt lide, hvis det er, at jeg har en soloprasentation af en kunstner,
som har mange lydverker, s har jeg ikke et problem med, at lydvarkerne
fletter sammen. Det kan jeg egentlig godt lide, at der er, fordi det er den samme
kunstner, det er det samme lydbillede. I den form, at det er den kunstners
lyd-DNA, kan man sige. Men genren er méske vidt forskellige. Og der er
det jo min fornemmeste opgave som kurator at vare overtaler og psykolog
engang imellem, nér det er, at kunstneren gar fuldstendig i panik omkring
det her element, fordi det er ikke noget, de bryder ikke af... Nu snakker jeg
meget generelt, selvfglgelig er nogen mere forstdende overfor det end andre,
men det er ikke noget, fordi de har jo... Det er jo sjeldent, at de har skabt
deres varker som en helhed. De har jo altid forholdt sig til et video eller
et lydvaerk som et enkelt projekt, som de maske har skabt i 90’erne, og sa
lavet noget nyt i 00’erne, og nu star de i dag. Og nu star jeg som kurator og
gerne vil lave en udstilling, hvor vi viser dem alle tre. Og det er sddan lidt for
abstrakt nogle gange for dem. S derfor skal jeg jo ligesom pé en eller anden
made kunne argumentere for ogséd at s@tte premissen for, at det er sddan
her, vi kan ggre det. Det er sddan, det kan lade sig ggre. Og jeg har ikke et

problem som sddan med det. At det glider sammen i sin form og lyd.

Ja, det er spendende. Trels made at slutte en s@tning pa, men jeg synes,

det er spendende. Det mangler bare flere ord til at dele min begejstring om
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samme.
Jamen, skal vi bevege os til det sidste s&?

Ja, altsd, vi har jo ikke evig tid.

Nej, vi har ikke lyst til at stjele for meget af din dag.

Nej, det er sd fint. Og jeg vil ogsa sige, hvis det er, at [ kommer i tanke
omkring nogle ting, s& nér i laser transskriberingen igennem, som i mangler

noget uddybning p4é, sé er i velkommen til at kontakte mig igen.
Mange tak. Det kan sagtens vere, at det bliver relevant.
Ja, det er godt.

Sé& bevager vi os til vores sidste tema-del, arbejdstitlen pa hele specialet
er Museums muzak. Nu har vi jo snakket en del om forholdet mellem lyd
og stilhed. Eller lyde. Lyd, lyd og stilhed. Misforstd mig ret. Ser du nogle

situationer, hvor de kan styrke hinanden?
Altsd lyden og stilheden?
Ja, det er jo 1 ordets betydning, modsatninger.

Altsa hvor de kan understgtte hinanden? Eller hvor de kan ligesom... Jamen
det... Jamen det tenker jeg jo... Det teenker jeg jo, at de kan, fordi... Jeg tenker,
at... Jeg tenker, at det ene kan ikke std uden det andet. Det giver mening. Jeg
tror, det er meget f rum, man befinder sig i, som har absolut stilhed. Og hvis
der er stilheden, sa bliver den brudt pé et eller andet tidspunkt. Jeg startede
med at sammenligne med en kirke, hvor der er en stilhed. Det kan ogsa vare
en voldsom stilhed, men den er jo ikke komplet stille. Og kirken gnsker jo
ogsa selv at bryde med stilheden. S4 pa den made, s& synes jeg, at det ene
kan ikke std uden det andet, og det ene er jo ogsa... De opfordrer begge to til
forskellige méder at betragte og vere til stede pa. Det synes jeg egentlig er
et godt fundament til, ndr man sarligt som et museum er et offentligt sted.

Og som skal kunne huse hgj som lavt og bred som smalt. Sd pa den made,
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sé synes jeg, at de er afh@ngige af hinanden. Jeg synes, det ville vare et trist
sted pa et museum, hvis kun vi havde larmen eller stgjen eller kun stilheden.
Fordi det tror jeg ikke ville vaere optimalt. Og det tror jeg heller ikke er noget
elskverdigt scenarie for nogle kunstnere. At ens vaerker skal betragtes i enten

den ene eller den anden relation. 100 procent.

Godt. Jamen det er dejligt det her.

N4, det var godt.

Eller har du nogen uddyb, eller skal vi bare...

Nej, jeg vil spgrge, om jeg ma prasentere vores hypotese.
Det mé du i hvert fald.

Fordi afslutningsvis, sa har vi jo dannet os en hypotese om, hvad lyd egentlig
kan i forhold til museumsbrug. Nér man sidder og leeser pa spgrgsmalsdesign,
stolpe op og stolpe ned, s& ma man egentlig ikke l&gge ord i vores intervies
mund, altsd dem vi snakker med. Sa derfor har vi ogsd gemt vores hypotese
til sidst. Men vi vil dog gerne lige have... Dine tanker om vores halvskgre
idéer. Fordi som vi jo har snakket om, s er det her stilhed i museet n@rmest
et utopisk ideal. Det kan ikke lade sig g@re bare i, at mennesker gdelegger
den, gdelegger er lidt negativt, men ligesom bryder den her stilhed, bare i
deres rene eksistens. Men det er dog et ideal, og der ligger derfor en slags
socialt pres. Der er en forventning fra nogen til andre, som du selv sagde i
starten, om at her er vi stille, ligesom vi stod i kirken. Og vi mener, at det
her pres, det kan forhindre, eller 1 hvert fald satte en barriere for fordybelsen
i... Gaestens fordybelse i kunsten, den vej rundt sé bliver det pa dansk ogsa.
Vi mener, at vi kan lette det her ved at bryde stilheden for dem. Vi mener, at
der er et mellempunkt mellem det her stgj og totale stilhed, hvor at nar der
er ti mennesker, s ma man godt gi over og snakke med sidemanden, uden
at vere bange for det, Og maven kan ogsa gurle, og ungen kan lgbe rundt
hen over gulvet, hvis man afspiller baggrundslyd - Der ikke ngdvendigvis er

kongruent med kunstvaerkerne pd vaeggen, men heller ikke ngdvendigvis er
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hvid stgj. S& kan vi lave et tilladt noise floor, altsd et minimumsniveau af
larm, der allerede er der. Og ligesom give gasten tilladelse til at eksistere
der, til at vaere mere end... bare at std i ophgjet ro, give kroppen plads til at

veare der Hvad er dine tanker om den idé?

Hvis det var, at man satte det i produktionen, og sagde, at det er et element,
vi tager ind, at vi har det her white noise-filter, der kgrer hvad tenker jeg sa?
Jeg tenker, at det ville kunne gé i nogle typer udstillinger. Jeg tror méske, at
jeg ville tenke, at det ville vaere et godt element i mere klassiske udstillinger
som de her maleri udstillinger eller Human Nature type udstillinger, hvor det
ligesom... Nu snakker jeg jo om at det mgrke rum, kan vaere skremmende; det
stille rum kan ogsd vere skremmende, hvor der ligesom sd miske kommer
den her white noise-filter hen over, s& det ligesom afdemper den her nervgsitet
for at agere og vare 1 rummet. Jeg tenker, at der er andre typer udstillinger,
som mdske de her mere video- og installationspraeget udstillinger, hvor jeg
tror, at lyden i rummet, agere nok stgj til at det ville kunne veare i sig selv.
Men at det uden tvivl vil vare et spendende element at kunne etablere inde

1 udstillinger, som ellers er klassisk stille i sin form.

Opfoelgende pa det ville det sa skulle vere white noise? Altsd vil man komme
i karambolage med de her meningsfyldte kunstnere, hvis man bare satte,
jamen, Vivaldis fordr pd, eller sidan noget? Altsd sddan nermest banalt
klassisk musik. Skal det vare noget, ikke kendt fra andre sider af? Er man

bange for pa en eller anden made at legge nogle tanker og fglelser pé det?

Man kan jo sige lige sd snart, at man laegger et lydfiltre henover noget, som
ogsa er visuelt, sa tvinger vi vores besggende til at forholde sig til det pd en
bestemt méde. S& hvis for eksempel tager Vivaldi hen over lydscenen pd en
udstilling, sa tvinger vi ogsd vores besggende til at forholde sig til den her
genre af musik, for det fgrste, om man kan lide den eller ej. Sa kan det méske
ogsa vere med til at ligge et element over sin museumsoplevelse, men man
s@tter ogsd premissen for interaktionen og oplevelsen med udstillingen som

udgangspunkt. S& der tror jeg nasten, at det ville vere bedre at bare have
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noget, der ligesom... et baggrundsteppe, men uden at have en klar DNA,
hvis det giver mening. Nogle gange har vi valgt, hvis det er at vi netop har
kurateret musik til en udstilling. S4 laver vi dem i afgrensede zoner eller
som headphones, man tager pa for indlevelse. S& nu skal vi her senere i &r,
hvad er det? Naste? Jo, senere i &r har vi en udstilling omkring punk, hvor
der kommer til at vere musik fra nogle af de her definerende punkbands.
Men det kommer ogsa til at vere i en afgrenset del af udstillingen. Det er
maske ikke alle, der synes, at punkmusik er det fedeste at hgre til, det er jo
individuelt, men man synes, at tiden, perioden, tendenserne, revolutionen, alt
muligt i det, er spendende og interessant, og kunsten bagved det, som man
gerne vil vare klogere pa, men det andet, det kan vare for meget en larm til,

at man sd gnsker at interagere med det.

Jamen, er der bare sddan, hvad hedder det? Mavefornemmelsen er den, er der

nogle problemer i det, du ser?

Jamen problemet jeg ser, hvis der skulle vare et problem, sa er det, det her
famgse X, om det hedder en kunstner, eller om det hedder vores eksterne
samarbejdspartnere. Mange gange med de her store klassikudstillinger vi
har. S& er det jo ofte varker vi har betalt mange millioner, for at kunne fa
til og som bliver lavet i samarbejde med et stort internationalt museum. Og
selvom jeg har meget at sige som kurator, og s& videre, og vi kan definere,
hvad vi kan og hvad vi skal her pd museet. S har de ogsi nogle helt klare
retningslinjer for. hvordan vi kan agere i galleriet, og hvad vi kan tilfgje og
ikke tilfgje, sd alt skal sendes til clearing. Hvis vi for eksempel arbejder
med Santa Pompidou i Paris, eller andre jamen s kan vi ikke lave et eneste
formidlings- eller visuelle tiltag, medmindre det er blevet godkendt af den
samarbejdspartner, vi har. S& der kan man sige, der vil det g& hen og kunne
blive en... Ja blive noget den kunne falde pa. Man kan sige vi har lidt mere
frihed i1 vores egne udstillingssale, som Human Nature og den her 1960. Som
er to gallerier, som vi viser vaerker vi ejer selv. Sa der har vi lidt mere frihed

til at kunne definere det selv.
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