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Abstract

This thesis examines how exposure to both canonical and non-canonical literature in upper
secondary school Danish language classes can contribute to students' personal development.
The study is based on three short stories: “Sildig Opvaagnen” by Steen Steensen Blicher,
“Frekenen” by Herman Bang, and “Karens Jul” by Amalie Skram. These texts have been
selected for their aesthetic characteristics and historical significance, as well as for their
potential to provoke ethical, existential, and social reflections. At the same time, they
represent different literary movements—realism, impressionism, and naturalism—and thus
open up a multifaceted analysis of literature's educational potential. The texts are analyzed in
light of five central educational theorists: Wolfgang Klafki, Martha C. Nussbaum, Hans-
Georg Gadamer, E.D. Hirsch, and Rita Felski. The central thesis is that literature is not
educational in itself but becomes so through the interpretive spaces and teaching practices
that are created around it. Therefore, three methodologically differentiated analyses are
carried out to demonstrate how different forms of reading can activate different forms of
education. “Sildig Opvaagnen” is analyzed with a focus on empathic recognition and the
complexity of understanding, inspired by Nussbaum and Gadamer. “Frekenen” is examined
as a multi-layered educational space where all five theories come into play: Klafki and Hirsch
contribute with an understanding of universal human cognition and cultural anchoring;
Nussbaum, Gadamer, and Felski illuminate the affective, ethical, and sensory potential of the
text. “Karens Jul” is analyzed primarily on the basis of Felski's theory of the emotional
impact and aesthetic recognition of literature. The thesis also discusses the current form of
the Danish literary canon and its significance for education in schools. Based on criticism
from Lotte Preetorius and Erik Skyum-Nielsen, among others, it is argued that the lack of
representation of female authors in the canon weakens literature's potential for identification
and reflection. The inclusion of authors such as Amalie Skram is therefore not just a question
of gender equality, but of access to worlds that promote empathy and ethical sensitivity. This
thesis is not a literary didactics thesis in the narrow sense, but an investigation of how literary
texts can create space for education in a teaching context. It does not focus on specific
pedagogical methods, but on the analytical and theoretical illumination of how literature can
activate recognition, empathy, and reflection when it is opened up with an eye to the
aesthetic, cultural, and ethical dimensions of the text. At the same time, the thesis is part of a
current educational policy debate on canon and education and contributes a qualified

perspective on how a more inclusive and meaningful literature education can be developed in



upper secondary schools. The thesis contributes to the current debate on the role of literature
in education by demonstrating that it is not only the choice of text but also the way in which

literature is treated that determines its educational impact.
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Indledning

Steen Steensen Blicher, Herman Bang og Ludvig Holberg er navne, der fremstar som
velkendte for enhver gymnasieelev. Ikke alene har de gennem deres forfatterskaber bidraget
til dansk litteraturhistorie med seeregne stemmer og stilistisk nyskabelse, de har ogsa i artier
veaeret en fast del af undervisningsstoffet i gymnasiets danskfag. Som kanoniserede forfattere
har de reprasenteret det, som har veeret anset som grundstammen i dansk kultur og identitet —
og dermed afspejler de veerdier og idealer, som har ligget til grund for dannelsesbegrebet i
dansk litteraturundervisning.

Denne tradition star nu overfor forandring. | marts 2025 nedsatte Bgrne- og
Undervisningsministeriet et nyt kanonudvalg med det formal at revidere og forny kanonen for
danskfaget pa de gymnasiale uddannelser (Bgrne- og Undervisningsministeriet 2025).
Revisionen har til hensigt at skabe en mere ligelig repraesentation af kvindelige forfattere og
inddrage stemmer fra Grgnland, Feergerne, Norge og Sverige. Samtidig indfares en ny
struktur, hvor en obligatorisk liste med 6-8 danske forfatterskaber suppleres af en bruttoliste
pa 25-30 danske og nordiske forfattere. Disse a&ndringer, som forventes at treede i kraft i
skoledret 2026/2027, afspejler et gnske om at skabe en mere inkluderende og tidssvarende
litteraturkanon. I denne sammenhang bliver det afgarende at sparge, hvilken rolle litteratur
spiller i menneskelig dannelse, og hvordan ldre, kanoniserede tekster kan fastholde deres
relevans i en tid preeget af hastig kulturel og teknologisk forandring. Diskussionen om
litteraturens dannelsespotentiale har i serlig grad intensiveret sig i takt med en stigende
opmarksomhed pa repraesentation, diversitet og elevernes manglende fortrolighed med aldre
tekstformer. Dette spandingsfelt mellem kulturarv og elevens egen erfaringsverden danner
baggrunden for narverende speciale, der undersgger, hvordan litteraturundervisningen i
gymnasiet kan fremme dannelse gennem arbejdet med bade kanoniserede og ikke-
kanoniserede tekster. Med udgangspunkt i centrale dannelsesteoretikere som Wolfgang
Klafki og E.D. Hirsch og med inspiration fra nyere litteraturteoretiske tilgange hos Martha C.
Nussbaum, Hans-Georg Gadamer og Rita Felski s@ger opgaven at belyse, hvordan littersere
tekster virker som dannelsesrum. Gennem tekstneaere analyser af Steen Steensen Blichers
“Sildig Opvaagnen”, Herman Bangs “Frekenen” og Amalie Skrams “Karens Jul” stilles
skarpt pa, hvordan lesningen af skagnlitteratur kan aktualisere bade personlig erkendelse og

demokratisk sensibilitet hos eleverne.



De ovenstdende overvejelser farer til, at specialets problemformulering lyder saledes:

Hvordan kan mgdet med kanoniseret og ikke-kanoniseret litteratur i gymnasieskolens
danskundervisning bidrage til elevernes dannelse, og hvordan kan dette belyses gennem en
analyse af vaerkerne “Sildig Opvaagnen”, “Frokenen” og “Karens Jul” med udgangspunkt i
teorier fra Wolfgang Klafki, Martha C. Nussbaum, Hans-Georg Gadamer, E.D. Hirsch og
Rita Felski?

Metodisk differentiering og teoretisk bredde

Dette speciale undersgger litteraturens dannelsespotentiale i gymnasieskolens
danskundervisning med fokus pa, hvordan udvalgte litterzere tekster — bade kanoniserede og
ikke-kanoniserede — kan fungere som rum for erkendelse, refleksion og affektiv involvering.
Specialet er ikke et litteraturdidaktisk projekt i traditionel forstand, men en teoretisk og
analytisk undersggelse af litteraturens dannelsesmassige potentiale. Udgangspunktet er, at
dannelse ikke alene er et spgrgsmal om tekstvalg, men ogsa afheenger af den made, teksterne
abnes og aktualiseres i undervisningssammenhange. Denne forstaelse af dannelse som
relationel og situeret ligger til grund for det metodiske greb, der kombinerer astetisk analyse,
kulturhistorisk kontekstualisering og affektiv leesning. De tre udvalgte noveller — “Karens
Jul” af Amalie Skram, “Frekenen” af Herman Bang og “Sildig Opvaagnen” af Steen Steensen
Blicher — er valgt ud fra et princip om repraesentativ kompleksitet. Hver tekst bidrager med en
serlig litterser form og et seeregent perspektiv pa dannelse. “Karens Jul” repraesenterer
naturalismen og bringer en overset kvindelig stemme 1 spil. “Frekenen” viser Bangs
impressionistiske stil og evne til at skabe sceniske gjeblikke, der indfanger det usagte. “Sildig
Opvaagnen” fremhaver Blichers interesse for det irrationelle og det uafklarede, som afspejles
i novellens abne og cirkulere struktur, der rendyrker novellegenren med den tragiske
begivenhed i centrum og anfegter den autoritative forteeller. Analysen af disse varker er
metodisk differentieret og baserer sig pa en pluralistisk tilgang: Jeg inddrager bade narrativ
analyse, affektiv laesning og perspektiver fra dannelsesteori og kulturhistorie for at abne
teksterne som dannelsesrum. Teorier fra Klafki, Nussbaum, Hirsch, Gadamer og Felski
anvendes pa kryds og tveers i leesningerne og belyser forskellige dimensioner af dannelse —
fra kulturel forstaelse og etisk refleksion til sanselig og affektiv resonans. Denne metodiske

og teoretiske bredde afspejler specialets overordnede problemstilling: at undersgge, hvordan



litteraturen kan udfolde sit dannelsespotentiale i et undervisningsrum, der bade rummer
tradition og fornyelse. | analyserne af de tre veerker inddrages udvalgte forskeres og kritikeres
leesninger, herunder Dag Heede, John Chr. Jgrgensen, Sgren Baggesen og Henrik Ljungberg,
ikke som autoritative sandheder, men som dialogiske leesepartnere. Dette valg afspejler
specialets ambition om at vise, hvordan forstaelse opstar i samtale, bade mellem tekst og
leeser og mellem forskellige fortolkningspositioner. Ved at inddrage eksisterende analyser
abnes teksterne fra flere vinkler, hvilket gger kompleksiteten og viser, hvordan dannelse ogsa
kan forstas som evnen til at indga i kritiske og konstruktive tolkningsfallesskaber.
Afslutningsvis skal det navnes, at metoden har en aben og fortolkende karakter og derfor
ikke kan give entydige svar pa, hvordan litteraturens dannelsespotentiale realiseres i praksis.
Snarere sgger specialet at vise, hvordan en flertydig og teoretisk reflekteret laesning kan

danne grundlag for en mere nuanceret forstaelse af litteraturens rolle i menneskelig dannelse.

Teoretiske indkredsninger

Hvilke veerker fortjener en plads i den littersere kanon? Og hvilket dannelsespotentiale ligger
der i disse tekster? Dette spargsmal har lenge vaeret omdiskuteret i dansk litteratur- og
uddannelsespolitik, og det er stadig aktuelt. Som kulturjournalist og litteraturanmelder har
Emil Leth Beiter markeret sig som en reflekteret stemme i den danske kulturdebat, serligt
gennem sit virke 1 Weekendavisen. I artiklen “Kanonsteberne” (Beiter, 2025) belyser han,
hvordan kanonisering af litteratur ikke alene beror pa neutrale eller astetiske kriterier som
stil, form eller sproglig kvalitet, men ogsa afspejler politiske, institutionelle og kulturelle
interesser. Beiters analyse placerer sig dermed i forleengelse af den kritiske kanonforskning,
repraesenteret ved bl.a. John Guillory, Barbara Herrnstein Smith og Pierre Bourdieu, som
betoner samspillet mellem magt, identitet og smag i udformningen af littereere hierarkier.
Denne kompleksitet i kanoniseringsprocessen bliver serligt synligt, nar det tydeliggeres,
hvordan visse varker bevarer deres status som klassikere, mens andre forsvinder ud af det
kollektive lzesefellesskab. Mens nogle verker fastholdes som essentielle klassikere, glider
andre i glemsel, ofte af grunde, der ikke udelukkende handler om litteraer kvalitet. Siden sin
officielle indfarelse i 2004 har litteraturkanonen i Danmark spillet en central rolle i
undervisningssystemet, og har fungeret som et middel til at fremme almen dannelse og en
feelles kulturel referenceramme. (Kanonudvalget 2004) Kanonens indhold har dog veeret
genstand for kritik og revisioner, som blandt andet har veeret rettet mod spargsmalet om

repraesentationen af kvindelige forfattere, mangfoldighed i litteraere perspektiver og dens



relevans for nutidens elever. Beiter beskriver i artiklen, hvordan undervisningen i klassiske
veerker udfordres i stigende grad, da elevernes laeeseferdigheder og fortrolighed med aldre
littersere udtryk er dalende. Samtidig fremhaver han kanonlitteraturens seerlige betydning for
demokratisk dannelse, idet den skaber felles forstaelse af kultur, historie og veerdier. Denne
spanding mellem kanonens udfordringer og dens potentiale for dannelse, rejser det
grundlaeggende spargsmal om, hvilken rolle litteraturen spiller i elevernes dannelsesproces.

For at forsta dette er det ngdvendigt at undersgge, hvordan dannelse defineres i en
undervisningskontekst, og hvordan arbejdet med littereere tekster i skolen kan bidrage til
elevernes udvikling. | denne sammenhang er det relevant at inddrage den officielle definition
af danskfagets dannelsesformal i gymnasieskolen. Ifglge STX-vejledningen 2024 tjener
danskfaget bade "et dannelsesmassigt og et studieforberedende formal", hvilket understreger
fagets dobbelte funktion i gymnasieskolens dannelsesideal (STX 2024, 7). | arbejdet med
aldre og nyere tekster udvikles elevernes "kritisk-analytiske sans og perspektiv pa verden og
dem selv", hvilket styrker deres "evne til at handtere og forholde sig kritisk til informationer"
(ibid.). Dannelseshorisonten udvides ved at undersgge tekster fra forskellige tider og kulturer,
da eleverne herigennem "ser eksempler pa, at mennesker i andre tider og andre dele af verden
har samme eller helt andre problemer, idéer og oplevelser end dem selv" (ibid.). Denne
tilgang understgtter argumentet om, at kanoniseret litteratur ikke blot er en samling veerker
valgt ud fra astetiske kriterier, men et middel til "at orientere sig og handle i et moderne,
demokratisk, digitaliseret og globalt orienteret dansk samfund™ (ibid.). Den nyligt
genopblussede debat om den litteraere kanons dannelsespotentiale rejser grundlaeggende
spargsmal om, hvilke vaerker der ber indgad i undervisningen, og hvordan elever dannes
gennem deres mgde med litteraturen.

Dette leder videre til Wolfgang Klafkis skelnen mellem material og formal dannelse,
et centralt teoretisk perspektiv i den kommende analyse. For at forsta den dannelsesmaessige
veerdi af kanoniseret litteratur er det ngdvendigt at undersgge, om litteraturkanonen primeert
bar opfattes som et fastlagt indhold, der skal videreformidles til eleverne som led i en
material dannelsesproces, eller om dens dannelsespotentiale snarere ligger i dens evne til at
udvikle analytiske og refleksive kompetencer hos eleverne, hvilket kendetegner en formal
dannelsestilgang. Klafkis dannelsesteori er derfor relevant i diskussionen om
litteraturkanonens paedagogiske funktion, da den tilbyder et teoretisk grundlag for at
undersgge, hvordan kanonlitteratur bade kan opfattes som en samling vaerker med en iboende
dannelsesveerdi, forankret i deres moralske, historiske eller estetiske kvaliteter, og som et
middel til at styrke elevernes kritiske teenkning og metodiske ferdigheder. Dette dobbelte



perspektiv er centralt, nar man analyserer, hvilken rolle kanonen spiller i undervisningen, og
hvordan den potentielt bidrager til dannelse i en bredere samfundsmaessig og demokratisk
kontekst.

Den tyske padagog og dannelsesteoretiker Wolfgang Klafki har ydet et betydeligt
bidrag til den moderne dannelsesteori og haft stor indflydelse pa udviklingen af didaktisk
teenkning i det 20. arhundrede. Han er serligt kendt for sin systematisering af
dannelsesbegreber samt sin sondering mellem to fundamentale dannelsesformer, nemlig
material og formal dannelse (Klafki 1983, 39). Den materiale dannelse fokuserer pa, hvad der
leres, med vaegt pa overlevering af kulturelt indhold, mens den formale dannelse laegger vaegt
pa, hvordan eleven larer, og understatter udviklingen af personlige og analytiske
kompetencer. Den materiale dannelse kan yderligere opdeles i en objektivistisk og en klassisk
retning. Den objektivistiske tilgang betragter dannelse som en tilegnelse af objektivt
eksisterende kulturarv og reducerer derved eleven til en passiv modtager af viden (Klafki
1983, 39). Den objektivistiske tilgang betragter dannelse som en tilegnelse af objektivt
eksisterende kulturarv, dvs. et pa forhand fastlagt indhold af kulturelle verker, historiske
begivenheder, traditioner eller normer, som opfattes som ubestridelige veerdier, der skal
videreformidles til eleverne. Hermed reduceres eleven til en passiv modtager af viden, fordi
kulturarven anses for at veere uafhangig af individuelle fortolkninger eller kritiske spargsmal
(Klafki 1983, 39). En vaesentlig kritik af denne position er dens mangel pa kriterier for, hvilke
dele af kulturarven der bgr prioriteres i dannelsesprocessen. Den klassiske materiale dannelse
sgger at lgse dette problem ved at fremhave bestemte kulturelle udtryk, der anses for at have
en szrlig dannende vardi, sdsom klassiske veerker, sprog og historiske skikkelser. Denne
tilgang har redder i den nyhumanistiske dannelsestradition fra 17- og 1800-tallet, hvor
dannelse blev anset som en proces, der bedst realiseres gennem mgdet med de mest
betydningsfulde kulturelle og littereere skatte. Den formale dannelse fokuserer derimod pa
elevens udvikling som et aktivt, handlende og teenkende individ. Klafki opdeler denne
dannelsesteenkning i to underkategorier, nemlig den funktionel formal dannelse og metodisk
formal dannelse. Det funktionelle perspektiv laegger vaegt pa udviklingen af elevens generelle
kognitive og personlige feerdigheder, mens det metodiske perspektiv fokuserer pa at udstyre
eleven med de ngdvendige veerktgjer til at tilegne sig ny viden og mestre specifikke
arbejdsmetoder inden for et givent fagomrade, populert sagt, at leere at leere (Klafki 1983, 45-
53). For at overskride dikotomien mellem material og formal dannelse introducerer Klafki et
tredje dannelsesideal, nemlig den kategorial dannelse. Dette begreb sgger at forene de to

dannelsesformer ved at give eleven mulighed for at forsta verden gennem grundlaeggende



kategorier og begreber (Klafki 1983, 53-72). Hensigten er, at eleverne gennem
paradigmatiske eksempler udvikler erkendelseskategorier, der gar dem i stand til at begribe
og strukturere deres forstaelse af verden. Kategorial dannelse er blevet kritiseret for at vere
utilstreekkeligt kritisk og potentielt konserverende i forhold til eksisterende sociale strukturer
(Klafki 1983, 21-23). Kritikken kommer iszr fra en ideologikritisk vinkel, hvor det papeges,
at Klafkis ideal risikerer at reproducere sociale magtforhold frem for at sette eleven i stand til
at udfordre og @&ndre dem. Klafki har videreudviklet sin kritisk-konstruktive didaktik med
fokus pa elevens kritiske bevidsthed og transformative handlekompetence, sa dannelse ikke
blot reproducerer magtforhold, men skaber forudsatninger for social forandring (Klafki 1983,
21-23). Dette teoretiske grundlag har skabt debat om balancen mellem stof og metode samt
dannelsens funktion som bade kulturarv og kritisk refleksion. Perspektivet supplerer
Bourdieus begreb om kulturel kapital, der peger pa, hvordan kulturel viden giver adgang til
sociale feellesskaber. E.D. Hirschs veerk Cultural Literacy (1988) viser en beslegtet, men
mere optimistisk forstaelse af dannelse som forudsetning for demokratisk deltagelse. Hirsch
fremhaever, at kulturel literacy — evnen til at afkode og anvende symbolske systemer — er
afgarende for at kunne deltage i samfundet (Hirsch 1988: 2). Hvor Bourdieu betoner
kulturens funktion som distinktionsredskab, ser Hirsch denne viden som en praktisk
ngdvendighed og et middel til social inklusion. Han understreger, at store mangder konkret
viden er ngdvendig for at kunne kommunikere effektivt og leere nyt (Hirsch 1988: 2). Her
adskiller han sig fra den klassiske materiale dannelse ved at understrege, at indholdet er
relativt og historisk foranderligt (Hirsch 1988: 26). Dermed bliver dannelse hos Hirsch en
pragmatisk tilgang til demokratisk deltagelse og social integration. Han anerkender, at
indholdet af den kulturelle literacy er relativt og historisk kontingent, men argumenterer
samtidig for, at adgang til denne viden er en praktisk ngdvendighed for effektiv deltagelse i
det moderne samfund (Hirsch 1988: 26).

| den forstand kan Hirschs teori ses som en pragmatisk udgave af material dannelse,
hvor dannelse ikke ngdvendigvis er et mal i sig selv, men et middel til at opna social
inklusion og demokratisk deltagelse. Denne skelnen mellem dannelse som mal og dannelse
som middel finder, ogsa genklang i den danske uddannelseskontekst, hvor bade Klafkis og
Hirschs perspektiver kan spores i den aktuelle faglige og politiske diskurs om danskfagets
rolle. | Rapporterne Dansk litteraturs kanon (Kanonudvalget 2004, 69) og vejledningen for
Dansk A STX 2024 (STX 2024, 21) eksemplificerer henholdsvis en material og en formal
tilgang til dannelse. Mens Dansk litteraturs kanon understreger vigtigheden af, at eleverne
tilegner sig en feelles litteraer arv, en tilgang forankret i den klassiske materiale

10



dannelsestradition, leegger vejledningen for Dansk A STX 2024 stgrre veagt pa elevernes
metodiske faerdigheder og analytiske kompetencer. Dette afspejler en mere formal
dannelsestenkning, hvor dannelse forstas som udviklingen af feerdigheder frem for
tilegnelsen af et fastlagt kulturindhold. De er dog ikke sammenlignelige, da de er skabt til
forskellige formal, men begge positioner har dog et faelles mal, at give eleverne adgang til de
kulturelle feerdigheder, der muligger deres deltagelse i samfundet. Dette afspejler ogsa
Hirschs pointe om, at dannelse ikke blot er en intellektuel disciplin, men en social
ngdvendighed, der sikrer demokratisk lighed gennem adgang til viden (Hirsch 1988: 21).
Samlet set tilbyder Klafkis og Hirschs teorier to forskellige, men komplementere
forstaelser af dannelse, som begge har relevans i den aktuelle uddannelsesdebat. Klafkis
differentiering mellem material og formal dannelse hjlper med at forsta de grundlaeggende
spaendinger i uddannelsesdebatten, mens Hirsch tilfgjer en social og pragmatisk dimension til
den materiale dannelse. | den danske kontekst kan disse teorier anvendes til at forsta
spandingsfeltet mellem en indholdsorienteret litteraturkanon og en mere
kompetenceorienteret undervisningspraksis, hvor begge positioner har til formal at sikre
elevernes adgang til kulturel og demokratisk deltagelse. Lidt generaliserende kan man sige,
at rapporterne Dansk litteraturs kanon og vejledningen for Dansk A STX 2024
eksemplificerer hver af de to dannelsesteorier. Vejledningen for Dansk A STX 2024 kan siges
at repraesentere et formalt synspunkt pa dannelse, hvor elevens personlige og analystiske
udvikling er i centrum. For den formale dannelsesopfattelse er det den enkeltes personlige
dannelse som teenkende, demmende og handlende individ, der star i centrum. Dannelse
forstas her som en proces, hvor eleven skal opgve metodiske feerdigheder og dermed evnen til
at leere Dette kommer til udtryk i Vejledningen for Dansk A STX 2024 som har fokus pa
elevens kompetencer. Dansk litteraturs kanon repraesenterer derimod et mere materialt syn pa
viden. Her forstas dannelse som identisk med, eller i det mindste betinget af, tilegnelsen af et
bestemt indhold, hvilket i kanonrapporten konkretiseres som en forfatterskabskanon. Fokus er
saledes pa et fastlagt stof, som eleven forventes at tilegne sig. Som det vil fremga af det
falgende, kan denne vagt pa dannelsens indhold imidlertid ogsa tjene et formalt formal, for
sa vidt indholdet begrundes med dets potentiale til at udvikle elevens refleksionsevne. Bade
den materialt og den formalt orienterede dannelsestenkning har altsa udviklingen af elevens
refleksionsevne som mal, men for den materialt funderede dannelsesteori er vejen dertil

primeert forankret i formidlingen af specifik og kulturelt betydningsfuld viden.
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Litteraturundervisningen i danskfaget i et dannelsesperspektiv

Litteraturundervisningen i danskfaget har gennem de seneste 200 ar udviklet sig i takt med
samfundsmaessige, nationale og paedagogiske stramninger. Uddannelseshistorikeren Keld
Grinder-Hansen, papeger i sin historiske gennemgang, at litteraturens rolle i undervisningen
har bevaeget sig fra at veere et middel til feerdighedstraning i laesning, over national
identitetsdannelse i 1800-tallet, til at indga som en central del af et bredere dannelsesbegreb i
det 20. drhundrede (Hansen 2016, 57). Siden 1970’ernes opger med den nationalromantiske
tradition og introduktionen af et udvidet tekstbegreb, er der i de senere artier opstaet et
fornyet fokus pa litteraturens dannelsespotentiale. Dette kommer blandt andet til udtryk i
etableringen af den danske litteraturkanon i 2004 (Kanonudvalget, 2004). Denne udvikling
kan med fordel analyseres i lyset af Wolfgang Klafkis skelner mellem material og formal
dannelse samt E.D. Hirschs begreb om kulturel literacy.

Ifalge Hansen har litteraturundervisningen i det danske skolesystem i lange perioder
veeret praeget af et material dannelsessyn, hvor litteraere vaerker blev praesenteret som
kulturarv, der skulle overleveres ugndret fra generation til generation. Dette ses blandt andet
i 1800-tallets leesebgger, der fremhaevede nationale digtere og mytologiske fortellinger som
identitetsskabende elementer i dannelsesprocessen. | denne forstaelse blev litteraturen
anvendt til at forme elevernes nationale bevidsthed snarere end til at styrke deres analytiske
kompetencer. Med 1970 ernes paedagogiske reformer blev dette materialt dannelsesideal
udfordret af en mere formalt orinteret tilgang, hvor elevernes mgde med litteraturen skulle
tage udgangspunkt i deres egne oplevelser og sociale kontekst (Hansen 2016 59). Denne
udvikling er i trad med Klafkis formale dannelsesideal, hvor dannelse ikke ses som en statisk
tilegnelse af feerdigdefineret kulturstof, men snarere som en proces, hvor eleverne udvikler
evnen til at reflektere over og forholde sig kritisk til det lzeste. | denne periode blev
leesebogen som autoritativ formidlingskanal gradvist udfaset og erstattet af tematiske
tekstudvalg og elevcentrerede undervisningsmetoder (Hansen 2016, 59). Pa trods af denne
forskydning mod en formal dannelsestaenkning kan den senere genindfarelse af en littereer
kanon i 2004 tolkes som en tilbagevenden til et materielt dannelsesideal, hvor bestemte
veerker anses for at vaere af sarlig kulturel og dannelsesmaessig verdi. Dette star i kontrast til
den kompetenceorienterede tilgang, der i dag praeger vejledningen for danskfaget pa STX-
niveau, hvor litteraturen primeert anskues som et redskab til at udvikle analytiske og
kommunikative feerdigheder (STX 2024, 7). Dermed afspejler den aktuelle

litteraturundervisning en spaending mellem Klafkis to dannelsesformer, nemlig pa den ene
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side en bevarelse af et falles kulturelt grundlag, og pa den anden side en udvikling af
elevernes evne til kritisk fortolkning og selvstaendig teenkning. Denne dobbelte udvikling i
danskfaget rejser et grundlaeggende spargsmal om, hvilken funktion litteraturundervisningen
bar have i en moderne uddannelseskontekst. Skal den primart tjene som en kulturbzerende
instans, der sikrer elevernes tilegnelse af et feelles nationalt og historisk funderet
dannelsesstof? Eller bgr malet snarere veere at udvikle kompetencer, som ger eleverne i stand
til selvsteendigt at navigere i og fortolke et mangfoldigt tekstunivers? Netop denne diskussion
kan med fordel nuanceres ved at inddrage E.D. Hirschs begreb om kulturel literacy, som
tilbyder en alternativ made at forsta forholdet mellem litteratur, dannelse og samfundsmaessig
deltagelse pa. Hirsch argumenterer for, at en vis grundleeggende almenviden er ngdvendig for
at kunne deltage i den demokratiske offentlighed og navigere i et komplekst samfund (Hirsch
1988, 26). Set i dette lys kan den littersere kanon forsvares som en mekanisme til at sikre
eleverne adgang til et faelles kulturelt fundament, der giver dem mulighed for at forsta og
deltage i den bredere samfundsdebat.

Samtidig kan kritikken af kanon ses i forleengelse af Klafkis advarsel mod en for
snaever forstaelse af material dannelse, som risikerer at reproducere eksisterende sociale og
kulturelle hierarkier. Et tydeligt eksempel pa, hvordan spaendingen mellem material og
formal dannelse kommer til konkret udtryk i gymnasieklassens mgde med litteratur, kan
findes 1 arbejdet med Amalie Skrams novelle “Karens Jul”. Selvom Skram ikke er en del af
den officielle danske litteraturkanon, udger novellen et staerkt bud pa en tekst, der med fordel
kunne indgd i undervisningen netop pa grund af dens tematiske aktualitet og sociale relevans.
Teksten tematiserer samfundets behandling af udsatte individer og skildrer problemstillinger
som fattigdom, moderskab og institutionel kynisme — forhold der fremstar pafaldende
genkendelige for nutidens elever. | et materiale dannelsesperspektiv kan disse treek forstas
som udtryk for veerkets iboende dannelsesveardi, idet det repraesenterer kulturelt og etisk
vaesentlige erfaringer, der bar bringes videre til nye generationer. Samtidig abner novellen for
en formalt orienteret undervisningstilgang, hvor elevernes egne erfaringer, fortolkninger og
etiske refleksioner bringes i spil. Pa baggrund af denne skelnen mellem forskellige
dannelsesidealer bliver det relevant at undersgge, hvordan spendingen mellem material og
formal dannelse konkret udspiller sig i magdet med litteraere tekster i
gymnasieundervisningen. En sadan undersggelse bidrager ikke blot til en nuanceret forstaelse
af dannelsesbegrebet, men kan ogsa tydeliggere, hvordan litteraturens paedagogiske funktion
kommer til udtryk i praksis. For at illustrere dette perspektiv kan man rette blikket mod
arbejdet med en specifik tekst, der, selvom den ikke indgar i den officielle litteraere kanon,
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alligevel rummer et vaesentligt dannelsespotentiale og derfor egner sig serligt godt til at
belyse dette speendingsfelt. En norsk undersggelse af gymnasieelevers laesning af netop
“Karens Jul” viser, hvordan eleverne i hgj grad oplever madet med teksten som meningsfuldt,
ikke blot som adgang til kulturel tradition, men som en affektiv og erkendelsesorienteret
leeseoplevelse. Flere elever giver i deres leeselog udtryk for, at teksten fanger leseren
folelsesmessig (Fodstad & Mortensvik 2018, 8), og beskriver den som en wake up call i
forhold til nutidige sociale problemer (ibid, 16). En elev reflekterer eksempelvis over
politibetjentens dilemma og sparger: "Skal vi gjgre det som er riktig for oss selv, eller skal vi
gjore det som er riktig for andre?" (ibid, 13). Dette vidner om en hgj grad af det, der i
forskningen betegnes som overfgringskompetanse, hvor laesningen farer til refleksion over
egne livsvilkar og samfundsmaessige dilemmaer (ibid, 4, 17). Dermed bliver novellen ikke
blot et materiale, der skal tilegnes, men et middel til at udvide elevernes empatiske horisont
og kritiske demmekraft. | forleengelse af Klafkis teenkning bliver det tydeligt, hvordan den
dannelse, der finder sted i mgdet med teksten, ikke blot handler om indholdets veerdi, men om
det refleksive rum, undervisningen abner for. Den litteraere tekst fungerer saledes som
lgftestang for bade personlig erkendelse og kulturel forstaelse og viser, hvordan material og
formal dannelse i praksis kan forenes i en meningsfuld undervisningssituation. Eksemplet
med “Karens Jul” tydeligger, hvordan kanoniseret og ikke-kanoniseret litteratur begge kan
fungere som afseet for dannelse i gymnasieskolen, afhaengigt af hvordan teksten bringes i spil
i undervisningen. Det viser, at dannelsesverdi ikke ngdvendigvis er betinget af tekstens
status, men af laesepraksissen og den didaktiske rammesatning. Denne pointe er central i
forstaelsen af litteraturundervisningens rolle i danskfaget og danner en naturlig overgang til
en bredere historisk og paedagogisk kontekstualisering af litteraturens funktion i skolen.
Etableringen af den danske litteraturkanon i 2004 markerede en central begivenhed i
diskussionen om dannelse og kulturformidling i det danske uddannelsessystem. Initiativet til
kulturkanonen, som blev lanceret under davarende kulturminister Brian Mikkelsen, skal ses
som led i en bredere kulturpolitisk dagsorden, hvor gnsket om at styrke den nationale
identitet og etablere et faelles dannelsesgrundlag spillede en central rolle. Pa De
Konservatives landsmgde den 25. september 2005 talte Mikkelsen om ngdvendigheden af at
vaerne om den danske kulturarv og advarede mod en udbredt kulturrelativisme, hvor alle
kulturudtryk sidestilles. Ifglge Mikkelsen var denne tendens problematisk, fordi den
risikerede at udviske forskellen mellem det bevaringsveerdige og det forbigdende og dermed
underminere det vaerdigrundlag, som fellesskabet og den nationale selvforstaelse bygger pa
(Mikkelsen, 2005). Talen skulle forstas som et ideologisk forvarsel om kulturkanonens
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kommende rolle i kultur- og uddannelsespolitikken, snarere end en prasentation af selve
initiativet. Pa den ene side kunne etableringen af en litteraturkanon tolkes som en
tilbagevenden til et materialt dannelsesideal, hvor bestemte veerker fremhaves som sarligt
betydningsfulde, ikke blot som estetiske udtryk, men som fundamentale byggesten i en
national identitet. Pa den anden side kan kanonens funktion ogsa forstas ud fra en formal
dannelsesteenkning, hvor kendskabet til kanoniske vaerker ses som et redskab til at kvalificere
elevernes evne til at deltage i en bredere samfundsdebat.

Denne dobbelthed i argumentationen afspejler en vedvarende spanding i danskfaget.
Mens 1970’ernes reformer lagde vagt pa, at eleverne skulle made teksterne pa deres egne
praemisser og udvikle deres analytiske kompetencer gennem en interaktiv og erfaringsbaseret
tilgang, markerede kanonrapporten en bevagelse mod en mere struktureret litteraer dannelse,
hvor visse varker blev fremhavet som barende for den feelles kulturforstaelse. Mikkelsens
argument for ngdvendigheden af at definere en kulturel arv, kan derfor forstas som en
reaktion pa en stigende pluralisme og en frygt for fragmentering af de kulturelle
feellesnzvnere. Dette fokus pa felles kulturstof og sammenhaengskraft har imidlertid ogsa
affgdt kritik, seerligt fra dannelsesteoretiske positioner, der advarer mod at lade dannelse
degenerere til traditionstro reproduktion. Kritikken af kanonen er nzrt forbundet med Klafkis
advarsel mod en for snaever material dannelsesteenkning. Hvis dannelse reduceres til en
reproduktion af bestemte veerker og veerdier uden en refleksiv dimension, risikerer man at
overse litteraturens potentiale som en dynamisk og Kritisk faktor i elevernes dannelsesproces.
Spergsmalet er derfor, om litteraturundervisningen primert skal forstas som en bevarelse af
et feelles nationalt dannelsesgrundlag eller som en mulighed for at udvikle elevernes kritiske
og analytiske kompetencer.

Denne diskussion er fortsat aktuel i dag, hvor den kompetenceorienterede tilgang, der
preeger vejledningen til danskfaget pa STX-niveau, sgger at balancere mellem at sikre et
feelles kulturelt udgangspunkt og udvikle elevernes selvstendige fortolkningskompetencer
(STX 2024, 7). | dette spandingsfelt mellem tradition og fornyelse fremstar kanonrapporten
fra 2004 som et forsgg pa at forankre danskfaget i et kulturhistorisk perspektiv, samtidig med
at den rejser veesentlige spgrgsmal om dannelsens funktion i en globaliseret og digital
tidsalder. Netop advarslen mod en for snaever material dannelsesteenkning kommer til udtryk
i den aktuelle kanondebat, hvor spgrgsmalet om ken og reprasentation er blevet et centralt
tema. Den seneste udvikling i denne debat er undervisningsminister Mattias Tesfayes forslag
om at opdatere den danske litteraturkanon for at skabe starre balance mellem mandlige og
kvindelige forfattere. Tesfaye argumenterer for, at den nuvarende kanon sender et skeaevt
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signal til uyngdommen om, at kvindelige stemmer anses for mindre vigtige end mends. Han
understreger, at det ikke blot handler om at inkludere flere kvindelige forfattere, men ogsa om
at gare litteratur mere relevant for de unge ved at inddrage veerker, der afspejler nutidens,
tematikker som MeToo, sociale medier og identitet (Tesfaye, 2024). Kritikerne frygter, at en
revidering af kanonen vil fare til en politisering af udveelgelsen, hvor veerker veelges pa
baggrund af identitetspolitiske hensyn snarere end deres litteraere og dannelsesmaessige
veerdi. Spgrgsmalet, der rejser sig, er saledes, hvordan en kanon kan afspejle bade historiske
litteraere traditioner og samtidens behov for repraesentation og mangfoldighed uden at
kompromittere dens dannelsesmassige funktion. Dette knytter sig teet til Klafkis
dannelsesforstaelse, hvor spargsmalet om dannelse som enten en reproduktion af kulturelt

arvemateriale eller som en aben, dynamisk proces aktualiseres i den verserende kanondebat.

Teoretiske perspektiver pa litteraturens dannelsespotentiale

Netop dette spandingsfelt mellem tradition og fornyelse, reproduktion og forandring,
aktualiserer spargsmalet om, hvilken rolle litteraturen spiller i elevernes etiske og
demokratiske dannelse. | det fglgende inddrages en raekke teoretiske positioner, som tilbyder
forskellige perspektiver pa litteraturens formative potentiale. Farst rettes blikket mod Martha
C. Nussbaum, som med sit fokus pa den litteraere forestillingsevne argumenterer for, at
litteraturen udger en essentiel kilde til udviklingen af empati, moralsk sensibilitet og
demokratisk dgmmekraft. Denne pointe foldes serligt tydeligt ud hos Martha C. Nussbaum,
hvis teoretiske tilgang til litteratur og dannelse danner udgangspunkt for den falgende
analyse. | forleengelse af diskussionen om litteraturens dannelsespotentiale er det oplagt at
inddrage Martha C. Nussbaums teori om litteraturens etiske og empatifremmende funktion.
Nusshaum fremhaever skenlitteraturens serlige evne til at nuancere vores forstaelse af det
menneskelige liv gennem en narrativ forestillingsevne, som adskiller sig fundamentalt fra
andre teksttyper. Ifglge Nussbaum er det netop litteraturens fokus pa det mulige, snarere end
det faktiske, der gar den dannende. Hvor historiske tekster udelukkende fremstiller, hvad der
faktisk er sket, tilbyder litteraere veerker i hgjere grad forestillinger om, hvad der kunne ske i
et menneskeliv. Det er netop denne serlige orientering mod det mulige, som ifglge
Nussbaum karakteriserer skanlitteraturen. Hun fremhaever, at litteraturen “focuses on the
possible, inviting its readers to wonder about themselves”, og tilfgjer, at "unlike most
historical works, literary works typically invite their readers to put themselves in the place of

people of many different kinds and to take on their experiences™ (Nussbaum 1995, 5). Dette
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potentiale for perspektivskifte og identifikation er centralt for hendes forstaelse af
litteraturens bidrag til moralsk og demokratisk dannelse. Ifglge Martha C. Nussbaum har
skanlitteratur en central rolle i den demokratiske dannelsesproces, fordi den udvikler laeserens
evne til at forestille sig andres liv og livsvilkar. Den litteraere forestillingsevne fungerer ikke
kun som privat fglelsesudtryk, men har et normativt og politisk potentiale. Litteraturens evne
til at lade leeseren leve sig ind i fremmede perspektiver og made etiske dilemmaer styrker
bade refleksion og empati. Dermed kan skenlitteratur ikke blot bidrage til individuel
dannelse, men ogsa fremme et mere inkluderende og medfalende demokratisk feellesskab
(Nussbaum 1995, 2, 5). Denne kontrast mellem den rationelle samfundsorden og litteraturens
forestillingsevne er pracis den, Nussbaum gnsker at fremhaeve som litteraturens vasentligste
bidrag til demokratisk dannelse. Hun argumenterer for, at den litteraere fantasi ikke blot er et
privat falelsesudtryk, men en offentlig og politisk betydningsfuld aktivitet, netop fordi den
inviterer laeseren til at identificere sig med det andet og fremmede. Nussbaum tydeligger det,
at litteraturen ikke blot spejler, men ogsa udfordrer virkeligheden. Fordi den ikke begranser
sig til det faktiske, men viser os det mulige, rummer den et dannelsesperspektiv, som bade er
frigerende og forstyrrende. | falge Nussbaum traener fiktion vores evne til kontrafaktisk
teenkning, til at forestille os alternativer, hvilket ikke altid er til magthavernes fordel. Laeseren
opgver en sensitivitet over for andre livsverdener og en bevidsthed om samfundets normer og
magtstrukturer — og dermed ogsa en modstandskraft over for konformitet og ideologisk
ensretning.

Hvor Nussbaum peger pa skenlitteraturens etiske og forestillende kraft som en kilde
til moralsk sensibilitet og kritisk dannelse, aktualiserer Rita Felski i Uses of Literature
behovet for et mere nuanceret og praksisnert blik pa leesningens betydning. I modsatning til
Nussbhaums normative fokus pa litteraturens evne til at fremme empati og moralsk sensibilitet
ved at forestille sig andres perspektiver, tilbyder Rita Felski en praksisnar, affektiv og
postkritisk forstaelse af litteraturens sociale funktion. Felski afviser med emfase den
traditionelle kontekstualisme, som hun mener indesparrer teksten i en statisk ramme af
synkrone relationer, der kun gger afstanden mellem teksten og senere lasere (Felski 2011,
577). For Felski er det afggrende ikke, hvad teksten repraesenterer, men hvordan den virker
pa laeseren gennem det, hun kalder tekstens "affektive resonans" (ibid. 574). Denne resonans
involverer laeseren kropsligt og sanseligt, som en legemliggjort opmarksomhedsform (Felski
2015a, 176). Med inspiration fra Bruno Latours akter-netvaerk-teori foreslar Felski en tilgang,
hvor teksten forstas som en aktgr med egen agens i skiftende netvaerkskonstellationer. Denne
agens stammer fra tekstens autonome litteraritet, dens formelle karakteristika, der netop
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muligger forbindelser med laeseren og det sociale liv (Felski 2011: 582-584). Felski opfatter
derfor ikke fortolkning som en hermeneutisk afslgring af skjulte betydninger, men snarere
som en aktiv deltagelse i tekstens netveerk af overseettelser og transformationer. Fortolkning
bliver saledes en dynamisk proces, der er engageret og medskabende snarere end Kritisk
distanceret (Felski 2015b: 740). Felskis teori adskiller sig her fra Nussbaums, idet hun ikke
primart fokuserer pa litteraturens etiske eller normative potentiale, men pa laeserens konkrete
affektive og perceptuelle engagement med teksten, der abner for nye former for selvindsigt
og sociale forbindelser. Pa denne made tilbyder Felski en vigtig supplerende dimension til
forstaelsen af litteraturens dannelsespotentiale: En dimension der ikke blot er etisk eller
moralsk, men i hgj grad sanseligt, kropsligt og erfaringsmaessigt funderet. Dette abner for en
bredere og mere praksisner forstaelse af, hvordan litteraturen faktisk virker i verden — ikke
gennem skjulte betydninger, men gennem affektive resonanser, der forbinder laeserens
subjektive erfaring med bredere sociale netveerk.

Som et filosofisk modspil og metodisk supplement til bade Nussbaums normative
tilgang og Felskis affektorienterede leesemodel tilbyder Hans-Georg Gadamers hermeneutiske
teenkning et begrebsapparat, der satter forstaelsen af litteratur i en bredere
erkendelsesteoretisk og historisk kontekst. Hvor Nussbaum fremhaever litteraturens rolle som
moralsk gvelse, og Felski undersager laeserens falelsesmassige og genkendelsesmassige
engagement, retter Gadamer opmarksomheden mod selve forudsetningerne for forstaelse —
bade sproglige, historiske og erfaringsmaessige. Et centralt begreb i Gadamers teori er
Horizontverschmelzung — horisontsammensmeltning — der betegner det meningsskabende
mgde mellem tekstens og laeserens horisont, hvor forstaelse opstar som en transformation af
begge horisonter: "Im Vollzug des Verstehens geschieht eine wirkliche
Horizontverschmelzung, die mit dem Entwurf des historischen Horizontes zugleich dessen
Aufhebung vollbringt.” (Gadamer 1960, 311) I undervisningssammenhange betyder dette, at
elevernes forstdelse af en tekst som “Karens Jul” eller “Sildig Opvaagnen” ikke alene
indebaerer viden om historiske forhold, men ogsa at elevernes egne horisonter abnes og
udvides. Her spiller forforstaelse (Vorurteil) en afggrende rolle, da Gadamer betragter
fordomme som ngdvendige og produktive i forstaelsesprocessen:

"Vorurteil heil3t also durchaus nicht notwendig falsches Urteil." (ibid. 279)

Dette kan kobles til Felskis leeseform recognition, idet Gadamer giver en filosofisk
begrundelse for, hvorfor egen erfaring og identitet er uundgaelige og ngdvendige aspekter af
leesningens erkendelsesproces. Ogsa Sprache — sproget — er centralt hos Gadamer, da
forstaelsen sker netop gennem en sproglig interaktion mellem laser og tekst:
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"Die Sprache ist die Mitte, in der sich die Verstandigung der Partner und das Einverstandnis
uber die Sache vollzieht." (Gadamer 1960, 386) Dette harmonerer med Felskis enchantment-
begreb, hvor litteraturens sproglige kraft skaber affektiv involvering. Endelig fremhaver
Gadamer begrebet sensus communis — feelles demmekraft — hvor litteraer betydning ikke er
isoleret hos individet, men forankret i en kollektiv erkendelse og kulturel horisont:

"Es ist eine eigene positive Erkenntnis, die der Gemeinsinn vermittelt.” (ibid, 28)

Hermed understreger Gadamer, hvordan litteratur fungerer som et dannelsesrum, hvor elever
gennem feelles sproglig erfaring lerer at forsta sig selv og andre. Begrebet hermeneutisk
erfaring fremhaver samtidig litteraturens transformative potentiale, idet erfaring opstar ved
mgdet med det uventede — en tanke beslaegtet med Felskis chok:

"Auch die hermeneutische Erfahrung namlich hat ihre Konsequenz: die des unbeirrbaren
Horens."” (ibid. 345)

Analyse af “Karen Jul” (1885) af Amalie Skram

Amalie Skram var en af de centrale kvindelige forfattere i Det moderne gennembrud, hvor
litteraturen fungerede som redskab til at seette samfundsmaessige forhold under kritisk debat.
Tiden var praeget af en omfattende revurdering af traditioner og normer med krav om
individuel frihed inden for bade religion, videnskab og kerlighed (Jensen 2009, 19). Pa trods
af de udfordrende vilkar, som iszr kvindelige forfattere oplevede, insisterede Skram pa at
fremhave de tabubelagte problemstillinger, der fulgte med at veere kvinde sidst i 1800-tallet.
Hendes veerker kredser ofte omkring temaer som kgnsroller, seksualitet og eegteskab, og hun
udfordrede dermed samtidens forventninger til kvinder som passive og seksualitetslgse
skikkelser i hjemmet (ibid, 51). Skram skrev i en naturalistisk tradition, hvor hendes
fremstilling af samfundet er praeget af en nggtern realisme, som hverken idealiserer mand
eller kvinder. Hendes karakterer er dybt preeget af arv og miljg, og deres tanker og handlinger
fremstilles ofte med en psykologisk indsigt, der hjelper leeseren til at forsta dem. Enkelte
steder bryder hun dog med den rendyrkede naturalisme, idet sanseoplevelser og fantasi
forsteerkes og intensiveres, iser i fremstillinger af psykiske lidelser. Sadanne skildringer
udvider realismens rammer, men med det formal at skabe en virkelighedsnzr fremstilling af
psykisk sygdom, som det eksempelvis ses i hendes autobiografiske roman Professor
Hieronimus fra 1895, hvor hun gennem hovedpersonen Else Kant beskriver en indleeggelse
pa en psyKkiatrisk institution (Jensen 1980, 19). Denne tematik viderefgres og uddybes i den

efterfalgende roman Pa Sct. Jgrgen (1895), hvor Else Kants ophold pa en offentlig
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sindssygeanstalt skildres med en tilsvarende naturalistisk og samfundskritisk tilgang. Denne
naturalistiske tilgang til psykisk sygdom star i samklang med hendes overordnede litteraere
&stetik, hvor sansning og registrering af virkelighedens mange facetter spiller en central rolle.
I modseetning til impressionismen, der sgger at reducere virkelighedens detaljer, er
Skrams @stetik karakteriseret ved en “mangfoldighedens @stetik” (Vetlesen 1993, 458). Hun
tilstreebte en komplet gengivelse af sanseindtryk og detaljer, hvor intet undslap hendes
registrerende blik. Ifalge Jensen praeges Skrams verker af en ra og ubarmhjertig
virkelighedsskildring, hvor menneskelig fornedrelse og fysisk forfald ofte kulminerer i
groteske dgdsscener (Jensen 2009, 169). Dette kommer ogsa til udtryk i novellen "Karens
jul”. Novelle skildrer den unge enlige mor Karen, der i juledagene fryser ihjel sammen med
sit spaedbarn i et nedlagt faergemandshus pa havnen i Kristiania. Huset, der tidligere tjente en
praktisk funktion, er blevet overflgdigt i takt med samfundets teknologiske udvikling og star
nu som et tomt rum uden formal. En politibetjent opdager Karen og barnet i huset og far
hendes historie: Hun er blevet afskediget efter en graviditet uden for egteskab og afviser at
sgge hjeelp hos fattigvaesenet, mens hun haber pa at kunne vende tilbage til sin tidligere
arbejdsplads. Betjenten tillader dem at blive indtil jul, men da han vender tilbage, finder han
mor og barn dgde. Novellen afsluttes med, at myndighederne river huset ned for at forhindre,
at andre i samme situation ger brug af det. Gennem sin nggterne form og tragiske afslutning
udstiller teksten samfundets utilstreekkelige sociale system og dets afmagt over for
menneskelig ngd. Den afsluttende scene aktualiserer netop den groteske dgdsskildring,
Jensen fremhaver som et gennemgéende traek i Skrams forfatterskab, og som 1 “Karens Jul”
forenes med en isnende konkret og sanselig fremstilling af forfaldet. Som tidligere naevnt

fremkalder dgdsscenen en sarlig affektiv resonans:

“De var stendede begge to. Barnet laa op til Moderen og holdt endnu 1 Deden Brystet i
Munden. Nedover dets kind var der fra Brystvorten silet nogle Draaber Blod, som laa
starknet paa Hagen. Hun var forferdelig udteret, men paa Ansigtet laa der som et stille Smil”
(Skram 2005, 134).

Mor og barn findes fastfrosset i en uforandret stilling, hvor barnet endnu sgger naring ved
brystet, og moderens ansigt udtrykker et foruroligende smil. Denne sammensmeltning af
nerhed og kulde, af kropsligt forfald og moderlig smhed, forsteerkes af de sanselige billeder
af blod og melk, der flyder sammen og derved skaber en grotesk effekt, som destabiliserer

leeserens forventninger og konfronterer dem med dgden som en sanselig erfaring.
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Den groteske effekt understreges gennem detaljerne i skildringen, hvor barnets
dedsgjeblik stadig er knyttet til den moderlige nering, og hvor moderens smil i deden skaber
en ironisk og dybt foruroligende kontrast til forteellingens barske realiteter. Scenen fremstiller
med en blanding af naturalistisk preecision og grotesk tragik det menneskelige forfald og den
nadeslgse fattigdom, som karakteriserer Skrams litteraere univers. Dgdsscenen i novelle
repraesenterer en gennemfart grotesk fremstilling, der rummer bade sanselige, sociale og
symbolske dimensioner. Det groteske opstar i mgdet mellem det intime og det forfaldne,
mellem liv og dad, og mellem personlig lidelse og samfundets kyniske ligegyldighed. Scenen
forsteerkes aestetisk gennem de sanselige spor af blod og melk — veaesker, der i normal
kontekst forbindes med henholdsvis vold og naring, men som her flyder sammen i en
destabiliserende og tragisk symbiose. Det er netop denne sammenblanding, der konfronterer
leeseren med en dgdsoplevelse, der ikke alene er sgrgelig, men kropsligt nergaende og
foruroligende.

Det groteske forstaerkes yderligere af betjentens bemarkning: “kansje det er bedst,
som det er for dem begge to. Vorherre, han har naa vel en Mening med det.” (Skram 2005,
134) Denne satning illustrerer en kynisk resignation forklaedt som trast. Betjenten fremstar
ikke som en ond person, men som reprasentant for et samfund, der har outsourcet sit ansvar
til en hgjere, guddommelig instans — og dermed fritager sig selv for moralsk stillingtagen.
Betjenten trgster sig med, at der nok var en stgrre mening, hvilket ikke blot afslgrer hans
forsgg pa selvbeskyttelse, men ogsa illustrerer den systemiske laissez-faire-holdning,
novellen kritiserer. Denne kynisme understgtter en darwinistisk forstaelsesramme, hvor den
svage ikke blot lider, men gar det uden modstand eller solidaritet fra omverdenen. Analytisk
set peger betjentens tanker pa en samfundsmassig survival of the fittest-logik, hvor de mest
udsatte overlades til egen skeebne. Logikken om, at alt ansvar for at forbedre deres
livssituation overlades til de fattige selv. Hvis nogen skal hjelpe dem, ma det vaere Gud, og
ikke samfundet. Her viser det groteske sig i samspillet mellem individets tragiske dad og
samfundets passive ansvarsforflygtigelse. Endelig har scenen en symbolsk groteskhed i sin
perversion af moderskabets betydning. Barnets ded i forsgget pa at fa naering bliver en
sgrgmodig allegori over et system, hvor selv den mest fundamentale menneskelige relation —
den mellem mor og barn — ikke kan opretholdes. Hvor moderen traditionelt forbindes med
omsorg og liv, bliver hun her et billede pa hjelpelgshed og udmattelse. Dette forstaerkes af
den observation, at “hun var forfeerdelig udtaeret,” (ibid, 134) hvilket ikke alene beskriver
kroppens forfald, men ogsa indikerer en udtgmt evne til modstand — bade fysisk og socialt.
Skrams dgdsscene er saledes ikke blot tragisk, men dybt grotesk i sin ophavelse af graenser
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mellem sansning og radsel, hab og forfald, og mellem personlig tragedie og samfundsmassig
ligegyldighed.

Det groteske bliver dermed ikke en afvigelse fra virkeligheden, men et serligt
gstetisk greb til at blotleegge den i al dens uafrystelige. Skildringen af Karen og hendes barns
groteske dedsscene er netop et sted, hvor Rita Felskis begreb om tekstens affektive
resonans” (Felski 2011, 574) bliver relevant at aktivere analytisk. Selvom novellen i sin korte
form ikke tilbyder en udfoldet baggrundsfortelling, som det ofte ses i naturalistiske romaner,
kan der i den tragiske handelse spores ekkoer af naturalismens interesse for menneskets
udsathed over for ydre og indre kraefter. Hvor den traditionelt naturalistisk orienterede
analyse typisk ville leegge vaegten pa deterministiske faktorer som genetisk arv, opvakstmiljg
og individets placering i samfundets sociale og biologiske orden, inviterer Felskis postkritiske
perspektiv os i stedet til at fokusere pa laeserens falelsesmassige respons og tekstens evne til
at fremkalde en kropsligt sanset oplevelse. Pa den made kan analysen balancere mellem et
klassisk naturalistisk blik og en mere moderne, affektiv laesestrategi. Felskis tilgang udfordrer
en rent ideologisk laesning ved at insistere pa, at litteraturens sociale funktion ikke
udelukkende handler om, hvad teksten afslgrer, men ogsa om, hvad den far os til at fale,
hvordan den bergrer os, og hvad den ger ved vores perception og sansning af verden (Felski
2015, 176).

I analysen af ”Karens Jul” kan vi med fordel tage udgangspunkt 1 Felskis affektive
tilgang. Frem for udelukkende at laese teksten som et deterministisk udsagn om fattigdom og
social marginalisering, retter Felski opmarksomheden mod den umiddelbare falelsesmassige
respons, teksten vaekker hos leseren. Ved at undersgge hvordan Skrams detaljerede,
sansemattede sprog aktiverer fglelser som chok, sorg, afmagt og empati, abnes der for en
anderledes form for social erkendelse hos leeseren. Et centralt punkt for affektiv forstyrrelse i
“Karens Jul” indtreeffer i novellens afsluttende dedsscene. Denne scene fremkalder ikke kun
afsky eller medlidenhed, men et egentligt kropsligt chok. Det er ikke blot daden i sig selv,
men det sanselige aspekt — blodet, brystet, barnets desperate suttende bevagelse, der rammer
leeseren som en affektiv vold. Der er tale om det, Felski kalder en aesthetic shock, hvor en
tekst gennem sin form og sit indhold forstyrrer, det forventede og abner for nye mader at
erfare verden pa (Felski 2008: 19). Netop her virker “Karens Jul” ikke ved at fremvise en
ideologikritisk pointe, men ved at treekke laeseren ind i et affektivt ladet gjeblik, der
unddrager sig let forklaring og netop derfor virker sterkt. Det chok, teksten genererer,
udspringer farst og fremmest af den groteske dgdsscene, hvor moderskabets intimitet og
kroppens oplgsning smelter sammen i et uafrysteligt billede. Det er denne kropsligt
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forankrede og sanselige skildring af ded og forfald, der rammer laeseren med serlig
voldsomhed. Fraveeret af hjelp og omsorg forsterker efterfalgende chokoplevelsen, men det
er selve scenens billedlige voldsomhed, der fremkalder en eksistentiel uro, som laeseren ikke
umiddelbart kan distancere sig fra. Pa den made arbejder teksten ikke med overbevisning,
men med affektiv tvang: vi bliver ngdt til at marke noget, for vi kan tenke videre over det.
Rita Felski argumenterer i Uses of Literature for, at romanen, i modsztning til bade
teoretiske og faglitteraere fremstillinger, kan formidle en seerlig erkendelsesform gennem det,
hun betegner som en “social phenomenology, a rendering of the qualities of a life-world”
(Felski 2008, 89). Netop denne form for affektiv og erfaringsnar fremstilling muligger
“Karens Jul”, idet teksten ikke blot viser os en social virkelighed, men lader os erfare den
indefra, gennem Karens krop, stemme og sansninger.

Allerede i det farste mgde mellem Karen og politikonstablen formidles en viden om
marginalisering, der ikke er teoretisk, men kropslig og emotionel. Karen siger: “Ja sitter her
med Ungen min” og forklarer sin tilstedeverelse med ordene: “Je trudde inte, det ku sjenere
naa’en [...] det staar jo her, dette Kotte”. (Skram 2005, 130) Hendes forseg pé at legitimere
sin blotte eksistens vidner om en internaliseret bevidsthed om at veere ugnsket i det offentlige
rum. Skram formidler her en tavs viden om fattigdom, frygt og skam, som ikke udpensles
eller forklares teoretisk, men udspiller sig kropsligt og sprogligt i Karens replikker og gestik.
Felski understreger at skenlitteraturens erkendelsesform ikke ngdvendigvis handler om
verificerbar viden, men snarere om en sanselig og relationel fremstilling af menneskelige
erfaringer. Med inspiration fra Nathalie Sarrautes begreb tropismer beskriver Felski, hvordan
littereere veerker kan iscenesztte en kompleks koreografi af perception og felelse, reaktion og
involvering”, der udspiller sig 1 sociale felter som et spil af blikke, tavsheder, affiniteter og
uro (Felski 2008, 91). Netop en sadan koreografi udspiller sig i Karens samtale med
konstablen, hvor hendes skam og udsathed treeder frem gennem sma sproglige forskydninger,
undvigende formuleringer og subtile kropslige reaktioner. Denne sociale og sproglige
koreografi viser sig gennem Karens afvaebnende og fragmentariske ytringer, hvor hun veksler
mellem bgn, undskyldning og forseg pa at legitimere sin tilstedeveerelse: “Aa kjeere vane, det
er bare mig [...] j& gjor ingen Ting [...] jee gar og ber om Dagene [...] bare blottenes sitter
her [...] la mig faa vaere her om Natterne, tedess je faar Plassa mi tilbage” (Skram 2005,
131). Gennem disse formuleringer treeder en kompleks koreografi af skam og udsathed frem.
De sproglige forskydninger, mellem “bare, sa laeenge, tedess” (ibid, 131) vidner om et subjekt,
der undviger konfrontation og i stedet taler i midlertidigheder og betingelser. Karen forsvarer
ikke sin ret til at veere til stede, hun formindsker sin eksistens. Den gestiske og verbale stil,
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der fglger med, skaber en affektiv spaending i medet med konstablen, hvor hendes ydmyghed,
frygt og hab ikke artikuleres direkte, men fornemmes i netop disse sproglige forskydninger
0g uudtalte forventninger.

Gennem dette littereere greb formidles en erkendelse, som ikke er eksplicit artikuleret,
men affektivt og relationelt forankret. | hendes udsagn bliver den sociale udstadelse konkret:
«J& har ingenstans a vere [...] Nu siden Far min dodde, er der ingen til & ta mig i Forsvar,
naar min Stedmor kaster mig ut” (Skram 2005, 131 ) Disse ord formidler ikke blot viden om
sociale forhold, men aktiverer en fglelsesmassig erkendelse af, hvad det vil sige at sta uden
rettigheder, uden netvaerk og uden sprog til at kraeve hjalp. Karen har ingen autoritet i den
offentlige samtale, og hendes svar pa konstablens spgrgsmal afslgrer bade systemets
manglende forstaelse og hendes egen sproglige afmagt. Ved at svare med “Ja dem siger Saa
[...] Men hosdan ska en bere sig ad, naar han inte finns?” (ibid, 131) og afslutte med det
resignerede “Ja, den som vidste det” (ibid, 131), tydeligger hun, at hendes livssituation ikke
kan rummes i de institutionelle forklaringsrammer. Det er ikke blot information, hun
mangler, men adgang til en symbolsk orden, hvor hendes stemme kan blive hgrt og taget
alvorligt. Hun star uden for samfundets logik og uden for de forklaringssystemer, der kraever
klarhed og ansvar. Denne affektive erkendelse forankres yderligere i tekstens naturalistiske
fremstilling af Karen som et biologisk vasen, hvor krop og drifter fremstar som dominerende
kreefter. Allerede i det forste mede beskrives hun som et “Vasen”(ibid, 129), en betegnelse,
der udvisker graensen mellem menneske og dyr og reducerer hende til et instinktstyret
legeme. I konstablens blik fremstar hun som “en liden sammenkreget Skikkelse”, og senere
som et “tyndt, lidet Fruentimmer”(ibid, 129), hvis identitet synes opslugt af kroppen og dens
funktioner — seerligt i den scene, hvor barnet ligger ved hendes bryst.

I trad med naturalismens deterministiske menneskesyn ses Karen ikke som et
selvbestemmende individ, men som et produkt af biologi og sociale kar. Hendes seksualitet
skildres som impulsiv og ukontrolleret; hun husker kun barnefaren ved hans lugt — “af Hester
eller Kjor” (ibid, 132), hvilket neermest dyriskger mgdet. Denne affektive animalisering
kulminerer i scenen, hvor Karen, i forsgget pa at svare pa konstablens spgrgsmal, begynder at
sutte pa sin finger og svarer med et hjelpelgst, fjollet Smil. Hendes tavshed og kropslige
reaktioner vidner om en eksistens, hvor sprog og refleksion ikke raekker, og hvor kroppen
overtager som det primere udtryk for erfaring. Gennem denne fremstilling gar novellen det
tydeligt, hvordan marginalisering ikke kun er social, men ogsa affektiv og sanselig, den
seetter sig i kroppen og oplgser individets adgang til handlekraft. Den sociale erkendelse, som
”Karens Jul” formidler, udspringer ikke af generelle statistikker eller institutionelle analyser,
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men af det konkret erfarede og kropsligt forankrede i Karens livssituation, en virkelighed der
unddrager sig forklaring og i stedet treeder frem gennem hendes tavshed, usikkerhed og
kropssprog. Netop her viser novellen sin affektive styrke: i stedet for at forklare
marginalisering, lader den laeseren maerke den gennem fortzellingens stil og figurtegning. Nar
det eksempelvis beskrives, hvordan “hun rystet af Kulde fra gverst til nederst, og naar hun
flyttet sig, klisset og knirket det i Stavlerne, som stod hun og stamped i en gratagtig
Substans” (Skram 2025 130). bliver kroppen ikke blot gjort synlig, men gjort til det sted, hvor
social og eksistentiel viden manifesterer sig. Skrams sansemattede sprog etablerer derved
kroppen som det medium, hvorigennem livsvilkar sanses, snarere end forklares. Gennem en
stilistisk preecis og sansemeettet skildring bliver kroppen her ikke alene gjort synlig, men
konstitueret som et erfaringsrum, der barer pa en tavs, men vedkommende viden om
eksklusion og ned. Denne form for erkendelse, som hverken er teoretisk artikuleret eller
eksplicit moraliserende, kan analyseres via Felskis refleksioner over litteraturens evne til at
intensivere vores sansning af verden.

| forleengelse af Sarah Ahmed viser Felski, at fanomenologisk inspiration kan indga i
en postkritisk tilgang til litteratur, hvor opmarksomheden pa det velkendte — det taktile, det
sanselige, det erfarede — ikke udelukker historiske perspektiver, men tvaertimod kan
levendegere dem (Felski 2008, 100). I “Karens Jul” kommer denne sensibilitet til udtryk i
den sanselige og kropsligt forankrede fremstilling af sult, kulde og udmattelse, som ikke blot
fremstilles deskriptivt, men gares naerveerende for leeseren gennem tekstens rytme og
billedsprog. | begyndelsen af novellen hedder det fx: “Det drev saa smaatt med Sne, men den
smelted mens den faldt, og gjorde den klzebrige Mglje paa Kajens Brosten alt vaadere og
federe” (Skram 2005, 128) Her etablerer setningens rytmiske flydende beveegelse og det
billedskabende sprog en sansemattet atmosfeere, hvor kulde og fugt maerkes kropsligt snarere
end blot forstas intellektuelt. Pa den made formidler Skram en social virkelighed, der ikke
kun forstas med forstanden, men sanses affektivt gennem litteraturens astetiske virkemidler.
Det geelder eksempelvis i1 scenen, hvor Karen beskrives som “et tyndt, lidet Fruentimmer”
med hullet soldaterstavler, og hvor hun “sned sig 1 Fingrene, som hun afterred paa sit Skjort”
(ibid, 131) Disse beskrivelser fremkalder ikke blot medfalelse, men aktiverer det, Felski
betegner som en affektiv og kropsligt forankret erkendelse: en form for viden, der ikke
artikuleres begrebsligt, men markes gennem laeserens sanseapparat. Ved at fokusere pa slid,
kulde og kropslige rutiner uden privatliv eller veerdighed, lader teksten os erfare udelukkelsen
indefra — ikke som en sociologisk pointe, men som en fysisk og affektiv tilstand. Litteraturen

fungerer her som det Felski kalder en “optisk mekanisme”, der intensiverer vores sansning af
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verden og bringer det socialt oversete i leeserens bevidsthed (Felski 2008, 26). Skram viser
dermed, hvordan litteratur kan udvide laeserens forstaelse ved at lade dem erfare fremmede
livsverdener indefra, gennem stemmer, kroppe og situationer, der veekker affektiv genklang
og forstyrrer vante forestillinger. Skram formidler saledes en erkendelse, der ikke sgger at
overbevise gennem argumentation, men som virker gennem narveer og intensitet. Novellen
fungerer i denne optik som et eksempel pa litteratur, der ifglge Felski overskrider skellet
mellem det intellektuelle og det sanselige og skaber en form for forstaelse, hvor
folelsesmaessig involvering og erkendelse er ulgseligt forbundet.

Felski beskriver, hvordan litteraturens recognition kan opsta som en pludselig og klar
genkendelse, hvor noget tidligere vagt og anelsesfuldt traeder frem med ny tydelighed. Det er
ikke blot en gentagelse af det kendte, men en affektiv erkendelse, hvor laeseren oplever sig
henvendt og ser sig selv i et nyt lys. Recognition indebarer dermed bade identifikation og
forandring, en fglelsesmassig og moralsk tilknytning, som ikke ngdvendigvis bekrafter
leeseren, men aktiverer en ny forstaelse. For at undga forveksling med mere trivielle
betydninger af “genkendelse” og “anerkendelse” fastholdes det engelske begreb recognition i
analysen (Felski 2008, 23, 27). Denne form for affektiv leseerfaring aktualiseres 1 “Karens
Jul”, ikke kun gennem Karens krop og stemme, men ogsa i novellens afslutning, hvor
politibetjentens reaktion abner for en etisk refleksion. Da han finder hende ded, udtrykker
han forst medfolelse: “Stakkars Jente, for Jul hun fik” (Skram 2025, 134) — men forsgger
straks at dulme uroen ved at forklare det som en form for forlgsning: “Kansje det er bedst,
som det er for dem begge to. Vorherre, han har naa vel en Mening med det.” (ibid, 134). Det,
der kunne vere en moralsk appel til handling, bliver her omformet til resignation. P4 samme
made reagerer samfundet ved at rive huset ned, ikke som et opgar med social uretferdighed,
men som en made at fjerne det ubehagelige syn. Det er netop denne form for affektiv
forstyrrelse og efterfglgende ansvarsforskydning, som Felski fremhaver som litteraturens
etiske udfordring: teksten konfronterer leeseren med en virkelighed, der ikke lader sig
bortforklare, men insisterer pa opmarksomhed og moralsk stillingtagen. Denne
erkendelsesform manifesterer sig ligeledes i Karens farste mgde med politibetjenten, hvor
hendes udsathed og skam bliver sanseligt neervearende i sprogets tonefald og gestik. Da
politibetjenten farst mader hende, udspiller der sig en scene fuld af skam og forsigtighed.
“Jasses, er det Politiet!" — Aa Kjeere, vaene, det er bare mig, j & gjeor ingen Ting, bare blottenes
sitter her, skjenner Dere.” (ibid, 129) Karen forsvarer sin tilstedeveerelse med en ydmyghed,
der virker naesten kropsligt indskrumpet. Hun undskylder sin eksistens og taler i

formindskende vendinger, som om hun allerede har accepteret sin status som ugnsket. Her
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opstar den recognition, som Felski beskriver som en proces, hvor noget tidligere vagt og
uformuleret bliver gjort erkendeligt, en viden, leeseren maske kun har fornemmet, men som
gennem Karens stemme traeder frem som en fglelsesmaessig og eksistentiel indsigt (Felski
2008, 25).

Det, der bliver erkendt, er ikke en ny information, men en dybere forstaelse af, hvad
det vil sige at veere socialt usynlig og uden stemme i samfundet. Karen afslgrer med sine
formindskende og undskyldende formuleringer, hvordan det at veere fattig og ugnsket ogsa er
en sproglig og kropslig tilstand: en made at veere i verden pa, hvor man ikke blot mangler
rettigheder, men ogsa ret til at fylde, tale og kreeve plads. Denne indsigt i det socialt udstgdtes
selvopfattelse og tavse, kropslige underkastelse er ikke ngdvendigvis artikuleret i vores sprog
pa forhand, men bliver gjort nervaerende i det littereere mgde. Politikonstablens reaktion er i
forste omgang autoritaer, men andrer karakter, da han ser hende med barnet i armene: “Men |
Jessu navn da — hvad bestiller Du her, Pika mi?”” (Skram 2005, 130) Denne vending er
markant — ikke i sin medlidenhed, men i sin menneskeliggarelse af Karen. Hun bliver ikke
leengere betragtet som en trussel, men som en person. | dette gjeblik fornemmer laeseren en
forskydning i magtbalancen, og en potentiel social anerkendelse lader sig ane, ikke som
systematisk rettighed, men som et glimt af menneskelig forbindelse.

Det er netop dette, Felski mener, nar hun beskriver recognition som bade
foruroligende og beroligende pa én gang — fordi det skaber en forbindelse mellem det, der er
fremmed, og det, der er genkendeligt (Felski 2008, 25). Heri ligger en dobbelthed: Pa den ene
side udfordres laeserens opfattelse af sig selv som adskilt fra teksten og dens personer — man
konfronteres med en virkelighed, der er radikalt anderledes end ens egen, og som skaber
ubehag eller uro. Pa den anden side opstar der et moment af faellesmenneskelig forstaelse,
hvor den andens sarbarhed spejler noget genkendeligt i laeserens egen erfaringsverden. Felski
insisterer pa, at denne genkendelse ikke forudsetter identifikation i traditionel forstand, men
snarere en affektiv erkendelse af den andens levede liv. Det, der fremkalder recognition, er
ikke kun det specifikke indhold, men den made teksten skaber en relationel abning mellem
karakter og leeser, hvor afstand og nerhed eksisterer samtidig. | mgdet mellem Karen og
konstablen bliver denne spanding tydelig: hun forbliver en fremmed i det sociale system,
men hendes gestik, ydmyghed og fysiske tilstedevarelse fremkalder et uventet glimt af
anerkendelse — ikke fordi hun bliver integreret i en ordnet struktur, men fordi hun i det
gjeblik ses og fales som menneske. Denne kortvarige relation mellem Karen og konstablen
spejles i leeserens egen oplevelse, hvor en tilsvarende form for affektiv genkendelse opstar —
ikke som traditionel identifikation, men som en refleksiv tilneermelse til det andet, der
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samtidig kaster nyt lys over én selv. Nar laeseren konfronteres med Karens sarbarhed og
udsathed, sattes egne privilegier, normer og forstaelser af retfeerdighed i spil. Det bliver
tydeligt, hvad man selv tager for givet, eksempelvis retten til at blive hart, til hjeelp eller til
tryghed. Som Felski beskriver det, er det ikke ngdvendigt at ligne den anden for at blive
bergrt; det er selve forskellen, der aktiverer en etisk og eksistentiel refleksion. Denne
refleksion forankres i teksten gennem Karens egne handlinger og sprog, hvor hendes behov
for at blive set og accepteret traeder tydeligt frem i mgdet med konstablen.

Karen reagerer straks pa denne lille &bning med et behov for anerkendelse: “Aa
Herregud, hr. polleti — la mig faa vere her.” (Skram 2005, 131) Hun appellerer ikke til
rettigheder, men til barmhjertighed. Hendes sprog er praeget af gentagelser og forsikringer
som “bare til Madammen kommer” og “ja ska inte gare Ugagn” (ibid, 131), hvilket vidner
om en social erfaring, hvor hun hverken bliver hgrt eller tillagt troveerdighed. Laserens
erkendelse, det som Felski betegner som recognition, handler ikke om traditionel
identifikation, men snarere om en forskudt eller forandret selvforstaelse, der opstar i mgdet
med teksten. Det er ikke ngdvendigt, at leeseren deler Karens erfaringer for at opleve en
forbindelse; det afgarende er, at teksten veekker en refleksion over, hvordan vi forholder os til
andres sarbarhed og marginalisering (Felski 2008, 35). Denne form for laeserrespons bliver
endnu tydeligere i konstablens reaktion, hvor Skram viser, hvordan selv en repraesentant for
magten kan rammes af netop den folelse, Felski satter ord pa: “politikonstabelen fik en
beklemmende Fornemmelse.” (Skram 2005, 130) Der opstar en gensidig recognition mellem
karakterer, en forstyrrelse af rollen som den steerke versus den svage, som spejles i laeserens
egen refleksive erkendelse.

Det er, som Felski beskriver det, ikke et spgrgsmal om, at leeseren bliver Karen, men
om at blive opmarksom pa “ he stickiness of selves” og den relationelle karakter af
selvforstaelse (Felski 2008, 46). Karen formidler ikke politisk analyse, men en eksistentiel
viden. Da konstablen sperger til barnefaren, svarer hun: “Ja, den som vidste det” (Skram
2005, 132). Det er en satning, der star som en afgrund i teksten. Hendes situation er ikke kun
tragisk, fordi hun er fattig, men fordi hun er ukategorisérbar for de systemer, der burde
beskytte hende. Hendes liv passer ikke ind i de kategorier og forklaringsrammer, som
samfundet stiller til radighed. Netop dette gar hende vanskelig at begribe og placere — bade
for konstablen og for leeseren. Og det er denne ikke-erkendte eksistens, denne erfaring af at
veere uden for forstaelsens og systemets raekkevidde, som Felski forbinder med laeserens
recognition — en form for erkendelse, hvor leseren konfronteres med stemmer og

livsverdener, der normalt forbliver skjulte eller marginaliserede. Nar Felski skriver: “I feel
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that the book recognizes me, and I recognize myself because of the book™ (Felski 2008, 33),
peger hun pa den dobbelte bevaegelse i leeseakten: at blive set gennem teksten og samtidig se
noget nyt i sig selv — en erkendelse, der netop udspringer af mgdet med det anderledes og det
tavse i litteraturen. Med andre ord: Det, vi som laesere genkender i Karen, er ikke
ngdvendigvis hendes konkrete livssituation, men fglelsen af at veere afhaengig, usynliggjort
og afskaret fra reel hjalp, en social og affektiv erfaring, som novellen fremkalder uden at
preedike. Det fremstar seerlig tydeligt i Karens forsgg pa at forklare sin plan for fremtiden: en
plan, der bygger pa andres barmhjertighed og hendes egen granselgse arbejdsindsats “det
blir saa vel altsammen,” forsikrer hun (Skram 2005, 132). Hendes optimisme stér i skarende
kontrast til leeserens fornemmelse af planens umulighed og systemets ligegyldighed. Det er
netop denne uoverensstemmelse, der ger laeserens erkendelse affektiv snarere end analytisk:
Vi merker uundgaeligt, hvordan hab og afmagt sameksisterer, og hvordan Karens eksistens
formes af en samfundsstruktur, hvor hendes stemme og behov ikke har nogen reel plads. Det
er netop her, litteraturen bliver det, Felski beskriver som et optisk instrument for
selverkendelse, et redskab, der skarper blikket for bade den anden og for en selv (Felski
2008, 26).

| “Karens Jul” kommer tekstens @stetiske og affektive virkning seerligt til udtryk i
dens atmosferiske teethed og stilistiske praecision, hvor leeseren gradvist opsluges af den
forteettede stemning. Novellen aktiverer en fornemmelse af fortryllelse i Felskis forstand,
hvor litteraturen virker ved at lade laeseren blive grebet, opslugt og fert med af teksten (ibid,
34). Det er ikke i plotstruktur eller karakterudvikling, at denne virkning opstar, men i de
stemningsmaettede beskrivelser, der forvandler miljget til et sestetisk virkende rum.
Eksempelvis lyder det: “ Ud paa Morgenen slog det om til Frost. [...]Det blev gneldrende
Kulde med klar og stille Luft. Paa Vinduerne i det lille Feergemandshus kom der et tykt Lag
af hvidt Rim, som gjorde Ruderne aldeles uigjennemsigtige (Skram 2005, 133) Her skabes en
visuel og sanselig intensitet, hvor det omgivende landskab fremstar som bade smukt og
livsfarligt. Den glitrende rimfrost far nsermest et @stetisk skear, men denne skenhed er
ulgseligt forbundet med kuldens dgdelige konsekvenser. Denne &stetiske dobbelthed, hvor
naturens skenhed og den menneskelige sarbarhed sameksisterer uden forlgsning, udgar en
central del af tekstens fortryllende virkning. Den verden, der abner sig for leeseren, er ikke
eventyrlig, men praget af en kold, nasten overjordisk klarhed, som drager og forskraekker pa
samme tid. Felski beskriver, hvordan astetisk fortryllelse kan medfare en intens og
midlertidig aendring i vores sansning og tilstedevaerelse, hvor oplevelsen af tid og omverden
forvraenges til fordel for en opslugende fornemmelse af naerveer og astetisk fordybelse (Felski
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2008, 54-55). I “Karens Jul” sker denne forandring ikke gennem eskapisme, men gennem en
&stetisk intensivering af det konkrete og neere: lyset, frosten, stilheden, barnets sgvn og
Karens krop foldes ud i detaljer, der ophaver greensen mellem skanhed og gru. Denne
fortryllelse understottes ogsa af tekstens rytme og brug af stilistisk kontrast. Den statiske ro i
miljgbeskrivelserne — som i fremstillingen af kulden og den stille luft, de frosne ruder,
kontrasteres med Karens udsatte og skrgbelige tilstand, hvilket forsterker oplevelsen af
uafvendelighed. Laeseren fares ikke blot til at forstd Karens situation, men til at opleve den
gennem en astetisk sensibilitet, hvor sproget virker dragende og destabiliserende pa samme
tid. Det er 1 denne spanding, at “Karens Jul” opnér en affektiv intensitet, der reekker ud over
det sociale budskab og abner for en form for erkendelse, der er forankret i sansningens

domane.

Den sociale appel og etisk udfordring

Felski understreger flere steder i Uses of Literature, at litteratur ikke blot tilbyder erkendelse,
men ogsa kalder pa etisk opmarksomhed. Hun peger pa, at leesere gennem littereere mader
kan fale sig adresseret, ikke som passive iagttagere, men som involverede personer, der
konfronteres med en andens erfaring. Denne form for recognition indeberer ikke blot
identifikation, men en etisk sensibilitet over for det fremmede, der kan vaekke refleksion over
egne veerdier og samfundsmaessige forhold. Litteraturens sociale appel ligger derfor ikke i
moralsk opdragelse, men i dens evne til at aktivere laeserens opmerksomhed og ansvarlighed
gennem sanselig og affektiv indlevelse. (Felski 2008, 35-37) I denne optik skal vi ikke forsta
litteraturens sociale funktion som direkte opdragelse eller ideologikritik, men snarere som en
affektiv appel til leeserens opmerksomhed og ansvarlighed. I “Karens Jul” ses dette i den
made, teksten insisterer pa, at vi som laesere ikke forholder os distanceret til Karens skabne,
men netop bliver trukket ind i et mgde, hvor vi ma sperge: Hvad kunne vare gjort
anderledes? Hvem barer ansvaret? Skram undgar den moralske udlaegning og overlader i
stedet vurderingen til lzeserens blik pa handlingsforlgbet. Det mest slaende eksempel er
konstablens sidste ord til Karen, da han, efter at have vist hende barmhjertighed, ogsa satter
en graense: “Du kan vare her til Julen, men ikke en Dag leengere." (Skram 2005, 133)
Replikken markerer en ambivalens, hvor humanitet og regelrethed eksisterer side om side.
Karen modtager hjelp, men med en nedtalling. For leeseren affgder det ikke blot sympati,
men en moralsk uro: Ville vi selv have gjort det samme? Ville vi have givet mere — eller

mindre? Felski fremhaever, at litteraturens virkning ikke ngdvendigvis beror pa moralsk
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argumentation eller eksplicit retfeerdighedsdraftelse, men snarere pa dens evne til at skabe en
skaerpet opmarksomhed pa det anderledes og usynlige i samfundet. Gennem stilistiske valg
og sproglige forskydninger kan tekster synliggare sociale hierarkier og magtforskelle og
dermed aktivere en form for etisk sensibilitet hos leeseren (Felski 2008, 94). Det er ikke ved
at tale om retfeerdighedens fraveer, men ved at lade det erfares, at “Karens Jul” bererer
leeseren etisk.

Et tydeligt eksempel er scenen, hvor Karen, i et forsgg pa at legitimere sin
tilstedeveerelse 1 feergemandshytten, forsikrer: “Ja gaar og ber om Dagene. — | Flasken er der
en Skvett Vand. — La meg fa vaere her om Nattene, tedess je faar Plassa mi tilbake — bare
Madammen kommer” (Skram 2005, 131). Replikken er praeget af desperation, men ogsé af en
ngjsomhed og vardighed, som fremkalder lseeserens empati. Det er ikke hendes status som
fattig eller ugnsket, men hendes made at habe og holde fast i det minimale pa, der abner for
en affektiv forstaelse af hendes livssituation. Netop derfor er det vigtigt, at Karen ikke
fremstilles som hverken heltinde eller offerkarikatur. Skram lader hende vere staedig,
undvigende, nesten lakonisk. Hun siger f.eks. om barnefaren: “Ja dem siger saa [...] Men
hosdan ska en bere sig ad, naar han inte finns?” (ibid, 131) Det er ikke en undskyldning, men
en konstatering. Hun ved, at systemet kraever forklaring og orden, men hendes liv modsiger
denne logik.

Leeseren konfronteres hermed med en social orden, der viser sig utilstreekkelig over
for det levede livs kompleksitet, og det er netop i denne falelsesmassigt maettede forstyrrelse
af det velkendte, at litteraturen ifglge Felski kan abne for en dybere erkendelse og en ny
opmarksomhed pa det, vi ellers tager for givet (Felski 2008, 97). Det er desuden
karakteristisk for "Karens Jul", at ingen karakter er direkte ond. Madam Olsen navnes som
en, der kunne hjelpe; konstablen viser midlertidig godhed; og det sociale system kritiseres
aldrig direkte. Netop dette fraveer af entydige skurke gar det vanskeligt at placere skyld eller
ansvar pa en enkelt aktgr. Ansvaret bliver i stedet flydende og forskudt, hvilket ger, at
novellen indirekte placerer den etiske vurdering hos laeseren selv. Dette greb kan forstas i
forleengelse af Felskis pointe om, at litteratur ofte komplicerer vores moralske positioner ved
ikke at tilbyde et entydigt etisk udgangspunkt. | stedet for at guide leeseren mod en bestemt
moralsk konklusion, preesenterer teksten en situation, hvor normer og veerdier er tvetydige, og
hvor laeseren ma navigere i det moralske rum uden faste holdepunkter (ibid, 112).

Pa samme made efterlades laeseren af "Karens Jul" i en usikker moralsk position, hvor
ansvaret for at drage konklusioner om skyld og ansvar forskydes fra teksten selv til leeserens
egen vurdering. Teksten pastar ikke, at én handling er rigtig, en anden forkert, men den
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efterlader os med en fornemmelse af, at noget kunne, og maske burde, have varet anderledes.
Denne type sociale erkendelse er ikke en moralsk doktrin, men en affektiv bevaegelse. Det er
preecist denne effekt, Felski fremhaver, nar hun understreger, at litteraturen ikke dikterer,
hvad vi skal mene, men snarere tvinger os til selv at teenke. "Karens Jul™ illustrerer netop
dette ved at fremkalde en refleksion, der ikke opstar fra sikker afstand, men udspringer af
falelser som ubehag, tvivl og medfalelse. Novellen er sdledes ikke et eksplicit oprab, men
fungerer alligevel som ét i kraft af det, den far laeseren til at opleve og tenke.

“Karens Jul” adskiller sig i sin form fra de to evrige varker i dette speciale, ikke
mindst ved sin lakoniske komposition og sin ekstremt fortaettede forteellestruktur. Hvor de
andre veerker benytter sig af leengere udviklingsforlgb og mere udfoldede psykologiske
portraetter, opererer Skram med en tekstuel knaphed, hvor ingen information gives ungdigt,
og alt drives frem mod det uundgaelige klimaks. Fortzllingen udelader baggrundshistorier,
sidehandlinger og psykologiske forklaringer — og fokuserer i stedet pa enkelte, sanseligt og
affektivt ladede gjeblikke. Denne form for rytmisk gkonomi, hvor sproget er stramt afmalt og
uden overfladigheder, intensiverer oplevelsen og lader hvert ord bzre betydning. Det er netop
gennem denne stilistiske praecision og koncentration, at Skram formar at skabe en dybt
sanselig og folelsesmassig leeseoplevelse, der ikke blot formidler Karens udsathed, men
abner for en gget opmaerksomhed pa det fremmede og marginaliserede, dét som Felski
betegner som en serlig form for erkendelse, der opstar i mgdet med det andet og det
anderledes (Felski 2008, 42). Dermed demonstrerer “Karens Jul”, at litteraturens
dannelsespotentiale ikke er proportionalt med tekstleengde eller handlingsdybde, men med
den virkning, den formér at fremkalde hos laeseren. Hvor Blichers “Sildig Opvaagnen” og
Bangs “Freokenen” undersoger dannelse 1 spendingsfeltet mellem individ og norm, og i
medet med samfundets og psykens granser, formidler “Karens Jul” en erkendelse, der
primert er forankret i kroppens erfaring og i oplevelsen af social udelukkelse. Skram
insisterer ikke pa, at leeseren skal forsta Karen intellektuelt, men kraver i stedet en affektiv
medopmarksomhed, som i sig selv er dannende. Det er, som Felski udtrykker det, ikke blot
en laesning, men et being claimed by a text, being moved and affected (ibid, 75). | denne
sammenhang bliver det tydeligt, hvordan novellen "Karens Jul" realiserer en helt central
dimension i bade Wolfgang Klafkis og Martha Nussbaums dannelsesteoretiske tenkning.
Klafki understreger, at dannelse sker i mgdet med det fremmede, fordi netop dette made
udfordrer individets eksisterende verdensbillede og tvinger det til en fortolkende og refleksiv
bearbejdning af egne antagelser og verdier. Det fremmede repraesenterer saledes ikke alene
noget ukendt, men ogsa en vigtig anledning til at undersgge og revurdere egne normer og
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etiske standpunkter. Hos Nussbaum forbindes dannelse med en tilsvarende evne til empatisk
at indleve sig i andre menneskers livsverden, tanker og falelser. Nar leeseren af "Karens Jul"
saledes konfronteres med den sanselige erfaring af social udsathed, overskrides leeserens eget
perspektiv til fordel for en forstaelse af Karens eksistensvilkar. Novellen formar dermed at
gere den fremmedes situation narvaerende og relevant pa en made, der forpligter leeseren
etisk og eksistentielt.

Ved at lade identitet og etik blive reflekteret gennem det fremmede i Karens historie,
placerer “Karens Jul” sig séledes i centrum af en dannelsesforstaelse, som bade Klafki og
Nussbaum repreaesenterer. Novellen illustrerer eksemplarisk, hvordan mgdet med en fremmed
erfaring kan fare til en dybere forstaelse ikke blot af den anden, men ogsa af én selv. Nar
leeseren konfronteres med Karens udsathed, afhaengighed og afmagt, sattes egne normer,
veerdier og privilegier i spil. Det, der tidligere fremstod som selvfglgeligheder nemlig retten
til hjeelp, retten til at blive hert — treeder frem som historisk og socialt betingede positioner,
som ikke er tilgeengelige for alle. P4 denne made bliver novellen ikke blot et spejl for det
sociale, men ogsa et redskab til selverkendelse: et litteraert rum, hvor laeseren inviteres til at
genoverveje sin egen placering i verden, sin medansvarlighed og sin forestilling om det gode
liv.

Dermed demonstrerer “Karens Jul”, hvordan litteraturen kan frembringe en
meningsgivende erkendelse, hvor det fremmede bliver afsattet for en refleksiv og empatisk
dannelsesproces hos leseren. Denne dannelsesproces tager form som en affektiv beveegelse,
der udfordrer lzeserens etiske sensibilitet og evne til medfglelse gennem novellens sanselige
neerver. Det er netop gennem denne erfaring af udsathed og sanselig erkendelse, at Skram
bidrager med noget veesentligt og uerstatteligt til den littereere kanon. Der derfor narliggende
at haevde, at "Karens Jul” rummer et dannelsespotentiale, der kvalitativt og virkningsmaessigt
fuldt ud matcher de gvrige veerker i dette speciale. | forlengelse af denne laesning bliver det
tydeligt, hvordan “Karens Jul” ikke blot taler til leeserens folelser, men aktiverer en refleksiv
demmekraft. Novellen undgar at servere en feerdig moralsk dom, men iscenesztter i stedet en
situation, hvor laeserens etiske sensibilitet udfordres gennem den astetiske form. Det er ikke
alene marginaliseringen i sig selv, der ger indtryk, men maden, hvorpa udsathed og sanselig
virkelighed smelter sammen i tekstens billedsprog og rytmiske intensitet. Denne affektive
gestus er ikke rettet mod en entydig moralsk vurdering, men mod en erfaring, der kraever, at
leeseren maerker — far der kan teenkes eller demmes. Dermed fortsetter novellen sin
dannelsesmaessige virkning ved at fremkalde en erkendelse, der er bade sanselig og
eksistentiel, og som insisterer pa at lade det etiske opsta i leeserens eget mgde med teksten.
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Denne form for affektiv erkendelse peger ikke blot pa “Karens Juls” litterare og
dannelsesmaessige betydning i en analytisk sammenhang, men rummer ogsa en paedagogisk
relevans, der ger veerket serligt velegnet i undervisningssammenhgng. Netop det, at novellen
aktiverer leeserens etiske sensibilitet gennem sanselig erfaring frem for moralsk beleering, ger
den anvendelig i mgdet med unge leesere, der herigennem far mulighed for at engagere sig i
bade tekstens astetiske udtryk og dens sociale tematik. Den affektive og
erkendelsesorienterede l@seoplevelse, som “Karens Jul” muligger, er ikke alene teoretisk
funderet, men bekraeftes ogsa empirisk i undervisningspraksis. Ifalge Ruth Griters og Per
Esben Myren-Svelstads undersggelse af litteraturudvalgelse i norskfaget benyttes Skams
novelle hyppigt i gymnasieskolen, hvor lerere fremhaver dens potentiale for at engagere
eleverne falelsesmaessigt og abne for samtaler om bade historiske og aktuelle sociale
problemstillinger. “Karens Jul” anvendes ikke kun som eksempeltekst i undervisningen om
naturalistiske treek og virkemidler, men veelges ogsa pa grund af dens evne til at vaekke
empati og skabe erkendelse — hvad én larer beskriver som “empati og sinne hos elevene nar
det gar opp for dem hva den egentlig handler om” (Griiters & Myren-Svelstad 2022, 341).
Dermed fremstar “Karens Jul” som en litteraer tekst, der forener @stetisk kvalitet med
didaktisk anvendelighed og indskriver sig i en dynamisk undervisningskanon, hvor tekstvalg
primert motiveres af elevengagement, relevans og refleksionspotentiale frem for ideologiske

traditioner.

Analyse af Sildig Opvaagnen af St. St. Blicher

Steen Steensen Blicher (1782-1848) indtager en central placering i dansk litteraturhistorie
som den novelleformens fornyer og en af de ferste moderne prosaister. Hans saregne evne til
at kombinere psykologisk realisme med tragisk eksistensforstaelse har gjort ham til en
uomgengelig del af den litteraere kanon. Ifglge Dansk litteraturs kanon blev han optaget,
fordi han "fornyede dansk prosa med realisme og psykologisk fordybelse og skrev nogle af de
bedste noveller i dansk litteratur”. (kanonudvalget 2004, 39) Blichers veerker adskiller sig
iseer ved deres formbevidste og stilistisk sikre fortelleformer. | de bedste af hans noveller er
forholdet mellem fortealler og fortzelling gjort dramatisk, sa "leeseren ikke kan ngjes med at
lese den fortalte historie, men ma overveje forholdet mellem historien og den, som fortaeller
den". Dette greb skaber bade ironisk distance og eksistentiel tvivl, og som det fremgar i
“Sildig Opvaagnen”, er det netop fortellerens langsomme erkendelsesproces, der beerer

historiens dannelsespotentiale. | denne forstand tilbyder Blicher et vaesentligt bidrag til en
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dannelsespadagogik, der arbejder med astetisk og etisk erfaring i mgdet med littereere
klassikere. Ifglge Klafki opstar almen dannelse i madet med eksemplariske situationer, hvor
individet konfronteres med veesentlige almenmenneskelige spergsmal — og netop dette er
Blichers styrke. Hans forteellinger praesenterer eksistentielle grundsituationer som skyld,
skaebne og tab i formelle strukturer, der fordrer refleksion over fortaellingens betingelser
(kanonudvalget 2004, 39).

Blicher voksede op i Vium i Jylland som sgn af sogneprasten Niels Blicher, og det
var iser gennem faderens oplysningstanker og engagement i landboreformer, at han fik sin
dannelse. Dette tidlige mgde med bade oplysningstenkning og jyske miljger satte sig varige
spor i hans forfatterskab, hvor iser det jyske landskab og dets beboere bliver skildret med
stor realisme (Auken 2015, 313). Livet som praest, preeget af personlige og gkonomiske
vanskeligheder, formede ham som et tragisk livsvidne, der gennem litteraturen bearbejdede
egne nederlag og et komplekst falelsesliv. Som kunstner stod Blicher i en speending mellem
det romantiske og det moderne. Han havde ikke teette forbindelser til det kebenhavnske
littereere miljo og befandt sig derfor i periferien af sin samtid. Denne afstand farte til en
saerlig selvstendig position, hvor han udviklede en skrivestil, der bade var for tidlig og for
sen i forhold til romantikken (Auken 2015, 314). Det placerer ham i et seregent mellemrum,
som ogsd genfindes i1 “Sildig Opvaagnen”, hvor den romantiske idé¢ om den dybe lidenskab
undermineres af en kalig, psykologisk afdaekning af illusion og bedrag. Selv om Blicher
erklerede sit farvel til poesien i 1822, fortsatte han med at skrive, og i 1838 udkom
digtsamlingen Treakfuglene, hvor dgden og tabet gennemgaende tematiseres.

Digtene kredser om menneskets lengsel, skeebne og afmagt, hvilket tematiske treek,
der gar igen i hans noveller. Den poetiske erfaring med det tabte og uopnaelige bliver hos
Blicher overfart til prosaen og understgtter novellernes eksistentielle karakter (Auken 2015,
316-317). Det er dog iseer gennem novellen, at Blicher udvikler en litteraer praksis, der
kombinerer psykologisk realisme med forteellingens formelle muligheder. Inspireret af
engelske forfattere som Sterne og Goldsmith, udformede han en novelleform, hvor ironi og
tvivl spiller centrale roller. Hans prosa viser en sterk iagttagelsesevne og sans for bade
sociale og naturgivne kontekster. I modsatning til naturalisterne er Blichers naturskildringer
ikke objektiverende, men levende og sansende — som i “Sildig Opvaagnen”, hvor naturen
spejler praestens indre uro (Auken 2015, 319-320). En anden vigtig dimension i Blichers
novellekunst er hans leg med forteelleformer. | mange tilfeelde er forteelleren en del af det
drama, han beretter om, hvilket skaber en dobbelthed mellem fortelling og erkendelse. Det er

seerligt tydeligt 1 “Sildig Opvaagnen”, hvor prasten bide er vidne, deltager og fortolker af
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den tragiske historie om Elise og major Wilhelm. Det retrospektive blik skaber en eksistentiel
refleksion over fortellingens sandhed og over det, der aldrig blev forstaet til bunds (Auken
2015, 325-326). Gennem denne formbevidste og psykologisk komplekse forteellestil placerer
Blicher sig som en forleber for den moderne litteratur. “Sildig Opvaagnen” fremstér som et
hovedveerk, ikke blot pa grund af sin tragiske forteelling, men fordi det tematiserer
forteellingens og erkendelsens begraensninger.

Preestens erkendelse er sildig — for sen — og fungerer som det narrative vendepunkt,
der farst retrospektivt kaster lys over novellens moralske og falelsesmassige udvikling.
Blichers store betydning skyldes derfor ikke alene hans bidrag til dansk realisme, men hans
evne til at afdeekke den menneskelige erfaring i en fortelleform, der selv tematiserer sin egen
mulighed og begransning. Det gor “Sildig Opvaagnen” til en moderne tragedie, hvor
erkendelsen ikke frigar, men blotleegger en fundamental tvivl ved menneskets evne til at
forsta sig selv og andre (Auken 2015, 329-330). Det er i denne sammenhang, at Blichers
skabneforstaelse bar inddrages. | modszatning til klassiske forestillinger om skabne som
guddommelig orden eller gverste instans, viser Blichers noveller, hvordan skabnen er flyttet
ind i mennesket selv. Den moderne skaebnekarakter i Blichers noveller, hvad enten det er
prasten 1 “Presten 1 Vejlbye” eller Wilhelm 1 “Sildig Opvaagnen”, er kendetegnet ved en
vilje til at finde mening og sammenhang, men ogsa ved en sggen, der blendes af illusion og
driftsmaessige forvridninger (Auken 2015, 329-330). Skeebnen optraeder her som resultat af
menneskets egne fejltolkninger og forsgg pa kontrol, der vender sig imod det selv. Mennesket
er ikke fri, men prisgivet sin egen indre splittelse og uforstand, og skeebnen bliver dermed
ikke en ekstern kraft, men et udtryk for menneskets kamp mod sig selv.

I “Sildig Opvaagnen” ser vi dette tragisk udfoldet i praestens forsgg pa at fastholde en
forestilling om Elise og hendes karakter, selv efter sandheden om hende afslgres. Han
forbliver fanget i sin fascination og forsgger stadig at finde en forklaring, hvor ingen er at
finde. Skaebnen ligger netop her: i maden mennesket forstar og misforstar verden pa. Derfor
udger Blichers novellekunst et brud med romantikkens metafysik og etablerer i stedet en
littereer modernitet, hvor tragikken udspringer af selverkendelsens umulighed (Auken 2015,
330-331). Denne karakteristik af Blichers astetik og skeebneforstaelse danner et naturligt
grundlag for den folgende analyse af “Sildig Opvaagnen”. For at kvalificere den
efterfalgende analyse gives her et kort resumé af novellens handling og centrale
konfliktlinjer. I “Sildig Opvaagnen” afdekker praesten Wilhelm C. retrospektivt arsagerne til
sin ven Dr. Ls selvmord. Centralt star et skjult keerlighedsforhold mellem Dr. Ls kone Elise
og major Frans H., som har varet i tyve ar inden for en borgerlig vennekreds i provinshyen
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R*. Wilhelm har kendt til affeeren siden ungdommen, men har valgt tavshed — en tavshed han
ogsa patvinger sin kone. Farst da Frans bliver dgdeligt syg og afslgrer forholdet i delirium,
kommer sandheden frem. Elise har i hemmelighed sendt keerlighedsbreve, og Dr. L*
konfronteres med, at han muligvis ikke er far til alle sine bgrn. | desperation begar han
selvmord foran Elise. Wilhelm vagner for sent til at forhindre tragedien — en “sildig
opvagnen”, der ogsa gelder hans egen erkendelse.

Novellen problematiserer forteellingens og erkendelsens graenser gennem Wilhelms
selviscenesatte og upalidelige fortellerposition. Hans fortreengte begeer og moralske facade
filtrerer hele fortallingen, mens Elise fremstar mere kompleks og falelsesdyb, iser gennem
sine breve. Miljget omkring dem, den borgerlige vennekreds, fungerer som medforteeller i
tragedien, hvor tavshed, skam og konvention forhindrer abenhed. Blichers tragiske struktur
viser, hvordan skabne i moderne forstand udspringer af menneskets egne fejl og uerkendte
leengsler. En detaljeret analyse af personerne 1 “Sildig Opvaagnen” afslorer et psykologisk
komplekst univers. | det efterfglgende vil persontegningens kompleksitet, miljgets
betydning, den stilistiske og metaforiske brug af sproget, forteellerens position samt novellens
komposition blive undersggt med henblik pa at belyse, hvordan disse elementer tilsammen
realiserer novellens dannelsespotentiale og moderne tragiske struktur.? Novellens centrale
figurer er Wilhelm C., der fungerer som jegforteller, og Elise L, som bliver
omdrejningspunktet for bade fortellingens begivenheder og fortzllerens indre konflikt.

| periferien findes dog ogsa to afgerende bipersoner: Elises mand, Dr. L*, og hendes
elsker, Frans H*, som begge spiller vasentlige roller i det tragiske forlgb. Wilhelm fremstar
som novellens egentlige hovedperson i kraft af sin dobbeltfunktion som forteeller og akter.
Det er hans bestrabelser pa at forsta Elise, der driver fortzellingen frem, og hans indre
splittelse mellem moralsk fordemmelse og undertrykt begeer bliver novellens psykologiske
omdrejningspunkt. Allerede i ungdomsarene er Wilhelm tydeligt fascineret af Elise, som han
beskriver som "den bedste Danserinde, som tillige ustridigt var den smukkeste". Efter dansen
kysser han "maaskee med nogen Varme [...] hendes Haand"(Blicher 1991, 2) en gestus, han
forsgger at bagatellisere, men som afslarer et beger, han ikke selv vil erkende. Denne tidlige
tiltreekning forbliver uerkendt og bliver i stedet fortreengt under en moralsk facade. Wilhelm
ser Elise som en "vellystig og samvittighedslgs Kvinde" (ibid, 10) og haevder, at hun kan lese
hans historie "uden at tabe en Maske"(ibid, 3). Men de gentagne emotionelle udbrud i hans
forteelling underminerer hans autoritet og afslgrer en mand, der aldrig er kommet sig over sit
ungdomsbeger. Hans moralske fordemmelse er farvet af en jalousi, som han ikke erkender,
men som forsteerkes, da Elise vaelger Frans som elsker. Wilhelm forsgger at dempe sin uro
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ved at indramme sine minder i filosofiske overvejelser. Han havder, at "Tiden [...] afslider
alle vore ungdommelige Falelsers skarpe Kanter" (ibid, 5), men hans forteelling modsiger
denne pastand. | et tankeeksperiment over agteskabelig lykke forestiller han sig, at han og
Elise burde have veeret gift med hinanden: "Mit jevne Humgr, min naturlige Sathed [...]
maatte da have forbundet mig med Frue L*" (ibid, 3). Den drgm om et alternativt liv med
Elise afslgrer en latent utilfredshed med sit nuvaerende egteskab og en romantiseret
forestilling om Elise, som han ikke vil erkende abent.

Elise fremstar som en sammensat og tvetydig figur. For Wilhelm er hun en gade:
rolig, uforstyrret og tilsyneladende upavirket af de katastrofale begivenheder omkring hende.
Han beskriver hende som en kvinde, der er "udvortes levende, indvortes livlgs"(ibid, 3) og
sammenligner hendes ro med en "Helvedes Rolighed"(ibid, 5). Men Elise far selv stemme i
novellen gennem tre breve til Frans, hvor hendes fglelsesdybde og hengivelse kommer til
udtryk. Hun skriver: "Jeg foler det, jeg veed det: siden hiin Nat er jeg Deres for evig [...] mine
Tanker, mine @nsker, mine Langsler have kun eet Maal — Dem, Dem elskede, tilbedede
Mand!"(Blicher 1991, 8) Brevenes sprog er hgjtideligt, sanseligt og falelsesladet. Elise
udtrykker sig i idealiserende vendinger om karlighed, sjelelig forening og selvopofrelse.
Hun skriver, at hun gnsker "at afbede en Brade, for hvilken Skjeebnen alene maae staae til
Ansvar" (ibid, 8) et udtryk, der vidner om bade erkendt skyld og vilje til forsoning. Hun er
ikke kynisk, men fanget i en indre konflikt mellem sin samvittighed og sin lidenskab. Dermed
modsiger hendes breve Wilhelms ensidigt fordemmende portreet. Gennem hele novellen
udviser Elise en usedvanlig ydre ro, uanset situationens alvor. Wilhelm konstaterer: "Jeg har
seet hende [...] med Kortene i Haanden, og med en Patteglut ved Brystet; ved sin Datters
Bryllup og sin Mands Liig [...] men hun var stedse sig selv liig: blid, rolig, opmarksom og
fuldkommen beherskende sig selv."(ibid, 3) Denne beskrivelse tjener dels som bevis pa
hendes urokkelighed, men rummer ogsa antydninger af en staerk vilje og indre kontrol, som
Wilhelm ikke fatter. Elise fremstar som en karakter, der rummer lidenskab og idealisme, men
som af omstaendigheder og konventioner tvinges til tavshed og facade. Elises egtemand, Dr.
L*, beskrives af Wilhelm som "en Gladens Sgn"(ibid, 10) og fremstar i begyndelsen som
sorglgs og forelsket. Men i slutningen afslgres hans indre sammenbrud, da han konfronteres
med konens utroskab. Han gnsker daden og leegger sin skaebne i Wilhelms haender, da han
beder ham laese Elises breve. Da Wilhelm forsgger at relativere indholdet, svarer L*: "Her
behgve vi ikke at tage Phantasien tilhjeelp; Skjagen tilstaaer det jo selv*(ibid, 9). Her
optreeder L* som en mand, der har bevaeget sig fra lykkelig eegtemand til knust og
desillusioneret individ. Frans, Elises elsker, er beskrevet som "en af de elskvardigste og
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meest dannede Officierer” (ibid, 4). Han fremstar sympatisk, men barer pa en uforlgst smerte
over barnlgshed og skyld. Det er muligt, at hans samvittighed over afferen med Elise forer til
hans sygdom og dgd. Ligesom Elise og Wilhelm rummer han en indre splittelse, som aldrig
formidles i dialog, men fornemmes gennem hans stemningsskift og tavshed. Persontegningen
1 “Sildig Opvaagnen” vidner om Blichers evne til at skabe psykologisk komplekse og
realistiske karakterer. Wilhelm fremstar som en fortaeller, der keemper med egne falelser,
undertrykker erkendelse og s@ger moralsk kontrol, mens Elise balancerer mellem passion og
selvkontrol. De gvrige personer fungerer ikke blot som bipersoner, men bidrager veesentligt
til at belyse de centrale konflikter. Novellen formar dermed at ggre menneskets indre liv og
dets relationer til en tragisk og almenmenneskelig erfaring.

Henrik Ljungbergs analyse af ”’Sildig Opvaagnen” i Dgdens fortaeller (1989) kan
leeses som en forlaengelse og radikalisering af den psykologiske kompleksitet, der
kendetegner persontegningen i “Sildig Opvaagnen”. Ljungberg gor op med enhver
forestilling om Wilhelm som en neutral forteeller. Tveaertimod fremstiller han Wilhelm som et
subjekt, der gennem hele forteellingen forsgger at skjule sin egen skyld og sine begeer bag en
moralsk fortalleposition. Wilhelm bliver derved en upalidelig fortzller, hvis underdrivelser
og fortzllestrategier fremstar som forsgg pa at redde sin egen identitet (Ljungberg 1987, 51).
Et centralt aspekt i Ljungbergs laesning er, at Wilhelm konstruerer Elise som en demonisk
skikkelse. Han beskriver hende som en vampyr og tilleegger hende en erotiseret og
skyldbeerende rolle i tragedien (ibid, 33). Men, som Ljungberg papeger, er det ikke Elise,
men Wilhelm, der agerer som dgdens redskab — den, der skaber og fastholder tragedien
gennem tavshed, manipulation og narrativ kontrol (ibid, 51).

Det er Wilhelm, der sidder med magten til at formidle eller forlgse — og han veelger
haevn frem for tilgivelse. Ljungbergs konklusion er, at det er Wilhelm, der er en vampyr, ikke
Elise, han vender magtforholdet i forteellingen pa hovedet. Elise fremstar i sine egne breve
som passioneret, skyldbevidst og keerlighedsfuld, mens Wilhelm gennem sin passive
destruktion beerer tragedien frem. Hans laesning peger dermed pa fortellingens
grundlaeggende tvetydighed og den fortreengte skyld, som former bade fortaller og handling.
Endelig viser Ljungberg, hvordan Wilhelm aktivt forveerrer situationen ved at laese
destruktive passager op fra Jobs Bog for den sgnderknuste leege — ikke for at trgste, men som
en form for demmende afstraffelse (ibid, 50). Denne handling, kombineret med Wilhelms
ultimative behov for at fa det sidste ord i forteellingen, understreger hans fortzlling som en
strategi til selvopholdelse og moralsk unddragelse. Ljungbergs analyse bidrager saledes med
en skeerpet bevidsthed om, hvordan fortelleren selv bliver indhyllet i det drama, han forsgger
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at kontrollere — og dermed placerer han “Sildig Opvaagnen” i en tradition, hvor fortellingens
form og subjektets splittelse er ulgseligt forbundne.

Denne splittelse og indre fortreengning, som er karakteristisk for Wilhelm og
reflekteret i hans forteelling, kan ikke adskilles fra det miljg, hvori han agerer. Miljget er ikke
blot en kulisse, men fungerer som en medforteller til novellens tragedie. Det provinsielle og
borgerlige miljg, hvori handlingen udspiller sig, er praeget af konvention, kontrol og en
fastholdt social orden, der ikke levner plads til affekt, brud eller erkendelse. Det fysiske
narmilje omkring de tre familier — preaesten, leegen og officeren — danner en trekant, bade i
konkret og symbolsk forstand. De bor taet, lige over for hinanden, og forbindes ikke blot af
gader og haekke, men af hemmeligheder og undertrykt viden. Dette sociale mikrokosmos,
kaldet "Triangelen", bliver et billede pa det borgerlige samfunds lukkede kredslgb, hvor alt
skal veere paent, harmonisk og gennemsigtigt, men hvor de skjulte forbindelser netop
underminerer denne gennemsigtighed.

Husenes placering, som Wilhelm selv beskriver som en retvinklet trekant, giver et
fysisk udtryk for den indespeerrethed, karaktererne lever under. Forbindelsen mellem Elise og
Frans foregar i lysthuset og pulterkammeret. Et rum der netop symboliserer det skjulte og det
bortgemte. Lige overfor sidder Wilhelm og iagttager, uden at gribe ind. Denne geografiske
neerhed mellem de tre familier tjener ikke til oplysning og kontakt, men til social kontrol og
undertrykkelse. Alt ses, men intet siges. Wilhelm selv formaner sin kone: “vogt Dig for at
mistenke Nogen!” (Blicher 1991, 5), hvilket tydeligt viser den sociale konvention om ikke at
tale hgjt om det, alle ved. Denne diskrete og forskubbede made at erkende virkeligheden pa
afspejler et socialt miljg preeget af hykleri. Den borgerlige dannelse fordrer kontrol over
falelser og handlinger, og dette er serligt udtalt i et provinssamfund, hvor der er kort mellem
husene og lang afstand til erlig kommunikation. Det sociale ideal er den jeevne munterhed og
harmoni, som opretholdes ved faste traditioner — som f.eks. vennekredsens onsdagsaftener
med musik og kortspil — og nar Frans begynder at bega fejl i disse sammenhznge, afslares
det falelsesmaessige kaos under overfladen. Den ydre orden bliver dermed en indikator for
den indre uro. Wilhelms forsgg pa at opretholde den paene facade bliver paradoksalt nok det,
der afslgrer affeeren mellem Elise og Frans. Da Frans i sygdommens delirium raber sin
kerlighed ud, forsgger Wilhelm at deekke over det, men hans forsikringer — "Hans Ideer ere
reent forkeerte"(ibid, 6) men de virker mod hensigten. Det er netop denne sa&tning, som gar
Dr. L* opmaerksom og far ham til at mistaenke noget. Den sociale kontrolstruktur, som
Wilhelm er en del af og forsgger at beskytte, slar revner i det gjeblik, hvor tavsheden selv
bliver afslgrende. Denne dobbelthed mellem det sete og det usete, det sagte og det usagte,
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skaber en social virkelighed, hvor intet er, som det giver sig ud for at veere. Huse, klubber og
vennemgder bliver kulisser for en eksistens, der ikke ma treede frem. Det kritiske billede af
det provinsielle miljg viser os, at Wilhelm ikke blot er en individualiseret tragisk figur, men
en funktion af sin omverden. Hans uformaenhed er ikke blot psykologisk, men socialt
betinget. Som praest bliver han vogter af netop det system, som forhindrer ham i at sige og se
sandheden — bade om Elise og om sig selv.

Denne samfundskritiske dimension i miljgbeskrivelsen fungerer ikke blot som
baggrund for personernes handlinger, men som en medforteellende struktur, der former deres
valg, deres tavshed og deres tragedie. | dette lys bliver Wilhelm ikke blot en hyklerisk og
konfliktsky karakter, men en mand formet og begreenset af et miljg, hvor det at skjule begeer
og fortielse er en dyd. Dermed tilbyder miljgbeskrivelsen en forklaring og delvis forstaelse
for, hvorfor Wilhelm handler, som han gar — og viser, at tragedien i “Sildig Opvaagnen” ogsa
er et produkt af de sociale omgivelser, hvori den udspiller sig. Den sproglige isceneszttelse af
denne tragedie er pa ingen made neutral. Tvertimod bliver fortellerens sprog en aktiv faktor
i afslgringen af de hemmelige falelser, som han tilsyneladende selv sgger at fortreenge. Den
hgjtidelige og arkaiserende stil, som Wilhelm anlegger, fungerer som en form for retorisk
maskering, der skal fastholde facaden. Den indre kamp, forteaelleren ikke erkender, kommer
tydeligt til udtryk i de mange billeddannelser, der beveeger sig mellem det dramatiske og det
introspektive, og som kredser om skjult passion, undertrykt begeer og destruktiv erkendelse.
Et centralt eksempel er den gentagne brug af naturmetaforer, iser vulkanbilledet: “da
vulkanen, der sa leenge og sa lgnlig havde ulmet i market, brad forborgenhedens dakke, og
ved sin uventede eruption gdelagde tvende familiers jordiske lyksalighed.” (Blicher 1991, 6).
Her fremstilles affeeren ikke blot som en ydre begivenhed, men som en eksplosion af leenge
undertrykte kreefter, som fortalleren har veret vidne til og maske selv en del af. Vulkanen
bliver en allegori for undertrykt begeer og skamfuld viden, der til sidst spraenger de sociale
rammer og efterlader ruiner. Et andet eksempel findes i den made, fortelleren beskriver
Elises folelsesliv gennem billedet af naturens energi fanget bag en glat facade: “var der nogen
Varme 1 dette skjonne Legeme, syntes det mig at maatte vaere [...] en kold Ild [...] en mat
Gled, som aldrig kunde opblusse til Lue; maaskee ligesaa lidet udslukkes.”(ibid, 4) Her
afslgrer Wilhelm ufrivilligt sin egen tiltreekning og fascination, samtidig med at han forsgger
at afskrive Elises passion som for svag eller for dempet til at veere farlig. Men billedet af den
kolde 11d rummer netop det paradoks, der karakteriserer hans sprogbrug: en glgd, der ikke
braender, men som alligevel ikke slukkes — praecis som hans egne fortreengte falelser for
Elise, der aldrig helt forsvinder.
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Ogsa beskrivelsen af Dr. Ls krise rummer symbolik, der afspejler Wilhelms egne
fortrengninger. I scenen efter laegens selvmord tenker han: “Hvorledes skal Trost kunne
finde Indgang i et Hjerte, som Ulykkens Vinterstorm har omgivet med sin lisskorpe?” (ibid,
7). Her overfares det frosne hjerte metaforisk pa laegen, men det frosne, det stivnede og
falelseslgse, kan lige sa vel leeses som et billede pa fortzllerens egen falelsesblokering. Den
isnende storm, som rammer Dr. L, spejler den kulde og distance, Wilhelm selv udviser over
for bade sin kone og Elise. Han taler om andres lidenskaber, men undgar systematisk at se
sine egne i gjnene.

Endelig er brugen af forkortelser for navne og steder ogsa et betydningsbarende greb,
som indgar i denne erkendelseskamp. Nar byen blot kaldes R* og personerne omtales som
C*, H*, og L*, fungerer det som et sprogligt sler — en symbolsk anonymisering, der peger pa,
at sandheden konstant bliver forskudt. Disse forkortelser iscenesatter en virkelighed, hvor alt
er deekket til, som en slags diskret maskering af erfaringer, man ikke ma tale hgjt om. I en
allegorisk laesning af denne praksis bliver selve sproget et redskab for det uerkendte: det
antyder, men abenbarer aldrig. Disse billedmaessige og stilistiske greb arbejder sammen om at
afdaekke den indre konflikt i forteelleren: en konflikt mellem tiltreekning og afstand, mellem
moral og beger, mellem det, der bliver sagt, og det, der forbliver tavst. Fortelleren forsager
at opretholde en rationel, moralsk facade, men hans metaforer og symboler underminerer
denne facade og vidner i stedet om en destruktiv erkendelse, der hele tiden er pa nippet til at
bryde igennem. Titlen "Sildig Opvaagnen” er i sig selv et steerkt symbolsk udtryk for den
erkendelsesproces, som novellen kredser om. “Sildig” betyder sen, og “Opvaagnen” henviser
til den opvagning, der bade gelder Dr. L*, som erkender utroskaben, og Wilhelm, som farst
meget sent ser sin egen rolle i tragedien. Men opvagningen er kun delvis; den er begyndit,
men ikke fuldbyrdet. Dermed indikerer titlen, at det er for sent at endre begivenhedernes
gang, men maske ikke for sent at erkende sin egen blindhed. Samtidig benytter novellen
konsekvent forkortelser af bade personnavne og stednavne — Wilhelm C., Elise L., Dr. L.,
Frans H., byen R* — hvilket tilslgrer deres identitet og skaber en virkning af generalisering.
Dette greb var almindeligt i samtidens litteratur og antyder, at novellens indhold kunne veere
hentet fra virkelige haendelser, men det har ogsa en symbolsk funktion: det viser, at det ikke
handler om disse personer alene, men om almengyldige menneskelige erfaringer.
Forkortelserne skaber saledes en vis distance, men tillader samtidig laeseren at spejle egne
erfaringer i personernes liv og konflikter. Det sproglige udtryk i “Sildig Opvaagnen” peger
saledes hele tiden ud over det sagte. Wilhelm tilstreeber ophgjethed, preaecision og kontrol,

men hans sproglige valg — fra arkaiske former til overdrevne metaforer — bliver uteemmede
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spor af det fortreengte. Et bemaerkelsesvaerdigt eksempel findes i hans omtale af Elises
handtryk under dansen: “en slig ofte uvilkaarlig Yttring af et emt og glad Hjertes Bevagelse
[...] ligesaa flygtig som den Hilsen, tvende hinanden forbifarende Vandrere give og glemme i
et og samme Qjeblik.” (Blicher 1991, 2) Denne poetiske sammenligning, som reducerer
intimiteten til en flygtig heflighedsgestus, afslgrer netop det modsatte: at handtrykket har
gjort indtryk. Den poetiske forskgnnelse bliver et veern mod erkendelse, men samtidig en
afslgring af dens ngdvendighed.

Ogsa Elises egne breve udger en kontrast til Wilhelms forsgg pa at kontrollere
sproget. Hun skriver med varme og hengivelse: “hun, der venter Dig med braendende
Hjerte”(ibid, 8). Denne vending star i kontrast til Wilhelms kglige analyser, og hendes brug
af Goethes tyske citat — “Steh auf! der Morgen graut” (ibid) bliver en insisterende pakaldelse
af en ny begyndelse, der aldrig indtraeffer. Hendes sproglige stil er bade ophgijet og inderlig,
og den spreenger den ramme, som Wilhelm forsgger at fastholde fortellingen indenfor.
Brevenes falelsesfulde tone underminerer hans insisteren pa hendes falelsesmassige fladhed
og viser, at hendes indre liv ikke blot eksisterer, men ogsa er sprogligt artikuleret.

| "Sildig Opvaagnen" udfoldes en kompleks forteellerteknik, hvor den retrospektive
jegforteeller, Wilhelm C.*, ikke blot videregiver en tragisk kerlighedshistorie, men samtidig
afslarer sig selv som en tvivisom, falelsesmeessigt indviklet formidler. Hans forteelleteknik er
karakteriseret ved et bagudsyn, subjektiv kommentering og markante skift mellem scenisk og
panoramisk fremstilling. Samlet set bidrager disse greb til at kaste et kritisk lys over
fortzelleren selv og at problematisere hans pastaede objektivitet. Wilhelm fremstar som en
jegforteeller, der bade deltager i handlingen og kommenterer den med efterrationaliserende
refleksioner. Han siger om Elise: "Jeg har seet hende fornylig — hun er nu ikke langt fra de
Halvtreds — men hun er nasten uforandret, nyder en blomstrende Sundhed, og en altid lige,
altid uforstyrret Munterhed"(Blicher 1991, 3) hvilket angiveligt skal forstas negativt, som
udtryk for samvittighedslgshed. Men netop det levende og sansede blik for hendes skikkelse
afslgrer hans fascination. Fortelleren haevder, at han hverken blev beveeget i sit hjerte eller
sin sanselighed af hendes handtryk: "Jeg kan forsikre, at hverken mit Hjerte eller min
Sandselighed kom herved i mindste Bevagelse"(ibid, 2). Ikke desto mindre husker han
episoden mere end 30 ar efter, hvilket underminerer hans egen pastand og blottlegger hans
falelsesmaessige involvering. Denne selvmodsigelse er blot én af mange, der afslgrer
fortzellerens upalidelighed. Samtidig anvender han fortellerkommentarer, der guider laeseren
i retning af en bestemt moral: "jeg har i mine Skriftetaler nogle Gange prevet at ryste hendes
Samvittighed vaagen; men der var Intet at vaekke"(ibid, 3). Sadanne vurderinger, klaedt i et
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kristent sprog, tjener til at deemonisere Elise og rense fortelleren selv. Alligevel er det
tydeligt, at han er falelsesmaessigt bundet til hende og mere optaget af hendes veesen, end han
vil indrgmme. Den indre synsvinkel og det sceniske narbillede af centrale episoder — som
f.eks. maskeradescenen eller Dr. L*s oplgsning, traekker leeseren taet pa Wilhelms subjektive
oplevelse og fremhaver netop det emotionelle filter, al erkendelse filtreres igennem.

Hans udleegning af Elises karakter skifter, fra forfarende og gadefuld til kold og
samvittighedslgs, hvilket peger pa hans egen ambivalens snarere end pa hendes entydighed.
Fortelleteknisk arbejder Blicher ogsa med en strategi, hvor der forekommer en
metakommentar til forteellehandlingen: "jeg griber for meget forud i min Historie; jeg vil atter
gaae tilbage"(ibid, 3). Dette skaber en illusion af overblik, men afslgrer i stedet en forstyrret,
nasten neurotisk struktur. Det narrative overblik, vi forventer af en &ldre praest med
kendskab til sandheden, undermineres af fortellerens gentagne fejl, modseatninger og
emotionelle engagement. Dermed gar den selvmodsigende og felelsesfulde jegforteeller
fortzellingen mere gadefuld, end han selv tilsigter. | stedet for en moralsk entydig historie om
synd og straf, konstrueres en psykologisk kompleks fortaelling om skjulte lengsler, uerkendte
begeer og folelsesmassig fortraeengning. Forteelleren bliver, gennem sine egne ord og
fortzellegreb, selv novellens egentlige gade.

Kompositionen 1 “Sildig Opvaagnen” er praeget af en klassisk rammestruktur, hvor
forteellingen begynder og afsluttes uden for selve begivenhedsforlgbet. Den ydre ramme
udgares af fortelleren Wilhelms tilbageblik pa en tragisk haendelse, nemlig selvmordet
begdet af hans ven, Dr. L*. Denne struktur etableres allerede i novellens farste setning, hvor
Wilhelm indleder med ordene: "Jeg mindes ikke noget Dgdsfald, der har vakt stgrre
Sensation, end min mangeaarige Ven Doctor Ls i R"(Blicher 1991, 2). Her etableres bade
forteellerens personlige forbindelse til heendelsen og den retrospektive fortelleposition, som
kendetegner bagudsynet. Rammefortaellingen giver laeseren en klar forventning om, at det
falgende vil veere en forklaring pa den tragiske begivenhed. Wilhelm lover eksplicit, at han
vil afslare “den lonlige Aarsag til dette frygtelige Skridt” (ibid) I centrum af denne éarsag
placerer han Elise, som han i begyndelsen udpeger som "Hovedpersonen i denne Tragoedie".
Dermed antyder kompositionen, at selvom selvmordet danner den ydre ramme, er det
forteellingen om Elise og de falelser, hun veekker, der udger det narrative kernepunkt. Et
centralt strukturelt element i novellen er vendepunktet, som indtraeffer i det gjeblik affeeren
mellem Elise og Frans bliver opdaget. Dette vendepunkt foregribes i en forteellerkommentar,
hvor Wilhelm skriver: "Doctorens to &ldste Sgnner vare blevne Candidater i Medicin og
Chirurgie; min i Theologie; hans aldste Datter gift og min forlovet: da Vulcanen, der saa
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leenge og saa lgnlig havde ulmet i Market, bregd Forborgenhedens Dakke, og ved sin
uventede Eruption gdelagde tvende Familiers jordiske Lyksalighed"(ibid, 6). Den dramatiske
metafor om vulkanen antyder en eksplosion af undertrykte falelser og fortreengte
begivenheder, som pludselig bryder frem og far katastrofale konsekvenser. Hermed skabes en
klar drejning i handlingens udvikling. Denne centrale begivenhed hanger teet sammen med
en tidligere scene, der fungerer som determinationspunkt: maskeraden, hvor forvekslingen
mellem Elise og Frans’ @gtefeller angiveligt satter affeeren i gang. Ifelge Wilhelm sker der
en reedsom Fejltagelse, men Elise selv opfatter senere i brevene begivenheden som
skeebnebestemt. Hermed etableres et tragisk forlgb, hvor det, der kunne opfattes som
tilfeeldighed, indskrives i en starre, uafvendelig orden.

Novellen afsluttes med en udtalt forteellerkommentar, hvor Wilhelm opsummerer
forlgbet og placerer skylden hos Elise: "Jeg har i Begyndelsen af denne Forteelling korteligen
antydet, hvorledes en vellystig og samvittighedslas Kvindes Brgde bragte Fordervelse over
tvende Familier”(ibid, 10) Den lukkede slutning, der refererer tilbage til indledningen,
forsteerker fornemmelsen af en afsluttet, men subjektiv forteelling. Samtidig er det tydeligt, at
Wilhelm sgger at fastsla en bestemt fortolkning og dermed styrer laeserens opfattelse af
begivenhederne. Pa overfladen fremstar kompositionen séaledes klar og konsekvent: en
tragedie i klassisk form, med exposition, vendepunkt, klimaks og resolution. Men under
denne strukturelle orden gemmer sig en usikkerhed forarsaget af forteellerens subjektivitet.
Rammefortallingen og den lukkede afslutning skaber en illusion af overblik, men gennem
fortellingens selvmodsigelser og falelsesladede metaforer fremstar Wilhelms fortolkning
som praeget af fortreengning og affekt. Dermed tjener kompositionen ikke blot til at formidle
begivenheder, men ogsa til at iscenesette fortellerens indre konflikt. Den underliggende uro i
forteellerens fremstilling vidner om, at novellen ikke alene skal forstas som en fortelling om
moralsk skyld og social ruin, men ogsa som en undersggelse af kraefter, der unddrager sig
narrativ kontrol.

Netop denne dimension uddybes i Sgren Baggesens analyse, hvor fokus flyttes fra
forteellerens perspektiv til de irrationelle drivkreefter, der gennemsyrer forteellingens
begivenhedsforlgb. Et beslaegtet, men tematisk forskudt perspektiv tilbydes af Sgren
Baggesen, som i sin leesning fremhaver det irrationelle som novellens destruktive kerne.
Hvor Ljungberg fokuserer pa fortellerens skjulte begeer og narrativ kontrol, peger Baggesen
pa det irrationelle som en uregulerbar kraft, der bade overskrider og underminerer den
borgerlige verdens orden. Det er ikke mindst i l&egens sammenbrud, at dette irrationelle
bryder igennem: Dr. L* er en mand, der hele livet har levet efter embedsborgerlige normer —

45



"Den medicinske Kandidat bliver praktiserende Laege og omsider Distriktslaege™ — men som
ikke kan rumme det fglelsesmassige sammenbrud, der felger af konens utroskab (Baggesen
1985, 64). Baggesen fremhaver, hvordan lzegen i mgdet med Elises breve oplever en affektiv
eksplosion, som overskrider hans forstaelseskategori: "Hvad! disse sade, velsignede
Kjerligheds-Panter!" Dette udbrud ma ifalge Baggesen leeses som et desperat forsgg pa at
fastholde en idealiseret keerlighed, der allerede er gaet til grunde. Det irrationelle bliver her
ikke blot en falelsesstorm, men en eksistentiel kraft, der "ryster ham og styrker ham pa én
gang" (Baggesen 1985, 65). Dr. L*s tragedie bestar netop i, at denne erfaring ikke kan
indpasses i en rationel fortzlling — og netop derfor ma hans fortzelling tavshedgares gennem
selvmordet.

Wilhelm, som fortaeller historien, fremstar i Baggesens analyse ikke blot som en
moralsk dommer, men som en figur, der selv keemper med det irrationelle. Hans forsgg pa at
skabe mening og arsagsforklaring afslgrer snarere hans afmagt over for det, der unddrager sig
fornuften. Baggesen skriver, at praesten forsgger “at holde fast i en logik, der ikke lengere har
gyldighed", hvilket placerer ham i en tragisk position som et menneske, der ikke erkender den
nye, moderne erfaring af meningslgshed (Baggesen 1985, 65). Set i lyset af Baggesens
analyse bliver “Sildig Opvaagnen” ikke blot en psykologisk tragedie om skyld og begar, men
en dybt eksistentiel forteelling om erfaringens og erkendelsens graenser. Det irrationelle viser
sig bade som nedbrydende og konstituerende — en kraft, der afslgrer savel personernes
falelsesmaessige skrabelighed som samfundets utilstreekkelighed over for affektens og
lidenskabens voldsomhed.

Dermed styrker Baggesens perspektiv lesningen af novellen som en moderne
tragedie, hvor skeebnen ikke er givet udefra, men springer ud af menneskets egen kamp med
det, det ikke forstar og ikke kan forlige sig med. Tilsammen kaster Ljungbergs og Baggesens
leesninger et flerdimensionelt lys over “Sildig Opvaagnen” som en kompleks fortelling, hvor
subjektivitet, erkendelseskamp og empatisk forestillingsevne, ikke blot konstituerer
handlingen, men ogsa virker som nggle til forstaelsen af novellens dannelsespotentiale. Netop
dette potentiale udfoldes tydeligt, nar veerket laeses i forening med nyere litteraturteoretiske
tilgange som Martha C. Nussbaums idé om narrativ empati og Hans-Georg Gadamers begreb
om horisontsammensmeltning. Hvor de tidligere analyser har tydeliggjort forteellerens
emotionelle og erkendelsesmaessige begraensninger, skaerper Nussbaum og Gadamer
opmarksomheden pa den erfaring, novellen tilbyder sin laser, en erfaring, der ikke

ngdvendigvis ferer til vished, men til udvidelse af forstaelse. Det er i dette refleksive
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spendingsfelt mellem tekst og laeser, mellem subjektivitet og fortolkning, at “Sildig

Opvaagnen” viser sig som et vaerk, der ikke blot skildrer dannelse, men ogsa aktualiserer den.

Sildig Opvaagnen laest med Nussbaum og Gadamer: Etisk forestillingsevne og
horisontsammensmeltning

Martha C. Nussbaum betoner skanlitteraturens evne til at fremme etisk refleksion gennem
folelsesmassig identifikation og perspektivskifte. I “Sildig Opvaagnen” kommer dette
potentiale til udtryk i forteellingens psykologiske kompleksitet og emotionelle dybde.
Laseren konfronteres med beger, skyld og sarbarhed, ikke som abstrakte starrelser, men som
eksistentielle erfaringer formidlet gennem bade fortzllerens og Elises stemme. Elise fremstar
ikke som moralsk entydig, men som et subjekt med en egen indre intensitet. | et af brevene til
Frans skriver hun: "Siden hin Nat er jeg Deres for evig; jeg har faet et nyt Hjerte, en ny Sjeel."
(Blicher 1991, 8). Gennem sadanne udsagn aktiveres det, Nussbaum kalder narrativ
forestillingsevne, leeseren inviteres til at forsta verden indefra hendes perspektiv, praeget af
keerlighedens ambivalens og ansvarets byrde. Modsat repraesenterer praesten Wilhelm en
forteellerposition, der sgger at fastholde orden og entydighed, men som samtidig afslarer
emotionel blindhed. Dr. L*s erkendelse formuleres som en sildig opvagning: "i tyve Aar
indbildte jeg mig at bebo et jordisk Paradis, og vandrede paa en Vulkan, der lgnligt breendte
under mine Fagdder.” (Blicher 1991, 9). Denne erkendelse, der kommer for sent, udger netop
det, Nussbaum ser som grundlaget for moralsk dannelse, evnen til at indleve sig i andres
erfaringer og fejltagelser. Novellens fokus ligger ikke i en moraliserende afklaring, men i en
aben udforskning af det mulige. Gennem Elises breve og leegens sammenbrud stilles laeseren
over for spgrgsmalet: Hvordan kunne det vaere gaet anderledes? Dette ger Sildig Opvaagnen
til en etisk gvelse snarere end en opdragende forteelling. | overensstemmelse med Nussbaums
ideal bliver novellen et rum for empatisk refleksion og kritisk revurdering af egne
demmekriterier. Laeseren konfronteres ikke med entydige svar, men med en forsteerket
bevidsthed om menneskelig kompleksitet. Netop ved at lade identifikation og erkendelse
smelte sammen, opfylder Sildig Opvaagnen sit dannelsesformal, ikke ved at praedike, men
ved at dbne. Hvor Nusshaum betoner litteraturens evne til at veekke empati gennem
folelsesmaessig identifikation, peger Hans-Georg Gadamer pa forstaelse som en
horisontudvidende proces, hvor forforstaelsen konfronteres med det uventede. Denne
erkendelsesbeveaegelse aktualiseres i Sildig Opvaagnen, hvor forteelleren i mgdet med Elise

udfordres af netop det, han ikke umiddelbart kan begribe. Ifalge Gadamer er forstaelse en
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historisk situeret erfaring, hvor laeserens og tekstens horisonter mgdes i en
Horizontverschmelzung. Denne beveagelse konkretiseres 1 “Sildig Opvaagnen”, hvor
forteelleren forsgger at begribe Elise, “og dog 1 der 1 dette blide, lidenskabslese ansigt noget
forborgent, noget fordaegtigt; det syntes mig at gemme en dyb, frygtelig londom.” (Blicher
1991, 3). Her konfronteres fortzellerens Vorurteil, hans forforstaelse, med en erfaring, der
unddrager sig hans begrebsliggerelse. | stedet for genkendelse mgder han en uvished, som
destabiliserer hans perspektiv og tvinger til en udvidelse af hans horisont. Dette mgde med
det fremmede initierer en proces, hvor forstaelse ikke er et spgrgsmal om at fastholde
distance, men om at lade sig pavirke. Det er netop i dette spendingsfelt, at Gadamers begreb
Sprache als Mitte far betydning, meningen opstar ikke umiddelbart, men i og gennem
sprogets bevagelse mellem subjekt og verden. Det er ikke Elises vasen, der afdekkes, men
forteellerens kamp for at skabe mening i det, han ikke forstar. Novellen bliver saledes ikke
kun en forteelling om kerlighedens og erkendelsens sammenbrud, men et eksempel pa,
hvordan forstaelse forudsatter en omdannelse af Vorurteil gennem sprogligt engagement og
horisontsammensmeltning. | denne forstand realiserer “Sildig Opvaagnen” sit
dannelsespotentiale ikke ved at give svar, men ved at abne et rum for erkendelse, hvor det

ubestemte far betydning i kraft af sproget.

Analyse af “Frokenen” (1883) af Herman Bang

Herman Bang (1857-1912) indtager en central position i dansk litteraturhistorie som en af det
moderne gennembruds mest markante stemmer. Trods manglende anerkendelse i sin samtid
har hans forfatterskab siden opnaet klassikerstatus og indgar i dag i Kulturministeriets
littersere kanon (Kanonudvalget 2004). Bangs sarlige stil, der forener impressionistisk
iagttagelse med en scenisk og fragmentarisk forteelleform, har givet ham tilnavnet skrevne
films mester (ibid. 40). Han sggte at skabe fortallinger, og formede sine veerker som en
raekke sanselige, gjebliksorienterede scener, hvor det usagte og det marginale far afggrende
betydning. Denne &stetiske tilgang udspringer af Bangs journalistiske baggrund og hans
ambition om at “faa Indtrykket, hvert enkelt Indtryk klart og neje og karakterfuldt”, som han
skriver i et brev fra Prag (Wivel 2009, 208). Han betoner her, at han aldrig teenker pa
helheden, men onsker at iagttage verden 1 “Billede efter Billede” og here sine personer tale
“kun i Situation efter Situation” (Wivel 2009, 209). Dermed introducerer han en
impressionistisk og scenisk forteellestil, som ikke blot er en astetisk metode. Bang afviser
den autoritative forteller og overlader fortolkningen til leeserens sansning og empatiske

indlevelse. Han interesserede sig for det oversete og marginaliserede i menneskelivet, det der
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ligger uden for borgerlig synlighed og traditionelle forestillinger om succes. Med sin
impressionistiske og sceniske stil indfangede han samtidens stramninger og menneskelige
sarbarhed og markerede sig som en vigtig skikkelse i det moderne gennembrud, samtidig med
at han blev en modernistisk forlgber i dansk litteratur (Serensen 2009, 19). Som journalist og
forfatter var han teet knyttet til sin flamboyante og provokerende offentlige persona. Hans
debutroman Haablgse Slaegter (1880) blev beslaglagt som usadelig, hvilket fastlaste ham
som en kontroversiel forfatter og skaerpede hans opmarksomhed pa det tabubelagte
(Serensen 2009, 15). Forholdet til samtidens kritikere var praeget af bade modstand og
anerkendelse: Georg Brandes sa i Bang en evne til at indfange det moderne, men ogsa en vis
overfladiskhed, mens Johannes V. Jensen i 1906 angreb ham som kriminel i Politiken
(Serensen 2009, 17). Trods modstanden skabte Bang et omfattende og varieret forfatterskab,
bl.a. romanerne Stuk (1887), Tine (1889), Ludvigsbakke (1896) og Det hvide Hus (1898),
samt novellekunst i Tunge Melodier (1880) og Praester (1883), der rummer psykologiske
portreetter og stemningsbilleder (ibid, 17-19). I centrum star ofte det ensomme individ, fanget
mellem sociale forventninger og egne folelsesmassige behov. Serligt i skildringen af “den
lille egoisme og den skjulte ensomheds uheroiske smerte” (Kulturkanon 2006, 44) finder
hans vaerker deres vedvarende relevans, ogsa i en dannelsesteoretisk sammenhang.

Netop denne falsomhed over for det skjulte og marginaliserede bliver tydelig i
“Frekenen” (1883), hvor indledningen beskriver hovedpersonens ydmyge bolig, det mindste
hus i gaden, hvor kalderhalsen og gelaenderet fungerer som legeplads for byens drenge.
Foran huset star nogle lindetraeer, som byfogeden tidligere har forsggt at fa fjernet af hensyn
til gadelygternes funktion, dog uden held. Traeerne beskares lejlighedsvist af myndighederne,
hvilket star i kontrast til "Frgkenen"s baghave, hvor naturen far lov at udfolde sig frit. Haven
er praeget af store liljer, roser og vinranker og fremstar som et seerligt rum for skenhed og
cyklisk liv. Den danner ramme om bade sociale sammenkomster og omsorgsritualer. Her
binder "Fregkenen" blomsterkranse, som blandt andet anvendes ved begravelser af fattige
uden pargrende, og hun inviterer unge piger og gaster til kirsebarplukning og fellesskab i
sommermanederne. Novellen falger arets gang og beveger sig fra sommerens udadvendte liv
til vinterens indadvendte stilhed, hvor frakenen opholder sig inden dgre. Her udspiller sig
hendes daglige rytme med leesning i andagtsbogen, stille samtaler og te med husholdersken
Karen og den gamle veninde Line samt aftenritualer praeget af erindring og melankoli.

Fortellingens baggrundshistorier antyder bade tab og loyalitet. Karen er blevet
boende, efter at hendes forlovelse gik i oplgsning, og hun mistede sit barn, og frakenen har

gennem arene taget sig kearligt af hende. Sent om aftenen sgger frakenen trgst i minderne,
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blandt andet gennem en medaljon med spor af en fortidig keerlighed, inden hun ser til sine
husdyr og gar til ro med katten sovende ved sin side. Denne afsluttende scene, hvor fortid og
nutid flettes sammen i stilhedens og omsorgens rytme, danner et stemningsmaessigt og
tematisk afseet for de fortolkninger, der i det falgende bliver belyst gennem to forskellige
leesninger af novellen. Den ene er queer-litteraten Dag Heedes fortolkning fra Herman Bang:
Merkvaerdige leesninger (2003), den anden John Chr. Jargensens mere realismeorienterede
tilgang, som fremlaegges i Litteraturen og hverdagen (1971). De to perspektiver er valgt,
fordi de repreesenterer veesensforskellige tilgange til tekstens betydning og virkemidler. Hvor
Heede leser “Frokenen” som en subversiv og normkritisk fortelling, leser Jorgensen den
som et socialpsykologisk portraet af kvindelig ensomhed og verdighed. Tilsammen tilbyder
de et nuanceret blik pa novellens astetiske, etiske og eksistentielle kompleksitet.
Inddragelsen af disse to laesninger muliggar en flerdimensional fortolkning, hvor bade
spargsmal om kan, fellesskab og marginalisering samt stilistiske og kompositionelle greb

bliver sat i spil i lyset af nyere dannelsesteoretiske positioner.

Alternative samlivsformer og normbrud i "Frgkenen" — ifglge Dag Heede

| sin queer-teoretiske analyse Markveerdige leesninger fortolker Dag Heede Herman Bangs
novelle "Frgkenen" som et litteraert rum, hvor alternative livsformer og reproduktive
praksisser artikuleres pa tveers af den heteronormative samlivsorden. Ifglge Heede er novellen
ikke blot en skitseagtig forteelling om en navnlgs prastedatter, men en kritisk undersggelse af
kvindeligt feellesskab, intim organisering og en symbolsk opposition til patriarkalske
reguleringsstrukturer. Centralt i Heedes laesning star Frgkenens have, som fungerer som en
symbolsk graensezone mellem det kvindelige domane og den mandligt kontrollerede
offentlighed. Denne fortolkning forankres allerede i novellens abningsbillede, hvor det
hedder, at frokenens traeer forer krig mod gasblusset “med deres rebelske Grene” (Bang 1920,
2). Citatet fungerer i Heedes optik som en metafor for det kvindelige domznes insisteren pa
tilstedeveerelse og liv midt i en offentlighed, der forsgger at ensrette, oplyse og disciplinere.
Det rebelske far her bade en astetisk og politisk dimension og indskriver haven som en mini-
matriarkalsk zone, hvor alternative livsformer far lov at spire. Heede fremhaver, hvordan
havens organiske og uregulerede vakst etablerer en kontrast til den patriarkalske
samfundsordens idealer om disciplin og kontrol, en modstilling der konkretiseres i
treeklipningen, som i Heedes laesning antager karakter af en symbolsk kastration.

Traeklipningen udfgres af en betjent efter hgjere Ordre, mens frgkenen fremstar som kropsligt
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og affektivt forbundet med treeerne: “Og for hvert Klip er det, som om det gjorde ondt inden i
hende, og hun beder og beder for hver Gren, at den han dog gerne lade blive siddende” (Bang
1920, 2).

Ifalge Heede manifesterer denne passage en konflikt mellem kulturel disciplinering
og kvindelig vitalisme. (Heede 2003, 121) | forleengelse heraf leeser Heede frakenens
domane — serligt haven — som et feminint og til dels queert rum, hvor homosociale idyller
far mulighed for at udfolde sig uden maskulin intervention. Den arlige kirsebzrplukning
fremstar som et ritualiseret feellesskab mellem kvinder, der intensiverer oplevelsen af
kvindeligt nerver og sanseligt samvar. Heede henviser her til novellens beskrivelse: “det
vilde dog aldrig veere rigtig Kirsebeertid for Byens unge Piger, naar de ikke havde veeret
omme hos Frakenen og faaet deres lille Bundt Kirsebar, omvundet med det rade Baand.
Aldrig i Verden rigtig Kirsebeertid ...” (Bang 1920, 2). Denne scene fungerer ifolge Heede
som et symbolsk billede pa frugtbarhed, men ogsa som en poetisk markering af et ikke-
heteronormativt kvindefallesskab, hvor sanselighed, omsorg og cyklisk livsrytme far forrang
(Heede 2003, 122). Det centrale omdrejningspunkt i Heedes analyse er dog ikke farst og
fremmest forteellingens eventuelle erotiske undertone, men snarere dens subtile antydning af
en alternativ foraeldreskabsmodel. Karens tilbagevenden til frakenen, hendes graviditet uden
for aegteskab og fragkenens uforbeholdne statte fremstar i Heedes laesning som en subversiv
gestus. Det rygte, der i byen cirkulerer som udtryk for moralsk forfald, medes af frakenens
etiske fasthed og omsorgsfulde handlinger: “Men Frokenen svarede, at det skulde hun vel
vide, hendes Rygte plettede det ikke at gare, hvad Pligt var. Og hun beholdt Karen, og hun
plejede hende selv, og saa leenge det levede, havde Barnet to Madre i Stedet for én” (Bang
1920, 3). Heede tolker denne passage som udtryk for en queer, maske leshisk familiestruktur,
hvor det mandlige element er fravaerende og ikke savnet.

Samlivet mellem frgkenen og Karen, samt deres feelles moderskab, fremstilles som
legitimt og moralsk forsvarligt og endda mere etisk end samfundets konventionelle
kernefamilie. Ifalge Heede naturaliseres denne orden gennem novellens astetik, men
neutraliseres narrativt gennem barnets dgd, som bliver en ngdvendig pris for normbruddet.
(Heede 2003, 123) Afslutningsvis fremhaever Heede frgkenens karakter som et eksempel pa
kvindelig integritet og modstandskraft over for mandlig autoritet. Hun udviser en
forblgffende uafhaengighed af meand, og hendes rolle som frgken uden agteskab og
reproduktiv funktion leeses som en parteno-genetisk figur, et billede pa kvindelig
selvtilstreekkelighed, som ifglge Heede maske var for sterk kost for samtidens leesere (Heede
2003, 124). Novellen udtrykker et poetisk rum for kvindelig solidaritet, sanselighed og
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alternative livsformer, og abner saledes for queer-feministiske fortolkningsmuligheder, som

gar langt ud over den samtidige receptionsramme.

En realismebaseret l@sning af “Frekenen” ifalge John Chr. Jergensen

I sin analyse af Herman Bangs novelle “Frokenen” anlegger John Chr. Jergensen et
realismeorienteret perspektiv, der placerer veerket i en littereer tradition preeget af nggtern og
alvorlig skildring af almindelige menneskers liv under pavirkning af sociale og historiske
livsbetingelser. Han definerer littereer realisme som en “alvorlig skildring af fortrinsvis
almindelige, samtidige mennesker i deres afhangighed af de tidshistoriske og miljgmaessige
omstendigheder” (Jorgensen 1979, 93). Denne forstaelse danner grundlaget for hans laesning
af “Frekenen”, som han betragter som et socialpsykologisk portrat af kvindelig ensomhed og
resignation. Jergensen fremhaver, at novellen er et “social-psykologisk portrat” i dobbelte
forstand, bade som skildring af frakenens sociale vilkar og hendes indre psykiske struktur og
falelsesmassige habitus (ibid, 95). Frgkenen er ikke navngivet, hvilket understreger hendes
repraesentative karakter som en ener 1 byen. Hun bor 1 “det mindste hus 1 hele Gaden” og
befinder sig 1 “den sidste i1 hele byen” kalderhals (Bang 1920, 2). Gennem disse pracise
rumlige og sociale markarer skabes et billede af en figur, der bade er marginaliseret og
symbolsk distanceret fra det omgivende samfund. (Jargensen 1979, 96).

Samtidig rummer novellen et blik ind i hendes indre liv, dog ikke gennem direkte
indre monolog, men via en impressionistisk forteellerstil, der antyder fglelser gennem detaljer
og stemninger. Hos Bang naermer vi os hovedpersonen udefra. Synsvinklen er dels hos den
alvidende, praesenterende fortaeller og dels, momentant til lans. Med “momentant til 1dns”
menes, at forteelleren i korte glimt overtager frgkenens indre synsvinkel eller bevidsthed,
uden at det bliver en fast og gennemgaende fortelleteknik. Dermed veksler fortallingen
mellem en ydre observerende position og gjeblikke af intim indlevelse, hvilket kommer til
udtryk i beskrivelsen af huset: “Det var det mindste Hus i hele Gaden: Tre Fag og den grenne
Gadedgr med en tre Trins Trappe og Gelaenderet, hvor det er saa dejligt at rutsche ned.”
(Bang 2005, 1).

Her star fortzelleren udenfor og iagttager huset og gadens miljg i en nasten registrerende,
objektiv tone. Samtidig findes der beskrivelser, der ligger i greenselandet mellem indre og
ydre, som fx fortellingens konstatering af, at: “Men der maa baade vare Roser og Klokker i

Bedet, for der er altid Roser i Frokenens Kranse.” (ibid, 2). Her er det en ydre konstatering af
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Frgkenens vaner, men man fornemmer samtidig en vis forstaelse og indlevelse i hendes
personlige ritualer. Det er netop i denne glidende vekslen mellem ydre og indre perspektiver,
at Bangs prosa far sin sarlige nerve. Denne balance mellem distance og empati er afggrende
for Bangs stil og skaber det, Jargensen kalder en intrikat form for solidaritet (Jargensen 1979,
96). En vasentlig del af Jargensens analyse fokuserer pa den symbolske opposition mellem
frakenens have og det offentlige byrum. Denne balance mellem distance og empati er
afgarende for Bangs stil og skaber det, Jargensen kalder en intrikat form for solidaritet
(Jgrgensen 1979, 96) En vesentlig del af Jargensens analyse fokuserer pa den symbolske
opposition mellem frgkenens have og det offentlige byrum. Udenfor haven udkaemper
byfogeden en kamp mod naturens frie vaekst; han har “fort Krig baade med den og med
Lindetreeerne” (Bang 1920, 2). Haven fremstar som et alternativt rum, hvor frakenen hersker
med blomstrende skanhed og personlig orden. Dette domane er dog ikke uden ambivalens.
Haven rummer ogsd dedssymbolik og melankoli: “Hun siger, det er alt for tungt at se en
Kiste uden Blomster” (ibid.). Naturens cykliske veakst bliver bade et billede pa liv og
forgaengelighed. Denne spanding mellem liv og dgd, orden og forfald, folder sig ud i
kompositionen, som Jorgensen kalder en “kompositionsrytme efter arstiderne” (Jergensen
1979, 99). Fortallingen begynder om sommeren og ender i vinterens stilhed, hvor “hele
Haven er hvid, baade Gang og Bed. Saa holder man sig i Stuen” (Bang 1920, 2).

Overgangen fra det ydre til det indre, fra det offentlige til det intime, symboliserer
ogsa en bevagelse mod fortellingens falelsesmassige kerne. Overgangen fra efterar til vinter
fungerer ikke blot som kronologisk markar, men som et forteelleteknisk greb, hvor Bang
samler novellens tematiske og falelsesmassige trade. | vinterens stilhed finder vi de mest
intime og afslgrende scener. Her samles frgkenen med Line og Karen, og vi introduceres til
ritualet med chatollet og sglvkapslen, et symbol pa fortidige falelser og relationer. Denne
stigende grad af intimitet viser, hvordan Bang lader sin karakter abne sig mod slutningen,
men uden eksplicit falelsesudbrud (Jargensen 1979, 99). Jargensen vurderer, at
kompositionsteknikken er et greb i Bangs bestrabelse for at finde den inderste forklaring pa
Frgkenen og hendes stille eksistens (ibid.). Denne forklaring antager ikke form af en entydig
psykologisk arsagsforklaring, men udtrykkes i stedet gennem symbolske motiver,
stemningsbarende passager og underforteellinger, herunder Karens baggrund og barnets dgd.

Fortiden optraeder som forklaring, men placeres diskret i vinterafsnittet, hvilket ifglge
Jgrgensen ma laeses som en bevidst disposition, idet Karen jo kommer bade sommer og vinter
(ibid, 100). I den afsluttende del af analysen introducerer Jargensen begrebet kompensatorisk
tvetydighed som en nggle til forstaelsen af Bangs holdning til sin hovedperson. Frgkenens
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keerlighed til dyr og planter, hendes stille vaerdighed og omsorg for Karen og barnet
fremstilles med varme og respekt, men placeres samtidig i en ramme af resignation og tab.
Fortallingens afsluttende billede, hvor frekenen ligger og sover “med Katten oven paa
Dynen” (Bang 1920, 3), bliver i Jorgensens leesning et ambivalent symbol: et billede pa
intimitet og ro, men ogsa pa fraveeret af menneskelig kontakt. Den traditionelle erotik er her
bragt sa teet pa ironien, som den kan komme (Jgrgensen 1979, 100). Frgkenens
kerlighedsforhold og eksistentielle valg fremstilles dermed som bade adle og problematiske.
Bang solidariserer sig med sin hovedperson uden at romantisere hende; han tilbyder hverken
en entydig bekraftelse eller forkastelse, men en dobbelthed, hvor frgkenens liv fremstar bade
som et udtryk for stille veerdighed og som et symptom pa en socialt betinget ensomhed.
Jargensen kalder dette for en rytme efter arstiderne, hvor man far mere og mere at vide. (ibid,
100) John Chr. Jergensens lesning af “Frekenen” positionerer novellen som et stilistisk og
ideologisk komplekst vaerk, hvor “ideologisk™ her forstds som tekstens forhold til og kritik af
samfundets kgns- og magtstrukturer, der med diskret psykologisk preecision og social
realisme fremviser en kvindes liv i en patriarkalsk og moralsk struktureret verden.
Forteellingen benytter sig af stemninger, komposition, rytme og symbolik for at skildre
menneskelige erfaringer med en forfinet og ikke-sentimental indlevelse. Frgkenens liv bliver
ikke forklaret eller demt, men forstaet gennem den tyste estetik, der er Bangs varemzrke.
Ved at lade naturens cyklus, sociale ritualer og intime gestus danne baggrund for et portreet af
kvindelig eksistens, tilbyder Bang og Jargensen en fortolkning af menneskelig veerdighed i
ensomhedens og hverdagens skygge. Det er netop denne dobbelte bevaegelse mellem distance
og solidaritet, mellem det sociale og det psykologiske, der gor “Frokenen” til en klassisk tekst

i den danske realisme.

Et dannelsesrum for empati og erkendelse i det usagte

Herman Bangs novelle “Freokenen” rummer et betydeligt dannelsespotentiale, nar den lases 1
lyset af Martha C. Nussbaums teori om litteraturens evne til at kultivere empati og fremme en
verdenshorgerlig etik. Med fokus pa den narrative forestillingsevne viser Nussbaum, hvordan
leeserens falelsesmaessige investering i karakterer, der oplever livsbetingelser radikalt
forskellige fra ens egne, kan nedbryde fordomme og udvide forstaelsen for menneskelig
sarbarhed. “Frekenen” tematiserer netop en eksistentiel udsathed og social isolation, som
bade i John Chr. Jargensens realismebaserede leesning og Dag Heedes queer-fortolkning

peger pa det moderne menneskes erfaring af fremmedgarelse, forstaet som en eksistentiel
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grundvilkar snarere end en specifik historisk position. Selvom “Frekenen” viser en
eksistentiel erfaring, som kan genkendes pa tveers af tid, er den samtidig forankret i en social
og historisk kontekst, der er radikalt forskellig fra nutidens. Denne fortolkning abner for en
leesning, hvor novellens dannelsesmaessige potentiale ikke ligger i en entydig moralsk lzere,
men i det, Nussbaum betegner som litteraturens seerlige evne til at engagere leserens
falelsesliv og veekke erkendelse gennem empatisk involvering. Jorgensen laeser “Frokenen”
som et portraet af social forkrampelse og undertrykt lzengsel i et borgerskab, hvor normer og
konventioner erstatter intimitet og neerhed. Hovedpersonen, den aldrende, ugifte kvinde, er
fanget i en social rolle, der er praeget af konvention og ensomhed. Ifglge Jargensen bliver
“Frokenen" et eksempel pd Bangs realisme, hvor de sma gestusser og underspillede replikker
afslerer dybe folelsesmassige lag under overfladen. Dette blik muligger en Nussbaum’sk
leesning, hvor leeseren, gennem den narrative forestillingsevne, far adgang til de falelser, der
udspiller sig bag facaden, nemlig sorg, leengsel og behov for anerkendelse. Netop fordi Bang
undlader melodrama, ma laeseren selv fylde tomrummene i teksten. Denne interaktive
leeseform, som Nussbaum fremhaever, treener laeserens evne til at forestille sig det usagte og
dermed udvikle en medfelelse for den sérbarhed, “Frokenen” aldrig direkte artikulerer. Den
tavse lidelse bliver et spejl for lzeserens egne refleksioner over samfundets, og egne verdier,
iseer i forhold til kgn, alder og normbrud.

Hvor Jergensen fokuserer pa “Frekenen” som en tragisk figur i et borgerligt miljo, der
kveeler falelseslivets udfoldelse, tilbyder Heedes queer-laesning et kritisk supplement, der
afslgrer en ikke-erkendt seksuel afvigelse. Heede leeser “Frokenen” som et portraet af en
kvinde, der med sin affektkontrollerede ydre og sit intense forhold til en yngre kvinde, maske
rummer en undertrykt lesbisk lengsel. Heedes fortolkning placerer “Freokenen” som et
symbol pa de subjekter, der strukturelt udelukkes fra den normative forteelling om familie,
kan og seksualitet og som derfor kun eksisterer i tekstens randzoner. Med Nussbaums blik
bliver Heedes laesning serlig interessant, fordi den aktualiserer litteraturens evne til at
fremkalde medfglelse pa tvaers af identitetsmaessige og erfaringsmassige skel. Som
Nussbaum skriver: 'To respond with compassion, | must be willing to entertain the thought
that this suffering person might be me' (Nussbaum 1997, 91). Det kraever en hgj grad af
narrativ forestillingsevne at leve sig ind i en karakter, hvis begeer aldrig ekspliciteres, men
udelukkende antydes gennem tekstens stemninger, fortielser og sanselige atmosfere.

Denne form for laesning, hvor laeseren ma engagere sig i de skjulte dimensioner, er
netop det, Nussbaum beskriver som litteraturens moralske potentiale at treene os i at forsta og
anerkende det anderledes. Bade Jgrgensens og Heedes leesning peger pa et
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dannelsespotentiale i “Freokenen”, der i Nussbaums forstand, ligger i erkendelsen af
menneskets grundlaeggende sarbarhed og afhaengighed af fellesskab og forstaelse. | en
verden preeget af sociale normer, hvor afvigelse enten viser sig som ensomhed eller som
kenslig og seksuel anderledeshed og mades med tavshed eller latterliggarelse, fremstar
“Frokenen” tematiserer et etisk spergsmal om det fallesskab, vi skaber: Hvordan handterer vi
dem, der ikke passer ind i den dominerende norm? Og hvordan kan omsorg og nerhed skabe
modrum mod samfundets kolde strukturer? Netop denne refleksion er central i Nussbaums
verdensborgerideal, at litteraturen skal fremkalde overvejelser om social retfeerdighed og
menneskelig vaerdighed. “Frokenen” kan saledes fungere som et didaktisk tekstvalg i
litteraturundervisningen, hvor elever ikke blot opnar indsigt i en andens liv, men ogsa gver
sig i at se kritisk pa de sociale mekanismer, der producerer marginalisering. Denne
kombination af fglelsesmeessig indlevelse og analytisk refleksion viser sig ogsa i
fortaellestilen, hvor Bang undlader at forklare eller moralisere og i stedet overlader
fortolkningen til laeseren. Tvaertimod laegger hans impressionistiske stil op til en
leeserposition, der forudseetter fglelsesmaessig indlevelse og analytisk refleksion. I Nussbaums
optik er det netop denne kraevende laserrolle, der udger fundamentet for litteraturens
dannelsespotentiale. “Frekenen” bliver en pdmindelse om den menneskelige kompleksitet og
om behovet for et empatisk blik, bade i det nare og i det samfundsmaessige.

Gennem bade Jorgensens og Heedes fortolkninger dbner “Freokenen” sig som en
forteelling, der gar os i stand til at se det usynlige, ensomhed, lengsel og afvigelse og netop
heri ligger tekstens dannelseskraft. Den tvinger os til at reflektere over vores egne fordomme,
idealer og ansvar i mgdet med det andet menneske. Hvor Nussbaum betoner litteraturens
etiske og empatifremmende potentiale, fremhaver Rita Felski i stedet betydningen af
leeserens folelsesmassige og astetiske engagement. Hun retter opmarksomheden mod den
made, hvorpa litteraere tekster kan skabe resonans gennem genkendelse, sanselighed og
stemning, og anleegger dermed en tilgang, der ikke sgger bag tekstens overflade i jagten pa
skjulte ideologier, men i stedet veerdsatter tekstens umiddelbare virkning pa leeseren.

Rita Felski insisterer pa, at litteratur skal mgdes med abenhed og sans for dens
virkning, snarere end med en misteenksom og distanceret fortolkningsstrategi. Hendes fokus
pa genkendelse, fortryllelse, viden og chok som centrale drivkrefter i laesningen finder rigt
grundlag 1 Bangs novelle “Freokenen”, hvor laeseren engageres i bade karakterens folelser,
stemning og livsverden, ofte uden direkte forklaring, men gennem atmosfere, gestik og
handling. Et af Felskis mest centrale begreber er recognition, en fglelse, hvor leeseren ser

sider af sig selv eller sin omverden spejlet i litteraturen. I “Frokenen” vaekkes genkendelse i
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skildringen af det stille liv, som mange kan relatere til, enten gennem erfaring eller fantasi.
Bangs beskrivelse af rutiner og relationer aktiverer leeserens egen forstaelse af naerhed,
ensomhed og tidens gang, som alle er centrale temaer i novellens stille skildring af
hverdagslivet og det menneskelige fallesskab. “Dér sidder saa de to gamle Piger i
Lygteskinnet hver med sine Tanker og taler ikke meget” (Bang 1920, 3). Scenen vaekker
genkendelse af de stille gjeblikke i menneskelivet, hvor narvaer eksisterer uden ord. Her
treeder leeserens egne erfaringer og falelser i spil, og teksten stiller os, som Felski formulerer
det, i relation til noget, vi ikke kunne formulere far, men som vi nu genkender. Denne form
for laeseoplevelse, hvor betydning opstar i mgdet mellem tekstens stemning og laeserens
erindring, danner grundlag for Felskis forstaelse af litteraturens astetiske virkning. Felski
forsvarer laeserens ret til at blive fortryllet og felelsesmassigt engageret i det, hun kalder
enchantment. “Frekenen” arbejder i hgj grad med fortryllelse gennem sanseindtryk og
stemning, duften af lavendler og potpourri, lyset fra gaslygten, lyden af katten der spinder.
Bangs impressionistiske stil inviterer til en gstetisk fordybelse og falelsesmaessig immersion.
“Og hele Stuen dufter af Lavendler og gammelt Potpourri. [...] de terrede Roser paa den
gammeldags Kakkelovnsplads dufter som den skenneste Sommer.”(ibid, 2) Fortryllelsen
understgtter leeserens indlevelse i Frakenens verden, ikke fordi den er dramatisk, men netop
fordi den er sanselig, rytmisk og hverdagslig. Laeseren mister det analytiske overblik og
hengiver sig til teksten, pracis det, Felski argumenterer for som legitim litteraer oplevelse.

Ligeledes fremhaver Felski litteraturens evne til at formidle viden, iser social og
eksistentiel viden, gennem fiktive skildringer. “Freokenen” rummer en stille samfundskritik,
serligt omkring kvinders livsbetingelser, alderdom og ensomhed. Eksempelvis i scenen, hvor
Frokenen nagter at lade Karen ga, selv da sladderen truer. Men Frgkenen svarede, at det
skulde hun vel vide, hendes Rygte plettede det ikke at gore, hvad Pligt var’(Bang 1920, 3)
Denne scene kan i overfort betydning leeses som en etisk “mod-offentlighed”, hvor solidaritet
og moralsk integritet udfolder sig uden for den normative sociale kontrol. Bangs tekst taler
ind i Felskis idé om, at litteratur er et sted, hvor underkendte sociale relationer og
falelsesmassige erfaringer kan finde plads og blive genkendt som veesentlige.

“Frekenen” rummer ogsa elementer af chok i den betydning, Felski tilleegger
begrebet, ikke som noget spektakulart, men som et stille ubehag, der opstar, nar laeserens
forestillinger forstyrres. Et eksempel findes i Frgkenens natlige ensomhed og hendes mgde
med de gamle breve, “Naar hun lefter Hovedet og pudser Tallelyset, har hun ofte Taarer i
Ojnene”(ibid, 3). Denne stille erkendelse af tidens gang, af liv der er levet og tab der aldrig

blev repareret, rammer laeseren med et eksistentielt chok, en pamindelse om livets
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forgengelighed og sarbarhed. Her er det ikke plot eller konflikt, der chokerer, men netop
fraveeret heraf, det uforlgste liv, det tyste savn. Denne form for eksistentielt chok, hvor det
stille og usagte far en rystende virkning, peger ikke kun pa litteraturens falelsesmassige
kraft, men ogsa pa dens potentiale for dybere forstaelse. Det er netop i denne
erkendelsesmaessige bevaegelse, hvor leeserens forventninger forstyrres og horisonten
udvides, at Hans-Georg Gadamers hermeneutiske begrebsverden tilbyder et frugtbart
supplement til Felskis laesestrategi. Hans-Georg Gadamer ser forstaelse som en
horisontsammensmeltning mellem tekst og leeser. Nér laeseren engagerer sig i “Frekenen”,
opstar der et magde mellem den historiske og sproglige horisont, som teksten repraesenterer,
og den nutidige horisont, som laseren bringer med sig. Dette made er ikke en ensidig
tilegnelse, men en gensidig transformation, hvor begge horisonter pavirkes og forskydes i
madet. Ifglge Gadamer forudsetter denne forstaelse, at leeseren gar teksten i mgde med
abenhed, ikke for at kontrollere eller demaskere den, men for at lade sig pavirke og maske fa
sine egne forforstaelser korrigeret. Frgkenen inviterer netop til en sdan dialogisk laesning.

Eksempelvis i scenen, hvor Frgkenen og Karen, uden ord, gentager deres daglige ritual.

“Men hver Dag, naar Lygten teendes, siger Frokenen hejt ud af Dgren: - Nu teender han,
Karen, og hver Dag kommer Karen ind, og hun satter sig stille paa den samme Stol ved
Dgaren. Og har de siddet dér noget sammen, og det snart kan blive Tid til Teen, rejser hun sig
med et "Tak, Freken", og gaar ganske lydlgst, som hun kom. Og saaledes har det veeret i
mange Aar.”(Bang 1920 3)

I en Gadamersk optik rummer denne gentagelse ikke blot et udtryk for vanens tryghed, men
for det meningsbarende fallesskab, som dagligdagens rytmer og sproghandlinger etablerer.
Nar laeseren genkender eller overraskes af sadanne gjeblikke, sker der en sammensmeltning
af horisonter, hvor det sagte og det usagte, det historiske og det nutidige, forbindes i en ny
erkendelse. I modsatning til den misteenksomme laesning, som Felski kritiserer, og som sgger
at afslare tekstens ideologiske strukturer, indtager Gadamer en position, hvor forstaelse er en
etisk og dialogisk proces, ikke en demaskering. Det er i denne gensidige pavirkning, at
dannelsen opstar. Hvor Gadamer betoner den transformative kraft i mgdet mellem tekstens og
leeserens horisont, tilbyder Wolfgang Klafki en mere paedagogisk orienteret ramme for
dannelsesprocessen. Hvor Gadamers fokus ligger pa forstaelsens forudsatninger og sprogets
rolle i meningsskabelsen, retter Klafki opmarksomheden mod de didaktiske implikationer af

dette made, seerligt hvordan litteratur kan formidle almene erkendelser gennem konkrete,
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eksemplariske situationer.

Ifalge Wolfgang Klafki opstar dannelse i mgdet mellem individ og indhold, det
eksemplariske, som bade giver indsigt i noget alment og rummer mulighed for personlig
udvikling. Klafki skelner mellem material dannelse, der fokuserer pa tilegnelsen af indhold
og viden, og formal dannelse, der retter sig mod udviklingen af individuelle evner og
feerdigheder. Han betoner imidlertid, at egentlig dannelse farst opstar, nar disse to forenes i
det, han kalder kategorial dannelse — en form for erkendelse, der bade abner verden for
individet og individet for verden. Bang tematiserer netop et sadant mgde gennem sin
portrettering af “Frekenen” som et eksemplarisk menneske: et menneske, der trods alder,
ensomhed og livets forpassede muligheder stadig handler ud fra omsorg, ansteendighed og
moralsk sensibilitet. Nar hun i en passage siger, “Hun siger, det er altfor tungt at se en Kiste
uden Blomster” (Bang 1920, 2), udtrykker hun en grundlaeggende etisk holdning, der
transcenderer sociale konventioner og i stedet manifesterer en personlig og
almenmenneskelig vardighed. Dermed peger novellen pa dannelse som noget, der opstar i
det enkelte menneskes mgde med verden, snarere end som et udtryk for forskellige
dannelsesformer, der star i modsatning til hinanden.

For laeseren bliver Frgkenens livsform et spejl, hvori man kan erkende veerdien i det
stille, tjenende liv, som i moderne samfund ellers risikerer at blive usynligt. Det er netop
Klafkis pointe, at vigtige problemstillinger i nutid og fremtid skal bearbejdes gennem
dannelse. Frgkenen bergrer spgrgsmal om alder, kansroller, relationer, pligt, ensomhed, og
hvordan man bevarer veardighed i en verden, hvor man maske ikke leengere bliver set. Dét er
kategorial dannelse i praksis, erkendelse af noget almenmenneskeligt gennem en konkret
skildring. Hvor Klafki betoner det almenmenneskelige i det eksemplariske, tilfgjer E.D.
Hirsch et fokus pa den kulturelle forankring, som forstaelse af litteratur forudseetter. Dannelse
hos Klafki opstar i mgdet mellem individ og indhold, mens Hirsch insisterer pa
ngdvendigheden af et feelles vidensgrundlag, som gar dette mgde muligt. Hirsch fokuserer pa,
at forstaelse af tekster kraever kulturel baggrundsviden. For ham er dannelse knyttet til
leeserens mulighed for at tilegne sig cultural literacy, det vil sige det felles vidensfundament,
der gar deltagelse i samfundets kultur og samtale mulig. “Frekenen” kan lases som en
invitation til at tilegne sig viden om en svunden tid, og samtidig se, hvordan visse grundvilkar
er almene, keerlighed, tab, venskab, lengsel, pligt. Bangs detaljerede beskrivelser kraever et
vis kulturelt beredskab: “Saa samler hun Dynger af Roser og spreder Bladene ud paa Aviser
og terrer dem baade paa Sengen og paa Dagligstuebordet.”(Bang 1920 2) Her dbner teksten
for et indblik i et kvindeliv praeget af tradition og arstidernes gang, noget, der for en moderne
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leeser kan virke eksotisk og fremmed, men som gennem cultural literacy og den narrative
forestillingsevne (Nussbaum) bliver begribeligt og vedkommende.

Hirschs teori minder os om, at litteraer dannelse ogsa er en social dannelse, vi laerer at
leese med pa tveers af tid og kontekst. Bangs tekst rummer saledes et dannelsespotentiale, der
bade appellerer til leeserens historiske nysgerrighed og til den narrative forestillingsevne.
Gennem skildringen af livsformer og ritualer, som kan forekomme fjerne for en nutidig laeser,
men som samtidig afspejler grundleeggende menneskelige erfaringer, abnes mulighedsrum for
refleksion over tid, identitet og feellesskab. Dette understreger, at litteraer dannelse, som
Hirsch fremhaever, ogsa ma forstas som en social praksis, der forudsatter bade kulturel
forstaelse og en aktiv, deltagende tilgang hos laeseren. Det er netop i spaendingsfeltet mellem
det aestetiske, det etiske og det historiske, at Frakenen demonstrerer sit flerlagede
dannelsespotentiale, hvilket de falgende teoretiske positioner samlet peger pa. Herman Bangs
“Frokenen” rummer et bemarkelsesvaerdigt dannelsespotentiale, nar den lases 1 lyset af en
raekke forskellige dannelsesteoretiske positioner. Pa tvaers af disse teorier fremstar novellen
som et eksempel pa den type litteratur, der i kraft af sit etiske, @stetiske og kulturelle indhold
bidrager til bade personlig og samfundsmassig dannelse. Med udgangspunkt i Martha C.
Nussbaums litteratursyn bliver “Frekenen” en fortalling, der giver leeseren mulighed for at
traene sin narrative forestillingsevne og udvikle empati med et menneske, hvis livsbetingelser
afviger markant fra ens egne. Laserens mgde med Frgkenens stilfeerdige livsform og stille
lidelse abner for refleksioner over veerdighed, ensomhed og social inklusion. Novellen
aktiverer leeserens indre blik og stiller spgrgsmal ved de strukturer, der marginaliserer
anderledeshed, alderdom og kvindelig livsfarelse uden for den normative kerne. Rita Felskis
teori uddyber dette dannelsesaspekt ved at insistere pa litteraturens virkning frem for dens
dekonstruktion. “Frekenen” fremkalder leeserens folelsesmaessige respons gennem
stemningsmattede scener, hvor sanser og stemning overtager forklaringens rolle. Novellen
fortryller, chokerer og genkalder erfaringer, som aktiverer laeserens fglelser og moralske
demmekraft. Dermed understatter Bangs impressionistiske stil Felskis pointe om, at &stetisk
involvering og genkendelse er legitime og ngdvendige aspekter af den dannende
leeseoplevelse.

Hans-Georg Gadamers begreb om horisontsammensmeltning kaster lys over, hvordan
forstéelse 1 modet med “Frokenen” ikke alene handler om at tilegne sig tekstens indhold, men
om at forene sin egen livshorisont med tekstens. Frgkenens liv, med dets stilhed, rutiner og
relationer, tilbyder laeseren et erkendelsesrum, hvor fortid og nutid flettes sammen, og hvor
forstaelsen af menneskelig erfaring og faellesskab udvides. | forleengelse heraf kan Wolfgang
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Klafkis teori om kategorial dannelse perspektivere “Freokenen” som en tekst, der gennem det
konkrete livsforlgb formidler almenmenneskelige problemstillinger. Frgkenens pligtetik,
hendes omsorg for dyr og mennesker og hendes modstand mod social udstgdelse formidler
almene verdier, der bade kan tilegnes og anvendes af laeseren i en paedagogisk kontekst. Det
konkrete eksempel abner saledes for en bredere erkendelse, ikke som abstrakt viden, men
som erfaringsbaseret forstaelse. Endelig fremheever E.D. Hirsch ngdvendigheden af kulturel
baggrundsviden i den dannende laeseproces. Bangs detaljerige skildringer forudseetter en vis
fortrolighed med historisk kontekst, men tilbyder samtidig en mulighed for at tilegne sig
netop denne kulturelle horisont. Laeseren leerer at forsta og respektere de normer og
livsformer, der ligger uden for det samtidige erfaringsrum, hvilket i sig selv er en
dannelsesproces, der ger det muligt at indga mere nuanceret i samfundets kulturelle
feellesskab. “Frokenen” eksemplificerer séledes en tekst, der rummer dannelsespotentiale i et
tveerteoretisk perspektiv. Den formidler viden om det menneskelige, vaekker empati, tilbyder
&stetisk erfaring, muligger horisontsammensmeltning og formidler kulturel og historisk
forstaelse. | en uddannelseskontekst udggr novellen dermed en vardifuld tekst, som bade kan
fremme refleksion, erkendelse og ansvarlig samfundsdeltagelse, i overensstemmelse med

dannelsens dobbelte mal: personlig myndiggarelse og demokratisk engagement.

Diskussion

| et debatindlzeg i Information (2024) argumenterer gymnasielerer og samfundsdebatter Jan
Maintz, en markant akter i den aktuelle kanondebat, for ngdvendigheden af en fast litterzer
kanon i gymnasiet. Maintz skriver, at “formalet med en litteraturkanon i gymnasiet er og ber
veere skabelse af et minimum af kulturelt og andshistorisk faellesskab: Kanonen er en fast
fellesmaengde, som skal styrke falles rgdder, kulturarv, andens lange linjer og
forsamlingspunkter i en mere fragmenteret virkelighed” (Maintz, 2024). Med dette
understreger han kanonens funktion som et identitetsskabende og samlende kulturelt
grundlag, der reekker ud over det rent faglige. Maintz’ formulering placerer sig 1 traditionen
efter E.D. Hirschs begreb om cultural literacy, hvor faelles tekstlige og begrebslige referencer
ses som forudsatning for demokratisk deltagelse og kulturel sammenhangskraft. Men hvor
Hirsch primeert fokuserer pa indhold og felles viden, fremhaever andre teoretikere i mit
speciale, sasom Martha C. Nusshaum og Wolfgang Klafki, det eksistentielle og
dannelsesorienterede mgde med det fremmede som et centralt element i dannelsesprocessen.

Dette forskyder opmarksomheden fra, hvad eleverne bar vide, til hvad de kan erfare og
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reflektere over gennem mgdet med littereere tekster. Set i lyset af denne tvaerteoretiske
forstaelse af litteraturens dannelsespotentiale rejser Maintz’ position en rekke centrale
spgrgsmal: Under hvilke betingelser bliver litteraere tekster dannelsesmaessigt virksomme?
Hvad kraever det af undervisningen, at en tekst skal fungere som mere end et kulturhistorisk
nedslag? Og hvilken rolle spiller den faste kanon — og den made, den anvendes pa — i forhold
til at muliggare eller begreense litteraturens dannelsesmassige virkning? Som flere
dannelsesteoretikere har papeget, er dannelsespotentialet i en litteraer tekst ikke iboende, men
aktualiseres gennem de didaktiske rammer, som skabes omkring den. Litteraturen kan nok
tilbyde erfaring, erkendelse og refleksion, men uden en undervisningspraksis, der abner
teksten og inviterer til samtale, forbliver dette potentiale ofte uforlgst. Dette galder ogsa for
de kanoniserede tekster. E.D. Hirschs begreb om cultural literacy er i denne sammenhzng
serlig relevant. Hirsch argumenterer for, at feelles referencerammer — herunder kendskab til
klassiske littersere veerker — er en forudsaetning for demokratisk deltagelse og intersubjektiv
forstaelse i et komplekst samfund. Hans position stemmer overens med den ovenstaende
opfattelse af kanonens funktion som et fellesskabsdannende fundament.

Men hvor Hirsch primeert fokuserer pa indhold og felles viden, fremhaver andre
teoretikere i mit speciale, sisom Martha C. Nussbaum og Wolfgang Klafki, det eksistentielle
og dannelsesorienterede mgde med det fremmede som et centralt element i
dannelsesprocessen. | forlengelse heraf bliver det relevant at diskutere, hvordan kanonens
indhold, sammensatning og didaktiske behandling pavirker dens dannelsesmassige
raekkevidde. En ensidig fokus pa tradition og kontinuitet risikerer at overse, hvordan
repraesentationen af stemmer og perspektiver, herunder kvinders og minoriteters — har
betydning for elevers identifikation, engagement og refleksion. Netop derfor er det ikke nok
at have en fast kanon; det er ngdvendigt at forholde sig kritisk til dens sammensatning og til
den made, den aktiveres pa i undervisningen.

Mens Jan Maintz argumenterer for, at en fast litterser kanon kan danne grundlag for
andshistorisk faellesskab og kulturel sammenhangskraft i en fragmenteret samtid, rejser Lotte
Praetorius et supplerende og praksisnart perspektiv. I sin kronik “Det er ikke de tunge
klassikere, der dreeber gymnasieelevernes laeselyst” (Pratorius, 2024) gor hun op med den
ofte fremsatte antagelse, at det er vaerkernes kompleksitet eller historiske afstand, der skaber
afstand og modstand hos eleverne. | stedet peger hun p4, at det er maden, de svare tekster
praesenteres og bearbejdes pa, der er afgarende for elevernes motivation og udbytte: “Det er
med andre ord maden, vi leeser med eleverne pa, der betyder noget for laeseevnen og

leselysten, og ikke nedvendigvis vaerkets lethed.”(ibid) Dette synspunkt harmonerer med det
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dannelsesperspektiv, som blandt andre Wolfgang Klafki og Martha C. Nussbaum
repraesenterer. Klafki insisterer pa, at dannelse netop opstar i mgdet med det vasentlige og
kreevende, men at dette mgde ma tilretteleegges didaktisk med blik for relevans, kontekst og
dialog. Nussbaum fremhaver tilsvarende, at litteraturen kan abne for en moralsk og
emotionel refleksion, men kun hvis teksten aktiveres i en samtale, der overskrider
instrumentel tenkning. Preetorius’ pointe om, at fordybelse kraver tid, understreger netop
dette: dannelse er ikke en automatisk falge af tekstvalg, men af den tid og opmarksomhed,
der gives til fortolkning og perspektivering. (Praetorius, 2024) Det bliver derfor ikke tekstens
alder eller sprog, der i sig selv er problemet, men den manglende aktualisering. Pretorius
fremhaever her Norges tilgang som et muligt forbillede. | de norske laereplaner er det et
eksplicit krav, at &ldre litteratur skal sammenlignes med nyere tekster, og at eleverne skal
drafte, hvordan aldre tekster er relevante i dag. Dette krav skaber en didaktisk ramme, hvor
litteraturen ikke blot formidles som arv, men som samtidsrelevant erfaring. Det er netop her,
den dannelsesmaessige aktualisering kan finde sted — i det, man kunne kalde en
horisontsammensmeltning i Gadamer’sk forstand, hvor elevens livsverden mgder tekstens
historiske horisont. Set i lyset af erfaringerne fra Sverige og Norge opstar et nuanceret
billede: I Sverige har man forsggt at gge laeselysten ved at prioritere ungdomslitteratur, men
uden at det har fort til gget leeseengagement blandt eleverne. | Norge har man med sterre
fleksibilitet og fokus pa sammenligning skabt bedre rammer for at bevare den klassiske
litteraturs dannelsesmaessige tyngde, samtidig med at relevansen aktualiseres.

Praetorius’ analyse indikerer, at Danmark kunne drage nytte af en lignende mellemve;j,
hvor den eksisterende kanon suppleres med en forpligtelse til at relatere veerkerne til nutidige
kontekster. Dermed skifter diskussionen om kanon fokus fra vaerkets “egnethed” til
undervisningens kvalitet: Hvordan abnes teksten? Hvad sparger vi til? Og hvordan skabes
den ngdvendige fordybelse i et tidspres skolesystem? Dannelsespotentialet ligger ikke i
teksten alene, men i det dialogiske og refleksive rum, der skabes omkring den. | forlengelsen
af kritikken af den etablerede kanon og med blik pa de tidligere n&vnte erfaringer fra Sverige
og Norge, er det vaesentligt at fremhave, hvordan selv litteraturhistorikere i dag tager et
opger med de blinde vinkler, der har praeget kanondannelsen. I sin indledning til antologien
Ud af skyggerne (2023) reflekterer Erik Skyum-Nielsen over sin egen rolle som formidler og
kritiker, og beskriver, hvordan hans blik i artier har veeret praeget af en mandlig norm og en
systematisk negligering af kvindelige forfattere i bade forskning og undervisning. Skyum-
Nielsen skriver, at bogen er ”pd linje med klummeskribenters oprdb”, og at han i sit virke

som forsker og anmelder har vaeret med til at viderefere en kanon, hvor “menneske” ofte var
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synonymt med “mand”. Denne selvransagelse rummer ikke kun historisk erkendelse, men
ogsa en implicit appel til de didaktiske valg, vi foretager i dag. Det er netop disse valg, der
ifelge bade Preetorius og Maintz er afgarende for, om litteraturen kan realisere sit
dannelsespotentiale i undervisningen.

Seerligt veesentligt for min diskussion er Skyum-Nielsens betoning af, at kvinder ikke
blot har veeret usynliggjort som forfattere, men at deres litteratur i mange tilfeelde slet ikke er
blevet genudgivet, analyseret eller formidlet med samme systematiske opmarksomhed. Han
papeger, at fraveeret af kvindelige forfatterskaber i den littereere offentlighed hanger taet
sammen med fraveeret i undervisningen: De finder kun sjeeldent vej ind i gymnasiets
litteraturundervisning (Skyum-Nielsen 2023, 9-16). Det er altsa ikke kun et spgrgsmal om,
hvilke tekster der kan skabe dannelse, men ogsa hvilke tekster der far lov til at gagre det. Hvis
elevernes mgde med litteratur skal fremme bade empati, selvforstaelse og kulturel
bevidsthed, som fx Nusshaum og Klafki legger vaegt pa, ma vi ogsa sparge, hvilke stemmer
de meder i undervisningen — og hvilke de aldrig far mulighed for at hare.

| den forstand bliver Skyum-Nielsens arbejde ikke kun et bidrag til litteraturhistorien,
men til en ngdvendig og stadig aktuel samtale om, hvem vi regner med, hvad vi regner for, og
hvordan vi formidler det i uddannelsessystemet. Et konkret udtryk for den offentlige kritik af
den eksisterende littereere kanon kom til udtryk i et borgerforslag fra 2020, hvor der blev
argumenteret for at inkludere flere kvindelige forfattere i gymnasiets kanon, heriblandt
Amalie Skram, Agnes Henningsen og Cecil Bagdker. (Borgerforslag 2020) Forslaget opstod
som en reaktion pa den skaeve kensfordeling i den obligatoriske kanon, hvor kun to af de
fjorten forfattere er kvinder. Denne kritik vidner om, at spgrgsmalet om repraesentation ikke
alene vedrgrer undervisningsplanlegning, men ogsa rarer ved bredere kulturelle og
demokratiske veerdier: Hvilke stemmer skal unge mennesker mgde i skolen — og hvilke
udelades systematisk? Netop Amalie Skram udggr i denne sammenhang et vaesentligt
eksempel pa det dannelsespotentiale, der gar tabt, nar kvindelige forfatterskaber
marginaliseres. [ veerker som “Karens Jul” konfronteres laseren med en radikalt anderledes
livsverden, hvor udsathed, fattigdom og social eksklusion traeder frem i et sprog, der bade er
sanseligt og psykologisk pracist. Ifalge Martha C. Nussbaum er det netop sadanne litteraere
erfaringer, der styrker laeserens emotionelle og normative demmekraft. Skenlitteraturen giver
adgang til refleksion og selvforstaelse ved at engagere laeseren falelsesmassigt og abne for
erkendelser, som reekker ud over den rent rationelle forstaelse (Nussbaum 1995, 48). Dette

svarer til det, Wolfgang Klafki betegner som mgdet med det vasentlige: en tekst, der
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konfronterer laeseren med eksistensvilkar uden for egne erfaringer, men som alligevel
fremkalder genklang gennem etisk refleksion og personlig erkendelse.

I en norsk sammenheng vidner nyere empiriske underseggelser om, at “Karens Jul”
allerede indtager en sarlig position i litteraturundervisningen. Ifglge rapporten Hvor ofte
anvendes Karens Jul i litteraturundervisningen? (Griters & Myren-Svelstad 2022) bruges
novellen hyppigt som eksempeltekst bade i leereruddannelsen og pa gymnasiet. Flere
undervisere fremhaver den som en tekst, der fungerer godt og let kan relateres til temaer som
samfund, ken og social marginalisering (ibid, 338). I forlengelse heraf argumenterer
rapportens forfattere for, at der eksisterer en form for praksiskanonicitet, hvor Karens Jul
indgar i en uformel mini-kanon af velkendte og didaktisk anvendelige tekster (Griters &
Myren-Svelstad 2022, 336). Imidlertid peger de ogsa pa, at dette valg i mange tilfeelde beror
pa lerernes egen litteraere ballast og erfaring frem for en systematisk didaktisk overvejelse
(ibid. 334). Dermed bekreeftes den tidligere pointe om ngdvendigheden af at reflektere over,
hvordan og hvorfor bestemte veerker inddrages i undervisningen — ikke blot at de inddrages.
Denne affektive form for erkendelse knytter an til det, Svend Brinkmann har kaldt at komme
veek fra sig selv for at kunne komme tilbage til sig selv igen — en bevagelse, som litteraturen
netop muligger, nar den ikke blot formidler viden, men konfronterer os med det fremmede.

Skrams forfatterskab rummer en sadan konfrontation, og kan i kraft af sit etiske og
emotionelle tyngdepunkt, styrke elevernes empatiske og refleksive kompetencer.
Inddragelsen af kvindelige forfattere som Skram er dermed ikke blot et spargsmal om
ligestilling, men om at give adgang til livsverdener og perspektiver, der udvider horisonten
for, hvad litteratur kan veere og gere i et dannelsesperspektiv. Denne pointe aktualiseres
yderligere i lyset af den aktuelle udvikling i gymnasieskolen, hvor en kommende revision af
den litteraere kanon netop har til hensigt at tage hgjde for bade kansmaessig repraesentation og
starre didaktisk fleksibilitet. | forleengelse af den tidligere diskussion om kgn, kanon og
dannelse i litteraturundervisningen, er det relevant at inddrage den aktuelle udvikling
omkring en ny litterser kanon i gymnasiet. Ifglge en artikel fra DR Nyheder (Oldager &
Nielsen, 2025) er der planer om at revidere den eksisterende kanon med henblik pa at gge
repraesentationen af kvindelige forfattere og give leerere starre frihed til at veelge tekster, der
er relevante for deres elevers kontekst og demografi. Denne udvikling kan ses som et skridt i
retning af at imgdekomme den kritik, der er blevet rejst af blandt andre Lotte Praetorius og
Erik Skyum-Nielsen, som begge har papeget den skave kansfordeling i den nuvarende
kanon og dens konsekvenser for elevernes dannelse og identifikation. VVed at inkludere flere
kvindelige forfattere og give leerere mulighed for at vaelge tekster, der er relevante for deres
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elever, kan den nye kanon bidrage til en mere inkluderende og engagerende
litteraturundervisning.

Desuden understgtter denne tilgang de dannelsesteoretiske perspektiver fra teoretikere
som Martha C. Nussbaum og Wolfgang Klafki, der begge fremhaver vigtigheden af, at
elever mgder mangfoldige perspektiver og udvikler evnen til kritisk refleksion og empati. En
mere fleksibel og repraesentativ kanon kan saledes styrke litteraturens dannelsespotentiale ved
at give plads til flere stemmer og erfaringer, som eleverne kan spejle sig i og leere af.
Sammenfattende peger den planlagte revision af kanon pa en bevagelse mod en mere
dynamisk og inkluderende forstaelse af litteraturens rolle i gymnasiet, hvor fokus ikke kun er
pa at formidle en fastlagt kulturarv, men ogsa pa at fremme elevernes personlige og sociale

udvikling gennem mgdet med en bredere vifte af littereere stemmer.

Konklusion

| dette speciale er der sat fokus pa, hvordan mgdet med bade kanoniseret og ikke-kanoniseret
litteratur i gymnasiets danskundervisning kan bidrage til elevernes dannelse. Gennem
analyser af “Sildig Opvaagnen”, “Freokenen” og “Karens Jul”, belyst af dannelsesteorier fra
Klafki, Nussbaum, Gadamer, Hirsch og Felski, fremgar det, at litteraturens
dannelsespotentiale manifesterer sig i bade astetisk sansning, empatisk indlevelse og
erkendelsesmaessig refleksion.“Karens Jul” demonstrerer, hvordan litteraturens affektive og
&stetiske virkemidler kan aktivere en erkendelse, der ikke blot er kognitiv, men sanselig og
relationel. Gennem den sanselige skildring af social udsathed og affektivt ladede scener
aktiveres laeserens opmarksomhed pa det fremmede, pa det marginaliserede og pa det sociale
feellesskabs grenser. “Karens Jul” udfordrer laeserens blik ved at placere den marginaliserede
i centrum og fremkalde en kropslig og falelsesmaessig erkendelse, der ger det umuligt at
forholde sig neutralt. Novellen skaber saledes ikke blot indsigt i sociale forhold, men stiller
spgrgsmal ved det sociale faellesskabs greenser, hvem der medregnes, og hvem der glemmes.
Ved at lade lzeseren erfare udelukkelse indefra aktiveres en form for dannelse, der overskrider
det rent analytiske og bliver eksistentiel. Men novellens dannelsespotentiale er ikke alene et
spgrgsmal om tekstens form og indhold, det afheenger i lige sa hgj grad af, hvordan teksten
leses og abnes. En laesning, der er opmarksom pa tekstens rytme, stil og affektive virkning,
kan fremkalde en erkendelse, der overskrider det analytiske og skaber forbindelser mellem
leeserens egne erfaringer og det levede liv i teksten. | modseatning til en

misteenksomhedshermeneutik, der sgger at afslgre skjulte ideologiske strukturer i teksten,
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retter Felskis leeserorienterede tilgang opmarksomheden mod det abne made mellem tekst og
leeser, hvor betydning ikke afdaekkes, men opstar i kraft af affektive forbindelser, sansninger
og erkendelsesgjeblikke. Det er netop i dette mgde, at litteraturens dannelsespotentiale
aktiveres. Steen Steensen Blichers novelle “Sildig Opvaagnen" rummer et betydeligt
dannelsespotentiale, som tydeliggeres i mgdet med litteraturteoretiske perspektiver fra
Nussbaum og Gadamer. Gennem en kompleks forteellerstruktur, emotionelle brud og tragiske
erkendelser fremkalder teksten ikke blot refleksion over karakterernes handlinger, men
inddrager ogsa laeseren i en erkendelsesproces. Nusshaum fremhaever skenlitteraturens evne
til at styrke den narrative forestillingsevne, altsa laeserens evne til at sette sig i andres sted.
Dette potentiale realiseres 1 “Sildig Opvaagnen” gennem karakteren Elise, der i kraft af sine
breve fremstar som falelsesmassigt dyb, moralsk segende og kompleks, i skarp kontrast til
forteellerens fordemmende blik. Nar leeseren inviteres til at forsta verden indefra hendes
perspektiv, abnes et etisk rum, hvor dom suspenderes til fordel for refleksion og indlevelse.

Nussbaum viser, at litteratur ikke blot kan traene empati, men ogsa vaekke erkendelse
af menneskelig sarbarhed og fejlbarlighed, netop som Wilhelm selv konfronteres med for
sent. Gadamer tilfgjer en erkendelsesteoretisk dybde til dannelsesbegrebet. Forstaelse, mener
han, opstar i mgdet mellem tekstens og laeserens horisont, altsa en proces, hvor forforstaelser
udfordres og revideres. I “Sildig Opvaagnen" ser vi, hvordan praesten Wilhelm, fanget i egne
fordomme, misforstar Elise og dermed bidrager til tragedien. Teksten iscenesatter ikke blot
en fortlling, men en erkendelsesheveegelse, hvor ogsa leserens egne fordomme udfordres.
Den sproglige kompleksitet og selvmodsigende fortaellerstemme bliver her et billede pa
erkendelsens vilkar: forstaelse er aldrig fuldsteendig, men altid situeret og aben. Sammen
skaber Nussbaum og Gadamer en dobbeltdimensionel tilgang til dannelse: én der fokuserer
pa empatisk indlevelse og én, der betoner erkendelsens sproglige og dialogiske karakter.
“Sildig Opvaagnen” bliver séledes ikke blot et veerk om tragisk erkendelse, men en invitation
til leeseren om at engagere sig etisk og refleksivt i en fortelling, hvor forstaelse netop er bade
vanskelig og nedvendig. Herman Bangs “Frokenen” fremviser et s@rligt dannelsespotentiale,
der kan belyses skarpt gennem Wolfgang Klafkis begreb om kategorial dannelse og E.D.
Hirschs idé om cultural literacy. Hvor tidligere laesninger (Nussbaum, Felski, Gadamer) har
fremhavet empatisk indlevelse og horisontudvidelse, tilbyder Klafki og Hirsch et mere
didaktisk og kulturelt forankret blik pa, hvordan “Frekenen” kan virke dannende.

Klafki fremhaever, at dannelse opstar, nar individet mgder indhold, der bade er
personligt meningsfuldt og rummer almenmenneskelig erkendelse. I “Freokenen” meder vi

netop en sadan eksemplarisk livsform i hovedpersonen: en kvinde, der i stilhed og verdighed
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handler med omsorg, pligt og moral, ikke som offer, men som etisk subjekt. Nar hun nagter
at forkaste Karen trods sladder og konvention, og plejer bade hende og det uagte barn,
indkredses et almengyldigt dannelsesmotiv: erkendelse af menneskelig sarbarhed og
veerdighed hinsides samfundets normer. Det er netop denne beveegelse fra det konkrete til det
almene, som Klafki forstar som kategorial dannelse. Hirsch fgjer til, at forstaelsen af en tekst
som “Fraokenen” ogsa athanger af laserens adgang til det kulturelle kodeapparat, teksten
taler ind i. Frgkenens liv med lavendler, potpourri, arstidsrytmer og ritualer kraever kulturel
baggrundsviden — og tilbyder samtidig en anledning til at tilegne sig denne viden. Dermed
bliver novellen et led i en dannelsesproces, hvor laeseren ikke blot lerer om en anden tid, men
treenes i at forstd og deltage i et kulturelt feellesskab. Hirsch minder os om, at litteraer
dannelse ogsa er social dannelse: forstaelse kraever indsigt i tekstens kulturelle horisont.
Sammen peger Klafki og Hirsch pa, at “Frekenen” ikke blot er en poetisk fortelling om
ensomhed, men en mulighed for at forankre almene erkendelser i bade personlig erfaring og
kulturel viden.

Det gar novellen szrligt velegnet i en undervisningssammenhang, hvor litteraturen
ikke blot skal rgre, men ogsa leere — og hvor eleverne gennem tekstens stille rum kan spejle
egne veerdier, laere historisk empati og styrke deres kulturelle dannelse. Dermed bliver
novellen et led i en dannelsesproces, hvor laeseren ikke blot leerer om en anden tid, men
treenes i at forsta og deltage i et kulturelt feellesskab. Hirsch minder os om, at littereer
dannelse ogsa er social dannelse: forstaelse kraever indsigt i tekstens kulturelle horisont.
Sammenfattende viser analyserne, at bade klassiske og mindre kendte veerker kan abne for
dannelsesprocesser, nar de laeses i en didaktisk ramme, der leegger veegt pa refleksion,
perspektivskifte og historisk forankring. Teorierne fra Klafki og Hirsch bidrager med et
serligt blik for litteraturens peedagogiske anvendelighed: som medierende mellem individ og
almenmenneskelige erfaringer, og som adgang til den kulturelle horisont, elever ma forsta og
deltage i for at blive myndige medborgere. | dette lys bliver litteraturundervisningen ikke blot
et spargsmal om analyse, men om livsforstaelse. | forleengelse heraf bliver det imidlertid
ngdvendigt at sparge, hvilke stemmer dette kulturelle faellesskab bygger pa og hvilke der
udelades. Som flere kritikere, herunder Erik Skyum-Nielsen og Lotte Preatorius, har peget pa,
afspejler den eksisterende littereere kanon en skavhed, hvor kvindelige forfatterskaber
systematisk er underreprasenterede, bade i udveelgelsen og formidlingen. Dette udger ikke
kun en demokratisk og ligestillingsmaessig udfordring, men begraenser ogsa elevernes
mulighed for at made forskellige erfaringer og perspektiver, hvilket er centralt i bade
Nussbaums og Klafkis forstaelse af dannelse. Hvis eleverne kun mader littersere stemmer, der
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repraesenterer en begraenset del af den menneskelige erfaring, risikerer vi at forringe
litteraturens potentiale som dannelsesredskab. At udvide kanon med flere kvindelige og
mangfoldige stemmer er derfor ikke et spgrgsmal om politisk korrekthed, men om
paedagogisk relevans. Det handler om at abne for mader med det fremmede og det oversete
og dermed for netop den erkendelse og empati, som danner grundlaget for dannelse i

gymnasieskolens litteraturundervisning.
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