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"The new aesthetics is thus as regards the producers a general theory of aestetic work,
understood as the production of atmospheres. As regards reception it is a theory of perception

in the full sense of the term, in which perception is understood as the excperience of the

. . 1
presence of persons, objects and environments."

! (Bshme, 1993a)
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Indledning

Man ma agere mimetisk-ekspressivt, for man kan agere praktisk-forandrende. Steders
beskaffenhed og former udtrykker en sxrlig stemning, de besidder en sewrlig karakter,
udstraler en szrlig and. Men stemninger er ikke af subjektiv art, de fojes ikke forst til
af den besogende. Tvartimod bliver den besogende uundgaeligt pavirket af stedets
karakter, hvad enten den spiller sammen med eller i stedet kontrasterer den stemning,
man selv moder frem med. Man er derfor ogsa nedt til at tage bestik af elementernes
sansemassige kvaliteter, hvis man vil lave stemningsfulde azwosferer af en sarlig art. Vil
man styre, ma man veare parat til at adlyde, som Francis Bacon gjorde opmarksom pa.

Denne korte og lidt studsede parafrase af Finn Arlers artikel "Haven i og om det
gode liv'"” beskriver meget vel det, som jeg gerne vil undersoge i dette speciale. Blot
drejer det sig for vores vedkommende om folkebiblioteker og deres swrlige
atmosferer, ikke haver. Det betyder ikke, at vi ikke kan anvende haven som metafor
og havens stemninger som analoge eksempler, fordi haven er sarlig velegnet til at
beskrive stemninger med. Det galder stort set alle haver, skriver Arler, at de er
stemnings- eller atmosferefyldte, og selv den mest primitive form for have opleves
som en helhed.

Haven betyder meget for mange af os, den har en vigtig rolle for og 1 det gode liv.

Pa samme made vil jeg mene, at folkebiblioteket med dets sarlige atmosfarer har en

2 Artiklen stdr i (Thegersen, Troelsen, & Pahuus, 2012)



vigtig rolle for og i mange menneskers liv. Biblioteket udstraler i al dets virksomhed
kultur. Men tager vi et skridt tilbage og sa at sige filosoferer over biblioteket natur, og
med Arlers ord tager bestik af elementernes sansemassige kvaliteter, vil vi se, at
biblioteket ggsa er natur. De sansemassige kvaliteter, som vi finder 1 haven, finder vi
ogsi 1 biblioteket, 1 dets boger og e-boger, 1 alle bibliotekets former for rum.

Bibliotekets sansemaessig kvaliteter er anderledes end havens, og derfor er ogsa
atmosfaererne anderledes — med undtagelse af de atmosfarer, vi finder genskabt i for
cksempel haveboger og skenlitteratur, eller i bibliotekets indretning og arkitetktur, nar
man bevidst at villet skabe havens serpragede atmosfare.

Vi ser, at nar vi anlaegger dette filosofiske perspektiv, udviskes mange af forskellene
pa natur og kultur. Anlaegger vi derimod et teknisk-videnskabeligt perspektiv pa
folkebiblioteket, ser det hele ganske anderledes ud, og bibliotekets verden fremstar
sammen med den ovrige verden igen som skarpt opdelt 1 en kulturel sfere, som vi selv
som regel befinder os i, og en naturens sfzre, som er os fremmed og ind imellem ogsa
farlig, og som vi derfor er nedt til at undersege og styre, sa godt vi kan.

Ved at anvende filosofi pa denne made (som blot er en af mange mader, filosofi kan
anvendes pa), kan vi udvide vores horisont og herigennem fa oje pa muligheder, som
tidligere skjulte sig bag vor tidligere horisont. Vi tilegner os herved ny viden, bliver
bevidste om de ting og tanker, der begranser vores syn, bade pa os selv og pa vores
medmennesker. I denne indsigt, og ligger muligheden for 2ndring. Denne indsigt
giver bedre udsigt, flere handlemuligheder, storre rumlighed og — ma man habe — et

godt liv.

Afgraensning og perspektivering

Vi ser 1 haven en kobling, eller forsoning om man vil, mellem natur og kultur, og just
denne kobling finder vi hos Gernot B6hme og hans filosofiske tenkning, som vi kan
betegne som okologisk eller okofenomenologisk naturastetik. I sin wstetiske teori
udvikler han et begreb om azmosfere, som sxrdeles godt egner sig til at belyse
stemninger 1 haver og vores omgang med naturen, men som tillige — og det er B6hmes
pointe — ogsa egner sig til at belyse og kritisere vores moderne liv, vores kultur og
kunst, og de begraensninger, som ligger i en alt for ensidigt teknisk-videnskabelig

tenkning. Men Béhmes kritik er vel at mearke en meget selvbevidst kritik, som ikke er



styret af den filosofiske tradition, Bohme bekender sig til, nemlig kritisk teori, og
dennes generelt meget negative syn pa forholdet mellem menneske og natur.’

Bohmes filosofiske astetik er ganske radikal, fordi den placerer mennesket 7
naturen og undersoger dette sorz natur. Det er her, mennesket har sit udgangspunkt,
nemlig i de sansede omgivelser og kropslige narver. Kulturen ses for Béhme forst og
fremmest som kultiveringen af sanserne, det vil sige en @stetisk kultivering, nemlig en
opdragelse i at omgas atmosfzrer. Det vil sige at beskrive, omtale, skabe og genskabe
atmosferer. Bohme taler, ligesom Habermas, om en ny menneskets astetiske
opdragelse,’ men til forskel fra Habermas, som holder fast ved en klar skelnen mellem
oplysning og romantik, vender B6hme tilbage til Baumgartens og Kants (1 Bohmes
nyfortolkning af Kritik af dommekraften) opfattelse af estetik som en videnskab om
sanserne.’

I denne wstetik som aisthetik har kunsten ingen anden forrang frem for anden
astetisk virksomhed, men Béhme ser dog 1 kunstneren en sxrlig evne og en
perfektionering af dette at skabe atmosfarer, og at det er i seve denne perfektionering,
denne aktivitet, at kunstbegrebet har sin plads, ikke i en eller anden definition af, hvad
er kunstvark er. Man kan vare mere eller mindre god til at lese og skabe atmostarer,
og det er i denne forbindelse, at Béhme taler om en ny wstetisk opdragelse. Men her
bliver vi nedt til at ndre vores opfattelse af bade viden og kunst, fordi det er nemlig
ikke muligt, ud fra et teknisk-videnskabelige perspektiv, at forstd atmosfarer pd en
sadan made, at man kan genskabe dem. Hertil kreeves nemlig kunstnerens
helhedsperspektiv.

Peter Kemp beskriver i sin nye bog Filosofiens verden, under overskriften "Den nye
dannelse", netop dét, som jeg ser som meget godt dakkende for Béhmes wstetiske
tenkning om dannelse. Kemp slar fast, at opdragelse og dannelse handler om dyder, og
at dyder, altsa forestilligner om fremragende handlinger, horer til blandt de vigtige
etiske overvejelser, nar vi taler om dannelse. Vi mé gore os det klart, siger Kemp, at

moralopfattelser, der vil veere udmeontninger af grundleggende etiske ideer, andrer

6

sig:

3 Netop pa grund af den uforsonende holdning, som blandt andre Adorno reprasenterer, er kritisk teori
blevet spéet sin snarlige afgang (se for eksempel (Chandler, 2011)). Men Chandler understreger
samtidig, at der er et voksende behov for gkologisk kritik og miljekritik, som kritisk teori kan bidrage
til.

* En formulering, der henviser til Schillers @stetiske breve i (Schiller, 1996)

> (Roberts, 1993)

6 (Kemp, 2012)



"En moral, der udelukkende fokuserer pa forholdet mellem mennesker som et
rent jeg-du forhold uden hensyn til en teknologisk sammenhang, kan mindre
og mindre sta alene og ma om ikke erstattes sa 1 hvert fald udvides med en
moral for mennesket i en videnskabelig-teknisk verden. Og denne "teknologi-
etik" bevaeger sig nu mere og mere i retning af en etik for menneskets forhold

til naturen."’

Kemp papeger samtidig, at der ogsa er andre arsager til at 2ndre moralen og dermed
det pedagogiske vaerdi-univers og dets dyder, nemlig den globale athengighed mellem
mennesker, som har udviklet sig i takt med, at den teknologiske udvikling har givet os
store globale problemer, som kun kan loses af menneskeheden i fallesskab, herunder
den globale finanskrise og problemet om sameksistens mellem forskellige religioner og
livsanskuelser, der ma lere at finde sig 1, at de ikke kan gore krav pa at have monopol
pa religios og metafysisk sandhed.®

En mulighed er, siger Kemp, at genoptage Immanuel Kants tanke om
verdensborgen og den kosmopolitiske opdragelse, saledes at malet med opdragelsen
bliver at opdrage mennesket til et dobbelt borgerskab, nemlig statsborgerskabet og
verdensborgerskabet. B6hmes perspektiv understotter, som vi skal se, bade en
andring af menneskets forhold til naturen, og en astetisk opdragelse af mennesket i
bade et lokalt og globalt perspektiv. Det er i denne kontekst, jeg ser et potetntiale for
at tilfoje dette perspektiv 1 folkebibliotekernes praksis.

Bohme udvikler denne nye @stetiks grundbegreber gennem sit filosofiske projekt,
men det er op til os andre at anvende og videreudvikle dem til livets mangfold af
praksisser, samt udvikle metoder til dette.

Med mine ti ars anszttelse som bibliotekar, finder jeg det naturligt at stille Bohmes
astetiske teori over for folkebibliotekernes praksis, iser fordi biblioteks- og
informationsomradet som forkningsobjekt er og har veret meget domineret af det

tekniske-videnskabelige perspektiv,” som Béhme opponerer imod. I de senere ar har

7 (Kemp, 2012)

5 (Kemp, 2012)

9 Her vil jeg ikke gd ind i en storre redegorelse, men blot henvise diskussioner pa omradet over de
seneste dr, blandt andet mellem to af feltets forende forskere, amerikaneren M.]. Bates og danskeren
Birger Hjorland, omkring biblioteks- og iszr informationsvidenskabens filosofiske og
videnskabsteoretiske forankring, for eksempel i (M. J. Bates, 2005), (Hjorland, 2007), (Hjorland, 2009),



man i Danmark dog ladet sig inspirere af Niklas Luhmanns systemteoretiske teenkning,
iszer gennem Lars Qvortrups arbejder.'’

Selv betegner Bohme sit perspektiv som et okologisk helhedsperspektiv, nogen
kalder det okofenomenologi.' Det er i hvert fald sterkt pavirket af fanomenologisk
tenkning, og i de nyere artikler af Bohme ser man en klar tendens i eksistensfilosofisk
retning, med inddragelse af bade Kierkegaards og Heideggers tankning, men i sin
astetiske tenkning og sin idé om en ny astetisk opdragelse, afviger han fra disse, og
det er netop dét, der gor ham filosofisk interessant i forhold til folkebibliotekerne og

en mulig nyteenkning af deres praksis i almendannelsens tjeneste.

Metode

Min egen tilgang til emnet har varet overvejende faanomenologisk, hvilket jeg anser
for helt nedvendigt, fordi emnet atmosfere som forskningsobjekt er meget svart at
behandle pa anden vis. Da jeg igennem specialeskrivningsforlobet kontinuerligt har
veret nedt til at modificere problemstillingen efterhanden som jeg har tilegnet mig
storre og storre viden om det eller de emner, jeg fra starten af ville undersoge, kan
man ogsa sige, at jeg har arbejdet hermeneutisk. Det anvendst filosofiske ligger forst og
fremmest i selve perspektiveringen af emnet, samt udarbejdelsen af dette speciale.

For det forste har jeg varet nodt til at sette mig sa grundigt ind i B6hmes
filosofiske projekt, som jeg nu engang har kunnet. Det er den teoretiske del. Da jeg
desvarre ikke mestrer tysk i det omfang, som kraves for at lese filosofiske tekster pa
tysk, har jeg varet mattet holde mig til de af hans artikler, der er blevet oversat til
engelsk.'? Heldigvis er de tilpas mange til at jeg foler jeg har fiet en grundleggende
forstaelse af hans tenkning. Dertil findes der en del artikler, bade i videnskabelige eller
filosofiske tidsskrifter, antologier og populervidenskabelige udgaver, hvor B6hmes
filosofi bliver anvendt i forhold til mange forskellige omrader, herunder i forhold til

andre filosoffer."

(M. J. Bates, 2010), (Hjorland, 2011a), (Hjorland, 2011b) og (M. J. Bates, 2011). Andre vigtige bidrag i
denne diskussion er (Zwadlo, 1997), (Buschman, 2007) og (L.abaree & Scimeca, 2008)

10 For eksempel i (Qvortrup, 2000) og (Qvortrup, 2004)

11" (Chandler, 2011)

12 Oversigt: (Béhme, Daele, Krohn, & Joffe, 1978), (Bohme & Farrell, 1992), (Béhme, 1993b), (Béhme,
1993a), (Béhme, 1995), (Bohme, 1995), (B6hme, 1997), (B6hme, 2002), (B6hme, 2002), (Béhme, 2003),
(Bohme, 2003), (Bchme, 2010b) og (Béhme, 2010a)

13 Her er et lille udpluk: byer (Schiermer, 2013), padagogik (Dupont & Liberg, 2008), bio-teknologi
(Dupont & Liberg, 2008), Habermas og kritisk teori (Roberts, 1993), okokritik (Roberts, 1993),
stemning (Jensen, 2010), design (Lauritzen, 2010), arkitektur (Nielsen, 2002) litteratur

10



For at satte Bohmes teori og begreber i forhold til folkebibliotekernes praksis, har
jeg taget udgangspunkt i folkebibliotekernes formalsparagraf i dan danske
bibliotekslov. Der diskuteres ud fra denne, hvor B6hme star i forhold til
formalsparagraffens centrale begreber, nemlig oplysning, uddannelse og kultur, og
hvordan atmosfzre kan anvendes i folkebiblioteket. I dette afsnit perspektiveres der
ogsa til andre filosoffer og deres teenkning. Der vil ogsa indimellem blive henvist til
steder i den PechaKucha,'* jeg har udarbejdet og fremlagt offentligt i forbindelse med
specialet, og som er vedhaftet som bilag 1 og bilag 2 bagerst i specialet.

Den praktiske og empiriske del bestar i 1) mange ars praktisk erfaring fra
biblioteksarbejde, herunder internationalt biblioteksarbejde, hvor jeg har faet kendskab
og selv oplevet et utal af biblioteker af forskellige type, udseende, indretning m.v., 2)
fem maneders praksis som biblioteksleder ved Byarbokasavnid 1 Térshavn, som er
Faroernes langt storste folkebibliotek med 14 ansatte og over 100.000 besogende om
aret, 3) udarbejdelse og afholdelse af en PechaKucha-prasentation om atmosfarer pa
Byarbokasavnid for ca. 70 tilskuere, 4) indsamling af litteratur, hvor B6hmes
atmosfarebegreb har varet i anvendelse, samt 5) indsamling af relevant litteratur om

folkebiblioteker anno 2013.

Disposition
Da udgangspunktet for dette speciale er Gernot Bohmes filosofi generelt og hans
astetiske begreb om atmosfare specielt, vil foste del handle om disse.

Dernzst vil vi uddifferentiere det grundleggende begrebsapparat, der knytter sig til
beskrivelsen af atmosfarer, og siden vil vi, i den udstraekning det synes rimeligt og
relevant i forhold til anvendst filosofi og specialets omfang, stille begreberne i relation
til folkebibliotekernes praksis, navnlig ud fra deres formal som bestemt i den danske
bibliotekslov.

Andre filosoffer og filosofiske arbejder vil blive inddraget i et vist omfang, mest for
at afprove atmosferebegrebets anvendelighed sammen med andre idéer.

Til slut vil vi diskutere, i hvor hej grad det giver mening at anlegge dette perspektiv
pa forkebibliotekernes praksis, og om og hvordan atmosfzre overordnet set kan finde

anvendelse i folkebiblioteket.

14 PechaKucha (japansk term for smasnak eller'chit-chat') et en prasentationsform, som kort fortalt gir
ud pa, at et antal deltagere hver viser 20 elementer, hvor de bruger pracis 20 sekunder per element. I alt
en prasentationstid pd 6 minutter og 40 sekunder pr. person (fra Wikipedia).

11



Et fuldstendig udferligt begrebsarbejde til beskrivelse af folkebibliotekets
atmosfxrer har jeg af tidsmaessige drsager mattet udelade, men det kunne oplagt vere
en opgave for anvendt filosofi at foretage dette arbejde, eventuelt i en storre,

tvaervidenskabelig sammenhzng.

12



Del I. Atmosfarens filosofi
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1.1. Indledning

For overhovedet at forsta B6hmes idé om atmosfarer, ma vi undersoge hans
videnskabelig udgangspunkt. Hvad er det egentlig, han vil undersoge, hvad er
probleme?? Efter flere gennemlasninger af de tekster, der er udgivet af ham og om
ham pa engelsk og dansk, er det min konklusion, at dét, som egenglig er hans
filosofiske projekt, er at redde fornuften igennem at pavise, at mennesket i bund og
grund er natur, og at en alt for skarp adskillelse af mennesket som natur og mennesket
som kultur kun tjener til formal gore mennesket fremmed over for sig selv. Heri ligger
der en identitetsfordobling, som indtreder, nir mennesket i sin iver efter at herske
over naturen, gor sig selv til sin egen hersker.

Det er dette, Bbhme mener der sker, nar kulturvidenskaberne vil reducere alt, ogsa
naturvidenskab, til noget menneskeskabt, nemlig symboler og tegn for eksempel (det
vil sige til kulturvidenskab). Men det galder ogsa naturvidenskaberne og for sa vidt
ogsd samfundsvidenskaberne, nar de vil reducere alt til malbare storrelser og statistik,
for dette mekaniske syn pa bade natur og mennesker kan ikke indfange helheden, og
mister vi helhedsfornemmelsen mister vi ogsa sansen for at orientere os i livet.

Problemet er nu, at vi ikke leengere kan eller tor stole pa vores fornuft. Vi stir sa at
sige tilbage dér, hvor Immanuel Kant stod, nar han pabegyndte sit projekt, nemlig at
redde fonuften. Men til forskel fra Kant ved vi i dag, at mange af de losningsforslag,
han kom med, og som var baseret pa den tids viden, ikke holder. Eller ogsa hoder de

netop, men det kan man forst finde ud af, hvis man genleser Kant og andre filosoffer,

14



som om de levede i dag og havde vores viden om for eksempel menneskekroppen,
menneskehjernen og universet. Eller sagt med Béhmes ord, Kant skal laeses Jazerally,
saledes som eksempelvis Schiller og Goethe leste ham, for kun herved dbnes der
muligheder for helt nye indsigter.

Det er saledes intet mindre end et lignende redningsprojekt, B6hme er i gang med,
og derfor tover han heller ikke med at sige, at hans astetiske teori er en
erkendelsesteori, og at den bygger pad en eksistentiel filosofi om mennesket defineret i
og med sin krop som varende bade natur og et selv. Vi vil derfor starte med at
undersoge, hvordan Bohme definerer begrebet natur, og dernast hvad han mener med
krop og sely, nar han siger, at kroppen er den natur vi sely er, eller: "The Concept of Body

as the Nature We Ourselves Are"."”

1.2. Atmosfaeren som naturens medium

I udgangspunktet ma vi forsta naturen astetisk, det vil sige gennem sansning.

I sin astetiske tilgang til begrebet natur, finder Bohme inspitation hos iszr
Aristoteles, men han henviser ogsa til blandt andre Goethe, Kant, Hegel og — Heraklit.
Béhme bemarker, at selv om Aristoteles' naturvidenskab, og iser fysikken, tager afsat
1 universelle og abstrakte begreber, ligesom vor tids naturvidenskab, sa er der en stor
kontrast til denne 1 og med det faktum, at naturen for ham er det, som er givet
sansemassigt. Det naturligt verende er aistheton, dét, der kan sanses. Det betyder
ikke, saledes som Kant foreslog, at der eksisterer to versioner af hver ting, men det
betyder, at det at vare natur er det samme som at vare sansbar, det at kunne sanses.
Det grundlaeggende for natur som sadan er, at den ogsa eksisterer for det andet eller
andre ting.

I denne eksisteren for den anden eller det andet afslorer eller viser naturen sig, den
traeder frem, og 1 modet udveksles der elementer som vand, ild, luft og jord. Men der
udveksles ogsa viden om legemers forskellighed. Eller som Aristoteles siger i sin
beskrivelse af simple legemer: "Det er legemernes forskelligheder g#a legemer, som er
de rorlige ting. Jeg taler om de forskelligheder, som afgraenser elementerne, varm kold,
tor vad...""" Ifelge Aristoteles danner sansningen den virkelighed, der er fzlles for det

sansede og det sansende organ. Bade det sansede og den sansende bliver til i selve

15 (Bohme, 2010a)
16 (Aristoteles & Porsborg, 1998)
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sansningen. Uden for denne proces eksisterer de to udvekslingsparnere kun som dét
de er i kraft af deres iboende muligheder. Sansning er siledes som falles
pavirkningstilstand en enhed, bestiende af bade det sansede og den sansende.

Det vil sige, at Aristoteles faktisk tilskriver objekter sansekvaliteter, hvilket i
moderne tenkning ma forekomme ejendommeligt. Men disse sansekvaliteter tilskrives
kun 1 den udstrakning objekterne indgar i sanseprocessens falles virkelighed. Men
hvad vil sa dét egentlig sige? Er der en forskel pa at blive erfare af andre ting og selv at
pavirke andres erfaring?

Bohme slar fast, at ifolge Aristoteles er sansning hverken et sporsmal om
pavirkning eller gensidig pavirkning, men et sporgsmal om, at sanseorganet, som han
betegner som znteresselost (apathes), absorberer det sansedes ezdos, men kun dets
udyendige eidos sa at sige, det vil sige dets form. Bohme sammenligner dette med
informationsoverforsel, men synes ikke, at det er dekkende nok og henviser til, at
Aristoteles gentagne gange gor opmarksom pa, at der ikke er tale om en eller anden
straling eller storm, der udgar fra det sansede til sanseorganet. Aristoteles' svar pd,
hvad det sa er, der gor det muligt at transportere denne eidos fra objektet til
sanseorganet, er at referere til mediet, eller midtimellem.

Helt konkret kan mediet for synsssansen veare luft, vand og andre gennemsigtige
legemer, for smagssansen vasker. Mediet er sd vigtigt et begreb for Aristoteles, at han
ogsa leder efter et medium for folesanst, og finder det i kedet: "De ting, som
anbringes pa sanseorganet, sanses ikke, hvorimode det, som anbringes pd kedet,
sanses. Siledes er kodet medium for folesansen."'" I alle tilfxlde, papeger Béhme, er
der tale om noget rumligt, nar vi taler om medier i denne kontekst. Vi kan opfatte ting,
som vi slet ikke har adgang til, gennem dette medium, for eksempel som duft.

Mediet er det sansbare tilstedevaerendes sfere, siger Bohme. Dette sansbare sxtter
med sin blotte tilstedevarelse mediet i en szrlig tilstand. Denne tilstand andrer ikke
mediet, men den virker pa mediet. Sansning bestar siledes i at sanseorganet absoberer,
eller optager, og deltager 1 denne modificering af mediet. Det er siledes nu muligt at
besvare sporgsmalet om, hvad adskillelsen af eidos fra sit stof bestar i. En varens
eidos bestar af en invendig og en udvendig del. Den invendige er stoffets
organiserende princip. Den udvendige er den made, hvorpa tingen rager ind i dets

tilstedeverendes medium.

17" (Aristoteles & Porsborg, 1998)

16



1.2.1. Naturens ekstaser

Bohme lancerer her et begreb for dette, hvorpa tingen rager ind 1 dets tilstedevaerendes
medium, nemlig tingens ekszaser. En tings udvaendige eidos er siledes tingens ekstaser,
og det sansede opleves i det sansedes ekstaser, 1 dets udfolden eller ragen ind i mediet.
Med dette nar vi frem til et vigtigt punkt i Béhmes astetiske naturteori, nemlig at det
sansbare, som er alle fysiske ting, erkendes som ekstaser. Naturens ting er varen, der
ved egen hjxlp gir ud af sig selv og ved sin tilstedevarelse modificerer det medium,
den befinder sig i. Sansning er at fornemme tilstedevarelsen af noget i og gennem
mediet.

Vi bor maske, inden vi gar videre, bemarke, at ordet ekstase er afledt af det graeske
ekstasis, som betyder 'at std uden for sig selv'. Det er saledes ikke afgranset til at
omfatte den folelsesmassige tilstand af henrykkelse, vi ofte forbinder med ordet
ckstase, og som er noget subjektivt, men noget der kan tilskrives alle fysiske ting. Men
det er nemt at se, at disse begreber er beslagtede.

Det er bemarkelsesvardigt, siger Bohme, hvor livlest naturvidenskabens
beskrivelse af naturen forekommer, nar man forst er tradt ind 1 dette perspektiv, som
vi lige har skitseret. Naturvidenskabens syn pa sansning generelt er som den blinde
person, som kun kan finde vej ved hjxlp af en stok. Den konkrete natur er fuld af
farver, dufte, tegn og omrids; hver eneste ting signalerer pa en eller anden made sin
tilstedevarelse og bidrager med sin stemme til den store koncert. Alt skinner eller
tilbyder sig selv i lys, viser en form og omrids; alt giver lyd eller giver sin
tilstedeverelse til kende med andre belger. Andre ting udskiller dufte og, endelig,

nogle ting fremkalder spzndinger i den sfare, de befinder sig inden for.

1.2.2. Naturens selvisceneszttelse

Det at naturen saledes af sig selv treder frem og viser sig selv, er en naturlig
kendsgerning, og sansning er kun en bestemt udformning i spektret af gensidig selv-
visning. I moderne tid er det kun kunstnerne, der har vardsat naturens selv-
praesentation. For os andre er det imidlertid nedvendigt at integrere denne egenskab
teoretisk i vores begreb om naturen, siger Béhme, og foreslar, at vi forstar naturens

egenart eller saertrak som artsbestemmende princip for vores naturforstielse, sidanne
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som bestemmer naturen i alle dens individuelle manifestationer, men primaert disses
interaktioner i sin helhed.

Til at beskrive denne helhed, valger Bohme at anvende ordet fysiognomi; som om
naturen var et person, hvis serprag vi udleder af det samlede indtryk, vi far af denne.
Der findes fortilfxlde 1 filosofihistorien, peger Bohme pa, for sidan en analogi mellem
natur og menneske, nemlig hos Aristoteles, med hans udsagn om, at intet i naturen
sker uden formal, eller at naturen ikke begar fejltagelser, og hos Kant genfinder vi
disse sertrek 1 hans Kritik af dommekraften, hvor han opstiller dem som
fornuftsprincipper for dommekraften. Men hvilke sertrak skal en ny @stetisk teori om
naturen tilskrive naturen?

Bohme mener, at vi nu er kommet til det punkt, hvor vi bliver nedt til at forholde
os til dette sporgsmal. Rent filosofisk set. Den @stetiske teori om naturen er netop den
teori, der skal undersoge og uddybe en af naturens mest grundlaggende trek, nemlig
det at fremvise sig selv, eller det at tingene i naturen treder frem og presenterer sig
selv. Med denne teori bliver dette trak ved naturen det ledende princip fo

udforskningen af naturen.

1.2.3. Den @stetiske naturs system

Siden Aristoteles har vi forstaet naturen 1 sin helhed som lagdelt i overensstemmelse
med formernes afgreensede enhed. Hegel lavede 1 sin @stetiske teori et sidant system
for naturen, men da han mente, at naturen manglede ren fremtraden [Scheinen], nemlig
dét at fremvise sine formers afgrensede enhed, betragtede han naturen som en forgard
til aestetikken, og fra og med dette tidspunkt mistede naturen sin plads 1 @stetikkens
system, og udviklede sig herefter i retning af kunstfilosofi.

Bohme vil med sin astetiske teori genindsatte naturen i @stetikken som et system
af former, der er lagdelt netop efter grader for, hvordan de treder frem, viser sig selv
og gor deres tilstedevarelse folt for deres omgivelser. Sidan et system, siger B6hme,
vil sandsynligvis resultere i en vifte af udtryksformer, med tyngdekraft eller
massetiltrekning nederst og artikuleret sprog overst.

Til beskrivelsen af ekstaser svarer en beskrivelse af folsomheden, og sandsynligvis
er det ogsd nedvendigt at beskrive et medium, siger Bohme. Det at fremvise sig selv er
altid en visen-sig 7 og for nogen eller noget. Dette er en vigtig skelnen, siger Béhme,

fordi selv om en visen-sig er rettet mod en bestemt modtager, for eksempel en
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partner, kan den opfattes af andre. Blomstens duft er maske rettet mod insekterne,
men ikke desto mindre bliver den bemarket af os.

Det er nasten umuligt at undga, at den varen, der viser sig selv, og den varen, der
er folsom over for denne, i deres sammenvavede tilstand gensidigt pavirker hinandens
folelsesmaessigt. Nar vi ser pa en rod plet, befinder vi os i en sarlig tilstand. Denne
tilstand af pavirkning er i virkeligheden opmarksomheden eller naervaeret af rodt i
vores omgivleser. Det er kun en grundig analyse af hele vor tilstand 1 redts
tilstedevearelse, som kan fortalle os, hvad det betyder at se rodt. Den simple

forklaring, at her har vi en rod plet, er ikke noget fyldestgorende svar.

1.2.4. Naturens dialektik

Nar det at vise sig selv siges at vare et trek ved naturen, betyder det dog ikke, at
naturen som sadan er klar og tydelig. Visen-sig-selv er et dialektisk forhold: det der
viser sig selv var tidligere gemt, i morket, i det udefinerede. Det er ikke sikkert, at det
der viser sig selv, viser sig gennem dét, der er vigtigst for det eller generelt vigtigst, det
vil sige gennem dets vaesen. Og det der viser sig selv kan ogsa undertrykke andre ting
og udbrede et skin, der usynliggor dets virkelige vaesen. Vekselvirkningen mellem det
at vise sig og det at skjule sig leerer os noget om disse ting.

En tone kan for eksempel neutralt beskrives med dens lydstyrke i frekvens. Men
det fortxller os intet om, hvad slags tone det er, eller hvor den kommer fra. Men vi
kan straks hore, om tonen kommer fra en violin eller en flojte. I sadanne tilfzlde
indikeres der ikke blot hvad der skjuler sig, men ogsa en oprindelse. Nar vi taler om
for eksempel kunsthandverk, kan selve anvendelsesaspektet skjule sig bag ornamenter,
og 1 sadanne tilfaelde sker der ofte netop dét, at selve ornamenteringen bliver det, der
afgrenser objektet i forhold til andre, dets symbol.

Vi ser, at vi nu har beveget os ind pa det omrade, vi normalt omtaler som kultur.
Men ifelge Bohme finder denne anvendelse af symboler allerede sted i dyreverdenen
som genkendelse eller vildledning af fjender. Der ligger saledes et stort omrade af
skjulte former i naturen, som er klar til at blive undersogt ud fra deres afsloringsgrad, i

den grad de overhovedet lader sig identificere.
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1.2.5. Folsomhedens dialektik

Ligesom vi 1 dét der viser sig skelner mellem tingenes fremvisningsmader, eller mader
at trede frem, som enten er uklare eller ogsa kan identificeres, bor vi, ifelge B6hme,
skelne mellem de forskellige grader af folsomhed hos den, der deltager i denne
afsloring eller visen-sig-selv.

Selv pa dets laveste trin, pa folsomhedens nulpunk sa at sige, bevages en ting af en
anden tings tilstedevearelse. Den bliver hevet ind 1 den anden tings tilstedevarelses
sfaere, #inget ('tinged') sd at sige, eller indpakket af den. Denne tinging betyder, at en
tings fremtreedelsesformer pavirkes af den anden tings fremtredelsesformer. For
eksempel bliver en tings farve pavirket af en anden tings farve.

Denne folsomhed over for fremtredelsesformer generelt udtrykker sig nu som en
evne til at lase fremtraedelsesformer som sadan, og der opstar et hierarki over
niveauer, hvor visen-sig-selv og foelsomheden for denne gradvist bliver til overforsel
og afkodning af information: sansning bliver endelig til lsning.

Folger vi dette spor, vil vi opdage, at i hele dyre- og planteriget og 1 samspillet
mellem ting overhovedet, kan disse fremtredelsesformer betegnes som leesbare
tilkendegivelser. Det er bemzrkelsesvardigt, siger Bohme, sa lenge
naturvidenskaberne kun har haft oje for det ra og grove samspil 1 naturen, som

handler om tingenes indbyrdes energieffekt.

1.3. Atmosfaeren som narvarets sted

Det helt afgorende nye ved Béhmes @stetiske naturteori i forhold til tidligere
epistemologier, andre teorier om sansning, naturvidenskab og kunstfilosofi, er at den
begrebsliggor sansning som en made for mennesket at vaere kropsligt naerverende i
dets omgivelser.'® Det er en misforstaelse at tro, at sansning kun drejer sig om at
bemarke et eller andet. Sansning kan ikke forstds som sansning, medmindre man
medregner hvordan man er disponeret i forhold til mere eller mindre indirekte sansede
objekter i ens narver. Denne disponerethed, eller befindtlighed, som Niels Albertsen
kalder den," viser sig sjzldent for os, hverken teoretisk eller i praksis, fordi vores

sansning normalt styres af vores socio-kulturelle baggrund og praktiske formal.

18 (Béhme & Farrell, 1992)
19 (Schiermer, 2013)
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Kropsligt naerver forekommer os moderne mennesker ubetydeligt og uvasentligt,
og netop derfor lader vi os sandsynligvis sansemzssigt styre af underbevidstheden,
mener B6hme. Men det sansemzssige ojeblik for disponerethed viser sig kun, nar man
er villig til at lade sig direkte involvere i selve sansningen i lang tid. Nok svarende til
det, som Pahuus taler om, nar han taler om vores grundleggende behov for at give
efter for trangen til at forbinde os med vores omgivelser og med andre, trangen til
selvhengivelse.

Sansningen af ting sker imidlertid normalt indirekte, gennem et medium, hvilket
medforer, at den sansede erfaring netop er erfaringen af tingenes legemlige udfoldelse,
deres rumligt udvidede tilstedevzarelse. De er sansbare i den grad, de viser sig selv, og i
den grad er de partnere i den forstand, at de har tradt frem eller afsloret sig. Det
betyder, at det er ikke selve tingen, der er sansningens partner, men atmosfaren, i

egenskab af disponerethed. Bohme siger:

"Atmospheres are the "light" and the "timbre", the mood which things
disseminate around themselves and in which they reciprocally shroud
themselves. Atmosphere is what the perceiver bodily steps into and what
modifies, from the side of the things, his disposition. Atmospheres are the
medium, or rather a stat of the medium. The extent to which the medium
itself plays a role as a material medium depens on the extent to which one
wishes to ground perception in its material base. What is important for

. . . . 20
atmospheres in any case is their spatial character."

1.3.1. Rum som kropsligt nervaer

Nar Béhme i sit filosofiske projekt legger sa stor vagt pa, at sansning er en made for
mennesket at vare kropsligt nervarende 1 dets omgivelser, det vil sige at vare
kropsligt til stede i rummet, betyder det ikke, at der ikke findes flere méder at beskrive
rummet pa. Rum kan for eksempel vare medium for reprasentation, som vi straks
skal se, og vi taler ogsa gerne om det virtuelle rum, ofte i direkte modsatning til det
kropsligt oplevede rum. Det er vigtigt i forhold til en undersogelse af atmosfarer at fa

klargjort, hvordan disse forskellige begreber for rum star i forhold til

20 (Béhme & Farrell, 1992)
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atmosferebegrebet, isxr 1 forbindelse med lesning og anvendelse af IK'T, hvor der
ofte synes at optrede flere rumdimensioner pa samme tid.

Ifolge Bohme betrager Immanuel Kant i Kritik af den rene fornuft rammet som et
medium for reprasentation af ting.”' Rummet et dét, der gor det muligt at
representere en mangfoldighed af fremtradener, det vil sige en mangfoldighed af ting,
der eksisterer samtidig. Vi definerer rummet som det sted #den for os, hvor tingene
befinder sig. I matematikken bliver dette rum til et metrisk rum, en kvantitet med en
bestemt struktur, men der er stadig tale om et medium for reprasentation, i og med at
objekter reprasenteres ud fra deres indbyrdes forhold 1 det rumlige medium. Béhme
siger, at dette matematiske rum absolut har sin berettigelse som genstand for
videnskab, og nevner Finstein som eksempel, men det er et problem, nar vi opfatter
objekterne £un som verende reprasenteret i rum, og det er det, vi som regel gor.

I fenomenologi betragter man rummet som det kropslige narvers ram. Modsat
matematikkens objektive rum, taler vi her om en subjektiv forstaelse, som dog er
felles for alle subjekter. Det kropslige narvears rum er det rum, hvor vi hver iser
erfarer vores kropslige eksistens: det er "varen-her".”> Men det der klart adskiller de to
rumforstaelser, er det enkelte menneskes, det vil sige it eger engagement 1 rummet,
altsa den eksistentielle dimension. Kropsligt rum er den made, jeg sev er her og er
opmearksom pa, hvad er andet end mig — det vil sige, det er handlingernes,
stemningernes og sansningernes rum. Nogle kalder det ogsa for /eves ram.”

Det eksistentialistiske begreb for kropsligt rum peger tilbage til Kierkegaard: det
henviser ikke til et 'hvorfor?', men til et 'hvordan?' i forhold til eksistensen. Det
kropslige rum er tillige en udvidelse af ens eget nerver, forstaet pa folgende made:
stemningernes rum er det rum, som afstemmer mit humer, men er pa samme tid
udvidelsen af mit eget humor. Handlingernes rum er det rum, hvor jeg kan handle,
men er pa samme tid rekkevidden for mine handlingsmuligheder. Og sansningernes
rum er det rum, hvor jeg sanser noget, men pa samme tid en udvidelse af mit
engagement med tingene.

Bohme synes at forskellen pa disse to rumbegreber er sa stor, at det maske er
forkert at referere til dem begge som begreber om rum. Men han vil gerne folge

Husserls eksempel, siger han, og undersoge, om der maske findes en helt

21 (Bshme, 2003)
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grundlzeggende forbindelse mellem dem.* Béhme finder to eksempler, hvor der er
overlap mellem rum som repraesentationsmedium og rum som kropsligt naervar,
nemlig det zntuitive ram og det virtuelle rum.

Intuitivt rum er det rum, hvor vi udfoler vores hverdagspraksis. I vores hverdag
representerer vi ikke tingene i vores omgivelser, vi sanser dem. Pa den anden side
sanser vi igennem reprasentationsmostre af forskellig slags, som vi anvender mere
eller mindre bevidst, for eksempel begrebsskemaer i kantiansk forstand og som vi
kender fra gestaltpsykologi. Disse monstre er kulturelt tilegnede. Intuitivt rum er
saledes en hybrid sterrelse: vi sanser ting, men vi indfeler dem som sadant eller hint.

Virtuelle rum er ikke virtuelle, fordi de simulerer virkeligheden, slar Bohme fast,
fordi sadan en simulation er intet andet end reprasentation, og i denne forstand er
virtuelle steder blot billeder, intet andet. Det er forst nar reprasentationens rum
indvaves i det kropslige nervars rum, at det far karakter af visuelt rum. Dette kan ske
pé to mader.

Den ene made sker ved at en person bliver en del af representationens rum,
eksempelvis i form af en avatar i et computerspil. Her bliver reprasentationens rum i
nogen grad til et kropsligt nzrvears rum, i og med at det bliver et rum, hvor personen
kan handle, og 1 nogen grad ogsa et rum for folelser, i det omfang personen
identificerer sig med sin avatar. Den anden made er ved at omgive sig selv med et
representationens rum, for eksempel ved at ifore sig elektroniske briller eller andet
dataudstyr, hvorved man sa at sige bliver kropsligt nerverende 1 reprasentationens
rum.

Forskellen pa de to mader, det virtuelle rum bliver til, er, at jegi det forste tilflde
ikke selv bliver en del af reprasentationens rum, men kun via en representant, en
avatar, mens det kropslige jeg i det andet tilfxlde bliver en del af representationens
rum ved at tilslutte kroppens sanseapparat direkte til reprasentationens rum. Vi kan i
begge tilfzlde se, at reprasentationens rum reprasenterer en levet virkelighed for den
person, der oplever det, nemlig i forste tilfaelde som folelser og identifikation, og i det
andet tilfalde ved 1 hvert fald potentielle kropslige reaktioner, for eksempel
angstoplevelser.

Uanset om de tekniske enheder, vi anvender, prasenterer disse virtuelle rum eller

virtuelle verdener pa den ene eller den anden made, sa har de en iboende tendens til at

24 (Bshme, 2003)
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udviske forskellen mellem drem og virkelighed — en forskel, i hvilken den moderne

tidsalder engang blev defineret, siger Bohme, med let skjult ironi.

1.3.2. Kroppen som den natur vi selv er

Bohme siger, at vi hovedsagelig opfatter kroppen som noget, der er givet os, og at det
er ogsd sadan vi normalt definerer kroppen som natur. Det der er givet, siger Bohme,
kan vi @ndre — ja, vi onsker at @ndre det — og det er netop dette, der har kendetegnet
moderniteten som projekt: at vi har villet skabe noget nyt ud af det, vi har faet givet.
Ganske 1 overensstemmelse med modernitetens kunstopfattelse. Selve
oplysningsprojektet, idéen om menneskets egen laering, som i starten kun var et
politisk og pedagogisk projekt, blev i det 20. arhundrede til et teknisk-videnskabeligt
projekt, hvor selve menneskets natur og dens materiale blev gjort til emne for en plan.

Men der er flere former for givethed, understreger Bohme, og denne
naturvidenskabelige form, hvor kroppen opfattes som legeme [Kérper], er ikke
tilstraekkelig. Kroppen er nemlig ogsa givet til os pa en made, sa den ikke har brug for
at blive medieret til os af en anden person eller et apparat, nemlig som erfaringen af
sig selv. Det betyder, at vi kan begrunde vores opfattelse af kroppen som natur, fordi
den er givet til en person. Her opfattes kroppen som liv, eller levet krop [Leb]. Men
heller ikke denne definition af kroppen som natur er tilstreekkelig, fordi dette, at
kroppen er givet til os, indikerer, at vz selv ikke er denne krop.

Bohme fastslar, at kroppens fremmedhed som natur skyldes forst og fremmest
dette faktum, at den er givet til mig, det vil sige at jeg altid moder mig se/v som allerede
begavet med denne bestemte krop. Selvet, jeg, er altsa givet forud, tilsyneladende. Det er
det, som Heidegger kalder 'kastethed' [Geworfenbeid], det faktum, at vi ikke har nogen
magt over vores egen grund, men at vi ikke desto mindre, i og med vores blotte
cksistens, er nedt til at overtage dette at vere-en-grund. Selv om vi ikke selv kan veare
grunden under vores varen, idet varen kun opstar fra vort eget projekt, betyder det
dog, ifelge Heidegger, at vi som selv-varende 1 hvert fald er grundens veren.

Nir det er sagt, bemarker Bohme, sa er denne fremmedhed over for vores egen
krop, gennem hvilken den konfronterer os netop som #natur, ikke blot begrundet 1
kroppens fakticitet, men i endnu hejere grad i dens selvstendige aktivitet. Kroppen

konfronterer jeg'er som en Anden, som en foruroligende spontanitet, som ikke kan
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beskrives bedre end med Freuds udsagn om, at egoet ikke er herre i sit eget hus.

Bohme forseger sig med denne definition af kropserfaringen:

"That the body is experienced as nature means no more or less than that it is
experienced as something that cannot be subjected entirely to the mastery of
the "I" but which behaves toward it in a resistant, sluggish manner or,

conversely, expresses itself through self-activity."*

Konsekvensen er, at kroppen ikke kun er givet til os, men at den trenger sig selv ind
pa os. Det er under ingen omstandigheder indlysende, at jeg selv er denne krop, men
gennem kroppens beroring eller bevagen af mig, lerer jeg, at jeg ma vere den. Men
her opstar si sporgsmalet om den frie vilje, for hvis det er kroppen som natur, der sd
at sige er jeg'ets grund, hvordan kan vi sa vide, at det rent faktisk er os selv, det vil sige
selvet, der treffer de valg, 'vi' treffer, og ikke udefrakommende interesser og magter,
der styrer os gennem vores krop, uden at vi aner det? Ja, det kan rent faktisk tenkes,
siger Bohme, at man i tilstanden af selv at vaere krop ville blive nodt til at afskrive
jeg'ets autonomi, eller i hvert fald midlertidig eller delvist suspendere den.

Det er ikke nogen nem sag selv at vare krop som natur, som Béhme udtrykker det,
eller "7o be the body as nature oneself". Vi ma stille os sporgsmalet: under hvilke former for
varen er vi vores krop? Az vere forstas her som transitivt verbum: kroppen bliver
cksisteret, sa at sige, eller kroppen bliver levet. At leve £roppen bliver udfert i livets
folelsestilstande og fremhzavelser.

Det folelsesmassige kan for eksempel komme til udtryk, nar vejrtrakningen
besvares af luftforurening, ved at kroppen her erfares som noget, der er athengigt af
en udveksling med resten af naturen. Det er oplevelsen af at vare natur. Men her
opleves vejrtrakningen ikke kun som et faktum ved det at vere natur, men ogsa som
en opgave, et krav, det vil sige at vare et selv. Ifolge Bohme peger dette pa en generel
sandhed, nemlig at det at vaere-et-selv som regel opstar fra negative erfaringer.

Helt modsat er det med fremhzvelsen, som vi oplever som munter deltagelse i dét,
der sker, for dets egen skyld. Der er hendelser i livet, som vi erfarer mere intensivt, og

som alene af denne grund far os til at fremhave dem udtrykkeligt og far os til at stige

2 (Bshme, 2010a)
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til vejrs, sa at sige, pa bolgen, som omslutter os. Fremhzavelsen er derfor en made vi
selv er natur, i de tilfaelde hvor det at vare natur erfares som en glade, ikke en byrde.
Bohme gor opmarksom pa, at han 1 sin definition af kroppen ikke kun forseger at
besvare hvad kroppen er, men tillige som en opgave, en optraeden eller en made at
cksistere pa. Opgaven bestir 1 korthed 1 at overkomme dikotomien mellem selvet og
givetheden: at vaere krop er os givet og samtidig tildelt os som opgave. Spandingen
mellem natur og det selv, tilbyder 1 princippet to muligheder. Den forste er den
velkendte forestilling om, at det aktive subjekt hersker, disponerer over og
undertrykker naturen. Dette kalder BShme for den 'mangelfulde made' at vare en
krop, med henvisning til Heidegger. Den anden mulighed kalde Bohme den
'autentiske' made at vare en krop, hvor det drejer sig om at udfolde sin vaeren-et-selv

4 en sddan mide, at ens egen vaeren-natur kan optages i den.
b

1.4. Atmosferen som @stetikkens grundbegreb

Begrebet skonhed er et vigtigt estetisk begreb, ogsa for Béhme, selv om det i hans
astetik har mattet vige pladsen for begrebet azmosfere. Men skonheden har stadig en
meget vigtig funktion, nemlig som "dét, der formidler gleeden ved at vaere her."* Vi vil
ikke leengere stille os tilfreds med at fa at vide, at et kunstvark, lad os sige en roman, er
perfekt ud fra de og de kriterier; vi vil selv opleve skonheden, og vi vil sperge, om vi
foler noget i romanens narver, det vil sige nar vi leeser den.

Skonheden er ikke lengere begrenset til kunstvaerker, men kan genfindes overalt.
Det eneste, der betyder noget, er kvaliteten pa det indtryk, der udsendes af en person,
et objekt, et stykke arkitektur. Det vigtigste for os i dag, nir vi anvender ordet
skenhed, er hvorvidt en person eller en ting, en scene eller en plads, far os til at fele os
dér, eller ogsa hvorvidt disse ting, mennesker eller scener bidrager til at intensivere
vores cksistens.

Det kunne nzsten lyde som om Bohme helt har afskaffet den wstetiske
demmekraft, men det er ikke tilfzeldet. I dette sporgsmal er han pa linie med
Immanuel Kant, nar han siger, at zstetisk dommekraft er evnen til at valge de rigtige
ting til at pynte sit liv med. I denne egenskab har skonhed en samfundsformende

funktion, nemlig nar mennesker med samme smag samles omkring fxlles nydelse af

26 (Bshme, 2010b)
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bestemte ting. Ved at indrette sine omgivelser, skaber man bade for sig selv og andre
en stimulerende, livlig atmosfare.

Kant bragte skonheden fra himlen ned pa jorden, siger Bohme. For Platon var de
skonne ting lig med de evige former, for Kant var de de ting, vi omgas i vores
hverdag.”” Med den nedvendige viden om menneskers og smagsfellesskabers stetiske
preferencer, skulle det sdledes vaere muligt at skabe atmosfarer, som af disse ville blive

betragtet som skenne.

1.4.1. Estetisk opdragelse

Bohme foreslar, som tidligere nevnt, at vi genleser Kants Kritik af dommekraften
sidelaens, sa at sige, for at bestemme, hvad han havde ment om henholdsvis skenhed
og demmekraft, hvis han havde levet i dag. Det var dét, Kants samtidige gjorde,
herunder Friedrich Schiller, som reagerede pa Kants rationelle, logiske og
transcendentale analyse af smagsdommen, med sine Uber die disthetische Erziehung des
Menschen.” Schiller havde ret, siger Béhme, for er der noget, der gir igen hele vejen
gennem Kritik af dommekrafien, sa er det uddannelse [Bildung).”’

Kant forestiller sig nemlig, hvilket han gor klart i sin pedagogik,” at mennesket for
at blive menneske ma folge et uddannelsesprogram i tre faser: en civiliseringsfase, en
kultiveringsfase og en moraliseringsfase. Denne uddannelse er en forudsatning for
astetisk erfaring og demmekraft, men wstetik, eller den skonne kunst, for at vere mere
precis, fremmer ogsa udviklingen af menneskeheden. Derfor er det af aller storste
vigtiched for Kant og for ®stetisk dommekraft som sadan, at man gennem uddannelse
bliver i stand til at skelne mellem det bebagelige og det skonne.

Bohme har i sin nejsomme genlaesning af Kritik af dommekraften udstukket alle de
eksempler, som Kant bruger i sit forseg pa at definere det skonne og det behagelige,”
og Bohme finder, at disse langt fra er tilstrackkelige til at overbevise nogen i dag om,
hvad denne forskel egentlig bestir i. De er 1 hojere grad eksempler fra det

smagsfellesskab, Immanuel Kant var en del af, nemlig "the aesthetic sensibility of the

27 (Bohme, 2010b)

28 P4 dansk: (Schiller, 1996)

29 1 den engelske oversattelse af BShme bliver ordet Bildung oversat til Education. Men i tysk (og dansk)
tradition er Bildung strengt taget ikke det samme som uddannelse, men netop dannelse. Selv om jeg finder
denne skelnen uhyre vigtigt (for eksempel i en diskussion om almen dannelse i forhold til merit), finder
jeg det dog nedvendigt her at oversatte Bildung til uddannelse, blandt andet fordi begrebet dannelse, ogsa i
Danmark, efterhianden har mattet vige pladsen for begrebet #ddannelse (eksempelvis i biblioteksloven).
30 (Kant, 2000)
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rococo and the cultivated bourgeois style of life in the second half of the 18th
century."”

Det lykkes, ifolge Bohme, ikke for Kant at definere det skonne pa en
overbevisende made, hverken objektivt, som en ting med visse egenskaber, eller som
en sarlig folelse eller tilstand hos subjektet. Men til gengaeld lykkedes det for Kant at
pointere noget meget vigtigt, nemlig betydningen af demmekraften som en mulig
overgang fra kultiveret livsverden til moralsk eksistens. Dette kraver en forklaring.

Bohme viser til et sted, hvor det fremgar, at grunden til, at Kant er sa optaget af en
intellektuel tilgang til det skonne, netop er en analogi mellem en folelse for det skonne og
en moralsk folelse. Her tra §42 1 Kritik af dommekraften. Den moralske folelse af respekt
opstar, nir praktiske maksimer "i sig selv er egnede til almen lovgivning."” Denne
folelse svarer pa det astetiske omrade til gleden ved den kendsgerning, at naturen, helt
af sig selv synes at afslore sig for vores evne til at tenke. For at vaere i stand til at satte
pris pa denne analogi, siger B6hme, ma ens egen moralske bevidsthed allerede vare

dannet, fordi, som Kant siger:

"[...] denne umiddelbare interesse i det skonne [er] ikke almindelig, men iser
karakteristisk for folk, hvis sindelag allerede er blevet uddannet til det gode,

eller som i sarlig grad er modtagelige for en sidan uddannelse."**

Og lidt tidligere taler Kant om "den forfinede og solidt funderede tankemade, som vi
treeffer pa i alle mennesker, der har kultiveret deres szdelige folelse."” Vi kan altsa
ikke sige, 1 Bohmes udlagning, at det skonne, forstiet som absolut mal for
demmekraften, pa nogen made er en forudsatning for det moralske, men vi kan sige,
at estetisk opdragelse, dannelse og uddannelse, forstiet som udvikling af vores sanser,
er en forudsatning for smagen, isxr for den falles smag, som Kant kalder sezsus
communis, og som han definerer "som evnen til at bedemme det, der gor vor folelse
ved en given forestilling alment meddelelig uden noget formidlende begreb."*

Vi kan sige, at vi med begrebet atmosfare alligevel har begreb, og vi gennem den

astetiske opdragelse kan udvikle denne evne til at bedemme. Hvis jeg har forstaet

31 (Béhme, 1993b)
2 (Bshme, 1995)
3 (Kant, 2005)
3 (Kant, 2005)
% (Kant, 2005)

28



Bohme ret, sa ligger der heri — og vist kun heri — en mulighed for frihed, nemlig hin
enkeltes frie anvendelse af sine egne evner til at bedemme situationer, mennesker,
kunst med mere: "The path of the aesthetic education leads, as Schiller quite rightly

. . 37
perceived, to the consciousness of freedom."

3 (Kant, 2005)
37 (Béhme, 1995)
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Del II. Atmosferens anvendelighed
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2.1. Indledning

I almindelig anvendelse, det vil sige 1 almindelig tale, betegner atmosfaren en falles
virkeligheden for den sansende og det sansede. Denne syntese gor det muligt for os at
sige, at en aften kan vaere melankolsk, og at en have er fredfyldt, med ligesa god ret
som nar vi siger, at graesset er gront. Strengt taget henviser udtryk som fredfyldt og gront
til den falles virkelighed, som kan italesxttes ensen fra objektets side eller fra
modtagerens side. En dal omtales saledes ikke som fredfyldt fordi den pa en eller
anden made ligner en fredfyldt person, men fordi den udstraler en fredyldt atmosfzre,
som kan hensatte denne person i en fredfyldt stemning,.

Hyvis vi selv skal fremstille atmosfarer med bestemet formal, ma vi derfor se
nermere pa, hvad denne #dstraling egentlig bestar 1. Sansning af naturlige ting, det vil
sige ting i fysisk form, afthenger nemlig af, hvordan de viser sig selv, det vil sige af
deres ekstaser. At erkende dem teoretisk som sansede objekter og fastholde dem som
undersogelsesemne, betyder at bestemme hvilke af deres kendetegn de anvender til at
fremvise sig selv. Disse kendetegn kalder vi som tidligere omtalt tingenes fysiognomi, og
selv om vi opdager denne gennem den atmosfare, de skaber, kan vi tilskrive tingene
deres fysiognomi i predikativ tale og registrere dem ved hjxlp af objektive metoder.

De fysiognomiske egenskaber har en mellemposition mellem pa den ene side tings
egenskaber, som kan tilskrives dem objektivt, det vil sige uden hjlp af sanseerfaring,
og pa den anden side tingens ekstaser, som kun kan erfares ved selve det sanselige

nervar. Opgaven er her at bestemme relationen mellem de fysiognomiske egenskaber

31



og de mader, hvorpa ting manifesterer sig. Fra fysiognomiens historie, naevner Béhme
tre muligheder, hvorpa denne relation kan etableres:*®

1. En tings fysiognomi er dét, der bestemmer en tings grenser, eller rettere det
gitter, hvorigennem tingen udtrykker sig. Tingens udtryk bliver ledt og artikuleret
gennem gitterets stoflige sammensatning. Det kan eksempelvis vare dét, der satter
gransen for et instruments muligheder at lyde pa, ikke selve lyden.

2. Pa samme made som hos et menneskes ansigtstrak, kan tingens fysiognomiske
traek vere aftryk af tingens méde at vare og udtrykke sig pa. Hvis man er i stand til at
lzese fysiognomien, kan man sdledes udlede denne tings fortid og mest almindelige
mader at udtrykke sig pa fra dens former og linier.

3. De fysiognomiske egenskaber kan ogsa 1 sig selv vare folelser. Gennem sin ydre
fremtoning, sin udformning, overflade, linier og sa videre, afslorer ting altid noget af
sig selv, og synliggor udvendigt noget af sit indre. Disse treek har en atmosfarisk effekt
1 og med at de antyder bevagelse og @ndring af rummet.

Det praktisk vaesentlige ved fysiognomi er at dens viden om tings formning, hvad
enten den er eksplicit eller intuitiv — lige fra naturens indretning til kunstnerisk
formning af ting eller omgivelser — giver os et redskab til at fremstille atmosferer med.
Fyriognomi er saledes den del af B6hmes teori, der knytter an til det okologiske sa vel

som det kunstneriske arbejde.

2.2. Atmosferens grundbegreber

Der findes eksempler pa atmosfzre anvendt i forskellige undersogelser. For eksempel
har Niels Albertsen, forskningsprofessor ved Arkitektskolen Aarhus, udviklet et
begrebsszt til beskrivelse af atmosfarer, med udgangspunkt i Bohme.” Albertsens
velger byen og dens omgivelser for beskrivelse, men begrebssattet kan godt anvendes

40

péa andre omréder, saledes som Bohme ogsa flere steder bemarker™, fordi det er i det

store og hele de samme begreber, som vi har stiftet bekendtskab med 1 det foregaende.

3 (Bohme & Farrell, 1992)
% (Schiermer, 2013)
40 Se for eksempel (Béhme, 1993a) og (Bohme & Farrell, 1992; Bohme, 1993a)
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Albertsens begreber er som folger:

Affektivitet
Flersanselighed
Nerver
Opmarksomhed
Befindtlighed
Kompetence
Sociokulturel baggrund
Praesentation
Ekstase
Konstellation
Karakter
Fysiognomi
Synastetik

Samfundsmaessig karakter

Atmosfarer kan beskrives som hojtidelige, alvorlige, useriose, behagelige og meget
mere. I sadanne tilfelde beskriver vi ikke tingenes ekstaser, men “nearvarets udtryk,

41 - 42 e .
7" siger Albertsen.™ Tingenes ekstaser kan beskrives ved

karaktertrek eller fysiognomi,
de mader, de treder frem pa, udskiller sig gennem konturer, kontraster, diskontinuitet
og praegnans, og ved de trek, som far os til at bevage kroppen og skaber en
bevagelsesfornemmelse, virtuelt eller aktuelt.” De kan ogs4 beskrives som
synastetiske erfaringer, med ordkonstellationer, der henviser til forskellige
sanseomrader, for eksempel en kold farve. Tingenes ekstaser kan ogsd have
samfundsmaeassig karakter, siger Albertsen. De kan udstrale atmosfarer, som tilhorer
bestemte livsformer. ”Glans, pragt, gedigenhed er eksempler pa livsformsatmosferer,*
som hviler pi socialisering, kultivering og konventioner.”*

At beskrive atmosfarer er en forudsztning for at kunne genskabe eller transportere

atmosfzrer. Albersen introducerer her et begreb fra Wittgenstein, nemlig gestusbegrebet,

41 Se eksempelvis dias 6, 11, 15 og 19 i bilag 1

42 (Schiermer, 2013)

43 Se eksempler i bilag 1, isxer dias 1 og dias 4-5, 7, 16-17 og 20-21
4 Se for eksempel dias 8 i bilag 1

4 (Schiermer, 2013)
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som en made at overfore oplevelsens affektive kvalitet. Wittgenstein gor opmaerksom
pa, at gestik ogsa findes 1 sproget, i tonen, rytmen og de folelser, vi legger i setninger.
Der er et ’musikalsk element” i vort verbale sprog, hvilket svarer til det, Wittgenstein

46

kalder betydningsoplevelse.” Ifolge Albertsen er folelser for atmosfzrer oplagte som
entiteter for sproglig gestikulering, men det er ikke et “bogstaveligt
informationssprog”, der er brug for, men derimod en konstellation af gestikulerende
ord, som passer til hinanden i et affektivt/folelsesmeassigt udtryk, som ligner

atmosfzreoplevelsen in situ.”"’ Fra atmosferiske konstellationer af ord kan vi fi en

folelse af, at det er ordet selv, der indeholder atmosfzren.

2.3. Folkebibliotekets atmosferer

Folkebiblioteket har ved lov et formadl, som er at "fremme oplysning, uddannelse og
kulturel aktivitet ved at stille boger, tidsskrifter, lydbeger og andre egnede materialer til
radighed sisom musikbarende materialer og elektroniske informationsressourcer,
herunder Internet og multimedier." Siledes er det ikke lige meget, hvilken holdning
man som biblioteksleder eller bibliotekar har til hvad man egentlig skal forsta ved ord
som oplysning, nddannelse og kultur. Det er heller ikke lige meget, hvad man anser som
andre egnede materialer, elektroniske informationsressourcer eller information overhovedet.

Nir vi skal bestemme os til, hvilke atmosfarer vi skal bestrebe os pa at skabe i og
omkring folkebiblioteket, vil dette athaenge af det eller de perspektiver, vi har pa
sadanne sporgsmal. Biblioteket har som institution en overordnet atmosfare, som er
preget af viden og kultur, oplysning og dannelse, videnskab og kultivering. Denne
distinktion gennemleber og genfindes overalt i bibliotekers organisering, indretning og
praksis. Saledes afspejler folkebiblioteket den teenkning, der har kendetegnet og stadig
kendetegner det dominernede paradigme siden starten af det 19. arhundrede, hvor de
forste idéer om folkebiblioteker i det hele taget tog sin form.

Ifolge Bohme er der som bekendt her tale om den teknisk-videnskabelig tzenkning,
hvor mennesket gennem videnskabelig og teknologiske fremskridt forseger at styre og
beherske naturen og dens kraefter. Vi ser umiddelbart, at folkebiblioteket som kultur-
og vidensinstitution er en af denne tenknings aller mest markante reprasentanter, og

derfor ogsa det sted, der ligger fjernest fra det, som vi fra et teknisk-videnskabeligt syn

4 (Schiermer, 2013)
47 (Schiermer, 2013)
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ville kalde natur. Men som Béhme tidligere bemaerkede, sa ser det ganske anderledes
ud, hvis vi flytter os og ser folkebiblioteket fra et okologisk-wstetisk syn.

Bohmes baggrund i kritisk teori betyder, at det for ham er naturligt, at filosofien
udvikles saledes, at den kan @ndre samfundet i en bedre retning og tilbyde nye normer
for det.” Men til forskel fra de fleste andre reprasentanter for kritisk teori, har B6hme
en positiv tilgang til problemet menneske-natur, og han synes med sin @stetiske teori
at overkomme den storste forhindring for en fortsattelse af kritisk teori, nemlig dets
pessimistiske menneskesyn. Bohme finder i astetikken den der, der giver adgang til at
forklare mange af de sporgsmal, som kritisk teori har kempet med, herunder det
modernes afvisning af naturen, som Adorno problematiserede i sit essay "Det
naturskenne".

Da Bohmes filosofiske projekt saledes er et forseg pa at fylde den groft, der
adskiller menneske og natur, bliver det en opgave at undersoge, pa hvilke mader
naturen fremtrader eller prasenterer sig selv 1 folkebiblioteket. Vi skal huske, at naturen i
Bohmes optik ogsa omfatter menneskeskabte ting, idet de i kraft af deres ekstaser, det
vil sige deres udvendige ezdos, far selvstendig eksistens, og regnes for subjekter. De er
ikke kun medskabere af bibliotekets atmosfzrer, men pavirkes ogsa selv af andre tings
og menneskers nervar. Derfor er det ogsa nedvendig at undersoge, for hver tingene
treeder frem, altsa hvad det er for et kropsligt narvar, eller befindtlighed, vi finder pa
folkebiblioteket. Det kan vare bade i forhold til besogende og personale.

I dette lys treder dukker der frem andre muligheder til beskrivelse af
folkebibliotekets atmosfarer. Vi kan se det som et atmosferernes herbarium, hvor
hver enkelt bog representerer en helt unik atmosfare, som et eller flere mennesker har
onsket at bevare til andres glaede; vi kan se biblioteket som en litteraturens have, hvor
reolernes placering og begernes opstilling, storrelse, farver, lugt fremkalder det, vi vel
godt kan kalde en litteraer atmosfzre; eller vi kan se biblioteket som et atmosfaerernes
tempel, hvor stilheden, lysforholdene og indretningen giver stedet en spirituel, tidslos
atmosfzre, hvor anden, rent fysisk, har plads til at udfolde sig.

I alle disse tilfaede ser vi, at selve biblioteksrummet betyder meget, og de ting, vi
moder i rummet. Den atmosfare, som moder en, nar man abner en trykt bog, eller nar

man skimmer en reolvaeg for gamle eller nye litterare bekendtskaber, disse atmosfarer

4 1 (Bohme et al., 1978) argumenterer Bhme saledes for, at videnskaberne forpligter sig mere over for
samfundets behov, og i (Béhme, 1997) maner han til besindelse i forhold til vidensamfundets to
hovedtendenser, nemlig registrering af alt og alle, og den tiltagende athangighed af eksperter.
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er rumlige og kan ikke umiddelbart genskabes virtuelt. Til gengzld burde det vare
muligt at genskabe den stilhedens og reflektionens atmosfaxre andre steder end lige
netop pa folkebiblioteket, men stilhed i nervar af boger, eller stilhed i litteraturens
have, sa at sige, eller atmosfarernes herbarium, den atmosfzre finder man kun pa
biblioteket.

Hyvis vi ud fra ovenstaende skal give en karakteristik af folkebibliotekets
overordnede atmosfare, kan vi sige, at den er meget preget af bogerne og bogernes
ckstaser, nemlig bogstaver, skriften, ordene, sproget, men ogsa deres stilhed, og (for
de trykte bogers vedkommende) deres form, deres lys- og lyddempende virkning pa
sine omgivelser, papirets rolige tekstur og stoflige kvalitet, samt reolernes
fysiognomi.”” Det er en stilhedens atmosfzre, der indbyder til bide kropsligt og
andeligt naerver i reflektion og fordybelse, men det er ogsa en sammensat atmosfzare,
som vi 1 det folgende vil forsege at skille ad 1 henhold til de tre begreber, der styrer
praksisen, nemlig oplysning, uddannelse og kulturel aktivitet.

I det videre forleb vil vi tage udgangspunkt i Béhmes egne forestillinger om

oplysning, uddannelse og kultur, men ogsa inddrage andre perspektiver og filosoffer.

2.3.1. Folkebiblioteket som mimetisk-ekspressivt rum

Oplysning ses hos Béhme forst og fremmest som den enkeltes frigorelse i forhold til
vidensamfundets videnseksplosion og den voksende athangighed af eksperter.” Her
har folkebibliotekerne et sarligt ansvar, kan man sige, fordi de er reprasentanter for
denne videnseksplosion, og de sidder i en noegleposition hvad angar ekspertise 1

forhold til anvendelse af informationsteknologi. Béhme haber pa, at en

"ny oplysning vil opsta via fremkomsten af en offentlig debat, som vil fore til,
at samfundet regulerer den konstante vaekst af viden, og at der udvikles
selvbevidste, modne borgere, som definerer deres sociale liv ud over
arbejdslivets graenser, og som kan forsvare sin uathengighed af forkreblende

eksperter, og sin frihed mod datasystemernes krampagtige greb".”!

4 Se eksempler i dias 4 og 5 i bilag 1. Selv om der er tale om vidt forskellig arkitektur, skaber reolerne
og bogerne, sammen med lys, materialer og farver m.m. en rolig og fredfyldt atmosfzre (det forste dias
afbilder lesesalen pa British Museum, tidligere British Library, i London, England, der blev taget i brug
1857, det andet afbilder Hovedbiblioteket i Seattle, USA, som blev taget i 2004).

50 (Bohme, 1997)

51 (Bohme, 1997)
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Taget 1 betragtning, at disse ord blev skrevet i 1997, synes jeg at det er
bemarkelsesverdigt si godt de betegner de problemer vi star med 1 2013, nemlig vores
kolossale athengighed af netop datasystemer og eksperter. Hele Bohmes projekt star 1
klar opposition til dette, og hvis folkebibliotekerne skal fremme den form for
oplysning, som Béhme onsker, ma de selv gore sig mere fri af disse datasystemer og
cksperter, samt indfere en mere okologisk-astetisk tenkning i hele sin tilgang til
oplysningsprojektet. Det er lidt ironisk, som Béhme gor opmarksom pa, at Immanuel
Kant, som mere end nogen har givet oplysningsprojektet retning og indhold, ogsa i
forhold til folkebibliotekernes oplysningstradition, allerede i sin beromte artikel "Hvad
er oplysning?" fra 1784 si menneskets selvforskyldte umyndighed som afhzngighed af
eksperter snarere end athangighed af kirke eller stat.”

I en perspektivering af Bohmes oplysningsbegreb og hele oplysningens idé om
frihed, har jeg lyst til at vende tilbage til det afsnit, som jeg indledte dette speciale med,
nemlig at man ma agere mimetisk-ekspressivt, for man kan agere praktisk-
forandrende. Man ma med andre ord lere kunsten, for man kan handle.

Ordene er skrevet af Finn Atler, men han henviser dem til Mogens Pahuus'
livfilosofiske og wstetiske filosofiske teenkning.” Pahuus er fortaler for en form for
naturfelelse, hvor mennesket omgas naturen pa en sadan made, at de egentlige
menneskelige oplevelses- og livsudfoldelsesformer kommer 1 spil. Der er her tale om
de dybtliggende former for drivkraefter, nemlig de former for
selvvirkelighedsgorelsestrang, som ytrer sig i verdenstilegnelse. Denne trang omfatter
livsmodet, trangen til det aktivt indgribende, til selvudfoldelse gennem
verdenserobring, og den omfatter livsgleeden, trangen til at forbinde sig med
omgivelser og med andre, trangen til selvhengivelse.

Og en trang til og lengsel efter at vaere tet pa naturen.

Ifolge Pahuus mangler der noget i det moderne menneskes omgang med naturen.
Den er praget af de overfladiske, men dog @gte, rekreative behov, som vi har for
afslapning efter den anspzndelse, som arbejdet krever, eller fysisk udfoldelse efter at
have tilbragt sa meget tid 1 siddende tilstand. Hvad der mangler er frem for alt tre

forhold, siger Pahuus:

52 (Bohme, 1997)
53 Her hentet fra (Pahuus, 2009)
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"Det at alle sanser tages i brug, det at man er til stede pa en kropsligt-
oplevende made, og det at man er til stede pa en folelsesmassigt og
fantasimassigt involveret made. Man kan sige, at det vi seger er en
genoptagelse af det, der praeger barnets forhold til sine omgivelser: en virkelig
og bred abenhed og opladthed og en ikke-spaltet, men helhjertet,
selvforglemmende involverethed, hvor vi fanges, betages, fengsles, fortrylles

af det naturgivne."”*

Denne trang til og lengsel efter at vaere tet pa naturen, finder vi tilfredsstillet 1 haven,
siger Arler, nemlig "i venskabelig omgang med verdens bla blomster og lyse lov," som
han skriver.” Den ekspressivt-mimetiske naturfolelse, som Pahuus kalder den, synes
bedst at komme til sin ret, nar der er levende gevakster at forbinde sig med. At der
med haven ogsa er tale om kultivering bliver for Arler aldrig noget problem, fordi det
ckspressive element i naturfelelsen setter under alle omstaendigheder skik pa
oplevelsen.

I forhold til B6hmes atmosfarebegreb vil jeg foresla, at folkebiblioteket, for at
fremme oplysning, som en littaraturens have, eller bedre endnu de litterere atmosfarers
have, og skaber mimetisk-ekspressive atmosfarer, som de besogende "tager med sig' og
genskaber 1 sine omgivelser. Heri ligger der et dobbeltaspekt: biblioteket som
forbillede for de besogende, og biblioteket som udtryk for det gode liv.

Som forbillede kan biblioteket ved fremstilling af atmosferer bevaege de besogende
pé en sadan made, at de fir ojnene op for det skonne, det vil sig alt det, der formidler
gleeden ved at vere ber, som Béhme udtrykker det. P4 den anden side ser jeg
folkebiblioteket selv som en efterligning af det samfundsideal, man ensker,
eksempelvis dét samfund, B6hme foreslar, som fremmer de oplyste borgeres forsvar
af sin uathangighed af forkreblende eksperter, og deres frihed mod datasystemernes
krampagtige greb.

Det er oplysningens rum, oplysningens atmosfare: biblioteket agerer mimetisk-
ckspressivt ved at skabe atmosfzrer for det gode samfund og det gode liv, mens de
besogende agerer mimetisk-ekspressivt ved at viderebringe og (gen)skabe disse
atmosfezrer i sine omgivelser. Biblioteket bliver her til en slags havekunst, med

bibliotekarerne som gartnere.

54 (Pahuus, 2009)
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2.3.2. Folkebiblioteket som samfundets fiktive rum

Med uddannelse taler vi her 1 forste omgang om xstetisk uddannelse, det vil sige en
almen opdragelse 1 at omgas og omtale atmosferer. Fenomenet skonbed, som altid har
haft en serlig plads i @stetikkens historie, er i Bohmes filosofi en atmosfzre,” et
subjekts og et objekts falles virkelighed; "skonhed er dét, der formidler til os
mennesker gleden ved at vare her."”’ I denne forstand szttes der lighedstegn mellem
det skonne og det gode, ligesom hos Platon, men i modsetning til Platon ser B6hme ikke
skenheden som uopnielig, men netop som en del af hverdagen. Som siadan har det
skenne ogsa 1 dag en social funktion, nemlig via kommunikation og uddannelse at
tjene kultiveringen af mennesket til et socialt vaesen.”®

Astetisk opdragelse drejer sige altsa ikke primart om indlering af det skenne, for
eksempel som skonlitteratur og de skonne kunstarter, men om atmosfarer. Med dette
afskaffes dommekraftens universelle grund, og heri ligger der nok en udfordring for
folkebibliotekerne, eller rettere bibliotekarerne som smagsdommere, fordi det betyder,
at man ikke kan bedemme litterzr kvalitet ud fra sidkaldt objektive smagskriterier.
Bibliotekaren mé derfor bade vare meget belast og selv have en habil astetisk
uddannelse i litterere atmosfzrer, herunder indgaende kendskab til smagsfallesskabers
littereere atmosfariske praferencer, for at kunne bedemme litterzr kvalitet.

I forlengelse af dette vil der saledes ogsa ligge en udfordring 1 opgaven at fremme
uddannelse for den brede befolkning, safremt der er tale om wstetisk uddannelse, men
jeg forestiller mig, at denne opgave primart kan loses ved at folkebiblioteket og
bibliotekspersonalet 1 hele sin praksis med atmosferer kommer til at fremsta som et
godt forbillede, helt 1 overensstemmelse med aristotelesk dydsetik, og at et begreb som
mimesis 0gsa her far en sarlig central plads i arbejdet med atmosferer.

Men jeg vil vende tilbage til Peter Kemps udsagn 1 specialets indledning, hvor han
siger, at der ogsa er andre drsager til at 2ndre moralen og dermed det padagogiske
verdi-univers og dets dyder, nemlig den globale athengighed mellem mennesker, og at

malet med opdragelsen kan vare at opdrage mennesket til dobbeltborger: statsborger

% (Thegersen et al., 2012)
56 (Béhme, 1995)

57 (Béhme, 2010Db)

58 (Bohme, 1995)
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og verdensborger. Her vil jeg istemme ved at perspektivere med K.E. Logstrups idé
om det fiktiver rum.

K.E. Logstrups tilgang til det kropslige narvaer og @stetik minder pa flere punkter
om Béhme — isar den sene Béhme, hvor livsfilosofien har faet en storre plads i hans
tenkning (sa vidt jeg kan se). Vi omtalte tidligere hos B6hme den situation, som jeg
har valgt at oversette til frembavelsen, nemlig dér, hvor vi erfarer det at vaere natur som
en glede, fremfor en byrde. Tidligere omtalte vi ogsa det kropslige narver, og at det
sansemassige ojeblik for disponerethed kun viser sig, nar man er villig til at lade sig
direkte involvere i selve sansningen i lang tid.

Logstrups fiktive rum er dét rum, hvor sansningens stemtheder far lov til at
komme ind i1 og prage forstaelsen pa afgorende vis. Sansningen er dette fiktive rums
mulighedsbetingelse, og uden sansningens meddelelseskraft ville dette fiktive rum blot
veere fri fantasi. Hvilket det netop ikke er. Det fiktive rum, sadan som jeg forstar det,
er det sted, hvor vi loser den opgave, vi har faet tildelt, at vere krop. Det er her
sansningens stemtheder treeder frem for bevidstheden og vakker erindringer og
minder, forventninger, men ogsa gennem sanseindtrykkene "setter forstielsens
avstandsskapende og formende kraft i bevegelse."”

Pointen er, at sansningen a/#id melder sig i det fiktive rum, pa en eller anden made.
Sansningen abner ogsa for kunstens udtryksformer, hvor kunst her forstas som
hvordan vi 1 det fiktive rum former os selv i vores omgivelser gennerm vores
forstaelse. Det er her, det etiske kommer ind, fordi det er i det fiktive rum, fantasien
far lov til at udfolde sig i modet med andre, og som gor os rumliger i vores relationer
til andre. Det er i dette rum, skonnet far lov til at udfolde sig.”’

Sammenlignet med Béhmes begreber om rum, krop, natur og a@stetik 1 det
foregiende, kan vi sige, at det fiktive rum svarer lidt til Bohmes zntuitive rum, i det
ojeblik af sansemassig disponerethed, hvor vores reprasentationsmestre et ojeblik er
ude af balance, si at sige, saledes at sanseindtryk, 1 det kropslige narver, tillades at
modes med viden, som de normalt ville have varet afskaret fra. Herved opstar noget
uventet, en indsigt af en slags, som foles skabende, netop fordi den er ny og
overraskende.

Ludvig Feilberg beskriver denne tilstand meget godt i dette citat, som jeg laner fra

Mogens Pahuus' artikel "Ludvig Feilberg. Et dansk bud pé en reguler 'levelere™:

% (Thegersen et al., 2012)
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"En anden type er mellemojeblikke, som f.eks. nar man har siddet og last og
holder en lille pause, der anvendes til at gore piben i orden, til at se ud ad
vinduet pa volden, hvor kragerne flokkes om den lille pige, der hver morgen
bringer dem brod. — Man er endnu halvt ved bogen, men er dog ikke ved
bogen; man er ude pa volden, og er dog i tankerne slet ikke pa volden. Man
befinder sig i en ejendommelig omlebende, halvtoplest tilstand uden plan og
orden. Sadanne ojeblikke horer til sjelens bedste. Der er intet, hvorved
tankerne bedre trives end ved sadan at vere uden bestyrelse. Stemninger og
indfald, finere og skarpere forstaelse af, hvad man nys laste, dukker op i

o . . (1
sidanne minutter minutter."”

Man kan ogsa sige, at det fiktive rum i folkebiblioteket er stedet, hvor de
forskelligartede mere eller mindre selvskabte perspektiver og verdensbilleder
konfronteres med samfundets hukommelse, historien og historierze, det vil sige ogsa
hukommelsens fiktive univers som udtryk for alternative verdenssyn. I dette mode
bliver mennesket til, det er et #/blivelsens mode, hvor mennesket danner sig selv og
bliver dannet. Det er uddannelsens ram, hvor de store atmosfarer udveksles og tilpasses,
dér hvor vi som besogende og personale #dpider vores egne fiktive rum, bliver rumligere,

sa at sige, mere abne, talmodige og forstaende. Logstrup siger, at:

"Had, misundesle, hevntorst, fornermethed, forbitrelse kommer af og
udvirker sig 1 rumforsnavreing. De far rummet til at skrumpe ind, det fiktive
rum [...] Individet befinder sig i en circulus vitiosus, og den er ikke bare af
logisk art, men den ytrer sig pa hojst realistisk vis i, at bevagelsen i hadet,
misundelsen, havntersten, fornermetheden, forbitrelsen, sparret inde i et
snaevert rum, ustandselig begynder forfra pa det samme forlgb. Indsnavring af

bevagelses- og oplevelsesrummet avler ondskab, andet skal der ikke til."*

%0 (Thogersen et al., 2012)
61 (Birkelund, 2001)
02 (Logstrup, 2008)
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Det er denne circulus vitiosus, biblioteket kan modarbejde ved at tilbyde sig som fiktivt
rum, nemlig ved i skrift (begerne) og tale (oplesning) at give plads til den rumlighed,

de ikke-sanselige folelser og tanker behover.

"Den miske staerkeste tendens 1 vor tilvarelse er tendensen til at vare ren og
skar and. Til at leve i et usynligt folelses- og tankerum, der kun giver ekko af
sig selv. Det lyder uhyggligt, men hvad andet er det, vi kalder selvoptagethed
og selvkredsning og alle dens sentiments, had, skinsyge, misundelse,
hevngerrighed. Nar det alligevel ikke gar sa uhuggeligt til, nar den tendens ikke
sejrer, skyldes det alle tings legemlighed, som vi, selv legemlige, er indlemmet i.
Uafbrudt opleses ekkorummet af legemligheden, der i sansningen stremmer
ind til os. Ondskab er and uden legem. Ondskaben er tilintetgorende magt, og

det er legemligheden, der skal tilintetgores."*’

Man kunne maske heri fristes til at argumentere for biblioteket udelukkende pa grund
af dets legemlighed, dets fysiske eksistens. Og samtidig papege farer ved at lade sig
indhylle alt for ukritisk i den digitale tidsalders virtuelle rum, her forstiet i Bohmes
terminologi som reprasentationens sum, det vil sige ikke egentlig et egentligt virtuelt
rum. Og Logstrup har ogsa en bemarkning om det mimetisk-ekspressive og rummets

betydning for det etiske:

"Vise godhed uden at der vises os godhed, kan vi ikke. Det foreligger heller
ikke. Evigheden er i tiden som vrede, i rummet som gavmildhed.” [...] Vor etik
er ikke kun tidens, den er ogsd rummets. Hvad der kreves af os ma vare givet
os. Rummet giver kravene indhold og mulighed for opfyldelse med alt, hvad
der fylder det. Tiden giver kravene alvor med uoprettelighedens trussel. Men
for at kunne opfylde kravene, ma der gives os tid til at leve i rummet og
glemme tiden og dens trussel — uden at glemme at vi glemmer tiden. Etisk er

tilverelsen en skiften mellem at betzenke og glemme tiden."*

0 (Logstrup, 2008)
%4 (Logstrup, 2008)
% (Logstrup, 2008)
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Denne skiften kan leses analogt med Béhmes eksistensfilosofi, nemlig de to mader,
kroppen er givet os, bade som legeme og som levet krop. Som legeme oplever vi
kroppen som forgangelig, #melig, en historisk afgrenset kendsgerning. Som levet krop,
eller som opgave, oplever vi derimod kroppen som den vi ez, det vil sige her i dette
rum, i hjemmet, 1 haven, pa biblioteket, 1 landet, i verden, og det er her, mulighederne
byder sig — men kun hvis vi giver os tid til at leve i rummet.

Heri ligger muligheden og opgaven for folkebibliotekerne at skabe dette rum til
reflektion, fordybelse, nerver, tidsleshed, rumlighed. Det vil sige, at skabe de
atmosfezrer, der byder ind 1 dette fiktive rum. Det gores ved at afstemme lys- og
lydforhold, siddepladser og bogreoler, beplantning og dekorering, siledes at man som
besogende bliver hevaget ind i denne rumlige atmosfzre af tings legemlighed og

kropsligt nerver.

2.3.3. Folkebiblioteket som de littereere atmosfarers rum

Med hensyn til at fremme kulturel aktivitet, har vi allerede set flere gange, at Bchme
ser mennesket og derved ogsa den menneskelige kultur som en del af naturen, og
kunst, herunder litteratur, som udtryk for den hojeste form for fremstilling af

66
atmosferer.”

Bohme understreger, at et kunstverk ikke nedvendigvis reprasenterer
noget andet end sig selv; hvis man glemmer dette, benzgter man samtidig
kunstverkets materielle nerver, det vil sige dets atmosfaere.”” Men han siger ogsa, at et
kunstvark kan fremkalde de atmosfzrer, de beskriver, og navner som eksempel at ord

og sxtninger i digte kan virke som kendetegn [/nsignza), der udleser bestemte effekter,

og derfor kan de ogsa arrangeres pa en made sa de frembringer tekstuelle atmosfarer.

"The particular quality of a story, whether read or heard, lies in the fact that it
not only communicates to us that a certain atmosphere prevailed somewhere

else but that it conjures up this atmosphere itself,"®

Det synes klart, at der ligger et kempe potentiale i Bohmes @stetik for
folkebibliotekerne i forhold til formidling af de litterere atmosfarer, som befinder sig i

de litterere veerker, for eksempel gennem oplaesninger, udstillinger, alternative

% Se for eksempel (Béhme, 1993a)
67 (Chandler, 2011)
%8 (Bohme, 1993a)
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opstillinger og anden form for iscenesattelse og performance, men ogsa gennem
direkte kontakt mellem bibliotekar og leeser. Det er et &ulturens ram.

Formidling er da ogsa det store buzz-ord i folkebibliotekerne for tiden, og der er
udkommet rapporter og athandlinger med anbefalinger, der peger i forskellige
retninger. Rapporten Folkebibliotekerne i vidensamfundet, udgivet af Styrelsen for Bibliotek
og Medier 1 2010, anbefalede formidling gennem abne biblioteker og rum for
inspiration og lering.” Rasmus Gron og Gitte Balling, begge p.hd., anbefaler
formidling af den personlige, litterere oplevelse og bibliotekaren som faglig-personlig
formidlingsautoritet.”

Michael Linde Larsen, bibliotekar og litteraturkonsulent, skriver i forlengelse af

Gron og Balling:

"Det er nodvendigt, at man forpligtiger sig til at fortalle om de leeste boger pa
den ene eller anden made. Det kan vare mundtligt eller skriftligt. Det kan vare
1 en laesekreds, til en book talk, i udlanet, i radioen, i fjernsynet eller et andet
sted, hvor der kan skabes rum til litteratursnak og dialog. I formidlingen er det
ligeledes vigtigt, at bibliotekaren meder modtageren i ojenhojde. Det vil sige at
han eller hun skal tage udgangspunkt i sin egen leeseoplevelse, sa man skaber
en identifikationsmulighed for lzeseren. Fra at have formidlet sin egen
oplevelse af bogen kan man godt bevage sig over til selve teksten og de
litterzere kvaliteter, men det er vigtigt at bruge ordet "jeg" og mene noget om

n71

den laeste bog.

Det ser altsd ud til at vere god grund til at overveje at inddrage atmosfare som begreb
1 folkebibliotekernes litteraturformidling. Men en ting er at formidle en leseoplevelse,
noget andet er at formidle eller rettere genskabe en leseoplevelses atmosfare, eller
maske endnu bedre, en lest bogs atmosfzare.

Vi var tidligere inde pa, at digtere gode til at skabe atmosfarer gennem ord.
Bibliotekarerne ma ligeledes dygtiggere sig til at skabe atmosferer i

litteraturformidlingen. Det drejer sig om 'atmosfaretransport', som Niels Albertsen

9 (Styrelsen for Bibliotek og Medier & Udvalget om Folkebibliotekerne i Vidensamfundet, 2010)
70 (Greon & Baling, 2012), (Balling, 2009) og (Gren, 2010)
71 (Linde Larsen, 2012)
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kalder det.”” Albertsen peger ogsi pa, at gestisk transport ikke kun kan forega gennem
sproglig gestik, men ogsa i andre medier — noget, Bohme ogsa har papeget.
Eksempelvis kan den samme ’muntre’ atmosfzre skabes pa vidt forskellig made:
gennem konstellationer af ord i et digt, gennem konstellationer af ting (i en bygning
for eksempel) eller gennem konstellationer af farver i et maleri.

Et eksempel, hvor gestikulering af atmosfarer er blevet anvendt indenfor
videnskab, er hos Alexander von Humboldt, som ansatte kunstnere til at videregive
deres egne iagttagelser og skitser af landskaber fra de videnskabelige rejser, han
foretog. Humboldt mente ikke det var muligt for ham alene som
naturvidenskabsmand at viderebringe disse atmosfarer.”

Vi ser ogsa atmosfere anvendt som udgangspunkt for litterere analyser. Albertsen
nevner, at Bbhme selv, overbevisende, i en fortolkning af Goethes digt "Das Bild der
Dimmerung", har vist, hvordan demringens skiftende atmosfarer oplevet af Goethe
(og 0s) foles nzrvarende i selve digtet.”* Desverre har jeg ikke selv haft mulighed for
at bedemme dette, men jeg har fundet andre eksempler, blandt andet i essayet
”Reading Atmospheres”,” hvor Timothy Chandler fortolker en kort tekst fra Plinius
den «ldres Natural History, hvor der med meget fa ord skabes en sarlig atmosfzre.

Der er altsa flere forskellig made, folkebibliotekerne og bibliotekarerne kan tage
atmosferebegrebet 1 anvendelse pa. Litterer analyse er en. At hyre kunstnere,
skuespillere, er en anden. At opeve egne wmstetiske kompetencer pa omradet er en
tredje.

Men der ligger ligger ogsa et andet stort krav til bibliotekarerne i forbindelse med
formidlingen, nemlig at de nu ogsa skal tage stilling til og bedemme, hvilke materialer,
eller hvilken materialesammensatning egner sig bedst til at opna bestemte atmosfarer.
Og her tenker jeg forst og fremmest pa e-bogen.

Det er ikke lige meget, om det er en papirbog eller en e-bog, man sidder med. For
eksempel er papirbogen synkron med den lesende krop, mens e-bogen kun er relativt
synkron, fordi e-bogs laseren er en maskine, som skal anmodes om at skifte billede,
nir man 'bladrer’ i den. Sidanne forhold betyder en hel del, i hvert fald for det
kropslige nervar og den a@stetiske oplevlse. En papirbogs form, sterrelse, vagt,

omslag m.v. er forskellig fra bog til bog, mens e-bogen altid har samme storrelse,

72 (Schiermer, 2013)
73 (Schiermer, 2013)
74 (Schiermer, 2013)
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samme form og samme vagt, medmindre man skifter e-bogsleser. Pa den anden side
kan man variere lysstyrken og sla op pd ord i en e-bog.

I forhold til B6hmes betragtninger af forskellige former for rum, sa ma man sige, at
e-bogen ret beset stadig befinder sig i representationens rum, og derfor ikke opleves
som levet virkelighed. Sporgsmal som dette og andre lignende sporgsmal omkring e-
bogen er nogle af de sporgsmal, bibliotekarern ogsa skal tage stilling til, bade 1 forhold

til lovgivningen og i deres litteraturformidling.

7> (Chandler, 2011)
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Diskussion

Carsten Friberg opridser i bogen Aistetisk erfaring (2005) en ny wstetiks mulige opgaver.
Opgaven er i forste omgang ikke at indlede et kritisk felttog mod det, der anses for
problematisk og skadeligt, men 1 stedet at beskrive den virkelighed, hvor vi gestalter
vore omgivelser i ting, indretninger og begivenheder og os selv i kropssprog,
kropspleje, udtale etc. En sidan @stetik sigter efter at tage en rakke fanomener
alvorligt pa deres premisser, uden at skulle anlegge kritiske betragtninger af, om de
astetiske virkemidler er tilforladelige elle manipulerende.

Malet er forst og fremmest at kunne bringe de erfaringer til orde, som er indeholdt
1 det @stetiske; derved skerpes forstaelsen af, hvad de erfaringer rummer og betyder
for vor evne til at orientere os 1 og komme til forstielse af vor konkrete virkelighed.
Heri ligger der en ny form for menneskets astetiske opdragelse.

"I naste omgang," skriver Carsten Friberg, "kan det ogsa vare anledning til
filosofiske overvejelser over, om det andrer vort generelle forhold til verden, og
dermed vor perception og tenkning. Det rejser sporgsmal, om ikke forholdet mellem
sansning og tenkning, og mellem jeget og tingene, som det plejer at blive tenkt at

vere, bliver udfordret af vor praksis. Maske ma veletablerede forestillinger om fx form
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og indhold og om autonomi og subjekt ses som forestillinger, der ma tages af plakaten
i en moderne eller postmoderne virkelighed."”

Grundleggende drejer det sig om at fokusere pa, hvorledes en basal forstaelse af os
selv og vore omgivelser gor sig gaeldende i de former, genstandene omkring os har
som fx brugstingene, og i situationers former som fx i undervisningen eller pa
arbejdspladsen, og fx 1 vor pakledning, kropssprog og tale. I vor tids liv, hvor
hastighed og fjernhed er grundleggende elementer, er nerheden og sanseligheden
vigtige elementer, fordi vi har brug for den rodfastelse, man opnar gennem de sociale
relationer, f eks boligen danner ramme om, og man har brug for at sanse den
langsomme tid, som naturen, arstiderne og kroppen lever 1.

Helt i overensstemmelse med dette, foreslar Gernot Bohme i et interview fra 2006
om det @stetiskes aktualitet, at @stetisk teori skal forberede en ny "menneskets
xstetiske opdragelse", hvor oplering i at omgas atmosferer er primar.” Béhme
konstaterer, at europaisk astetik i alt vasentligt har udviklet sig som
bedommelseszastetik, en lere om god smag, som tjente den samfundsmassige vertikale
skelnen. I dag bestemmes den enkeltes plads i samfundet derimod i langt hojere grad
af den enkelte selv, der skaber og iscenesatter, og derfor er der opstaet et behov for
en ny, tidssvarende wstetik, som samtidig er en erkendelseslarer, der tager hojde for
den teknologiske udvikling og nye videnskabelige indsigter.

Den nye «stetiske opdragelse skal forst og fremmest tjene “udviklingen og
indevelsen af @stetiske evner gennem hvilke, den menneskelige eksistens' korte
varighed kan erfares positivt.””® For Béhme gzlder det, ligesom for Schiller, at
mstetikken er en forudsztning for det etiske, men hos B6hme er det sig ikke kunsten
alene, der ’foradler menneskets karakter’, men det kropslige nervear, forstiet som
kropslig disponerethed 1 tilstedevarelsen af et mere eller mindre indirekte oplevet
objekt, som sa godt kan vare et kunstvark, men lige sd godt kan vere en
naturoplevelse.

Bohmes okologisk-astetiske perspektiv kan efter min mening bidrage til den moral
for mennesket i en videnskabelig-teknisk verden, som Peter Kemp efterlyser i sin bog
Filosofiens verden.” Den er vigtig i en tid, hvor det gir utroligt sterkt med at udvikle

teknologi og producere viden i en storrelsesorden, som vi almindelige mennesker for

76 (Thyssen, 2005)
77 (Bisgaard & Friberg, 2006)
78 (Bisgaard & Friberg, 2006)
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leengst har mistet overblikket over. Denne udvikling har mere eller mindre suget al
mening ud af det oplysningsprojekt, som blev pabegyndt i det 18. arhundrede, og 1

stedet bliver vi nu styret af et teknisk projekt, haevder Bohme:

"Mennesket har siden renzssancen veret sit eget projekt, det store projekt til
menneskets forbedring, et pedagogisk, socialt og politisk projekt, og deri gives
det egentligt menneskelige. Men desvarre er dette projekt efterhanden
reduceret til et teknisk projekt — det er undsluppet os, at vi ogsa selv er

80
natur."

Dette tekniske projekt omfatter nu hele vores liv, ja selv selve naturen, kunsten og
kulturen, herunder folkebibliotekerne. Og det vil fortsatte. I ojeblikket er vi for
ekesmpel vidner til et paradigmeskifte, der taler sammenligning med de store
videnskabelige revolutioner, mener Viktor Mayer-Schonberger, professor ved Oxford
Universitet, med henvisning til en datarevolution, Big data, som i de kommende ar vil
vende op og ned pi hverdagen for samfund, virksomheder og almindelige borgere.*'

Big data kan kort sagt siges at vare et resultat af det digitale samfund, hvor vi nu
har ndet det punkt, hvor enorme meangder af oplagret data giver nogle muligheder for
at lave undersogelser, som ikke tidligere var mulige, og hvis resultater vil blive brugt
inden for alle omrader af samfundet, alt fra sundhed, over okonomi til kunst. Big data
vil 1 mange tilfelde aflose vores intuitive dommekraft, for eksempel 1
forretningsverdenen, hvor beslutninger baseret pa big data som regel har vist sig at
overgir en ellers udmearket intuition, forklarer professor ved MIT School of
Management, Andrew McAfee.

Denne datarevolution kan ses som den ultimative konsekvens af det tekniske
projekt, som Béhme omtaler. Men denne ensidige udvikling er ekstrem farlig og er i
ojeblikket den storste trussel mod menneskehedens udryddelse, for der er en reel kloft
mellem hastigheden af de teknologiske fremskridt og vores viden om deres
implikationer. Moralsk set er vi som born, men i vores teknologiske kunnen er vi
voksne, papeger Nick Bostrém, leder for Institut for Menneskehedens Fremtid ved

Oxford Universitet. De eksistentielle risici, dette medferer, er ikke pa menneskers

™ (Kemp, 2012)
80 (Raahauge & Bohme, 2009)
81 (Mayer-Schonberger & Cukier, 2013)
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radar, men der kommer til at ske en a@ndring, siger han, fordi vi er naet til en flaskehals

i menneskehedens historie:

"The human condition is going to change. It could be that we end in a
catastrophe or that we are transformed by taking much greater control over
our biology. It's not science fiction, religious doctrine or a late-night
conversation in the pub. There is no plausible moral case not to take it

. 82
seriously."

Denne oprigtige bekymring ser vi ogsa hos Gernot Bohme, som synes, at mennesket
skal lere at tage ansvaret for sine handlinger. Han papeger, at det ikke er overtroisk at
vurdere de moderne teknologier som farlige. Det kan siges med sikkerhed, at de
bestemt ikke er uden alvorlige risici. De kan styrte os ud i en verden, hvorfra vi aldrig
kan komme tilbage.”

Den situation, vi befinder os i, skyldes ikke kun den teknisk-videnskabelige
tenkning, men ogsa en udvikling inden for kunsten og isar kunstkritikken, som gor, at
kunsten er blevet mere og mere uforstaelig for menigmand. I stedet vinder
popkunsten frem, hvor isceneszttelse er det vigtigste vardiparameter. Den er
fuldstendig styret at okonomiske interesser. I dag kan vi ogsa henregne computerspil
og digitale medier til denne sfere, som Béhme kalder den astetiske okonomi, som
fuldstendig gennemsyrer vores liv, bade vores arbejdsliv og vores fritid, vores
livsverden.

En mulig forsoning finder Bohme i en ny filosofi om naturen, hvor vi skifter
perspektiv fra at se mennesket (og dermed verden) forst og fremmest som
henholdsvis ren biologi eller et kultuelt fenomen, til at se mennesket som forst og
fremmest den natur, det er, en sansende krop, altid forbundet med den omsluttende
natur, hvadenten vi taler om vild natur (bjerge mv), kultiveret natur (parkar mv) eller
industrialiseret natur (byer mv). Derfor ma en filosofi om naturen samtidig vare en
astetisk teorl, en okologisk wstetik, der omfatter naturen savel som kunsten. Vi er
nodt til radikalt at a2ndre synet pa bade os selv (menneskets krop som natur) og vores
omgivelser (naturen som natur), hvis vi skal kunne opleve vores korte eksistens

positivt, mener Bohme.

82 (Coughlan, 2013)
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Det er denne teori, der skal forberede en ny almen dannelse, hvor dét at lere at
omgas atmosfarer er den vigtigste kompetence, ogsa set fra et etisk synspunkt. Det er
nemlig ogsa et problem, at udfordringerne fra teknologien er sa store, at manden pa
gaden slet ikke kan komme til rette med etikken mere, for vi meder i dag granser,

hvor sedvanen ikke lengere rakker.

"Etik har historisk varet forstiet som sporgsmalet om de rette handlinger. I
dag ma den ogsa anga, hvad man er rede til at lide og til at acceptere. Denne
nye tanke i etikken treenger ikke ind hos menigmand, for menigmand er

bestemt af gennemsnitlige fordomme. Den krever filosofisk uddannelse."®*

Hvordan skal den menige borger sa forholde sig til sit ansvar? Er det slut med en
sensus commmunis, en almindelig forstdelse af vores fzlles ansvar? Er oplysningsprojektet
definitivt slut? Det er det bestemt ikke, ifolge Bohme, tvertimod. Men
oplysningsprojektet er kort af sporet. Fra Hegel til og med Adorno har dette projekt
drejet sig om at fa kontrol over naturen, at tojle naturens krafter, at frisette
mennesket fra naturen. Men det er ikke naturen, vi skal frisxttes fra, siger Bohme, det
er vores selvforskyldte uvidenhed.

Men da er vi nodt til at endre vores syn pa viden, saledes at ogsa den astetiske
viden kommer til tale, hvis det skal give mening at tale om frihed. Derfor er vi nodt til
at genlese Kant, Baumgarten, Aristoteles og Platon, fersokratikerne og andre
filosoffer, for at finde tenkemader, begreber og perspektiver, som modsvarer de
udfordringer, vi star i 1 dag. Heri ligger den filosofiske uddannelse, som de mennesker,
der arbejder med viden, ber have, herunder bibliotekarerne.

Béhmes xstetiske teori skal siledes i forstds som en kritik af denne omtalte
astetiske okonomi — vel at marke ikke en negativ kritik, som vi kender den fra den
institutionaliserede kunstkritik, det vil sige en kritik, hvor det kunstneriske kun males
med en eller anden astetisk teoris mélestok, men som en kritik, der undersoger selve
astetiseringen pa dens egne premisser, pa filosofisk vis, sd at sige, men stadig med
dette blik for bide menneske og det menneskeskabte som forst og fremmest natur,

forst derefter kultur med videre.

83 (Raahauge & Bohme, 2009)
84 (Raahauge & Bohme, 2009)

51



Konklusion

Pa baggrund af folkebibliotekernes udfordringer i det digitale samfund, har vi
undersogt muligheder for at anvende begrebet atmosfare i folkebibliotekernes praksis.
Efter en gennemgang af atmosfarebegrebets placering i Gernot Bohmes filosofiske
tenkning, og med hjalp fra indsamlet litteratur fik vi samlet en oversigt over de
begreber, der knytter sig til en teori om atmosfere som astetisk begreb. Den
efterfolgende gennemgang af folkebibliotekernes formal, saledes som de er bestemt i
§1 1 biblioteksloven, fik vi undersogt atmosferens anvendelighed 1 forhold til
folkebibliotekets praksis, og konklusionen er, at begrebet atmosfzre egner sig saerdeles
godt til at beskrive en folkebibliotekets @stetik med, og som anvendt begreb i
litteraturformidling.

Undersogelsen har vist, at folkebiblioteket forst og fremmest har sit potentiale som
rum for henholdsvis oplysning, uddannelse og kultur, og at ud fra en wstetisk
betragtning, har de trykte beger og reolerne en meget stor betydning for muligheden
at skabe den stilhedens atmosfare, der indbyder til bade kropsligt og andeligt nervear i
reflektion og fordybelse, som kun folkebibliotekerne er i stand til at tilbyde.

Der kreves uddannelse for at beskrive og producere litterere atmosferer, og e-
bogen og andre digitale medier er en udfordring i atmosferesammenhang pa grund af

deres nasten immaterielle natut.
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Der vil ogsa ligge en udfordring i at overkomme den generthed, der ofte folger
med brugen af begrebet atmosfxre, og som er forbundet med den teknisk-
videnskabelige teenknings krav om begrebslig afklaring og pracise formuleringer. Af
samme grund er man pa den anden side ogsa nedt til at passe godt p4, at man ikke gor
skade pa den made, vii almindelig tale anvender begrebet atmosfaere, nemlig ved
risikoen for, at begrebet, i erkendelsesfilosofiens navn, bliver gjort for pracist og
derved netop mister det fleksible anvendelsespotentiale, som 1 forste omgang gav

anledning til at udvikle en astetik med atmosfere som grundbegreb.

"Uafladeligt og pa alle mulige mader gor vi opstand imod tiden. Med beskrivelse,
tolkning og undersogelse af det bestiende, med enhver helhedsbetragtning. Skaffe os
af med vor opstand imod tiden er os lige sa umuligt som at hore op med at vere
indstillet pa, hvad der forestar, og hvad der lige var til eller at hore op med at forvente
og erindre, for de er alle sammen helheds- og sammenhzangsskabende foreteelser.
Opstanden er ikke forst individets initiativ og beslutning eller trang, den er

allestedsnzrverende og anonym, givet med menneskets tilvarelse."*

8 (Logstrup, 2008)

53



Abstract

This mastet's thesis takes on the challenge of investigating the aesthetic philosophy of
atmosphere by German philosopher Gernot B6hme in terms of applied philosophy in
the practices of Danish public libraries. The main task is to examine ways by which
the concept of atmosphere can be applied in accordance with the library legislation in
Denmark, which says, that the goal of public libraries is to support enlightenment,
education and cultural activity.

Public libraries and libraries in general find themselves in a peculiar position in the
prospect of the possibility, that the printed book soon may be all history because of
digitization and the e-book. Some critics claim, however, that this scenario is upheld
largely by the economic interests of big business shareholders, and not by the actual
needs and the actual use of printed books. Some critics even say, on the basis of
research, that reading an e-book on a screen significantly reduces the readet's ability to
recall what has been read, compared to reading a printed book on paper, and that this
might have something to do with the fact, that humans think and remember spatially.

Weather this is true or not, given the fact, that there is a difference in material and
in the way, humans interact with the device, this should give rise to an interest in this
particular question, namely how do we actually experience the things, humans and

environments in our surroundings, and to what extent do sensory perceptions
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influence the knowledge, we acquire, and cognition in general? These are fundamental
epistemological questions, which philosophers have struggled with for centuries, but
still haven't resolved.

From an Ecophenomenological perspective, Gernot Bohme offers a radical
solution, a new aesthetic epistemology, in which the human body is defined both as a
given body and as a given task, and things are defined as subjects by their capacity to
radiate in to the environment through their ecstatics. The human perceives not the
thing as it is, but as it is mediated through a medium in-between, and that, which
actually is experienced, is the atmosphere. Therefore it is a task for us to learn how to
describe and how to create atmospheres in ways, which serves to enrich our lives.

In this thesis, we search for and to some extent develop concepts for describing
library atmospheres, and based on this, we move on to discuss possible ways to apply,
L.e. create atmospheres in public libraries. Finally we propose three general
atmospheres, each related to each of the three main goals of public libraries in
Denmark: the public library as a mimetic-expressive room (a new enlightenment), the
public library as the fictitious room of the society/community (education), and public
library as the room of the atmospheres (culture and art).

The conclusion is, that there is great potential for the use of a theory of
atmosphere to describe and create special atmospheres experiences, but fully applied it
would require thorough conceptual elaboration and basic staff education in working

with atmospheres.
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Atmosfaere som anvendt
xestetisk grundbegreb

En undersggelse af atmosfaere

som aestetisk grundbegreb i
folkebibliotekernes praksis
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Pecha Kucha om atmosfeere (tekst)

Byarbdkasavnid 27. marts 2013

(Dias 1) Vi anvender tit begrebet "atmosfaere” nar vi vil beskrive situationer. Vi
bruger det inden for kunst, litteratur, musik, ofte sammen med ord som
”stemning”, nar vi vil beskrive noget, som vi har sveert ved at beskrive med
andre ord. (Dias 2) Vi bruger det ved ferniseringer, vi bruger det nar nye
bygninger tages i brug, i udstillingskataloger og i lovprisningstaler. Vi
understreger den seerlige atmosfaere, som kendetegner dette eller hint
kunstveerk, eller den szerlige stemning, man bliver hensat i, ndr man laeser en
bestemt roman eller somme tider sagar en bestemt forfatter. (Dias 3)

Det kan nogen gang virke uhjeelpsomt at vaere ngdt til at bruge ord som
"atmosfaere” og “stemning”, nar vi taler om malerier, bygningsvaerker eller et
litteraert veerk, for hvad er det, vi egentlig prgver pa at sige? Hvad mener vi?
Andre gange (Dias 4) fgles det modsat som om det netop ikke kan siges mere
preaecist, ja faktisk umuligt kan siges anderledes, fordi det ligesom fanger selve
essensen, selve nerven i det, vi vil beskrive. Og maske er det lige preecis her, vi
finder det mest speendende og mest interessante, rent aestetisk.

(Dias 5) Pa naesten samme made bruger vi begrebet “atmosfaere” til at
beskrive politiske og sociale situationer. Vi siger, at forhandlingerne forlgb
under en god eller speendt atmosfeere. De fleste kender til arbejdspladser, hvor
atmosfaeren er darlig eller nedtrykkende, eller offentlige steder, hvor
atmosfaeren er oplgftende. Vi ved alle, hvad det betyder, men dog kan vi ikke
sige helt preaecist, hvad en atmosfaere er i sig selv.

Denne vage og upracise brug af atmosfaerebegrebet inden for kunst, litteratur
og politik har sit udspring i vores hverdagssprog, som pa mange mader er mere
praecist end som sa. (Dias 6) | hverdagssproget knytter vi atmosfaerer til
mennesker, rum og natur. Vi taler om den hjemlige atmosfeere i haven, og den
venlige atmosfaere, man nogen gange mgder, ndar man treeder ind i et rum eller
et hus.
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Mennesker og ting kan udstrale eller vaere indhyllet i en bestemt atmosfeaere,
og det er praecis nar vi knytter atmosfaerer til egenskaber ved mennesker og
ting, at betydningen bliver helt klar og konkret. Vores rige vokabularium giver
os uanede muligheder for at beskrive atmosfaerer, der kan vaere fredsomme,
tunge, kreevende, indbydende, lokkende og sa videre.

(Dias 7) | hverdagssproget har vi sdledes ingen problemer med at bruge et
begreb som atmosfaere, men ligesa snart vi vil undersgge atmosfaerens
ontologisk status, far vi problemer. Hvor er de? Eller er de overhovedet? Vi ved
ikke, hvordan de opstar, hvor de er, hvordan de knytter sig til mennesker og
ting. Vi ved bare, at det er som om de fylder rummet med en bestemt
folelsesladet tone eller farve, en stemning, ligesom dis.

(Dias 8) Den tyske filosof Gernot Bohme har foreslaet “atmosfaere” som
aestetisk grundbegreb i en ny aestetik, som sgger tilbage til Alexander Gottlieb
Baumgarten, der midt i det 18. arhundrede for fgrste gang etablerede en
videnskab om sanserne, som han kaldte aisthetika — aestetik. Hans mal var at
sidestille den sansede erfaring med den rationelle fornuft, fordi han var
overbevist om, at udviklingen af sanserne er en forudszetning for fornuften, og
en bedre viden om sanserne saledes ogsa kunne forklare, hvorfor mennesket
handler som det ggr.

(Dias 9) En ny aestetik er ngdvendig, siger Bohme, ogsa i dag, fordi vi kan ikke
med de vaerktgjer vi har, beskrive virkeligheden pa en tilfredsstillende made,
med den massive sansepavirkning — eller eestetisering — som foregar overalt i
vores liv, fra reklamer, design, mode, film til computerspil, internet og alle
mulige former for elektronisk udstyr. Dette tilsyneladende stzerke behov for
iscenesaettelse og selviscenesaettelse reekker langt ind i vores livsverden, og
derfor er aestetik i dag noget, som vedkommer os alle, og ikke kun kunstnere,
kunstkritikere og kunstinstiturioner.

(Dias 10) Den nye aestetik udspringer af en erkendelse af, at eksisterende
aestetisk teori ikke tilfredsstiller dette behov.

For det fgrste har aestetikken siden Immanuel Kant overordnet drejet sig om
kunst og udviklet sig i retning af kunstkritik — det vil sige smagsdom angdende
kunstveerker. (Dias 11) Men dette er langt fra tilstraekkeligt, siger Bohme, og
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udviklingen har desuden udelukket de muligheder for indsigt, som aestetik som
erkendelsesvidenskab kunne have givet os.

(Dias 12) For det andet har aestetikken af mange vaeret betragtet som en
underafdeling af sprogvidenskaben, som en fortolkningslzere eller en laere om
tegn og symboler. Dette er heller ikke tilstraekkeligt, siger Bohme, fordi det
langt fra er nogen selvfplge, at et vaerk, for eksempel en bog eller et maleri,
altid gnsker at formidle noget andet end sig selv.

(Dias 13) For det tredje har man overordnet betragtet aestetisk aktivitet
synonymt med kunstnerisk produktion, og dette har medvirket til, at andre
aestetiske aktiviteter ikke for alvor er blevet anset som netop aestetiske
aktiviteter eller aestetisk produktion.

(Dias 14) Den nye aestetik ligestiller de frie kunstarter og andre aestetiske
aktiviteter. For producenten (eksempelvis kunstnere og andre, der skaber
oplevelser) er aestetikken en generel teori om aestetisk virksomhed, forstaet
som produktion af atmosfaerer. For modtageren er der tale om en
receptionsteori i den bredest mulige forstand, hvor opfattelse skal forstas som
det at opleve naervaeret af andre mennesker, ting og omgivelser.

(Dias 15) Fgrst og fremmest er den nye aestetik en erfaringsteori. Det der
erfares er atmosfaerer. Det fgrste, som man oplever i et mgde, er hverken en
felelse, en form, en ting eller en sammensatning af disse, saledes som for
eksempel gestaltpsykologien troede, men en atmosfaere, som er at betragte
som en baggrund for al videre analyse og beskrivelse af sddanne som ting,
form, farve med videre.

(Dias 16) Med Bohmes nye astetiske teori kan vi nu tale om en hverdagens
astetik, en politikkens aestetik, en varernes aestetik, med ligesa god ret som en
aestetik for kunstvaerker. Den nye sestetiks opgave er at ggre alle de mange
®stetiske virkeligheder transparente, og at udvikle metoder og begreber at
beskrive dem med.

(Dias 17) | forlaengelse af denne made at taenke aestetik, vil vi undersgge
biblioteket som en szerlig aestetisk virkelighed, og de atmosfaerer, som man
finder pa eller omkring biblioteket. Kan man eksempelvis tale om en seerlig
biblioteksaestetik?
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(Dias 18) Hvilken aestetisk forskel viser der sig eksempelvis pa den trykte bog
og e-bogen, nar vi beskriver oplevelsens atmosfaerer, og henholdsvis den
trykte bogs og e-bogens naervaer? Og har dette nogen betydning for vores
lzeseoplevelse, vores indlzering og indlevelse?

(Dias 19) Som rum er biblioteket fuldt af atmosfaerer, der knytter sig til bade
mennesker, ting og steder. Nogle har personalet skabt, nogle presser sig pa
helt af sig selv, nogle skabes i mpdet med biblioteket, bggerne, personalet og
rummet.

(Dias 20) Det er disse atmosfzerer, jeg har fundet det spaendende at beskaftige
mig med i mit speciale. (Dias 21)
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