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Abstract

For several years, there has been a debate in our society regarding the Danish prison system, which
is in a major crisis and causing various problems. Understaffing in prisons, a large proportion of sick
leave, bad working environment, threats and violence is everyday life for many prison guards in
Denmark. Throughout time, prison life has been represented through series, films and documentaries,
many of which focus on showing the prison life from the inmate’s perspective. This thesis sets out to
explore the prison life from an employee's perspective. To achieve this, two types of media genres
that portray prison life from the perspective of prison officers were analyzed. More specifically, the
analysis includes the drama series Huset (2023) and the documentary series Vold bag tremmer (2021),
both of which portray life in a Danish prison from the perspective of prison guards.

Through a genre analysis, this study investigates how each of these genres relates to the issues
discussed in the media debate regarding the Danish prison system, how they portray life in Danish
prisons and the significance of focusing on the perspectives of prison guards rather than inmates. To
investigate this, Rick Altman's semantic-syntactic-pragmatic approach was utilized in the analysis of
Huset. In the genre analysis of Vold bag tremmer, Ib Bondebjerg's theory concerning the documen-
tary's three dimensions was applied, with focus on the aesthetic-discursive and the sociological-cul-
tural dimensions. Thus, both analyses have been concentrated on examining the substantive elements
and external factors in relation to the production.

In the genre analyses, it was revealed that both genres relate to the issues discussed in the debate
regarding the Danish prison system. They address various aspect, including the shortage of prison
officers and instances of violence and threats towards them. Additionally, the development of mental
illnesses, such as PTSD, stemming from the prison environment is mentioned. In both the drama
series and the documentary series, the prison is portrayed as a harsh environment. It is evident that
prison guards work overtime and are exposed to threats and violence. Additionally, it is shown how
this crisis impacts the inmates’ prison sentences. For example, it appears in both analyses that due to
a lack of prison guards there is no time for the rehabilitation and resocialization of the inmates, but
instead they are left to fend for themselves. Examining the prison life from the perspective of the
prison guards contributes to a deeper understanding of their everyday life and how they are affected
by this crisis, both at work and in their personal lives. Furthermore, this perspective contributes to the
debate concerning the prison system, providing a deeper understanding of the consequences and the

scale of the problem.
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Indledning

”En ud af fem faengselsbetjente er stoppet de seneste fem ar. Mere end halvdelen af dem pé grund af
darligt helbred som felge af svare arbejdsvilkar” (Serensen, 2021). Sadan skriver en artikel til DR,
og understreger med denne information, hvilken position det danske faengselsvasen og Kriminalfor-
sorgen befinder sig i. Manglen péd fangselsbetjente har aldrig veret storre, og mens flere og flere
falder fra undervejs pa fengselsbetjentuddannelsen, ses der ogsd et stort frafald blandt de nuvarende
fengselsbetjente. Heraf er der bade tale om, at nogle velger at treekke sig fra erhvervet, mens andre
bliver sygemeldt, og aldrig vender tilbage.

Gennem en arreekke har der i vores samfund varet en politisk, samfundsmessig og ikke mindst
mediemassig debat omhandlende diverse problematikker inden for det danske faengselsvaesen. En af
de sterste problematikker som er gennemgaende, og som oftest bliver fremhevet i denne debat, ma
siges at vaere den store mangel, der opleves pa faengselsbetjente. De danske faengsler lider 1 dag under
et massivt pres, fordi der ikke er faengselsbetjente nok til at varetage de forskellige opgaver. Dette har
ikke kun en betydning for kvaliteten af det arbejde, der udferes i fengslerne, men det pavirker ogsa
betjentene mentalt og psykisk. Hertil er en vasentlig pointe ogsd, at en stor andel af de faengselsbe-
tjente som befinder sig i erhvervet oplever at blive ramt af sygdom, og som beskrevet i det indledende
citat er der en stor risiko for udviklingen af et darligt helbred forbundet med jobbet som fangselsbe-
tjent. Dette understreges ogsa af statistikker fra faengselsforbundet, hvori der bliver angivet, at der er
vaesentligt flere faengselsbetjente som rammes af PTSD, end det eksempelvis er tilfeldet med ud-
sendte soldater (Fengselsforbundet, 2022).

En anden problematik som ogsa er i hgjsade, nar det kommer til debatten omhandlende de dan-
ske faengsler, er den stigende grad af trusler og vold der opleves mod fangselsbetjentene. Gennem
tiden har medierne daekket adskillige episoder med voldsepisoder inden for fengselsvesenet og der-
med skabt opmarksomhed omkring den fare og risiko, der er ved at befinde sig i en bla politiuniform.
Séaledes er der altsa tale om at medierne, ligesom i mange andre sammenhange, har en uvurderlig
rolle i forbindelse med at satte fokus pa de problematikker, der finder sted inden for feengselsveasenet
og generelt set gare opmarksom pé de tendenser, der ror pa sig i samfundet. Dog er der ikke kun tale
om, at det er gennem nyhedsmedier og politiske debatter, vi kan blive klogere pa samfundsrelevante
emner og tematikker, men hertil kan ogsa andre genrer spille en rolle. I dette speciale vil jeg eksem-
pelvis beskaftige mig med henholdsvis en dramaserie og en fiktionsserie, som ligeledes begge bidra-

ger til mediedebatten omhandlende det danske faengselsvaesen.
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Gennem dette speciale vil jeg foretage en genreanalyse af dramaserien Huset og dokumentarserien
Vold bag tremmer, idet disse vaerker giver en fremstilling af livet bag faengselsmurene fra faengsels-
betjentenes perspektiv. Dette perspektiv pa faengselslivet giver ikke kun en unik mulighed for at fa et
dybdegiende indblik i de udfordringer og arbejdsopgaver, som fengselsbetjentenes dagligdag er prae-
get af, men der er tilmed ogsa tale om, at der med skildringer af et feengselsliv med betjentene i fokus
er sket en udvikling i forhold til de tidligere feengselsfortellinger, der ellers er lavet.

Generelt set er der i dansk kontekst ikke lavet vildt mange faengselsfortellinger, men der findes
dog visse eksempler herpa. Bl.a. udkom faengselsfilmen R 1 2010, som er et feengselsdrama, hvor man
grundleggende folger en indsat ved navn Rune, idet han skal afsone en voldsom i Horsens Statsfaeng-
sel (DFIL.dk, 2010). Ligeledes udkom dokumentarserien Ldst inde for livet i fordret 2023, hvori man
folger tre af landets lengst siddende fanger og far skildret, hvem de er, samt hvorfor de skal afsone i
sd4 mange ar (Play.tv2.dk, 2023). Fellesnavneren for ovenstaende eksempler er séledes, at omdrej-
ningspunktet er de indsatte, og at det i hej grad er deres historier, vi folger. I modsatning hertil er
bade Huset og Vold bag tremmer begge karakteriseret ved at have et andet fokuspunkt i og med, at
vi 1 disse vaerker 1 langt hgjere grad fér et indblik i livet bag murene fra feengselsbetjentenes perspek-
tiv, hvorfor disse verker findes serligt interessante. Helt grundleeggende fir man i bade Huset og
Vold bag tremmer et nyt og mere dybdegiende perspektiv pa, hvad det rent faktisk vil sige at arbejde
i et dansk feengsel.

Jeg ensker med mit speciale at opné en dybere indsigt i de problematikker, som finder sted inden
for det danske feengselsveesen. Saledes vil jeg undersege hvordan Huset og Vold bag tremmer forhol-
der sig til disse samt, hvordan de to vaerker generelt set fremstiller faengselslivet. Herunder ensker jeg
desuden ogsa at undersoge, hvad det har af betydning at vaerkerne skildrer livet bag murene med et

primert fokus pé feengselsbetjentene. Derfor har jeg udformet folgende problemformulering:

Hvordan forholder dramaserien Huset og dokumentarserien Vold bag tremmer sig til de problema-
tikker, som fylder i samtidens mediedebat angdende det danske feengselsveesen? Hvordan fremstilles
livet i de danske feengsler gennem de to forskellige genrer? Og hvilken betydning har det desuden, at

der gennem veerkerne er et storre fokus pd feengselsbetjentene end de indsatte?
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Metode

Gennem mit speciale er der tale om, at jeg har benyttet mig af en hypotetisk-deduktiv fremgangs-
made, idet jeg forud for projektets tilblivelse har udvalgt to analyseobjekter, som jeg ensker at be-
skaeftige mig med. Herefter har jeg, pa baggrund af min interesse i varkernes indhold, udformet en
problemformulering som jeg vil forsege at besvare ved hjelp af udvalgt teori. Psykolog og viden-
skabsfilosof Simon Keppe og lektor i kommunikation Rasmus Helles skriver i bogen Humanistisk
videnskabsteori (2015), at denne metode indbefatter, at man undervejs @ndrer sin problemformule-
ring, s& den passer til ens analyse (Koppe & Helles, 2015: 518). Saledes har jeg ogsa i min speciale-
proces tilpasset problemformuleringen undervejs for at sikre mig, at der er en overensstemmelse mel-
lem, det jeg ensker at undersege, og det mine analyser viser.

Den primere metode for mit speciale vil vaere en genreanalyse. Denne foretages, pa baggrund af
mine verkers forskellige genremessige traditioner, med udgangspunkt i to forskellige analysemeto-
der. Saledes vil jeg til dramaserien Huset benytte mig af Rick Altmans semantisk-syntaktisk-pragma-
tiske tilgang. Med denne tilgang vil jeg analysere mit vark med fokus pé dets filmstilistiske virke-
midler, den strukturelle opbygning samt den sociale kontekst (Altman 1999: 207). Tilsvarende vil jeg
analysere dokumentarserien Vold bag tremmer med udgangspunkt i dokumentarteori af Ib Bonde-
bjerg. Nermere bestemt vil jeg tage udgangspunkt i dokumentarens tre dimensioner, som bestar af
tre forskellige hovedtilgange, man kan have til en analyse af et dokumentarprogram. Herunder er der
tale om en sdkaldt sociologisk-kulturel dimension, en @stetisk-diskursiv dimension og en psykolo-
gisk-kognitiv dimension (Bondebjerg 2008: 96). I mit speciale vil jeg primart arbejde ud fra den
astetisk-diskursive dimension, hvor jeg vil beskaftige mig med varkets indholdsmaessige traek og
strukturelle opbygning. Yderligere vil jeg ogséd inddrage den sociologisk-kulturelle dimension, idet
jeg ogsé ensker at underseoge dokumentarens kontekst. Nar man arbejder med en dokumentar, er en
vasentlig pointe, at det ikke er nok at kategorisere et vaek som tilherende denne genre alene. Doku-
mentaren findes i1 dag i fire forskellige grundgenrer, som alle yderligere har hver deres underkatego-
rier, og man mé derfor ogsa pracisere hvilken form for dokumentar, man har med at gere. Til at
bestemme hvilken form for dokumentar mit analyseobjekt Vold bag tremmer kan kategoriseres som,
vil jeg inddrage teori og dertilherende begreber fra Ib Bondebjergs bog Virkelighedens fortcellinger
(2008). Herunder vil jeg bl.a. beskaftige mig med folgende parametre: virkelighedsreference, tema-
verden, struktur, cestetik og stil, fortceellerstemme, kilder og dokumentation, formal og effekt (Bonde-

bjerg 2008: 112). Ved at undersoge mit verks indhold i forhold til disse parametre, vil jeg danne
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tilstreekkelig med viden til at kunne placere mit analyseobjekt i forhold til den grundgenre, som det
har flest feellestreek med.

Yderligere beskriver professor i film- og medievidenskab Anne Jerslev i bogen Medieanalyse
(2017), hvordan man med fordel kan tage udgangspunkt to grundleeggende spergsmal, ndr man be-
skaftiger sig med en dokumentar. Herunder er der tale om: hvordan virkeligheden settes i scene og
hvilket syn pé virkeligheden dokumentaren fremforer (Jerslev 2017: 152). Saledes vil ogsé disse to
spergsmal blive besvaret i forbindelse med analysen af Vold bag tremmer.

I arbejdet med mine analyseobjekters indholdsmaessige elementer vil jeg desuden inddrage film-
stilistisk teori, som udspringer af de fem dimensioner: Iscenescettelse, cinematografi, klipning, lyd og
visuelle effekter (Hansen, 2017: 135). Disse dimensioner danner tilsammen grundlaget for en films
samlede udtryk og jeg vil pd baggrund af veerkernes virkemidler kunne placere dem i forhold til en
bestemt genre. I og med at begge mine analyseobjekters handling primert foregar i et feengselsmiljo,
vil jeg ligeledes benytte teori om location med afsat i bogen Locating Nordic Noir: From Beck to
The Bridge (2017) af Anne Marit Waade og Kim Toft Hansen. Herunder vil jeg bl.a. beskaftige mig
med forskellen mellem location as setting og location as sites of production (Hansen & Waade 2017:

56).
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Analysemetode

Altmans semantisk-syntaktisk-pragmatiske tilgang

Professor i film og sammenlignende litteratur Rick Altman skriver i artiklen 4 Semantic/Syntactic
Approach to Film Genre (1984), at man kan foretage en genreanalyse af en medietekst pa baggrund
af en sakaldt semantisk-syntaktisk tilgang. Nar man kigger pa et vaerks semantik, er der tale om en
analyse af de indholdsmassige elementer, og hvad man grundleggende kan betegne som genrens
byggesten: “These semantic elements might be common topics, shared plots, key scenes, character
types, familiar objects or recognizable shots and sounds.” (Altman 1999: 89). Der er altsa tale om en
analyse af de konkrete elementer, som det givne verk indeholder. Dette gelder bl.a. elementer sdsom
tema, lokation, karakterer og bestemte typer af scener som oftest optreeder i forbindelse med en be-
stemt genre. Altman forklarer, at de semantiske elementer som optrader i et verk vil skabe genken-
delse hos publikum og, at man pa baggrund af disse vil drage paralleller til veerker, man tidligere har
set, som minder om, og som tilhgrer den samme genre (ibid.). Som eksempel herpa inddrages we-
sternfilm, da disse har letgenkendelige genremarkerer bestdende af semantiske elementer sdsom he-
ste, pistoler, western-landskaber, cowboys 1 form af helte og skurke samt en sherif (Altman 1984:
10). Hvor semantikken henviser til genrens byggesten og de indholdsmaessige elementer, omhandler
syntaksen strukturen og forholdet mellem disse elementer: ’[...] Seen through such shared syntactic
aspects as plot structure, character relationships, or image and sound montage.” (Altman 1999: 89).

Under den syntaktiske analyse vil man altsa kigge pa, hvordan selve varket er opbygget. Her-
under vil man bl.a. kunne beskaftige sig med forholdet mellem de forskellige karakterer samt dets
handlingsforleb og kompositoriske opbygning (ibid.). Bruger man igen westernfilm som eksempel,
er den syntaktiske opbygning i denne type film oftest struktureret séledes, at man folger en helt, som
kommer en terroriseret lille by til undsaetning, og bekeemper skurkene (Christiansen 2015: 316).

Nér man har analyseret et vaerks semantiske elementer og syntaktiske strukturer, har man ifolge
Altman et fundamentalt grundlag for at kunne lave en genrebestemmelse, da man ud fra denne tilgang
vil kunne genkende og forbinde sit analyseobjekt med andre medier inden for samme kategori og
genre (Altman 1999: 89). Dog beskriver han i bogen Film/Genre (1999), at til trods for at den seman-
tisk-syntaktiske tilgang er anerkendt og generelt fungerer tilfredsstillende i forbindelse med en gen-
reanalyses indholdsmassige aspekter, s& ma man stille sig kritisk over for dens manglende fokus pa
de ydre aspekter af en medietekst. Derfor udvider Altman sin teori til en semantisk-syntaktisk-prag-
matisk tilgang (Altman 1999: 207). Nér Altman tilfgjer det pragmatiske aspekt henviser han til en

analyse af verkets kontekst. Den pragmatiske analyse indebaerer dermed, at man bevager sig ud over
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det indholdsmessige i1 sin medietekst, idet man kigger pd ”[...] producers, distributors, exhibitors,
cultural agencies, and many others as well.” (Altman, 1999: 210). Som eksempler pé analysepunkter
under en medieteksts pragmatik, vil man altsa kunne beskaftige sig med elementer sdsom produkti-
onsanalyse, varkets paratekster samt publikums modtagelse. Desuden vil man herunder ogsa kunne

undersoge, hvad hensigten med det givne vaerk er (Agger 2015: 146-147).

Dokumentarens tre dimensioner

Professor i film og medievidenskab Ib Bondebjerg beskriver i bogen Virkelighedens fortcellinger
(2008), at man vil kunne foretage en genreanalyse af et dokumentarprogram ud fra tre grundleeggende
dimensioner. Herunder er der tale om en sociologisk-kulturel dimension, en cestetisk-diskursiv dimen-
sion samt en psykologisk-kognitiv dimension (Bondebjerg 2008: 96). Den sociologisk-kulturelle di-
mension omhandler: ”[...] den rolle medie-institutionerne spiller for dokumentarens produktionsbe-
tingelser [...]” (Bondebjerg 2008: 96). Her er der altsa tale om en undersegelse af den made instituti-
onelle faktorer pavirker produktionen af en dokumentar. Samtidig vil man under denne dimension
ogsa kunne undersoge, hvordan dokumentaren forholder sig til samfundsmessige sociale og kultu-
relle forhold, samt hvilket budskab dokumentaren har, og hvad hensigten med den er (Bondebjerg
2021). Den @stetisk-diskursive dimension handler om: ”[...] dokumentarens narrativitet, dramaturgi,
stil, tematik, retorik og sprog.” (Bondebjerg 2008: 96). Her vil man séledes undersoge dokumentarens
virkemidler og opbygning og det er dermed ogsa ved denne dimension, at man kan inddrage filmsti-
listisk teori, som udspringer af de fem dimensioner: Iscenescttelse, cinematografi, klipning, lyd og
visuelle effekter (Hansen 2017: 134). Ud fra analysen af ovenstdende elementer vil man ikke kun
blive klogere pd dokumentarens indhold og struktur, men man vil pd baggrund af disse komponenter
ogsé have grundlag for at kunne placere en dokumentar som tilherende en bestemt genre. Dette gores
helt konkret ved at man kigger pd: ’bestemte formler, strukturer og astetiske og retoriske traek i
grupper af tekster der giver prototype familieligheder.” (Bondebjerg 2021).

Ved den psykologisk-kognitive dimension er der tale om en dimension, som beskaftiger sig med
”’[...] de kognitive og emotionelle skemaer og processer, der dels kommer til udtryk i dokumentaris-
mens beskrivelser af sociale og psykologiske processer, men som ogsé handler om modtagerens op-
levelse og receptionsprocesser, som dokumentarismen s@tter i gang — bade psykologisk, socialt og
kulturelt.” (Bondebjerg 2008: 96). Dermed beskaftiger man sig ved denne dimension med, hvordan
en dokumentar virker pd modtageren, herunder hvilke psykologiske og emotionelle processer doku-

mentaren igangsatter (bid.). I denne sammengang beskrives bl.a. skema-teori og social kognition
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som varende vigtige elementer 1 forstielsen af den psykologiske receptionsproces (Bondebjerg
2021).

Ud fra ovenstdende skulle det gerne sta klart, hvordan der er tale om tre meget forskellige ho-
vedtilgange, man kan have til en analyse af en dokumentarfilm. Séledes kan man ogsé anlaegge for-
skellige fokuspunkter for sin analyse ud fra hvilken tilgang, man valger at beskaftige sig med. I
forbindelse med mit speciale gnsker jeg, som bekendt, at lave en genreanalyse, hvorfor jeg vil legge
mit hovedfokus pa den @stetisk-diskursive dimension. Denne vil jeg desuden supplere med den so-
ciologisk-kulturelle dimension idet jeg bl.a. ogsa har til hensigt at undersege, hvordan institutionelle
faktorer spiller en rolle for produktionen af dokumentaren, samt hvordan dokumentaren forholder sig
til de problematikker, som finder sted inden for det danske feengselsvesen.

Selvom der i de forrige afsnit er praesenteret to forskellige analysemetoder, er det dog verd at
bemarke, hvordan der ikke er vesentlig forskel mellem fiktionens analytiske dimensioner som Alt-
man beskriver dem, og dokumentarismens analytiske dimensioner som Bondebjerg beskriver dem.
Tager vi et kig tilbage pa Altmans semantiske og syntaktiske elementer er der en tydelig kongruens
mellem disse og dokumentarismens @stetisk-diskursive dimension. P4 samme méde ses der en lighed
mellem Altmans pragmatik og den sociologisk-kulturelle dimension. Dermed vil jeg altsa foretage
genreanalysen for begge mine analyseobjekter med fokus pa henholdsvis de filmstilistiske virkemid-
ler, den kompositoriske opbygning samt verkernes sociale kontekst. Pé4 baggrund af disse kompo-
nenter vil jeg ikke kun have grundlag for at placere de enkelte vaerker inden for en bestemt genreka-
tegori, men jeg vil ogsa have mulighed for at ssmmenligne, hvordan de to varker pa hver deres made
forholder sig til virkelighedens problematikker inden for det danske fengselsvasen, og hvordan de
fremstiller jobbet som fangselsbetjent.

Da jeg nu har praesenteret de metodiske tilgange, som jeg vil benytte mig af i mine genreanalyser,
vil jeg bevaege mig videre til en gennemgang af mine teori. Jeg vil i den forbindelse leegge ud med at
prasentere genrebegrebet generelt set. Herunder vil jeg bl.a. komme ind pé de konkrete forskelle der

er mellem fakta- og fiktiongenren.
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Teori

Genrer

Genre betyder slagt, art eller slags og man kan helt grundleeggende beskrive genrer som verende en
inddeling af ting i forskellige kategorier efter indhold og form - en inddeling som 1 hej grad sker pa
baggrund af ligheder og faellestreek (Lauridsen 2017: 36). Genrer er en stor del af vores dagligdag,
hvor de hjlper til en hurtig orientering og skaber et overblik. Genrer er bdde brugbare i forbindelse
med indkebsture i supermarkeder, nar vi laser avis, herer musik, gar i biografen eller vi sidder
hjemme foran fjernsynet, og skal finde en film eller serie (Agger 2015: 121). Nar vi orienterer os i
udbuddet af spillefilm og tv-serier eller vi zapper pé fjernsynet, vil vi oftest finde det let at genkende
og kategorisere de forskellige genrer og formater, vi stoder pa. Dette skyldes bl.a. de genresignaler
og -markorer som optrader. I forbindelse med tv-nyheder vil vi eksempelvis kunne genkende genren
ud fra, at der er en journalist, som er ude i marken og rapportere om en given situation (ibid.). Yder-
ligere skriver Gunhild Agger, som er professor i dansk medichistorie ved Aalborg Universitet, at
genresignaler og -markerer ikke kun er med til at indikere den givne genre, men at publikum pa
baggrund af disse ogsa vil have visse forventninger til et givent materiale. I denne sammenhang kan
man tale om, at der er en form for uformel kontrakt mellem afsenderen og modtagerne, som netop
omhandler de forventninger, publikum har til et vaerk pa baggrund af genren (Lauridsen 2017: 36).
Hvis en film lanceres som en krigsfilm vil vi f.eks. forvente at se bomber, here lyden af skrig samt
dramatiserende underlegningsmusik, og man vil pa baggrund af om disse elementer optraeder vur-
dere, om der er tale om et brud pa kontrakten, eller om den er overholdt (ibid.). Nar man beskeftiger
sig med genrer inden for medieforskning, kan man overordnet set skelne mellem de to kategorier
fakta og fiktion, hvor forskellen péd de to grundleeggende ligger i, hvorvidt der er tale om en repre-
sentation af virkelige haendelser eller ej (Stigel 1986: 50). I mit speciale har jeg som bekendt bade et
fakta- og fiktionsprogram som analyseobjekt, idet jeg har udvalgt et tv-drama og en dokumentarserie.

Faktagenren er helt grundleggende kendetegnet ved at basere sig pa faktuelle og korrekte oplys-
ninger, som omhandler virkelige haendelser. Yderligere er faktagenren karakteriseret ved at dele sig
1 to traditioner, nemlig nyhedsgenren og dokumentarismen, som begge beretter om virkelige haendel-
ser, men dog ger det pa to forskellige mader. Mens nyhedsgenren, som vi kender fra eksempelvis tv-
avisen, har til forméal at informere om aktuelle og faktuelle oplysninger pa en objektiv made, har
dokumentarismen en storre frihed og kreativitet forbundet med sig (Bondebjerg 2006: 179). Néar vi

ser nyheder, er det vigtigt, at disse bliver praesenteret pa en neutral og valid méde, hvor publikum
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hverken bliver pavirket til at have en bestemt holdning eller vildledt. I modsatning hertil har doku-
mentarismen en sterre subjektivitet i sin fremstilling af virkelighedens heendelser, og den engelske
dokumentarist John Grierson beskriver, at dokumentaren kan betragtes som: [...] “the creative treat-
ment of acuality” [...]” (Grierson 1933: 8). Saledes er dokumentaren altsd ikke en direkte og objektiv
reprasentation af virkeligheden, men der er derimod tale om en virkelighed, som vises ud fra en
bestemt vinkel og som samtidig er praeget af en bestemt holdning til det givne emne. Derfor mi man
ogsé huske pa, at til trods for at dokumentarismen er karakteriseret som en faktagenre, s er den ikke
altid lig med fuldkommen sandhed, og man mé derfor forholde sig kritisk til det, man ser (Stigel
1986: 50). Nar man arbejder med fiktiongenren, er der i modsatning til ovenstaende ikke tale om
direkte repraesentationer af sande begivenheder, men der er derimod tale om dramatiseringer, som
bygger pd noget opdigtet. Dermed har fiktionen ikke samme troverdigheds- og kildekriterier som
eksempelvis dokumentaren, hvilket henger sammen med at fiktionens primaere formal er at under-
holde. Dette betyder ogsa, at vaerker inden for denne kategori har sterre frihed til at udtrykke sig
(Stigel 1986: 51).

I arbejdet med fakta og fiktion vil man desuden kunne tale om sékaldte fakta- og fiktionskoder.
Af faktakoder vil man bl.a. kunne navne. at der er kildemessigt beleg for det, der berettes om 1
forhold til bl.a. sted og tidspunkt, at der indgar interviews med personer, som har oplevet haendel-
serne, vaeret forstehdndsvidne eller som er ekspert inden for omradet og at der optreeder bevismateri-
aler (Stigel 1986: 50). Herudover kan man ogsé tale om faktakoder i forhold til stilistiske virkemidler
sasom diegetisk lyd og handholdt kamera. Af fiktionskoder er der tale om virkemidler sdsom hurtig
klining, visuelle effekter og ikke-diegetisk lyd, som bl.a. bidrager til skabelsen af spaending (Hansen
2017: 137). En vigtig pointe i arbejdet med genrer er, at de i dag kun meget sjeldent findes i ren form,
men i stedet optraeder de i samspil og indgar i alliancer med hinanden pa kryds og tvers (Agger 2015:
141). Dette betyder ogsd, at selvom fakta- og fiktionskoder oprindeligt er forbundet med hver sin
genrekategori, er der i nutidens medier ofte en blanding af koderne i forskellige verker. Dette betyder
helt konkret at der kan optreede faktakoder i eksempelvis et tv-drama, mens der kan forekomme fik-
tionskoder i en dokumentar. Dette samspil mellem fakta og fiktion ger det ikke kun vanskeligt for
publikum at skelne mellem hvad der er virkeligt, og hvad der ikke er, men der opstdr pa baggrund
heraf ogsa hvad dokumentarfilmforskeren Bill Nichols kalder ”blurred boundaries” (Nichols 1994:
10).

Som tidligere nevnt findes dokumentaren i fire grundleeggende genrer, som alle har hver deres

tilherende undergenrer. I folgende afsnit vil jeg prasentere, hvilke grundformer der nermere bestemt
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er tale om, og jeg vil i den forbindelse ogsa prasentere den dokumentariske grundform, som gor sig
serligt geeldende 1 forbindelse med mit analyseobjekt Vold bag tremmer. Dette gores med udgangs-
punkt i Ib Bondebjergs dokumentarteori, som er udformet pé baggrund af dokumentarfilmforskerne

Bill Nichols og Carl Plantingas tidligere teorier inden for samme felt (Bondebjerg 2008: 210).

Dokumentarens grundformer

Ib Bondbjerg skelner overordnet set mellem folgende fire dokumentariske grundformer: den autori-
tative dokumentar, den observerende dokumentar, den dramatiserende dokumentar og den poetisk-
refleksive dokumentar (Bondebjerg 2008: 111). Disse grundformer er alle karakteriseret ved at inde-
holde hver deres dokumentariske stil, og der er siledes ogsa tale om, at hver grundgenre er brugbar i
forskellige sammenhange alt efter hvilket formél, der er med dokumentaren. Dog har det historisk
set vaeret den autoritative og den observerende dokumentarform, som har vaeret de mest dominerende
(Bondebjerg 2008: 110).

I forbindelse med den tidligere pointe om at genrer i dag sjeldent findes i ren form, er dette ogsé
noget, som gor sig geldende for dokumentarismen. Bondebjerg beskriver, at selvom der er relativt
tydelige skel mellem de fire forskellige grundformer, sa vil man ofte opleve, at en dokumentar inde-
holder elementer fra flere af grundformerne. I sadanne tilfaelde vil der dog stadig vaere én af formerne,
som er mere dominerende i forhold til de andre (Bondebjerg 2008: 110). I forbindelse med mit ana-
lyseobjekt Vold bag tremmer ses den autoritative dokumentarform som varende sarligt domine-
rende, hvorfor jeg i det folgende afsnit vil give en mere dybdegéende beskrivelse af netop denne

genres karakteristika.

Den autoritative grundform

Den autoritative dokumentarform er forst og fremmest kendetegnet ved at vare staerkt faktabaseret,
idet den omhandler virkelige problemstillinger, som den har til formal at undersege og informere om.
Herunder er der ofte tale om sager, som har stor offentlig interesse bade socialt, politisk og kulturelt
(Bondebjerg 2008: 112). Den autoritative dokumentar er karakteriseret ved at have en sterkt styrende
voice over, som guider seeren gennem dokumentaren, og tydeligger augmentet, og ofte henvender
denne dokumentarform sig direkte til publikum med en hensigt om at ”’[...] viderebringe information
og et argument om virkeligheden, som vil overbevise tilskueren.” (Jerslev 2017: 160). Man kan der-

med tale om, at den autoritative dokumentar har et eksplicit formél om at afslere eller kritisere noget
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inden for et bestemt omrade i samfundet, og dens formél er helt grundleeggende at skabe en sam-
fundsdebatterende effekt, som eventuelt kan fore til skabelsen af en forandring (Bondebjerg 2008:
112). Den autoritative form har yderligere nogle specifikke kendetegn og bl.a. indeholder den ofte et
klart og lineert forleb. Yderligere indeholder den ogsé ofte kilder og dokumentation i form af inter-
views af eksperter og vidner inden for det givne emne (ibid.). I denne sammenhang kan der bade
optrede direkte interviews, hvor man altsa bade horer interviewer og de interviewede, men der kan
lige savel optreede indirekte interviews, hvor interviewerens spergsmal er klippet ud, sidledes at sva-
rene fremstir som “monologiske betroelser til kameraet” (Jerslev 2017: 163). Herudover er det ogsa
et karakteristikum for den autoritative dokumentarfilm, at der ofte benyttes rekonstruktioner, drama-
tiseringer samt visuel symbolik (Bondebjerg 2008: 112).

Som tidligere naevnt har hver af dokumentarismens grundformer ogsa tilherende undergenrer. I
forbindelse med den autoritative dokumentarform er der tale om: en oplysende, en kritisk-underso-
gende og en performativ-satirisk undergenre (Bondebjerg 2008: 116). Kigger man pé disse under-
genrer i forhold til mit analyseobjekt Vold bag tremmer, vil det vare en blanding mellem den autori-
tative oplysende samt den kritisk-undersegende dokumentarform, som ger sig geldende. Hvordan
dette mere precist kommer til udtryk, vil jeg komme narmere ind pa i min genreanalyse.

Da jeg nu har gennemgaet hvilke kendetegn, som gor sig geldende for den autoritative doku-
mentarform, og dermed hvilke trek jeg vil have for gje i min kommende genreanalyse af Vold bag
tremmer, vil jeg 1 det folgende bevage mig videre til at preesentere “feengselsgenren”, idet begge mine
analyseobjekter tilhorer denne genre. Dog er der tale om, at de tilherer hver sin underkategori, idet
jeg som bekendt bade beskeftiger mig med et fakta- og fiktionsveerk. Séledes vil 1 det kommende
afsnit leegge ud med en kort gennemgang af faeengselsdramaet og dets karakteristika, hvorefter jeg vil

prasentere fengselsdokumentaren.

Faengselsdramaets karakteristika

Fengselsdramaet har eksisteret stort set siden filmproduktionens begyndelse, men det var sarligt
gennem 1930’erne, at genren for alvor blev etableret (Cecil 2015: 30). I en lang &rraekke har faeng-
selsdramaet veret sterkt repraesenteret af Hollywoodfilm, hvor bl.a. vaerker sdsom The Big House
(1930) og The Shawshank Redemption (1995) har stéet sterkt. Forst I 1997 hvor HBO udkom med
tv-serien Oz, blev fengselsdramaet vist 1 et andet format. Denne serie har, sammen med serligt The
Big House, haft en helt central position i forhold til udviklingen af feengselsdramaet. Ikke desto min-

dre indeholder disse to vaerker en reekke indholdsmassige elementer og karakteristika, som er blevet
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definerende for feengselsdramaet som genre (Cecil 2015: 51). Da jeg som bekendt har til formal at
lave en genreanalyse, vil det i den sammenhang vare relevant at udpensle disse karakteristika, séle-
des jeg kan have dem for gje i min kommende analyse af Huset.

Fengselsdramaet er forst og fremmest karakteriseret ved, at storstedelen af handlingen udspiller
sig 1 et feengsel. Hertil er der tale om, at mange film og tv-serien gennem tiden har opnéet en vis
autenticitet ved at optage 1 virkelige faengsler, men det er heller ikke ualmindeligt, at der anvendes
konstruerede filmsat. Dette var bl.a. tilfeldet med faengselsdramaet Oz, hvor seriens skaber Tom
Fontana forinden seriens tilblivelse havde brugt tid pé at researche og sette sig ind i feengselsverdenen
saledes eksempelvis indretningen af cellerne 14 sé taet op ad virkeligheden som muligt (Cecil 2015:
53). I den sammenh@ng havde han desuden ogséd undersogt feengselsuniverset i forbindelse med in-
spiration til forskellige handlingsforleb, og flere af seriens voldsepisoder baseret pa beretninger fra
tidligere indsatte. Der har siden begyndelsen af feengselsdramaets historie varet et underliggende
lofte om, at der i bestemte dele af fengselsfortellingerne bliver taget udgangspunkt i virkelige ople-
velser, saledes der bliver skabt en vis form for autenticitet. P4 den made kan man altsa tale om, at
fengselsdramaet og realisme til en vis grad er forbundet, i og med der ikke blot er tale om ren og
sker fiktion, men der skal ogsd vare tale om ting som enten er sket eller sandsynligvis ville kunne
ske. Dog skriver professor i institut for kriminologi ved University of South Florida Dawn K. Cecil i
bogen Prison Life in Popular Culture — From The Big House to Orange Is the New Black (2015), at
det i arbejdet med feengselsdramaer ofte vil vare en nedvendighed at have en overvaegt af fiktion —
ikke mindst for at fastholde publikums interesse: "While on the surface it might appear that prison
dramas should be appealing, perhaps they are limited in their ability to sustain viewers’ attention.
There are only so many ways to tell stories that happen within the confines of a cellblock.” (Cecil
2015: 63). En stor del af feengselslivet handler om at fordrive tid, og det ville simpelthen ikke vere
underholdende at udforme varker, som skildrer denne virkelighed alene. I stedet ma de autentiske
elementer suppleres af fiktionens kreativitet og virkemidler for, at der kan tiltreekkes seere (Cecil
2015: 52). Fengselsdramaet benytter ofte nogle specifikke filmstilistiske virkemidler og teknikker,
for bade at age spaendingen og samtidig skabe en realisme. Her er der bl.a. tale om handholdt kamera
og ikke-diegetisk lyd, som bidrager til skabelsen af et autentisk udtryk (Cecil 2015: 59).

Fengselsmiljoet mé siges at vaere en naturlig location for konflikter og voldsomme optgjer, hvil-
ket ofte praeger plottet: ”Violence is a part of prison life but, like many other media images of crime,
Oz overexaggerates the amount of violence in the prison system.” (Cecil 2015: 54). Dog mé& man ogsd

1 denne situation have i mente, at fengselsdramaer forst og fremmest har til opgave at underholde, og
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at der derfor forekommer overdrivelser i forbindelse med handlingsforlgbet. Ofte udspiller der sig i
fengselsdramaet forskellige voldsscener mellem de indsatte, hvor de harde indsatte terroriserer og
straffer de svagere fanger. Dog er det heller ikke ualmindeligt, at der ogsa kan opsta konflikter mellem
feengselsbetjentene indbyrdes. I visse tilfaelde kan det ogsa hande at fangerne far hjelp af korrupte
betjente til at udfere ugerninger mod andre indsatte, eller at betjente indgér 1 alliancer med nogle af
de indsatte (ibid.).

Gennem faengselsdramaet bliver vi ofte prasenteret for sociale hierarkier, hvori der indgéar en
bred vifte af forskellige personligheder, som vi som publikum vil danne os forskellige holdninger til.
Mens vi foler et had og foragt mod visse karakterer, vil vi opleve forstaelse og medfelelse for andre
(Cecil 2015: 54). I denne sammenhang kan man desuden tale om, at der er nogle bestemte figurer
som typisk optraeder i forbindelse med faengselsdramaet. Bl.a. vil der ofte vere i hvert fald én, hvis
ikke flere, betjente som er korrupte, og er voldelige over for de indsatte: ”[...] guards and others are
intent on keeping punishment as the purpose of imprisonment. Many of the guards ensure that pun-
ishment will be meted out by being harsh.” (Cecil 2015: 31). Sagt med andre ord er det altsd ikke
ualmindeligt, at der optraeder betjente som misbruger deres magt over for de indsatte. Hertil er det
ogsa en pointe, at der som et centralt element 1 historierne ofte ligger en underliggende debat vedro-
rende forholdet mellem straf og rehabilitering, hvortil fengselsbetjentene, som beskrevet i ovensta-
ende citat, spiller en central rolle.

I forbindelse med faengselsdramaets persongalleri er det ikke ualmindeligt, at der benyttes folk,
som kender til, og har erfaring med, virkelighedens faengselsmiljo: ”with the warden and a group of
inmates playing themselves to provide a sense of realism.” (Cecil 2015: 34). Det at inddrage folk fra
virkelighedens faengsler skaber en vis autenticitet fordi de har kendskab til miljeet og dagligdagen
inde for murene og samtidig ogsé kan traekke pé erfaringer, de tidligere har gjort sig og pa den méde
bidrage til historien. Fengselsdramaer kan udspille sig pa forskellige méder, men der vil som regel
vare tale om, at der indgér nogle bestemte scener: “There is abuse at the hands of cruel guards and
inmates rioting against the prison regime as well as vicious inmates terrorizing weaker prisoners.”
(Cecil 2015: 33). Herunder er der tale om episoder hvor feengselsbetjentene misbruger deres magt, de
indsatte gor oprer mod fengselssystemet, og sa er den tidligere beskrevne terrorisering af svagere
fanger ogsa et gennemgédende tema for fengselsdramaet. Opsummerende kan det altsa siges, at vol-
delige optejer, sociale hierarkier og forholdet mellem straf og rehabilitering er nogle af de vasentlig-

ste grundelementer for fengselsdramaet.
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Da jeg nu har givet gennemgéet de karakteristika, der gor sig geldende inden for fengselsdramaet,

vil jeg i1 det folgende bevaege mig videre til at preesentere fangselsdokumentaren.

Faengselsdokumentaren som genre

Som beskrevet i ovenstdende har der i drevis veret tale om, at faengselsdramaer i form af bade tv-
serier og film har bidraget med timevis af underholdning, og selv om vi godt ved, at store dele af
indholdet heri bygger pa fiktion, er der stadig tale om, at vi kan laere noget af dem. Ikke mindst i
forhold til at fi et indblik i, hvordan livet ser ud inde bag fengselsmurene. Hertil hersker der dog
stadig ingen tvivl om, at virkelige billeder er at foretreekke i forhold til at fa en dybere indsigt i feeng-
selsmiljoet, og man kan i den forbindelse passende benytte sig af dokumentargenren. Dokumentaren
anses i dag som varende en af de vigtigste méder at lave kreative film pa, og Dawn K. Cecil skriver
i bogen Prison Life in Popular Culture — From The Big House to Orange Is the New Black (2015),
at: “While Hollywood films are meant to entertain, documentaries are part record of what exists, part
argument why and in what ways it should be changed.” (Cecil 2015: 67). Saledes beskrevet er der
altsa tale om, at mens Hollywoodfilm har til primart formal at underholde, skildrer dokumentarfilm
i starre grad et virkelighedsbillede, som indeholder en kritik af emne. Selvom begrebet dokumentar”
ikke blev brugt for i 1920'erne, har dokumentarfilm dog eksisteret i en eller anden form, siden film
forst blev skabt. I dette afsnit vil jeg beskaftige mig med dokumentaren i form af den specifikke
genre af fengselsdokumentar, som for alvor begyndte at udvikle sig 1 1960°erne, idet der her opstod
en generel interesse for, hvad der foregar inden bag feengselsmurene. Denne udvikling har sidenhen
kun taget fart, og feengselsdokumentaren er i dag en genre, som spiller en central rolle i samtiden -
ikke desto mindre baserer mange mennesker deres viden om fangslet som social institution pa de
fremstillinger, vi fir givet gennem denne genre (Cecil 2015: 69).

Helt generelt har der gennem tiden veret tradition for at feengselsdokumentaren kan opdeles i
tre forskellige kategorier bestdende af henholdsvis: Historical Prison Documentaries, Deterrence-
Based Prison Documentaries og Investigative Prison Documentaries (Cecil 2015: 70). I denne op-
gave vil jeg dog benytte mig af de danske termer, hvorfor jeg vil gd med betegnelserne: Historisk
feengselsdokumentar, afskreekkelsesbaseret feengselsdokumentar samt undersogende feengselsdoku-
mentar. 1 det folgende vil jeg lave en kort gennemgang af, hvad hver af disse faengselsdokumentar-
kategorier er karakteriseret ved.

Den historiske fengselsdokumentar fungerer pd mange mader som et undervisnings- eller le-

ringsredskab, idet vi herigennem fér et indblik i fortidens fengselsinstitutioner. Herunder bade
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hvordan de var indrettet, og hvordan de blev drevet (Cecil 2015: 71). Gennem tiden har der varet
forskellige feengsler, som har veret omdrejningspunkt for produktionen af historiske fangselsdoku-
mentarer. Dog har is@r én institution varet serlig anvendt - nemlig Alcatraz. Alcatraz er formentligt
et af de mest beromte feengsler i verden, og med sin beliggenhed pa en ¢ midt i San Francisco-bugten
i delstaten Californien i USA, har feengslet vakt meget interesse og nysgerrighed. I en lang periode af
Alcatraz’ historie har medierne varet holdt péd afstand af fengslet, hvilket ogsa har begraenset den
viden, man reelt set har haft om, hvad der foregik i det mystiske og isolerede fangsel. I lobet af drene
er der lavet adskillige vaerker med Alcatraz som omdrejningspunkt og bdde inden for faktagenren og
fiktiongenren har der veret en tradition for at tage udgangspunkt i Alcatraz som ramme for fengsels-
forteellinger. Saledes er der altsé bade lavet forskellige faengselsdokumentarer og fengselsdramaer
med Alcatraz som udgangspunkt for handlingen og der er dermed tale om, at mediebilleder af for-
skellige typer gennem tiden har bidraget til folks forstéelse og viden om Alcatraz. Dog er det i se&r-
deleshed de historiske dokumentarfilm, som giver den bedste viden om livet ude pa een, idet den
viden vi fir givet gennem dokumentargenren ofte baserer sig pé udtalelser og interviews, billeder,
videoer eller anden form for dokumentation fra virkeligheden (ibid.).

Hvor de historiske feengselsdokumentarer giver et indblik i forskellige aspekter af feengselsinsti-
tutionerne giver den afskraekkelsesbaserede feengselsdokumentar naermere et indblik i selve faeng-
selslivet, som det udspiller sig bag de lukkede feengselsporte (Cecil 2015: 74). Der har i lang tid vaeret
en tro pd, at truslen om fengselsstraf kan atholde folk fra at bega kriminalitet. For at dette skal kunne
lykkedes er det dog en nedvendighed, at folk far et indblik i hvilke konkrete konsekvenser kriminel
adfeerd kan fore med sig, og det er netop her medierne har deres styrke (Cecil 2015: 72). Hele formalet
med afskraekkelsesbaserede faengselsdokumentarer er, som navnet antyder, at afskreekke folk fra at
bega kriminalitet. Dette gares bl.a. ved at nuvarende eller tidligere indsatte forteller skreemmehisto-
rier og giver indsigt i redselsfulde oplevelser, som de har oplevet igennem deres tid i feengsel.

Hele strategien bag disse faengselsdokumentarer bestér i at der ved at fremgaeve de negative
aspekter, med bl.a. vold og voldtegt som hovedpunkter sigtes efter at give et sa skremmende billede
af livet i feengsel, at det skal fa folk til at afholde sig fra at bega kriminalitet (Cecil 215: 74). Gennem
de afskrakkelsesbaserede fengselsdokumentarer bruges beretninger fra fengselslivet sdledes til at
eksemplificere, hvad der kan ske for en, hvis man traeffer de forkerte valg, og ikke mindst hvilket liv
man star til at leve. Eksempelvis er det ikke ualmindeligt, at der bliver gjort meget ud af at fortzlle,
hvordan det at miste sin frihed og at dét at blive isoleret fra omverdenen er: ™ [...] what turns day into

night and the months to the wasted years” (Cecil 2015: 72). Sdledes kan man altsd tale om, at
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afskraekkelsesbaserede fengselsdokumentarer fungerer som en slags forseg pa at forebygge at for
mange havner i kriminalitet.

Som beskrevet tidligere har der i mange ar veret et vist mysterium forbundet med fengslerne
som social institution, idet man ikke rigtig havde et kendskab til, hvad der foregik bag de lukkede
faengselsporte. I den tredje kategori inden for feengselsdokumentargenren, den undersggende faeng-
selsdokumentar, gives der et mere dybdegaende indblik i livet i fengslerne: “These investigative
documentarians follow in the footsteps of investigative journalists who spend extended time resear-
ching their subject in order to produce comprehensive stories” (Cecil 2015: 74). Ved denne type af
fengselsdokumentar er der tale om en undersegelse af livet bag feengselsmurene og ikke mindst at
afslere og belyse nogle af de tendenser og problematikker, som finder sted her. Dermed kan man ogsa
tale om, at der ved fengselsdokumentarer af denne type gives nyttig information til offentligheden,
som de ber have et kendskab til (ibid.).

Da jeg nu har lavet et kort oprids over fengselsdokumentaren, vil jeg som det sidste punkt i mit
teoriafsnit give en kort introduktion til begrebet location, og ikke mindst hvilken rolle location spiller

for vores oplevelse af et givent billedmedie.

Location

Alle billedmedier har brug for et sted at kunne optage. En sakaldt location. Denne kan béde vere i
form af et filmstudie eller pé en virkelig location. Uanset hvad har location en vigtig og central rolle
i forhold til historien og skabelsen af et veerk - ikke mindst i forhold til publikums opfattelse af den
givne medietekst. Kim Toft Hansen og Anne Marit Waade beskriver i bogen Locating Nordic Noir -
From Beck to The Bridge (2017), at location er meget mere end bare kulissen eller rammen for en
historiefortelling, men at den ogsé spiller en uvurderlig rolle 1 forhold til dramatisering, lyde og ikke
mindst stemningen og skabelsen af autenticitet: ” [...] the locations are far more than pure backdrops
and settings for a story, but rather contribute in essential ways to the narrative itself, the imageries,
the sounds and plots of the drama series”. (Hansen & Waade 2017: 29). Tilmed er der tale om, at
location ogsd har en serlig rolle i forbindelse med det forhold, som mediet soger at skabe mellem

virkelighed og fiktion:

Maodet mellem virkelighed og fiktion finder fx sted i kraft af det, der kaldes ’locations’, altsa der
hvor film og tv- drama optages. For samtidig med at steder er blevet mere tilstedevaerende i

produktion og forskning, er flere og flere tv-dramaer rykket ud af studierne og ind pa gader og
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straeder 1 en segen efter nye (méske autentiske) udtryk og rammer omkring handlingen i fortael-

lingerne. (Hansen 2016: 2).

Dermed er location altsa vigtig ift. et vaerks samlede udtryk, og man kan som beskrevet i ovenstdende
citat skabe en vis form for realisme og autenticitet, hvis man rykker ud af filmstudierne og ud i vir-
keligheden. Her kan man velge at filme pé en helt bestemt location, som er serligt velegnet i forhold
til den specifikke historie, man ensker at lave. Eksempelvis vil det, hvis man skal lave et faengsels-
drama, vare oplagt at valge et af virkelighedens fengsler som location hertil. Dette var pracis hvad
Tobias Lindholm og Michael Noer gjorde i 2010, da de lavede fengselsfilmen R, hvor de valgte at
benytte Horsens Statsfengsel som location (Jensen 2019).

Man kan beskaftige sig med location ud fra forskellige parametre. I mit speciale vil det vare
serligt relevant at kigge pa henholdsvis location as setting og location as sites of production (Hansen
& Waade 2017: 56). Helt grundleeggende referer location as setting til det specifikke sted eller rum,
hvor handlingen udspiller sig i et givent vaerk: ”The setting is related to the story and marks the place
in which the story takes place.” (Hansen & Waade 2017: 32). Derimod er location as sites of produ-
ction 1 hgjere grad et praktisk valg, som er foretaget af produktionen (Hansen 2016: 5). Naermere
bestemt betyder dette, at der 1 produktionen af film og tv-drama bliver udvalgt specifikke locations,
som aktivt kan bidrage til noget. I denne sammenhang kan man yderligere tale om, at valget om
locations fra produktionens side bevidst eller ubevidst treffes pa baggrund af tidligere erfaringer. Nar
en manuskriptforfatter til et tv-drama eksempelvis seger efter en specifik location, geres det ofte pa
baggrund af noget, som han eller hun tidligere har set af andre film- og tv-dramaer inden for samme
genrekategori (Hansen 2016: 6).

Da jeg nu har prasenteret min teori og dertilherende centrale begreber, vil jeg i det folgende

bevaege mig videre til selve analysedelen af mit speciale.
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Analyse

Som tidligere beskrevet vil jeg gennem mit speciale foretage en genreanalyse af henholdsvis drama-
serien Huset og dokumentarserien Vold bag tremmer. Jeg vil i den forbindelse opbygge min analyse
saledes, at jeg starter med at analysere dramaserien med udgangspunkt i Rick Altmans semantisk-
syntaktisk-pragmatiske tilgang, hvorefter jeg beveger mig videre til at analysere dokumentarserien
med udgangspunkt i den sociologisk-kulturelle dimension samt den @stetisk-diskursive dimension,
som Ib Bondebjerg arbejder med. Herefter vil jeg lave en komparation af de to vaerker med henblik
pa min problemformulerings to forste spergsmél om, hvordan dramaserien Huset og dokumentarse-
rien Vold bag tremmer henholdsvis forholder sig til de problematikker, som fylder i samtidens me-
diedebat angdende det danske feengselsvaesen? samt hvordan livet i de danske faengsler fremstilles
gennem de to forskellige genrer. Jeg onsker séledes at klargere, hvilke konkrete forskelle og ligheder
der kan drages mellem de to vaerker pd baggrund af disse fokuspunkter.

I min analyse vil jeg legge ud med at undersoge vaerket pragmatik. I den sammenhang vil jeg
bl.a. fokusere pa produktion, rammesatning, forventningshorisont samt paratekster. Jeg valger at
pabegynde min analyse med pragmatikken, da der ved dette punkt er tale om en undersogelse af de
omkringliggende faktorer. Herunder vil jeg bl.a. ogsa fa et kendskab til, hvad formalet med vearket
er, samt pa hvilket grundlag serien er blevet skabt, hvilket jeg anser som varende viden, der kan vaere

til gavn 1 forstielsen af verkets indholdsmassige elementer.

Analyse af Huset

Medieteksten eksternt

Huset er en fiktionsserie, som er skabt af Kim Fupz Aakeson i taet samarbejde med Michael Noer og
Frederik Louis Hviid. Overordnet fortalt gér serien ud p4, at vi folger de fire fengselsbetjente Sammi
(Youssef Wayne Hvidtfeldt), Henrik (David Dencik), Miriam (Sofie Grabel) og Gert (Charlotte Fich)
i deres arbejde for at fa styr pa det feengsel, de arbejder i. "Huset™ som det kaldes er i sin dagligdag
preget af et internt hierarki, hvor det grundleeggende er de sterke fanger, som styrer dagsordenen, og
feengslet star over for en mulig lukning, hvis ikke der bliver @ndret pé dette. Denne opgave har be-
tjentene séledes tre méneder til at lose. Dog viser det sig hurtigt, at de nye tiltag der bliver implemen-
teret skaber alvorlige konsekvenser — bade for de indsatte og faengselsbetjentene. Sidelobende med

kampen for Husets overlevelse folger vi ydermere de fire ovenstdende betjente i deres privatliv, som
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viser sig at vaere praget af forskellige former for udfordringer og ikke mindst hemmeligheder (Relster
2023a).

Serien er produceret af DR Drama, og havde premiere pa DR i efteraret 2023, hvor den i over-
ensstemmelse med public-service kontrakten blev vist bade pa flow-tv, og samtidig ogsa kunne tilgés
via streaming pd DR’s hjemmeside (DR’s public service-kontrakt for 2022-2025: 3). Naermere be-
stemt kunne seriens forste afsnit (Velkommen ven!) tilgés pa DRTV den 1. september 2023, mens
afsnittet kunne ses pa flow-tv pd Danmarks Radios hovedkanal, DR1, den 3. september klokken 20.00
(Wettergren 2023a). Helt overordnet bestér serien af seks episoder, som alle har en spilletid pa om-
kring 60 minutter. Dette gor ikke kun, at den har en programlaggende, som passer godt ind i DR’s
sendeflade, men serien kan pa baggrund heraf ogsé karakteriseres som verende en kort foljeton. Gun-
hild Agger beskriver i Dansk tv-drama — Arvesolv og underholdning (2005) at den korte foljeton:
”’[...] betegner 2-6 episoder, der tilsammen udger en afsluttet helhed [..].” (Agger 2005: 34).

I og med at serien er produceret af DR Drama, er der nogle helt specifikke retningslinjer som
skal overholdes. Herunder er der bl.a. nogle public service-forpligtelser, som skal sikre at DR skaber
den rette mangde indhold til danskerne, hvor der bade er tale om et underholdende aspekt og et
oplysende aspekt. Med dette menes, at det ikke er nok kun at lave en underholdende fortelling, men
denne skal ydermere rumme et etisk eller socialt lag, hvorfor man kan tale om en sakaldt dobbelt
historie” (Redvall 2011: 185). Dette heenger sammen med, at der i DR’s public-service kontrakt stir
skrevet, at DR med sit materiale har en forpligtelse om at oplyse samt: ’Sikre befolkningen adgang
til vaesentlig samfundsinformation og debat.” (DR’s public service-kontrakt for 2022-2025: 12). I
Huset er hovedhistorien betjentenes arbejde 1 faengslet, som de skal kempe for at fa under kontrol,
saledes de undgar en nedlukning. Hertil har de fire betjente hver deres sidelobende historie, som
bidrager til skabelsen af underholdning og ”den gode historie” (Redvall 2011: 191). Herunder er der
eksempelvis tale om, at en af betjentene har en affaere med en af de indsatte, mens en anden smugler
stoffer ind i1 feengslet for at betale sin sens gald til en narkobaron — et forleb som en tredje betjent
arbejder pa at sabotere. Og s kamper en af betjente i privatlivet med sin demente mand, som er
voldelig over for hende (Huset 2023: Episode 1-6). Huset rummer dog mere end blot en underhol-
dende fortelling, idet serien ogsa berer forskellige samfundsmassige problemstillinger angdende det
danske fengselsveesen. Herunder er der tale om de generelle arbejdsvilkar som fengselsbetjentene
lider under sdsom underbemanding, overarbejde, dérlig len, samt trusler og vold mod dem. Ydermere

skildrer serien ogsa det hierarki, der er mellem de indsatte hvor de “’staerke fanger” dominerer, og der
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forekommer interne straffe mellem fangerne, hvis de taler med de forkerte eller pd anden vis traeder
ved siden af (Ibid.).

Gennem de seneste ar har der varet et foreget fokus pa det danske feengselsvasen og i serdeles-
hed erhvervet som fengselsbetjent. DR er som medieintuition ikke kun forpligtet til at oplyse om de
ting der ror pa sig i samfundet, men de er tilmed enormt gode til at satte fokus pa aktuelle emner i
forbindelse med deres tv-serier. Saledes er det heller ikke en tilfeeldighed, at Huset udkom netop pa
dette tidspunkt. Kim Fupz Aakeson har i et interview med DR udtalt, at serien er opstéet pa baggrund
af en interesse for netop de danske faengselsbetjente og det miljo, de dagligt befinder sig i, hvor de
bliver madt af, og skal handtere: ’[...] mennesker, som ofte har udviklet en indeedt modvilje mod
systemet.” (Wettergren 2023a). For at fi en forstaelse for de danske faengselsbetjente og hvordan
deres dagligdag fungerer, har Kim Fupz Aakeson sammen med instruktererne Frederik Louis Hviid
og Michael Noer og producenten pé serien Rikke Terholm Kofoed fra DR Drama, foretaget en om-
fattende og grundig research om, hvordan et virkeligt feengsel fungerer. Herunder har de bl.a. talt med
en lang reekke indsatte, tidligere og nuvarende fangselsbetjente og sa har de lebende ogsa haft kon-
takt med Kriminalforsorgen. Tilmed har ogsé seriens skuespillere treenet med rigtige betjente for at
leere om de forskellige regler og sikkerhedsprocedurer i forhold til hdndteringen af de indsatte. Her
har skuespillerne lert alt lige fra, hvordan man héndterer sine negler, mdden man &bner en celle,
hvordan en magtanvendelse ber foregd samt maden, man gir sammen med en indsat pa (Relster

2023b).

(E2, 50:45) (E2, 50:50)

Hver gang fengselsbetjentene i Huset skal folge en indsat fra ét sted til et andet, sker det ved, at
betjenten gar et halvt skridt skrat bagved, hvilket ogsa geres i virkeligheden. Dette skyldes at, hvis

man har den indsatte foran sig, sa kan man: [...] hele tiden se, hvor de er, og hvad de laver. Pa den
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made kan vi afleese deres kropssprog. Det gor, at man er bedre forberedt, hvis de i verste fald skulle
forsege at angribe én.” (Wettergren 2023c). Denne research og treening af skuespillerne har ifolge
holet bag serien vaeret helt centralt i forhold til at kunne skabe et vaerk som fremstar realistisk (ibid).
I skabelsen af en realisme og autenticitet omkring serien har man tilmed castet rollerne som indsatte
og fengselsbetjente til folk, som har erfaring med netop disse roller fra den virkelige verden — noget
der som bekendt kan betragtes som et karakteristikum for faengselsdramaet som genre (Tabart 2023).

I forbindelse med produktionen af Huset har det tilmed tilfort serien en vis mengde autenticitet
og realisme, at den er optaget i Vridsleselille Feengsel, som indtil 2017 fungerede som et rigtigt feeng-
sel. Producent Rikke Teorholm Kofoed fortaller at: ’Det at kunne lave serien, hvor man vidste, at der
havde siddet rigtige indsatte og arbejdet rigtige betjente var en keempe bonus 1 forhold til at tro pa, at
man rent faktisk var i "Huset’.” (Relster 2023b). Dermed kan man altsa tale om location as sites of
production, idet der er foretaget et helt bevidst valg af produktionen og hele holdet bag serien om, at
den skulle optages i det virkelige faengsel og ikke pa et filmseat. Rikke Torholm Kofoed fortaller
yderligere, at det at vaere i1 faengslet har bidraget med noget helt serligt og ikke kun for seriens udtryk,
men ogsa for skuespillerne har Vridsleselille veret helt central: ”Jeg tror simpelthen, Vridsleselille
Fengsel var afgerende for overhovedet at lave serien. Det at vare, hvor virkeligheden har udspillet
sig og ga pd arbejde i et rigtigt feengsel, var uvurderligt” (ibid.). Der er sdledes tale om, at beslutningen
om at bruge det virkelige faengsel som location bade har bidraget med en realisme til serien, og sam-
tidig haft en betydningsfuld rolle for skuespillerne, idet de befandt sig i det “rigtige milje”. Hertil
forteeller Sofie Grébel, som spiller Miriam i serien, ogsé hvordan hun har oplevet fengslet som ™[...]
en staerk medspiller i serien” (Granberg 2023b).

Kim Fupz Aakesons vision med Huset har helt grundleeggende veret at vise et Danmark, som
kun de ferreste af os kender til, og forfatteren mener helt overordnet, at det har vaeret: ’[...] en demo-
kratisk forpligtelse at kaste lys over det.” (Hansen 2023a). Samtidig haber han, at Huset til trods for
at veere fiktion, kan bidrage til debatten om vores fengselsvesen, og at: “’serien ikke bare efterlader
seeren med et negativt indtryk af faengselsbetjentene, men ogsa giver en forstdelse for, hvorfor de
agerer, som de gor.” (Wettergren 2023a). I denne sammenheng fortaeller DR’s fiktions- og dramachef
Marianne Marienlund, at den overordnede public-service ambition med serien er at fa: ” [...] folk til
at spekulere over, om det rent faktisk er i de danske fangsler, som det fremstilles i serien. Det er jo
netop nysgerrighed hos seerne i forhold til vores faengselsvesen, der er vores underleggende mal-
setning.” (Relster 2023b). Dog fortaeller hun ogsé, at det ikke er meningen, at serien skal praege folk

i en bestemt retning: Vi har ikke nogen meninger om, hvordan man skal indrette det danske
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fengselsvasen. Vores bidrag er udelukkende at puste til en debat og fa folk til at tenke over det.”
(ibid.). Altsé er der tale om, at det helt overordnede formal med Huset har veret at lave en serie, som
bade skaber underholdning gennem en sterk historiefortelling, og som samtidig sige noget om sam-
fundet (ibid.).

Fortellingen som Huset udspiller sig af, og er baseret pd romanen Fangeleg (2021), som er skre-
vet af Kim Fupz Aakeson, der som bekendt ogsé er bade forfatter og manuskriptforfatter pa tv-serien.
Kort fortalt far man gennem romanen skildret livet i et dansk faengsel med fokus pé de tre faengsels-
betjente Sammi, Miriam og Henrik, hvis liv man bade folger inde i feengslet og uden for murene
(Hoffgaard, 2021). I skabelsen af serien har Kim Fupz Aakeson haft et tet samarbejde med de to
instrukterer Frederik Louis Hviid og Michael Noer, hvoraf forstnavnte krediteres for at have instru-
eret seriens tre forste episoder, mens sidstnaevnte har instrueret de tre resterende (DR.dk). Begge
instrukterer er, fra deres tidligere arbejde, kendt for at have en instrukterstil som i hej grad er karak-
teriseret ved at skabe et realistisk udtryk, hvilket i hgj grad ogsa ger sig geeldende 1 forbindelse med
Huset. Hvordan dette mere precist kommer til udtryk, vil jeg vende tilbage til senere.

Tager man et kig pa Frederik Louis Hviid og Michael Noer og hvad de tidligere har beskaftiget
sig med, vil det hurtigt g& op for en, at det ikke er forste gang de to instrukterer har begivet sig ud i
at arbejde med politi- og fengselsverdenen. Bl.a. har Frederik Louis Hviid tidligere lavet filmen
Shorta (2020), hvor en ung mand fra en ghetto i forbindelse med en anholdelse kommer i1 koma,
hvorefter han ender med at de. Dette forer til voldsomme optejer og en kamp om havn hos de reste-
rende i ghettoen, som ender med at angribe og jagte de to betjente Jens og Mike som sidenhen ma
kaempe for at komme ud af omradet i god behold (Play.tv2.dk, 2020). Tilsvarende har Michael Noer
tidligere opnaet stor succes med faengselsfilmen R (2010), som har spillet en helt serlig rolle i for-
bindelse med faengselsgenren i dansk kontekst. I R folger man den indsatte Rune, som afsoner en
voldsom i Horsens Statsfaengsel. Da Rune ankommer til faengslet, er hans intention at undga proble-
mer og holde sig for sig selv, men han oplever hurtigt, hvordan feengslet er preeget af et internt hie-
rarki, skjulte dagsordener og interne overenskomster, som han skal forsege at begé sig i (DFILdk,
2010). Ud fra ovenstadende beskrivelser skulle det gerne std klart, hvordan begge instrukterer har en
interesse 1 at beskaeftige sig med emner og temaer, som er virkelighedsnere. I forbindelse med Shorta
kan der eksempelvis drages paralleller til virkeligheden i forhold til det scenarie, hvor politiet begér
overgreb pa den 19-arige Talib Ben Hassi, som de skal anholde. Her er der tale om, at betjentene
s&tter sig oven pa ham og ignorerer da han raber, at han ikke kan fa vejret. En handling som ger, at

den unge mand kommer i koma, hvorefter han ender med at de. (Shorta 2020). Som Lone Nikolajsen
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skriver i en artikel til dagbladet Information, minder dette: [...] Selvfelgelig om politidrabet pa
George Floyd, der fandt sted efter Shorta var ferdigindspillet, men ulykkeligvis ogséd om andre tidli-
gere episoder.” (Nikolajsen, 2020). P4 samme made er R relateret til virkeligheden, idet vi gennem
filmen far skildret livet for en indsat i et af Danmarks hardeste faengsler anno 2010. I forbindelse med
filmens tilblivelse har instruktererne Michael Noer og Tobias Lindholm udtalt, at de har talt med bade
davarende og tidligere indsatte og ansatte 1 feengsler rund omkring i Danmark, og baseret filmens
handelser pé deres historier, sa den blev sa autentisk og realistisk som muligt (Mgller 2010). Dermed
er der altsa tale om, at begge varker péa den ene eller anden made siger noget om vores samfund, og
setter fokus pa problematikker som relaterer sig til samtiden. P4 baggrund af ovenstaende informa-
tion kan man som publikum ikke undga at have visse forventninger til Huset. Herunder er der bade
tale om, at man vil forvente en vis form for aktualitet i forbindelse med de temaer, som serien be-
handler, men man vil formentlig ogsa forvente en bestemt stilmassig fremstilling af livet i1 faengslet

som, baseret pd de to instrukterers tidligere arbejde, berer prag af et realistisk og autentisk udtryk.

Tager man et kig pa DR’s promoveringsbillede til Huset, er det forste man ser, fire mennesker som
er iklaedt bla politiuniformer. Disse er placeret i midten af billedet, og det er sdledes dem vores @gjne
forst falder pa idet, vi ser billedet. Dette indikerer ogsd, at det er disse fire personer, som er de mest
centrale, og som er hovedpersonerne i det vark, som plakaten reklamerer for. Bevager man blikket
videre opdages det hurtigt, hvordan de fire betjente er teet omringet af en menneskemangde, som
adskiller sig fra dem. Forst og fremmest bemarkes det, hvordan det er ene af store mand, de er

omringet af, og som alle har en skygge over sig samtidig med, at de er ikledt toj i merke farver. Dette
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star 1 steerk kontrast til betjentenes lysebld uniform, og man vil pd baggrund heraf formentligt tolke
mandene til at vaere indsatte 1 det feengsel, hvor betjentene arbejder.

Generelt set er der tale om, at billedet har et koldt udtryk, og at det baerer preeg af en anspandt
stemning bade mellem indsatte og betjente, men ogsd mellem betjentene indbyrdes. De indsatte kig-
ger alle forskellige steder hen, men flere af dem har deres blik rettet direkte mod betjentene med
ansigtsudtryk, som udviser vrede, afsky og frustration. Tager man et blik pa betjentenes blikke, er
deres opmaerksomhed ligeledes rettet mod forskellige steder, samtidig med at de ogsé udviser for-
skellige folelser. Eksempelvis har den unge mandlige betjent til hejre, (Youssef Wayne Hvidtfeldt),
et vredesfyldt udtryk, hvortil hans blik vender i retning af den anden mandlige betjent (David Dencik)
som kigger skrat nedad imens, han ser betenkelig ud. Dette indikerer, at der muligvis kan ligge nogle
konflikter mellem disse to betjente indbyrdes. Den forreste kvindelige betjent (Charlotte Fich) ser
nedslaet og trist ud samtidig med, at der er en snert af bekymring at spore i hendes ansigt. Midt i
billedet er endnu en kvindelig betjent placeret, og det er i hoj grad hende man forst og fremmest vil
leegge maerke til. Ikke alene er hun placeret i midten af det gyldne snit, men hendes ansigt er ogsa
lysnet op 1 forhold til de andres, og sd har hun et blik, som er stift rettet mod kameralinsen, séledes
hun kigger direkte ud mod publikum. Tilmed vil mange ogsa genkende denne kvinde relativt hurtigt,
idet der er tale om skuespiller Sofie Grébel. I og med at hun er med pa plakaten vil det ikke kun skabe
en instinktiv genkendelse, men man vil pa baggrund heraf ogsa danne nogle sarlige forventninger til,
hvad det er, man skal se. Sarligt hvis man kigger pd skuespilleren i sammenhang med plakatens
farver, som péd baggrund af den merke tone og de bldlige, brune og grélige farver, skaber tydelige
associationer til Nordic Noir (Engelstad 2018: 28).

Sofie Grébel er en anerkendt dansk skuespillerinde, som har medvirket i en rekke forskellige
serier og film. Mest kendt er hun dog for sin rolle i serien Forbrydelsen (2007), som opnaede stor
succes og sidenhen er blevet solgt og reproduceret i en amerikansk udgave, hvor den gir under titlen
The Killing (Hansen, Peacock & Turnbull 2018: 3). Forbrydelsen er i international kontekst kendt
som Nordic Noir, og man kan saledes argumentere for, at ndr man ser Sofie Grabel i et billede som
baerer praeg af Nordic Noir stil og iklaedt en bld politiuniform, sa er det en méide at brande serien pa —
ikke mindst til udlandet. Dermed kan man tale om, at pd baggrund af ovenstdende parametre vil der
vare tydelige associationer til en bestemt genre. Tager man et kig pa titlen Huset, vil et faengsels-
drama formentlig ikke vare det forste, man kommer til at teenke pd. Dog bliver man hurtigt sporet
ind pa, at Huset er betegnelsen for et fengsel netop pd baggrund af fengselsbetjentene, men ogsa

gennem DR’s egen prasentation af serien, som lyder: ”Et nedslidt fengsel, der domineres af sterke
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fanger, trues af lukning. S& ledelsen kraever nultolerance og ivarksatter en kampagne, der far vold-
somme folger for alle, bdde indsatte og feengselsbetjente.” (DR.dk Huset). Her far man udover selve
praesentationen af seriens omdrejningspunkt ogsa beskrevet, at feengslet er domineret af sterke fan-
ger, hvilket 1 hej grad stemmer overens med plakatens fremstilling hvor betjentene er omringet og
domineret af indsatte. Foruden den officielle praesentation af serien vil det ogsd vere vasentligt at
undersoge, hvordan DR kategoriserer serien rent genremassigt. Her er det igjnefaldende hvordan DR
selv ngjes med at betegne serien som varende en “fiktionsserie” (DR.dk 2023), mens artikler og
anmeldelser omtaler serien som varende et ’tv-drama” eller et "feengselsdrama”. I denne sammen-
hang kan det vaere en gode ide at undersege seriens trailer for at se, om det smugkig man far der-
igennem umiddelbart passer til ovenstdende genrekategoriseringer.

Spendingsfyldt og faretruende musik i kombination med forskellige klip af optejer, konflikter,
fysisk magtudevelse og verbale trusler er blot nogle af de ting, vi ser pa de 32 sekunder traileren
varer. Her er der altsa tale om, at vi far et indblik i genren, men vi far samtidig ogsa en fornemmelse
af, hvad vi kan forvente os af serien, idet traileren overordnet set barer preg af drama, spending og
action, som 1 gvrigt alt sammen udspiller sig i et fengselsmiljo. Samtidig far vi, gennem et hurtigt
klippetempo, presenteret de fire hovedpersoner Miriam, Henrik, Sammi og Gert og vi far en fornem-
melse af, hvordan der bade er konflikter indbyrdes mellem faengselsbetjentene, og vi ogsa herer ind-
satte true og afpresse betjentene (DR 2023). Saledes beskrevet satter traileren altsd en helt saerlig
stemning for Huset, og det er samtidig ogsa verd at bemaerke, hvordan vi allerede ud fra traileren kan
spore tydelige genretraek fra feengselsdramaet.

Séledes skulle det gerne sta klart, at der ud fra ovenstdende parametre dannes nogle bestemte
forventninger til Huset allerede inden, vi har set serien. Herunder er der bl.a. tale om, at der bliver
skabt forventninger om, at serien har en vis realisme forbundet med sig, der bliver skabt forventninger
til den visuelle @stetik pa baggrund af instruktererne Frederik Louis Hviid og Michael Noers tidligere
arbejde og sidst men ikke mindst bliver der skabt nogle specifikke genreforventninger pd baggrund
af DR’s promoveringsplakat til serien og ligeledes i traileren hertil.

Da jeg nu har analyseret seriens pragmatik, vil jeg i det folgende bevage mig videre til at under-

soge seriens semantiske og syntaktiske elementer.
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Stil og realisme

Allerede fra forste scene 1 Huset bliver vi introduceret for det miljo, som langt sterstedelen af hand-
lingen kommer til at udspille sig 1, nemlig et feengsel. Saledes er der altsé tale om, at vi fra start af far
preesenteret genren, idet vi ser en flok faengselsbetjente i kampuniformer, som bliver trenet i, hvad
de skal gare i forbindelse med et potentielt fangeoprer — noget som de senere far brug for.

Som tidligere beskrevet kan feengselsdramaer opnd en vis autenticitet, ved at optage i virkelige
faengsler (Cecil 2015: 53). Dette geor sig i hgj grad ogsa gaeldende i forbindelse med Huset. Her kan
man helt konkret tale om, at Vridsleselille Fengsel som location as setting tilferer serien en stor
mange af realisme. Gennem serien ser vi fengselsgange, celler, faengselsgirden og ikke mindst be-
tjentburet, og man kan helt overordnet tale om, at det bidrager til trovaerdigheden, at vi ser de forskel-
lige elementer, som et fangsel bestar af. Tilmed skaber det autentiske miljo et udtryk, som berer
preg af kulde og ikke mindst en tungsindig stemning, hvilket holdet bag serien ikke mener kunne
vaere skabt pd samme made, hvis det havde foregiet i et filmstudie. Bl.a. har Kim Fupz Aakeson i et
interview til DR udtalt, at Vridsleselille Fengsel som lokation har haft en helt saerlig effekt i forhold
til lyset samt at: ’[...] bygningen havde sd mange ar i form af folk, der havde ridset ind veeggene”

(Wettergren 2023a).

(E2, 52:15)

Der er séledes tale om, at de autentiske detaljer sasom graffiti, indretningen af feengselscellerne og
det generelle udtryk af slid fra feengslets historie har vaeret essentielle faktorer i skabelsen af et reali-
stisk udtryk. Ligeledes er der i forbindelse med lydsiden ogsa en helt serlig rumklang, som opstar pa

baggrund af optagelserne i de autentiske omgivelser, hvilket ligeledes understotter realismen.
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Tager man et kig pé lyssatningen, er det tydeligt at ogsd denne afspejler det miljo, som serien er
optaget i. Her er der i1 hej grad tale om lowkey belysning, hvor der altsd er brugt fa lyskilder. Dette
gor, at mange scener fremstéar dunkle, hvilket er med til at understette den tunge stemning, som Huset
m4 siges at vere karakteriseret ved. Ligesa er der generelt set tale om, at sterstedelen af serien er
optaget ved brug af naturlige lyskilder. Tydelige eksempler pé dette fremgéar bl.a. i de scener, som

forlaber over aftenvagterne i feengslet.

(E2, 18:32)

Pé ovenstiende screenshot ser vi, Miriam som sidder inde i betjentburet pa en aftenvagt i feengslet.
Her er der i hoj grad tale om, at billedet overhovedet set er domineret af morke, og har en trist og
dyster atmosfaere. Det eneste lys der er stammer fra to sparsomme lamper, hvoraf den ene, karakteri-
seret ved et gulligt skeer, skaber belysning ned ad fengselsgangen, og sa er der en enkelt anden lampe,
som er placeret inde i betjentburet, hvor Miriam befinder sig.

Som tidligere navnt er det centrale ved Huset, at vi felger livet bag murene fra fangselsbetjen-
tenes perspektiv. Dette perspektiv praktiseres gennem serien ved, at en stor del af scenerne er filmet

over skuldrene péd faengselsbetjentene.
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(E2, 26:12)

Et eksempel pé dette ses i episode to, hvor Henrik beveager sig ned gennem faengselsgangen. Her er
kameraet placeret bag Henrik sé taet pa ham, at publikum observerer og registrerer ting pa samme
niveau som ham. Dette kommer tydeligt til udtryk, idet kameraet ogsa panorer i samme retning, som
han vender sit hoved, nir han enten kigger rundt eller taler med folk. Eksempelvis er der et tidspunkt,
hvor Henrik har en dialog med to indsatte i én celle, mens en anden indsat leengere nede ad gangen,
ved navn Hulken, seger at komme i kontakt med ham. Idet Henrik vender sig for at svare Hulken,
panorer kameraet i samme retning. Dermed kan man tale om, at vi som seere folger Henriks blik,
uden at det bliver fra hans point of view. Vi folger ham i stedet fra et tredjepersons perspektiv, men
pa en méde, hvor vi som seere foler os inkluderede. Dette sker i serlig grad gennem kamerabevagel-
serne, som skaber et levende billede, og hvorigennem publikum feler en stor grad af indlevelse og
narver. I de lange sekvenser far man desuden en fornemmelse af livet pa feengselsgangen, som baer
prag af uro og liv. Dette portratteres gennem bevagelige kamerabevagelser og i samspil med per-
spektivet, kan man tale om, at der bliver skabt et dokumentarisk udtryk. Endnu et eksempel hvor man
i serdeleshed kan argumentere for at instruktererne leger med konventionerne for tv-drama og doku-
mentarisme ses 1 episode fire.

I seriens fjerde episode far fengselsbetjentene besked pa, at de skal filme de planlagte magtan-
vendelser, som de udferer. Senere i samme episode vises et eksempel pa en sddan videodokumenta-
tion fra en magtanvendelse, hvor betjentene skal have de indsatte ind pd deres celler. I dette tilfeelde
bliver magtanvendelse filmet af faeengselsbetjenten Cille, og det er séledes fra hendes perspektiv vi

ser tingene ske.
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(E4, 30:14)

Som det ses ud fra ovenstaende billede, er det bemarkelsesverdigt, hvordan kvaliteten af disse opta-
gelser er vasentligt forringet sammenlignet med resten af serien. Ikke nok med at der tydeligvis er
tale om en anden kameratype, sd er kvaliteten af optagelserne rent teknisk ogsa praget af en anden
stil. P4 baggrund af den rystende og urolige kameraforing, de diegetiske lyde og ikke mindst perspek-
tivet vi ser det hele fra, kan man helt overordnet tale om, at optagelser som denne indgar som et
dokumentarisk element. Den dokumentariske stil bidrager til en folelse af, at der bliver givet et direkte
og u-filtreret indblik i, hvordan en magtanvendelse kan se ud, hvis man ser den fra en fangselsbe-
tjentes perspektiv.

Som tidligere beskrevet er det et karakteristikum for faengselsdramaet, at der ofte tages udgangs-
punkt i virkelige oplevelser, og Kim Fupz Aakeson har i forbindelse med Huset udtalt, at de episoder
som udspiller sig i feengslet, er baseret pa beretninger fra tidligere fengselsbetjente og indsatte. Bl.a.
har han ogsé fortalt, at hver gang de fik en ide til serien, sa tjekkede de med kriminalforsorgen, om
det realistisk set var noget, der kunne foregd (Wettergren, 2023a). Saledes kan man argumentere for,
at optagelserne af magtanvendelserne er en méde, hvorpa vi som seere far et direkte og nergaende
indblik i1 fengselsbetjentenes arbejde. Gennem optagelsen af den pidgaldende magtanvendelse bliver
vi bl.a. vidne til, hvordan kommunikationen er mellem de indsatte og betjentene, og vi fér helt gene-
relt et dybere indblik i den stemning og dynamik, som praeger faengslet. Herunder fér vi bl.a. et indblik
i de indsattes aggressioner, trodsighed og verbale skaldsord eller trusler mod betjentene, og eksem-
pelvis bliver en af de indsatte provokeret over at Cille filmer og slér ud efter hende. Der er saledes
tale om, at en optagelse som denne i hgj grad bidrager til realisme, idet vi herigennem far en dybere

forstaelse for nogle af de ting, som faengselsbetjentene ma kempe med i deres hverdag.
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Huset er karakteriseret ved at have en overvaegt af scener, som er optaget ved brug af hdndholdt
kamera, og man kan helt grundlaeggende tale om, at der gennem den bevagende kamerafering gene-
relt set bliver skabt en stemning af uro, hvilket passer godt til genren og det miljo, som handlingen
udspiller sig i. I og med at langt sterstedelen af serien foregar i et fangsel, kan man tale om, at den
bevaegelige kameraforing skildrer den urolige tilstand og konstante vdgenhed, som herer med til livet
bag murene. Ogsa i forbindelse med de optejer, konflikter og voldsscener som optraeder gennem
serien, har det handholdte kamera en helt central funktion. Et eksempel pa dette ses i fjerde episode,
hvor der opstar ballade i fengselsgarden. Her skaber det handholdte kamera i kombination med en
hurtig klippeteknik et billede med uro, intensitet og fart, hvilket i hej grad eger spendingen og skaber
en dramatiserende effekt. Tilmed kan man tale om at disse virkemidler understetter handlingen, og
bidrager til et virkelighedsnzrt og realistisk billede pa hvordan, og i hvilket tempo, tingene kan eska-
lere og udvikle sig inden for fengselsmiljoet. Séledes beskrevet er der altsé tale om, at det handholdte
kamera og klippetempoet er vasentlige virkemidler i skabelsen af en bestemt stemning.

Endnu et eksempel pa dette ses hen mod slutningen af samme episode. Her har de fire betjente
Sammi, Henrik, Cille og John lagt den indsatte Ghaleeb i en ulovlig benlas, hvilket resulterer i, at han
stopper med at treekke vejret. Da betjentene opdager dette, laber Sammi i panik ud efter en hjertestar-
ter 1 et forseg pa at redde Ghaleeb. Hvor der i ovenstaende eksempel var tale om, at det hurtige klip-
petempo egede intensiteten og farten, sd er det modsatte pa spil her. I dette tilfalde er lobeturen ud
til hjertestarteren én lang indstilling, hvilket far tiden og afstanden til at foles leengere, end hvis der
eksempelvis var benyttet et hurtigt klippetempo. Dermed kan man tale om, at undladelsen af klipning
i dette eksempel forstaerker autenticiteten og ikke mindst den hektiske og paniske stemning som situ-
ationen er praeget af. Mens Sammi leber, folger kameraet med ham, og vi er gennem hele haendelsen
teet placeret 1 ryggen pa ham. Ved brug af den bevaegende kamerafering, fir vi ikke kun illustreret
den fart, som Sammi lgber i, men vi far som publikum ogsa en folelse af selv at vare deltagende og
engagerede som medleber i handlingen.

I lobet af serien benyttes en blanding af forskellige billedbeskaeringer, som alle har forskellige
funktioner. Eksempelvis bliver der brugt en supertotal og total beskaring, til at vise de forskellige
lokation er, som vi befinder os i. Som tidligere beskrevet befinder vi os gennem serien pa en rakke
forskellige lokationer, og bl.a. skifter vi mellem at vaere pd fengselsarealet, 1 de fire hovedkarakterers
private hjem, pa et bosted for demente, og i Miriams sens lejlighed. Til at skelne mellem disse loka-
tioner benyttes der billedbeskaringer, som tillader so at skabe et overblik over det bestemte omrade,

som de nuverende handlinger finder sted, og vi far i mange sammenhange ogsa dannet os et overblik
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over hvor mange personer, der er til stede pd den pidgaldende location. Et eksempel pa dette ses ofte

benyttet i forbindelse med feengselsgarden.

(E4, 03:38)

Her bliver der gennem en blanding af supertotale og totale billedbeskaringer skabt et overblik over
bade location, antallet af mennesker og ikke mindst kropsholdninger. Serligt sidstne@vnte mé i hej
grad siges at vaere relevant 1 forbindelse med feengselsmiljoet, idet der herigennem kan vare en indi-
kation pa optakt til eventuelle optgjer eller slagsmél. Herudover har serien ogsa et stort brug af halv-
nare og nere beskaringer. Disse bidrager i serlig grad til at skabe en bestemt stemning, og ofte er
der tale om nerbilleder i forbindelse med trusler, optejer eller folelsesladede situationer. Et konkret
eksempel herpa ses i episode to, hvor fengselsbetjenten Henrik bliver truet af en af de sterke indsatte

ved navn Panik.

(E2, 44:47)
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Selvom det burde vare selvskrevet, at det er Henrik som faengselsbetjenten, der har magten, er det
ikke tilfeeldet i dette scenarie. Henrik ved hvad fangerne er i stand, hvis noget eller nogen gar imod
dem og det er tydeligt at spore en bekymring og frygt i hans ansigt idet, han modtager truslen fra
Panik. Dermed kan man tale om, at vi gennem billedbeskeringen fir et mere nergdende indblik i den
anspandthed og truende adfard, som kan vere med til at preege feengselslivet. I og med at der er et
stort brug af halvnare og nere billedbeskaringer, kommer vi altsé tettere pa betjentene, og vi ser pa
nar hand, hvordan de bliver pavirket i bestemte situationer. Endnu et tidspunkt hvor Henriks ansigt
lofter sloret for hans folelsesregister ses tidligere i samme episode, hvor han skal gennemsege den
indsatte Tommys tej efter et besog. Normalvis er Henrik karakteriseret ved at veere hird og kontant,
og han viser kun meget sjeldent folelser. Idet Henrik opdager at Tommy er ked af det efter besoget,
skifter han dog karakter over for den indsatte. Henrik udviser i denne situation en vis mangde empati,
som vi ikke for har set, og han lader tilmed Tommy slippe billigt gennem visiteringen. Her far vi som
seere en indikation pa nogle af de felelser, som Henrik rummer — muligvis ogsa inden han selv er
bevidst om dem.

Lyden spiller ikke kun en vigtig rolle i forhold til skabelsen af en bestemt stemning, men den har
ogsé en vigtig funktion i forhold til den méde, vi som publikum oplever de bestemte scener. Nar man
arbejder med lyd i en medietekst, kan man overordnet skelne mellem diegetisk- og ikke-diegetisk
lyd, hvori forskellen pa de to ligger i, at der ved diegetisk lyd er tale om lyd, som finder sted direkte
pa optagelserne, hvorimod der ved ikke-diegetisk lyd tale om, at det er lagt pa efterfolgende (Hansen
2017: 137). I Huset findes eksempler pa begge lydformer. I og med at der er tale om et drama, er det
selvsagt at dialog er en stor del af seriens indhold, men herudover kan man desuden tale om, at serien
er serligt praeeget af stej, naturlige lyde samt underleegningsmusik. I en stor del af de scener som
udspiller sig inde i faengslet, er der en gennemgéende summen af liv og baggrundsstej, som stammer
fra de indsatte. Dette bidrager til en fornemmelse af uro, og vi far gennem lydsiden en indikation pa,
at vi befinder os i et miljo, hvor man konstant er omgivet af andre mennesker, pracis som 1 virke-
lighedens faengselsinstitutioner. Dermed kan man i hej grad tale om, at baggrundsstejen har en vigtig
funktion i forhold til skabelsen af realisme. Det samme kan siges om de resterende reallyde, som
praeger serien sasom lyden af negler der rasler, dere der abnes og lukkes, lyden af skridt pa feengsels-
gangene samt alarmer, som géar af, der alt sammen er eksempler pa naturlige lyde, som er serlige for
fengselsmiljoet. Yderligere kan man tale om, at lyden er med til at give en engagerende oplevelse
for seeren. Et tydeligt eksempel herpa ses i seriens sidste episode, hvor der sker et fangeoprer, hvilket

som bekendt ogsa er et eksempel pd en neglescene, som typisk optreder i forbindelse med
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fengselsdramaet (Cecil 2015: 33). Her folger vi i hgj grad faengselsbetjenten Miriam pa tet hand, og
vi seere oplever sé at sige opreret sammen med hende. Pé et tidspunkt velter en indsat Miriam om-
kuld, saledes hun mister herelsen for nogle sekunder. Idet hun velter, bliver lyden ogsa sleret for
publikum, og der er séledes tale om, at lydsiden skaber en levende oplevelse. Det samme gor sig
geldende, idet Miriam forseger at komme ind i betjentburet for at skaffe neglen til isolationen, hvor
Benji sidder. Her gemmer hun sig for nogle oprerske fanger, og idet hun skjuler sig i merket, er
hendes nervese vejrtrekning i fokus. Man kan altsa tale om, at lyden i samspil med det handholdte
rystende kamera og de nervese vejrtrekninger, gor det realistisk og ikke mindst spendende at se.
Man kan som seer ikke undgé at engagere sig og leve sig ind i det, og man kan narmest selv fole
nervesiteten for at blive opdaget pd Miriams vegne.

Yderligere er der et stort brug af dyster og faretruende underlegningsmusik, som generelt set
setter stemningen for serien. Denne forekommer ofte i forbindelse med optakt til optejer og generelle
spendingsfyldte situationer, hvorfor man kan argumentere for at lyden i hej grad er med til at indi-
kere, ndr der sker noget. Eksempelvis optreder denne form for underleegningsmusik i scener, hvor
betjentene skal ransage de indsattes celler eller i forbindelse med, at betjente gor noget korrupt, men
lyden bruges ogsd som advarselssignal i andre situationer. Eksempelvis ser vi i episode to en betydelig
@ndring i lyden, som indikerer at der er noget pd feerde. Mens de to fengselsbetjente Miriam og
Sammi er inde i1 betjentburet, hvor de gennemgér Sammis haendelsesrapport for stavefejl, sker der et
betydeligt skift i forhold til lyden. Hvor der tidligere har varet baggrundsstej fra de indsatte, er der
nu kun lyden tilbage af en radio, som spiller i1 diegetisk lydform. Dette skift bemarkes af Miriam,
som kigger ud pa gangen og opdager, at alle indsatte er forsvundet ud af fellesomrédet, hvorefter hun
siger til Sammi, at der er gang i noget. Miriam og Sammi gar herefter ud for at undersege sagen
narmere, hvorefter Miriam finder en af de indsatte bundet fast til en glohedende kogeplade 1 kakke-
net.

Som beskrevet tidligere kunne der pa baggrund af seriens promoveringsbillede skabes associa-
tioner til Nordic Noir. Dette gor sig ogsd galdende lobende gennem serien, hvor de bldlige og brun-
lige farvenuancer er gennemgéende og dominerende. Samtidig benyttes colorgrading gennem serien
til at gore udtrykket endnu mere keligt og merkt, hvortil man kan tale om, at der bliver skabt en

stemning af melankoli.
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(E3, 39:33)

I denne sammenheeng kan man desuden tale om, at farverne er med til at skabe et udtryk og en atmo-
sfeere som spejler det miljo, som sterstedelen af handlingen foregér i, og de morke, blalige farver kan
betragtes som et symbol pd den kelighed, som prager livet i fengslet. Samtidig benyttes det morke
udtryk ogsé til at spejle betjentenes privatliv, hvor der ligesa er tale om en tung og nedsléet stemning,
idet de alle keemper med hver deres udfordringer og hemmeligheder. Hvad der konkret er tale om
herunder, vil jeg komme narmere ind pa senere.

Professor i film- og medievidenskab, Audun Engelstad, beskriver i bogen European Television
Crime Drama and Beyond (2018), at farvesatningen i forbindelse med Noric Noir, er til den merke
side og n@vner i den sammenhang, at der ofte er benyttet colorgrading til at fremme et koldere og
mere dystert udtryk. Samtidig er det en pointe, at det i serdeleshed er den nordiske kulde, regn og
efterar som er med til at danne rammerne for de morke fortellinger, som Nordic Noir er kendt for:
”The colour saturation tends to be on the darker side, with a preference for blues, browns, and greys.
The exterior shots often depict a grey and overcast setting, or take place in the late evening, while
interiors are dimly lit.” (Engelstad 2018: 28). Et eksempel pa dette ses i Husets tredje episode, hvor

Miriam bliver afpresset til at smugle stoffer ind i feengslet.
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(E3, 32:10)

Her befinder Miriam sig i kulde og merke, i silende regn en efterarsaften, og der er kun meget lidt
lys til stede. Tilmed bearer ovenstdende screenshot praeg af en gra- og blalig farvenuance, og der er
altsa tale om tydelige genretreek fra Nordic Noir. Engelstad beskriver, hvordan virkemidler som disse
ikke kun er med til at skabe en bestemt atmosfare, men de spiller ogsa en central rolle i skabelsen af
bestemte stemninger: “There is a sense of sadness and hopelessness that go along with the slowly
evolving tragedy of the plot [...] The melancholic mood is further underscored by the musical themes
that accompany the series.” (Engelstad 2018: 28). Netop folelsen af hébleshed, tristhed og ikke
mindst frygt, er tydelig at spore i Miriams ansigt pa ovenstdende screenshot, hvor der tilmed er be-
nyttet en dyster underleegningsmusik som afspejler situationens alvor.

Tilmed er der pa baggrund af seriens tematik ogsa en klar forbindelse til Nordic Noir idet for-
tellinger inden for denne genre ofte kaster lys over det nordiske velferdssamfund, og bl.a. er det ikke
ualmindeligt, at der er en skildring af familieliv eller sociale institutioner sdsom politik, uddannelse
eller politiet, og man kan altsé tale om, at der er en vis form for realisme forbundet med Nordic Noir
(Engelstad 2018: 34). Dette gor sig i hej grad gaeldende for Huset. Ikke nok med at seriens omdre;j-
ningspunkt er at skildre livet i en faengselsinstitution, sa behandler serien ogsd en raekke problema-
tikker og tematikker, som er relateret til virkelighedens problemstillinger inden for det danske feeng-
selsvaesen. Hvilke der herunder er tale om, vil jeg komme narmere ind pa senere i analysen. For vi
nér dertil, vil jeg dog forst lave en personkarakteristik af de fire beerende karakterer samt kigge pa

seriens handlingsforleb.
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Personkarakteristik og handlingsforleb

I forbindelse med en foljeton, hvor handlingen selvsagt udspiller sig over flere episoder, er det afgo-
rende for at kunne fastholde seerens interesse at der, foruden selve plottet, er tale om nogle velskrevne
karakterer. Disse skal gerne gennemga en personlig udvikling, have hemmeligheder eller pa anden
mide veare fascinerende, og sa er det ogsa helt centralt, at karaktererne er relaterbare for publikum
bl.a. fordi de kommer ud for nogle situationer eller stir over for nogle menneskelige valg, som vi kan
genkende og spejle os selv 1 (Hansen 2012: 102). I Huset folger vi som bekendt de fire feengselsbe-
tjente Gert, Sammi, Henrik og Miriam béde inde i faengslet og i deres privat liv. I dette afsnit vil jeg
saledes lave en kort personkarakteristik over disse fire med serligt henblik ovenstdende karakteri-
stika.

Gert, eller Gertrud, er faengselschefen og dermed er det hende, som har det overordnede ansvar
for Huset. Gert er pd mange mader en chef, som kerer sit eget spil. Hun lader de indsatte bega krimi-
nalitet bag murene, uden at gribe ind og er dermed udmerket klar over og bevidst om, at hendes
faengsel ikke bliver drevet hundrede procent efter reglerne. Dette ses ogsa i seriens forste episode, da
den nyankomne faengselsbetjente Sammi satter spergsmalstegn ved de andre betjentes méde at kore
feengslet pa, hvortil hun forteller, at man i Huset lever i en slags ”sammeneksistens” med de indsatte
pa grund af underbemandingen af betjente. Senere ser vi hende ogsé ga til de staerkeste indsatte for
at bede dem om hjalp til at holde ro og orden 1 de tre maneder, som kampagnen star pd, og hun ved
altsa godt hvilke personer, der i bund og grund har sterst indflydelse inde i fengslet. Samtidig ser
hun gennem fingre med de aftaler, som Sammi laver med en indsat, ved navn Benji, for at han skal
agere stikker for dem, selvom dette er imod reglerne. I denne sammenhang kan man saledes tale om,
at selvom det er Gert som har det overordnede ansvar udadtil, sa har Sammi en stor andel 1 den reelle
styring af feengslet, og de @ndringer som sker derinde. Dog er det ikke kun pa arbejdspladsen, at Gert
har udfordringer. I sit privatliv lever hun med en stor sorg, over at have mistet sin sen, og samtidig
lider hendes mand, Thorsten, af demens og han har en tendens til at veere voldelig over for hende. 1
forbindelse med demenssygdommen ses det i flere situationer, hvordan Gert kommer til at behandle
Thorsten som en indsat. Eksempelvis gennemseger hun deres hus, en dag hun har ham mistaenkt for
at have roget cigaretter, mens hun pa et andet tidspunkt 1dser deren til deres hjem udefra, en dag hun
skal pd arbejde - mens Thorsten vel og marke er hjemme.

Sammi er den nyuddannede faengselsbetjent, som har segt ind i erhvervet fordi, han ensker at
gore en forskel. Sammi viser sig hurtigt at vaere sin egnen, og han tilgér jobbet pa en noget andet

facon end eksempelvis den erfarne fengselsbetjent Henrik, som han bliver vist rundt af i forste
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episode. Han er ikke bleg for at konfrontere de indsatte, og han felger, i hvert fald et stykke hen ad
vejen, reglerne neje efter bogen. Helt overordnet fremstdr Sammi pligtopfyldende, usympatisk, og
ikke mindst grundig i sit arbejde. Tilmed kommer han ogsa til at have en indflydelsesrig rolle i for-
bindelse med Husets overlevelse. Det viser sig hurtigt, at Sammi kender en af de tidligere indsatte,
Benjamin, idet disse var barndomsvenner, og Sammi udnytter dette bekendtskab til at fa lokket in-
formation ud om de andre indsatte. Sagt pd en anden made indgér de en aftale om, at Benji skal
saledes agere stikker for Sammi til gengeld for en tidligere provelesladelse. I sit privatliv bliver
Sammi involveret endnu dybere i Benjis historie, idet han tilbyder Adrianna, Benjis kareste, at hun
kan fa et vaerelse hos ham, hvilket desuden ender ud med et total brud pa Benjis tillid, da Sammi at
vaere sammen med Adriana. Denne information vaelger Sammi dog at undlade for Benji bade pa bag-
grund af selviske arsager, men ogsa fordi Benji tidligere har givet udtryk for, at Adriana er den eneste
grund til, at han ikke tager livet af sig selv. Grundleggende fremstdr Sammi dog, til trods for sine
ugerninger og brud pa reglerne, som en af de gode faengselsbetjente og flere gange oplever vi ham
udfere handlinger, som siger meget om hans personlighed. Eksempelvis er det Sammi, der leber ud
efter en hjertestarter, da Ghaleeb stoppede med at traekke vejret i forbindelse med den tidligere be-
skrevne episode, med den ulovlige benlés.

Henrik er et eksempel pé den stereotype korrupte feengselsbetjent som ofte forekommer i forbin-
delse med faengselsdramaet (Cecil 2015: 31). Han er en af de betjente, som lader de staerke indsatte
kore de svage, og generelt set kan man tale om, at Henrik i hej grad lever efter udtrykket hvad du
ikke ser, har du ikke ondt af”. Eksempelvis fortaller han til den nyankomne feengselsbetjent Sammi,
hvordan det foretraekkes, at man rasler med sine negler, sa de indsatte kan here, at man kommer. Pa
den made kan de nd at gennem deres stoffer, inden betjentene opdager det, hvilket vil gere alting
meget lettere. Tilmed er Henrik temperamentsfuld og misbruger sin magt over for de indsatte. Som
tidligere beskrevet er det endnu et karakteristikum for feengselsdramaet, at der optraeder scener med
korrupte betjente, som misbruger deres magt og position (Cecil 2015: 33). Et eksempel pa dette ses i
forste episode, hvor der gives “kaffe i keelderen” — et udtryk som bruges, nér betjente banker en indsat.
Endnu et eksempel ses i anden episode, hvor en af de indsatte kalder Henrik for en svans. Her bliver
Henrik sé provokeret, at han overfalder den indsatte med assistance fra en af sine kollegaer. I privat-
livet er Henrik gift, og har en sen. Men heller ikke her lever han efter reglerne. Henrik lyver til sin
kone og sen om, at han gér til badminton, mens han i virkeligheden har en affere med, hvad der

senere udvikler sig til at vaere, en af de mandlige indsatte i feengslet ved navn Tommy. Henrik kommer
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via denne relation ud pé et endnu dybere sidespor, idet han nu hjelper Tommy med at smugle stoffer
ind 1 feengslet og dekker over ham.

Miriam kan pa mange mader betragtes som Henriks modsatning. Hun har, ligesom Henrik, varet
i feengslet i mange dr, men har i modsatning til ham et moralsk udgangspunkt, hvor hun prever at
folge reglerne og retningslinjerne. Tilmed har Miriam og Henrik lebende kontroverser om, hvordan
man er en ordentlig feengselsbetjent og ikke mindst, hvordan de indsatte skal behandles. Ikke nok
med at hun er retskaffen, sa er Miriam ogsé en feengselsbetjent, som yder omsorg over for de indsatte.
Dette kommer tydeligt til udtryk, idet en indsat blive bundet fast til et brendende komfur, og da en
indsat har revet hul pa endetarmen, fordi de steerke fanger har brugt ham til at smugle stoffer. I disse
ojeblikke er det tydeligt at se, at Miriam viser empati over for de indsatte. Samtidig fremstar Miriam
gennem serien som en af de eneste betjente, der opfordrer de indsatte til at se fremad og arbejde med
sig selv. Eksempelvis vil hun i episode fem ikke give Benji smertestillende, som han kan sove pa,
men i stedet laver hun vejrtrekningsevelser med ham saledes, at han bliver rolig. Desuden opfordrer
hun ham ogsa til at skrive et brev til sin kareste og til at se fremad og beskrive det liv, de skal have
sammen, nar han kommer ud. I privatlivet lever Miriam alene, og hun har ikke leengere kontakt til sin
son. Dette indtil han en dag sidder ude foran hendes hovedder for at fortelle hende, at hun skal vaere
farmor. Dog féar hendes son, Asger som han hedder, ogsa fortalt at han har en narkogald, som han
modtager rykkere for. Denne information kan Miriam ikke slippe, og hun beslutter sig kort tid efter
for at overtage og betale Asgers geld, hvilket vil vise sig at fa fatale konsekvenser for hende, idet
hun ikke kun negjes med at betale gkonomisk, men ogsa bliver afpresset til at smugle stoffer ind i det
feengsel, hvor hun arbejder.

Ud fra ovenstaende personkarakteristikker skulle det gerne stér klart, hvordan der findes eksem-
pler pa personlige udviklingsforleb, hemmeligheder og ikke mindst relaterbare situationer i forbin-
delse med de fire hovedpersoner. Bl.a. gennemgar Henrik et udviklingsforleb, idet han til at starte
med er en familiefar, som er gift og har en sen. I lgbet af serien indleder han en romantisk relation
med en af de mandlige indsatte, som bade bringer ham ud pé et sidespor i fengslet, men tilmed ogsa
1 sit privatliv hvor hans kone forlader ham. Dog ender relationen til den indsatte rimelig brat, og vi
ser til slut i serien, at Henrik er forenet med sin kone og sen, og alt tyder pa, at de er havnet et godt
sted. P4 den made kan man ogsé tale om, at Henrik her et personligt forleb, som udvikler sig i en
cirkelkomposition, idet han pa mange méder slutter, hvor han startede — dog nogle erfaringer og er-
kendelser rigere. Hemmeligheder er noget alle betjentene i og for sig keemper med. Bdde Miriam som

smugler stoffer ind, Sammi der bruger en indsat som stikker og Henrik, der indleder en romantisk

Side 38 af 83



relation til en af de indsatte er alle hemmeligheder, som kan medfere store konsekvenser. Gennem
serien ser vi ogsa tilfeelde med relaterbare situationer eller sirbare situationer. Et tydeligt eksempel
pa dette ses idet Gert, keemper en kamp med sig selv om, hvorvidt hun skal sende sin mand pa et
bosted for demente eller ej. Det er ikke bare en sdrbar situation og et svart valg, som Gert stér over
for, men man kan som seer formentlig heller ikke undgér at tenke pa, hvordan man selv ville have
ageret 1 situationen. Netop denne pointe er ogsd noget, som DR’s fiktions- og udviklingschef Henri-
ette Marienlund papeger som en af fiktionens styrker. I et interview med DR forteller Marienlund at:
”Det. som fiktion jo kan, er, at far seerne ind under huden pa karaktererne og fole, hvad de foler.”
(Relster 2023b).

I forbindelse med serieformatet er det desuden karakteriserende, hvordan der typisk bliver sam-
menflettet flere forskellige plotlinjer, som bade kan distrahere, motivere eller komplicere hinanden
indbyrdes (Engelstad 2018: 36). Dette ses 1 hej grad i Huset, hvor serligt Miriams og Sammis hand-
lingsforleb komplicerer hinanden indbyrdes. Gennem serien arbejder Sammi pé at finde “den be-
skidte betjent”, som smugler stoffer ind i feengslet. Hvad Sammi ikke ved, er at det er Miriam som
udferer disse handlinger. Senere finder Miriam ud af, at der er en stikker i feengslet, og hun far séledes
til opgave at opsteve, hvem det er. Sdledes kompliceres handlingsforlebene hele tiden, idet de to
betjente arbejder mod hinanden. Ikke nok med dette er der ligeledes et overlap mellem Kahled, som
Miriam smugler for, og den indsatte Ghaleeb, som endte i koma, og senere der, pa baggrund af en
magtanvendelse som er foretaget af de fire betjente Sammi, Henrik, Cille og John idet Gahleeb er
Kahleds neve.

I forbindelse med serien har hovedforfatteren Kim Fupz Aakeson haft et udgangspunkt om at
skildre, hvordan man kan vere fanget pa mange méader, og at der bade kan vare tale om synlige og
usynlige tremmer (Tabart 2023). Til at illustrere dette kan man argumentere for, at der forskellige
steder er anvendt visuel symbolik. Et eksempel pa dette ses 1 episode tre. Her f4r Miriam en opring-
ning, hvorefter hun gér ud i sin trappeopgang, hvor hun ser en taske. Denne indeholder de stoffer,
som Miriam skal smugle ind i feengslet for Kahled som en del afbetalingen for sin sen Asgers geld.
Inden Miriam tager tasken, stiller hun sig pa teer, og kigger ned ad trappeopgangen, for at se om

vedkommende der afleverede tasken er vak.

Side 39 af 83



(E3, 56:00) (E2, 16:50)

I dette billede kan de rede tremmer, tolkes til at vaere et symbol pa det “faengsel” som Miriam i sit
privatliv er havnet i. Miriam bliver, som beskrevet, afpresset til at foretage kriminalitet, mod sin vilje,
og hun er séledes fanget i et spil, som hun ikke ensker at vere en del af. Endnu et eksempel pa visuel
symbolik ses i episode to, hvor Gert bliver filmet inde i sit hus fra en vinkel, sa det ligner at der er
tremmer for vinduet. Dette kan tolkes til at vaere et symbol pa Gerts folelsesliv, hvor hun feler sig
fanget med en dement mand, som er utilgengelig og til tider har tendens til at vere aggressiv og
voldelig over for hende. Desuden kan denne form for symbolik ogsa bindes sammen med den tidligere
pointe om, at Gert behandler Thorsten som en indsat, idet hun l14ser deren til huset udefra og gennem-
soger deres ting, ndr hun kommer hjem.

Selve handlingsforlebet i Huset udspiller sig over en relativ kort periode. Pé de tre maneder vi
folger livet i feengslet, ndr vi dog at se adskillige voldsepisoder, magtanvendelser, overfald af betjente
og indsatte som bliver misbrugt og terroriseret af staerke fanger. Netop dette er ogsa en pointe, som
producenten af serien, Rikke Torholm Kofoed fra DR Drama, kommenterer pd. Kofoed fortaller i et
interview til DR, at selvom serien tager udgangspunkt i virkeligheden, sé er der stadig tale om fiktion.
Séaledes har man for at tilpasse indholdet til seriens format komprimeret handlingsforlebet. Dette be-
tyder i praksis, at noget som i den virkelige verden ville forlebe over dage eller uger, i serien bliver
fremstillet som om, det foregar over en enkelt eftermiddag (Relster 2023b). Selvom selve handlingen
kun forlgber over tre méneder, s sker der et skift i forhold til tiden i slutningen af sjette episode, idet
vi springer frem til tre méneder efter fangeopreret. Dette illustreres rent visuelt idet en hvid skrift

med ordnede “tre maneder senere” dukker op pé skarmen.

Side 40 af 83



(E6, 49:30)

Her far vi at se, hvordan det star til med Huset og ikke mindst de fire hovedkarakterer i tiden efter.
Forst og fremmest er feengslet bestaet, og de undslap nedlukningen. Til gengald har Gert valgt at
treekke sig, og hun har givet sin post videre til Sammi. Alt imens sidder Miriam i faengsel og fér sin
straf for de kriminelle handlinger, hun har udfert, og sa slutter serien i en cirkelkomposition, hvor vi
ser Henrik give en ny feengselsbetjent en rundtur i Huset, pa samme made som han i ferste episode

gjorde med Sammi.

Tematikker og budskab

Som tidligere navnt bliver der gennem Husets seks episoder behandlet en reekke problematikker og
tematikker, som er relateret til de problemstillinger, der findes 1 virkeligheden i forbindelse med det
danske fengselsvesen. Eksempelvis patales underbemanding, darlig len, overarbejde og ikke mindst
fér vi gennem serien ogsd et indblik i de usikkerheder, som kan vare forbundet med erhvervet som
fengselsbetjent. Bl.a. rdder Gert, i forste episode, den nyankomne betjent Sammi til kun at baere sin
politiuniform mens han er pd arbejde, da han ellers kan risikere at f4 en uheldig respons, hvis han ses
i den uden for murene. I samme episode ser vi fengselsbetjenten Melvang blive overfaldet af en af
de indsatte, hvilket medferer alvorlige konsekvenser for ham. I tredje episode kommer Melvang til-
bage til feengslet, for at fortaelle, at han stopper som feengselsbetjent. Han forklarer, at siden overfaldet
har han ikke kunnet sove om natten, han farer sammen ved hgje lyde, og har samtidig besvaer med at
koncentrere sig. Yderligere fortaeller han, at han har sine bern at tenke pa, og at han derfor traekker
sig fra erhvervet. Generelt er PTSD en tematik, som bliver berert ikke kun i forbindelse med Melvang,
men vi harer ogsé Gert pétale over for Henrik, at hun mistaenker ham for at udvise tegn pa pabegynd-

ende post traumatisk stressforstyrrelse. Herunder beskriver hun, at han er temperamentsfuld,
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aggressiv og har en kort lunte. Desuden ser vi ogsé senere helt fysiske reaktioner fra Henrik, som helt
fysisk merker konsekvenser af de ting, han udsettes for i feengslet. Herunder er der tale om, at han
kaster op, og har voldsomt rystende haender.

Som tidligere nevnt omhandler fengselsdramaet ofte tematikker sdsom rehabilitering af de ind-
satte, hvortil der typisk rettes en kritik af feengslernes evne hertil. Dermed er denne tematik ogsa et
centralt omdrejningspunkt i Huset. Gennem serien ses det tydeligt, at de indsatte ikke er betydeligt
pavirket af faengslets rammer. De er ikke blevet bedre mennesker, som er kommet ud af den krimi-
nelle lebebane. Tvertimod kerer mange af fangerne stadig deres forretninger inde fra murene af.
Séaledes beskrevet kan man som seer ikke undgar formentlig at komme til at sidde tilbage med en
folelse af, at fengslet simpelthen ikke er hardt nok. Yderligere er der tale om, at de indsatte lever i et
hierarki, hvor de steerke fanger dominerer, og udnytter de svage og giver interne bader. Eksempelvis
ser vi 1 serien tilfelde, hvor der bliver heldt kogende vand udover en indsat, vi ser en som bliver
bundet fast til en teendt kogeplade, en bliver stukket ned i badet med en spidset tandberste samt en
som far skudt en dartpil i kinden ved et uheld”. Desuden ser vi ogsé, hvordan de svage fanger bliver
udnyttet til at smugle og gemme stoffer i endetarmen for de sterke fanger, og det er altsa tydeligt at
dem som ligger nederst i hierarkiet, ikke kan fa lov til at afsone deres straf'i fred. Dette pataler Miriam
ogsé 1 farste episode overfor Sammi, og hun forteller tilmed hvor provokerende det er, at det ikke er
dem, som faengselsbetjentene, der bestemmer og styrer inde i feengslet. I samme episode kommer en
ny mand, ved navn Helge til Huset, hvor han skal afsone en straf for gkonomisk kriminalitet. Da
Helge kommer ind i faengslet ytrer han sin bekymring over for Miriam, idet han har hert historier om,
at nyankomne fanger bliver budt velkommen i form af bank, mishandling og ydmygelser. Hertil sva-
rer Miriam, at han kan finde en af de staerke fanger og betale for beskyttelse, sa der ikke sker ham
noget. Efter lidt tid sperger Helge, om det ikke er hendes job som betjent at passe pd de indsatte,
hvortil Miriam blot kigger pad ham uden at sige noget. Hertil kan man altsd tale om, at det allerede fra
start 1 serien bliver slaet fast, hvilke problematikker faeengselsbetjentene bl.a. keemper med i deres
dagligdag i Huset.

Som afslutning pa serien, da Gert skal give sin vidneforklaring pa den aften hvor fangeoproret
fandt sted, slutter hun af med at give et budskab, som taler direkte til politikerne. Gert papeger, hvor-
dan regeringens bande- og voldspakke om nultolerance og strenge straffe ikke virker. Hun fortaller,
at banepakkerne ikke virker i praksis, og kritiserer dem yderligere for slet ikke at handle om krimi-
nalitet, indsatte, straf eller retfeerdighed, men i stedet handle om politikere der vil vise handlekraft og

viljestyrke. Gert forteller, at det som rent faktisk virker i praksis, er alt det kedelige sdsom
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forebyggelse, resocialisering og ikke mindst at anskaffe flere fengselsbetjente, si der bliver tid til at
lave andet end at lyse de indsatte op 1 reven, lave pisprover og ldse dem inde. Saledes kommer det
dybere etiske lag, som DR arbejder under altsa tydeligt til udtryk i den afsluttende episode. Serien
forholder sig direkte og konkret til samfundsdebatten omhandlende det danske fengselsvasen og
pataler nogle virkelige problematikker, som pavirker fangselsbetjentenes arbejde. Ifelge DR’s fikti-
ons- og dramachef Marianne Marienlund er formélet med dette indspark ikke at diktere, hvordan
tingene skal vare, det kan ifelge hende aldrig vare fiktionens opgave. Dog siger hun at: “Folk ma
meget gerne sporge sig selv om, hvad fengselsvasenet i virkeligheden er til for, og om vi bruger det

pa den bedste méade” (Relster 2023b).

Opsummering

Helt grundleeggende kan man tale om, at Frederik Louis Hviid og Michael Noer har instrueret Huset
med en genrebevidsthed, som ma siges at vere altafgerende for seriens udtryk. Med et stort brug af
virkemidler som hadndholdt kamera, bestemte billedbeskaringer, perspektiver og diegetiske lyde, far
man gennem serien en intens, engagerende og ikke mindst realistisk skildring af livet i et dansk feeng-
sel. Huset lever 1 hoj gad op til beskrivelsen for et fangselsdrama, hvilket bl.a. ses i dens persongal-
leri, virkemidler, bestemte scener og handlingsepisoder samt opbygning. Yderligere indeholder serien
ogsa nogle af de tematikker, der betragtes som karakteristiske for fengselsdramaet. Herunder er der
bl.a. tale om forholdet mellem rehabilitering og straf, hvortil der typisk rettes en kritik mod faengsels
evne hertil. I Huset far vi eksempelvis skildret, hvordan faengslet simpelthen ikke er hardt nok for
nogle, og at de sterkeste fanger terroriserer de svage fanger. Yderligere rummer serien ogsa karak-
tertreek, som har redder i Nordic Noir. Dette ses bl.a. 1 forhold til seriens farvesatning og milje, hvor
en stor del af scenerne barer prag af blélige og brunlige nuancer der sammen med et koldt, merkt og
regnfuldt efterdrsmiljo er tydelige karaktertraek inden for Nordic Noir. Tilmed er det at kaste lys over
det danske velferdssamfund og dets sociale institutioner, i dette tilfaelde et fengsel, ogsé karakteri-
stisk for Nordic Noir.

DR’s fiktions- og dramachef Marianne Marienlund, har tidligere udtalt, at DR med sine fiktions-
serier rigtig gerne vil: ”[...] sige nogle vigtigt om samfundet og vare relevant for danskerne ved at
tale ind i virkeligheden.” (Relster 2023b). Dette ma siges at vaere lykkedes i forbindelse med Huset.
Gennem serien behandles en rekke problemstillinger, som relaterer sig til virkelighedens debatter

omhandlede det danske fengselsvesen, og yderligere afrundes serien med et budskab til politikerne.
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Saledes er der altsa tale om, at selvom Huset er et fiktionsverk, sa har den stadig mere pa sinde end

blot at vaere et underholdende sondagsdrama.
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Analyse af Vold bag tremmer

Pa samme made som at jeg indledte min genreanalyse af Huset ved at kigge pa verkets pragmatik,
vil jeg ligeledes pabegynde min genreanalyse af Vold bag tremmer med en undersggelse af dets so-
ciologisk-kulturelle dimension. Som tidligere beskrevet ses der en klar forbindelse mellem Rick Alt-
mans pragmatiske aspekt og hvad Ib Bondebjerg arbejder med som varende dokumentarens sociolo-
gisk-kulturelle dimension, og jeg vil sdledes ogsé denne gang pabegynde min analyse ved at under-
soge de omkringliggende faktorer for dokumentarserien. Herunder vil jeg bl.a. kigge pa, hvad det
overordnede formél med dokumentarserien er, samt hvilke forventninger man kan have til den pa
baggrund af DR’s officielle praesentation af programmet. Yderligere vil jeg undersege hvordan insti-
tutionelle faktorer har pavirket produktionen af dokumentaren (Bondebjerg 2008: 96). Nermere be-
stemt vil jeg 1 denne sammenhang undersoge, hvordan Vold bag tremmer passer ind i DR’s public

service kontrakt.

Medieteksten eksternt

De danske fengsler lider i dag under et massivt pres. Ikke mindst grundet den store mangel pa feng-
selsbetjente. Statistikker fra kriminalforsorgen viser, at antallet af fengselsbetjente i stigende grad er
faldet, mens antallet af indsatte er markant foreget (Fengselsforbundet, 2022). Denne problematik
har haft alvorlige konsekvenser for det danske fengselsvasen og ikke mindst for de danske feeng-
selsbetjente hvis arbejdsvilkar, som konsekvens heraf, er blevet markant forringet. I lgbet af de sene-
ste ar er der séledes sket en tankevaekkende udvikling i stigningen af sygdomstilfelde forbundet med
erhvervet som faengselsbetjent, og bl.a. viser undersogelser at sygdomme som stress, angst, depres-
sion og PTSD er langt mere udbredt blandt faengselsbetjente end hos politibetjente og soldater (Gre-
gersen, 2020). Dette er selvsagt tankevaekkende, og man kan, ndr man herer dette ikke undgé at undre
sig over, hvad det er for en virkelighed, de danske faengselsbetjente lever i. Netop dette dykker doku-
mentarserien Vold bag tremmer ned 1, og undersgger naermere.

Vold bag tremmer er en dokumentarserie som kunne tilgas pa DRTV forste gang den 18. oktober
2021, og sa bestdr den helt overordnet af tre episoder, som hver er af 29 minutters varighed. Doku-
mentarserien er tilrettelagt af Rikke Agerbak og Nikolaj Viborg, mens terapeut Michael Molin er
veert pd programmerne (Vold bag tremmer 2021: Episode 1-3). Michael Molin har tidligere varet
politibetjent, hvor han har 18 ars erfaring, og hans agenda med denne dokumentarserie har veret at
undersoge, hvad der er galt inde bag de danske feengselsmure. Siledes soger Michael Molin at af-

dekke forskellige aspekter af den krise, som det danske fengselsvesen er i samt at komme bag om
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arsagerne (Petersen 2021). hertil er der helt konkret tale om, at hver af de tre episoder, som dokumen-
tarserien bestar af, har hver sit fokus og omdrejningspunkt, hvilket jeg vil uddybe i folgende.

I dokumentarseriens forste episode (De syge betjente) er der tale om, at fokusset ligger pa den
store andel af faengselsbetjente, som bliver ramt af sygdom. Herunder undersoges bl.a. om det er
uundgdeligt at sd stor en andel af faengselsbetjente bliver syge, eller om der er tale om, at systemet
har fejlet. I episoden herer vi bl.a. en tidligere feengselsbetjent fortelle, hvordan han oplevede at vere
i erhvervet og at han i stigende grad mistede sig selv og ikke kunne std inde for sine handlinger,
hvorfor han blev sygemeldt. Ligeledes harer vi ogsa en anden fortelle hvordan de oplevelser der, for
hans historik, herte med til jobbet som faengselsbetjent drev ham sa langt ud, at han til sidst forsegte
at begd selvmord (Vold bag tremmer 2021: Episode 1). Seriens anden episode (Bander mod betjente)
omhandler bandernes indtog i fengslerne, og hvordan det har gjort det markant farligere at vaere
faengselsbetjent. Heri horer vi bl.a. en faengselsbetjent ved Nyborg Faengsel fortelle, hvordan han har
set en af sine kollegaer blive skudt, mens en anden forteller, at han for en periode kerte til og fra job
i en skudsikkervest, fordi han var bange for sin sikkerhed. I denne episode stilles der siledes spergs-
malstegn ved, om Kriminalforsorgen har gjort nok for at passe pa feengselsbetjentene (Vold bag trem-
mer 2021: Episode 2). I tredje, og sidste, episode (Hvem fanden vil veere feengselsbetjent?) er omdrej-
ningspunktet, hvordan Kriminalforsorgens krise presser dagligdagen rundt om feengslerne. Heri herer
vi bade, hvilke konsekvenser krisen har for de indsatte og ikke mindst faengselsbetjentene. Bl.a. be-
skrives det af en tidligere fengselsbetjentelev, hvordan han oplevede, at de ting man laerer pé faeng-
selsbetjentuddannelsen og virkelighedens arbejde ikke stemmer overens. Og sa stifter vi denne epi-
sode ogsa bekendtskab med en tidligere indsat, som fortaeller om sin tid i faengsel. Herunder fortaeller
han blandt andet, at han oplevede at veere meget overladt til sig selv, og ikke fa den stette og aner-
kendelse som det er forventeligt af feengselsbetjentene. P4 den méde kunne ogsa han som indsat
marke, hvor pressede fengselsbetjentene var —bl.a. pa grund af den store underbemanding (Vold bag
tremmer 2021: Episode 3).

DR’s officielle prasentation til dokumentarserien lyder sdledes: "De danske feengsler stér i dag
i den sterste krise nogensinde. Betjentene forsvinder og 13,5% af dem, der er tilbage, lider af PTSD.
Denne dokumentarserie undersgger, hvad der er galt inde bag murene.” (DR.dk Vold bag tremmer).
Man kan argumentere for, at der allerede her er tale om, at der er tydelige indikationer pé, at Vold
bag tremmer er en fengselsdokumentar, som har til formél at afslere og oplyse om forskellige pro-
blemer inden for det danske faengselsveesen, hvorfor den nermere bestemt kan karakteriseres som

vaerende tilherende kategorien den undersegende faengselsdokumentar (Cecil 2015: 77). Ud fra den
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korte preesentation til programmet skabes tilmed ogsé forskellige forventninger til dokumentarserien.
Bl.a. bliver der skabt en forventning om, at dokumentarserien vil vere faktabaseret i sin undersogelse
af det danske feengselsvasen og de dertilherende problemstillinger. Dette indikeres tydeligt, idet der
allerede 1 praesentationen bliver benyttet procenttal til at beskrive hvor stor en andel af feengselsbe-
tjentene, der er ramt af PTSD. P& baggrund af denne information vil det ogséd vare forventeligt, at
dokumentarserien indeholder en dybdegiaende undersogelse af de udfordringer, som faengselsbetjen-
tene moder i deres dagligdag i erhvervet. Tager vi et kig videre pa beskrivelsen, ligger der i formule-
ringen: ’[...] hvad der er galt inde bag murene” ogsé en indikation pé at serien ma rumme et kritisk
synspunkt, noget som desuden ogsa understettes af titlerne pa de enkelte programmer. Som navnt
hedder tredje episode Hvem fanden vil veere feengselsbetjent? (Vold bag tremmer 2021: Episode 3),
og der er med en titel som denne ikke ligefrem tale om en positiv klang. Tvartimod ligger der en
kritik 1 titlen, som antyder en negativitet forbundet med det at vaere fangselsbetjent. Selve titlen ”Vold
bag tremmer” har ligesé en negativitet forbundet med sig. Ordet ”vold” er isoleret set et steerkt nega-
tivt ladet ord, og nér det bliver sat sammen med “’bag tremmer”, antydes det, at der er noget helt galt
bag fengselsmurene.

I og med at Vold bag tremmer er en dokumentarserie som er udgivet pd DR, vil det vere inte-
ressant at undersege, hvordan dokumentarserien passer ind i DR’s public service kontrakt og opfylder
de krav og forpligtelser, som DR er underlagt i forbindelse med deres indhold. Tager vi et kig pa
DR’s public service kontrakt for 2022-2025, fremgéar det, at det overordnede forméal med Danmarks
Radio som public-service virksomhed er at styrke borgernes handleevne i et demokratisk samfund,
forbinde og spejle Danmark, stimulere kultur og sprog samt, at fremme viden og forstdelse (DR’s
public service-kontrakt for 2022-2025: 1-2). I forbindelse med Vold bag tremmer er det overordnede
formal at undersege, hvad det er for en virkelighed de danske faengselsbetjente lever i, samt hvordan
den krise Kriminalforsorgen befinder sig i pavirker hverdagen i de danske feengsler. Saledes udfor-
skes der gennem dokumentaren hvilke konkrete udfordringer, de danske fengselsbetjente dagligt
kaemper med, og ikke mindst hvilke konsekvenser krisen i Kriminalforsorgen har af betydning for
bade faengselsbetjentene og de indsatte. Undersggelsen af dette bygger i hgj grad pa interviews med
tidligere og nuverende fangselsbetjente og ikke mindst et stort brug af statistik og anden faktabaseret
materiale. Dette lever ikke kun op til DR’s public service kontrakt i forhold til at fremme viden og
forstaelse for, den virkelighed som de danske faengselsbetjente lever i, og hvilke konsekvenser Kri-
minalforsorgens krise forer med sig, men der er tilmed ogsa tale om en indikation pa hvilken doku-

mentarform, vi har med at gere. Ud fra ovenstdende skulle det gerne vere tydeligt og klart, at
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dokumentarserien omhandler en virkelig og ikke mindst central problemstilling, som den har til for-
maél at undersoge og informere den brede befolkning om — noget der, som bekendt, er et karakteristi-
kum for den autoritative dokumentar (Bondebjerg 2008: 96). Yderligere stér der i DR’s public service
kontrakt, skrevet at: "Programvirksomheden skal sikre befolkningen adgang til vaesentlig samfunds-
information og debat” (DR’s public service-kontrakt for 2022-2025: 12).

Gennem de seneste ar har der vaeret et foroget fokus pa det danske faengselsvaesen. Ikke mindst
i den danske mediedekning, hvor vi har set adskillige debatter, last artikler og hert interviews med
bade folk fra kriminalforsorgen samt tidligere og nuvarende fengselsbetjente. Dermed kan man tale
om, at nar DR udgiver en dokumentarserie, som Vold bag tremmer, hvor der foretages en dybdega-
ende undersggelse omhandlende det danske faengselsvasen, sa er det DR’s bidrag til den debat, som
allerede udspiller sig i samfundet og i medierne. Som navnt tidligere er det ikke nogen tilfeldighed,
hvorndr DR velger at udkomme med deres materiale, og generelt set har public service stationen haft
en tradition for at vaere god til at sette fokus pa aktuelle emner med deres udgivelser. Det er altsa
tydeligt, at de er opmarksomme péd de emner der ror pd sig i samfundet, og ofte ses der en tydelig
sammenhang mellem de tematikker og emner, som fylder i samtiden og det materiale som DR udgi-
ver. Desuden er der tale om, at Vold bag tremmer behandler, et emne som har stor offentlig interesse
bade socialt, skonomisk og politisk, hvilket er endnu et karakteristikum som peger i retning af den
autoritative dokumentarform (Bondebjerg 2008: 96).

Tilmed star der i DR’s public service kontrakt ogsa skrevet, at DR skal: ”’[...] sikre et bredt udbud
af programmer og tjenester til alle borgere via tv, radio, internet, herunder apps og andre relevante
platforme [...]” (DR’s public service-kontrakt for 2022-2025: 1-2). Dette public service krav opret-
holdes ogsé i1 forbindelse med Vold bag tremmer, idet serien er tilgaengelig pd DR’s online platform,
hvor man kan tilga den nér, og hvor man vil. Det eneste det kraver er, at man har internet til radighed.
Séledes er der altsa tale om, at Vold bag tremmer pa mange omrader lever op til de krav, som public
service kontrakten fremskriver for DR’s indhold.

Da jeg nu har beskaftiget mig med de omkringliggende faktorer, som har betydning for doku-
mentarseriens udtryk og indhold, vil jeg i1 det folgende bevaege mig videre til at arbejde med den
astetisk-diskursive dimension. Her ses der igen et overlap mellem denne dimension og Rick Altmans
begreber semantik og syntaks, hvilket betyder at jeg altsé analysere de indholdsmaessige elementer
og den strukturelle opbygning som Vold bag tremmer indeholder. Til dette vil jeg benytte mig af
dokumentarteori og dertilherende begreber fa Ib Bondebjergs bog Virkelighedens fortcellinger
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(2008), som jeg yderligere vil supplere med filmstilistisk teori, som udspringer af de fem dimensio-

ner: Iscenescettelse, cinematografi, klipning, lyd og visuelle effekter (Hansen, 2017: 135).

Autoritative genretrak og filmstilistiske virkemidler

Som beskrevet tidligere bestar dokumentarserien Vold bag tremmer helt overordnet af tre episoder,
som alle undersgger forskellige problemstillinger inden for det danske faengselsvesen. I den sam-
menh@ng kan man tale om, at hver episode kan betragtes som et enkeltstdende program, og det er
saledes ikke et krav, at man skal se programmerne i rekkefolge. Dette betyder, at hvis man sidder
som publikum, og har en srlig interesse i eksempelvis, hvad bandernes indtog i feengslerne har haft
af betydning for faengselsbetjentene og deres sikkerhed, sd kan man fint se episode to uden, at det er
nedvendigt ogsa at have set forste episode. Helt overordnet er dokumentarserien opbygget siledes, at
vi 1 hver episode meder to hovedpersoner, hvis historie har en sarlig relevans i forhold til den pro-
blemstilling, som den pagaldende episode har til formal at undersege. Séledes stifter vi i forste epi-
sode bekendtskab med de to tidligere faengselsbetjente Michael og Erik, som begge er blevet fortids-
pensioneret pa grund af PTSD. I anden episode meder vi en nuvarende faengselsbetjent ved navn
Kim samt en tidligere feengselsbetjent ved navn Thomas som forteller, hvilke konsekvenser de har
oplevet i forbindelse med bandernes indtog i de danske feengsler. I tredje program i serien meder vi
Till, som er tidligere feengselsbetjentelev, samt en tidligere indsat ved navn Ricki, som begge fortzller
om konsekvenserne af den krise som Kriminalforsorgen befinder sig ud fra et synspunkt som hen-
holdsvis ansat og indsat.

Yderligere har dokumentarserien en klassisk komposition inde for sin genre, og dens episoder
kan inddeles i en start, midte og slutning, og der er helt grundleeggende tale om et lineart og fremad-
skridende forleb. Her er der tale om, at vi 1 begyndelsen af episoderne herer verten Michael Molin
forteelle om den problematik, som den pagaeldende episode har fokus pa at undersege, og sa bliver vi
ogsé relativt hurtigt i programmerne preesenteret for hovedpersonerne, hvor vi herer, hvilken forbin-
delse de har, eller har haft, til feengselsvasenet. Alt dette gores desuden gennem en styrende voice
over fra varten Michael Molin, men det er en pointe, som jeg vil vende tilbage til senere i opgaven.
Herefter kommer midten, som kan siges at vere selve handlingen. Her herer vi parallelt de to hoved-
personernes respektive historier omhandlende den givne problematik, som programmet seger at af-
daekke, og typisk indgar der relevante kilder, dokumentation, bevismateriale eller dramatiseringer i

forbindelse med disse. Som afslutning pa hvert program gives der en status pa hovedpersonernes liv.
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Séledes bliver hver enkelt persons fortelling afsluttet pa en made, hvor vi som publikum far beskre-
vet, hvor de befinder sig i livet efter deres oplevelser med faengselsvaesenet.

I forbindelse med de historier vi far fortalt, er der tale om at personerne ser tilbage pa tidligere
erfaringer og oplevelser, de har haft med det danske faeengselsvasen, og typisk indgar der i denne
sammengang enten arkivoptagelser eller dramatiseringer, som understetter deres fortellinger og ikke

mindst pastande. Et eksempel pa forstnevnte ses 1 dokumentarseriens forste episode.

-- ﬂex» ¥tq§;ﬂ§mwybor’g Feengs<1, 1998
RO
| B

(E1, 01:29).

Her horer vi Michael Ytting Hviid fortelle om sine mange ars erfaring som faengselsbetjent og hvil-
ken udvikling, han har oplevet inden for fengselsvasenet gennem tiden. P4 arkivoptagelsen ser vi en
ung udgave af Michael, som er pa arbejde i Nyborg Fengsel i 1998, og optagelsen indgér idet han
forteeller om, hvordan det var at ga pa arbejde i sine tidlige ar som faengselsbetjent. At der optreeder
arkivoptagelser som denne giver en vis mangde troverdighed til dokumentaren og ikke mindst til
Michaels historie. Pa optagelserne ser vi faktuelle billeder af Michel, som er pa arbejdede og udfere
forskellige opgaver som fengselsbetjent i 1998, og man kan helt overordnet tale om, at nar de ting
han forteeller om oplevelses gennem disse optagelser, bliver der skabt en tydelig forbindelse til vir-
keligheden. Saledes er arkivoptagelserne altsa med til at understette hans fortelling.

Genne dokumentarserien optraeder ogsa en rekke af forskellige dramatiseringer, som er baseret
pa de historier, vi fér fortalt. Et konkret eksempel pa en dramatisering ses i dokumentarseriens anden
episode, hvor vi herer den tidligere faengselsbetjent Thomas fortelle hvordan han, den 12. juli 2016
var sammen med en kollega pé vej til at skulle mede ind pa nattevagt i Nyborg Fengsel, da de sa en
af deres andre kollegaer blive skudt af en maskeret person ude foran faengselsporten. Mens vi herer

Thomas’ beretning om hendelsen suppleres hans verbale forteelling med en visuel fremstilling af
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handelsen, idet der bliver vist en dramatisering heraf. Dramatiseringer er som bekendt et karakteri-
stikum for den autoritative dokumentarform (Bondebjerg 2008: 112), og det er sdledes ganske almin-
deligt at der i disse dokumentarer benyttes dramatiseringer af konkrete begivenheder, for at give et
visuelt indblik i de handelser, som personerne har varet ude for. Gennem dramatiseringerne er der
tale om, at man som publikum far en mere engagerende oplevelse og et folelsesmaessigt indblik i de
historier, vi fér fortalt, og man kan helt grundleggende tale om, at dramatiseringerne bidrager med et
element til fortellingerne, som badde rammer dybere, end hvis blot det havde veret verbalt, og sam-
tidig ogsa ger dokumentaren mere underholdende og feengende at se.

Som navnt i det tidligere teoriafsnit omhandlende genrer, ses der i nutidens billedmedier ofte
benyttet en kombination af fakta- og fiktionskoder. Dette forekommer séledes ogsa i Vold bag trem-
mer, og et konkret eksempel herpa ses i1 forbindelse med den ovenstdende dramatisering af skudepi-
soden ved Nyborg Fengsel, hvor dramatiseringen af handelsen optraeder i samspil med virkelige
optagelser. Dette fremgar i forbindelse med ovenstiende dramatisering idet der, da Thomas fortaller
hvordan han ringede til alarmcentralen for at bede om hjalp til sin sarede kollega, inddrages den
virkelige lydoptagelse af Thomas’ samtale med alarmcentralen den 12. juli 2016. Senere i dramatise-
ringen inddrages ogsa nyhederne i form af tv-avisen, og der er altsa tale om et tydeligt eksempel pa,
hvordan dramatiseringen bliver forbundet med virkeligheden og at fakta- og fiktionskoder spiller
sammen. At der inddrages virkeligt materiale, som relaterer sig til hendelsen oger i hoj grad trover-
digheden og ikke desto mindre understreger indslaget i tv-avisen ogsé aktualiteten af den pageldende

problematik og ikke mindst det emne, som dokumentarserien drejer sig om.

(E2, 13:18) (E2, 13:58) (E2, 14:30)

I sammenh@ng med ovenstdende dramatisering ville man normalt set kunne inddrage de tidligere
navnte “blurred boundaries”, som dokumentarfilmforskeren Bill Nichols arbejdede med, hvor der
altsa kan opstad en uvished omkring, hvad der er fakta og hvad der er fiktion. Dog forholder det sig
ikke saledes i dette tilfelde, idet der gennem Vold bag tremmer bliver tydeliggjort, nar der er tale om

dramatiseringer, arkivoptagelser eller anden form for dokumentation. Dette sker helt konkret ved at
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der optreeder en hvid skrift pa skermen som fortaller, hvad der er pd spil. Desuden bliver der ogsa i
starten af hver episode gjort opmerksom pa, at dokumentarserien benytter sig af dramatiseringer,

som er baseret pa skriftlige kilder og de medvirkendes erindringer.

I DETTE PROGRAM GORES DER BRUG AF DRAM GER

BASERET PA SKRIFTLIGE KILDER OG DE MEDVIRKEN NDRINGER

(E3, 0:05)

At dokumentarseriens episoder indledes med en information som denne, kan have flere funktioner.
Forst og fremmest kan det vaere medvirkende til at sikre at der ikke opstar misforstielser, og sa er det
tilmed ogsa et veesentligt element i forhold til publikums forventninger. Nar vi laser, at der vil indga
dramatiseringer, et det en klar indikator pa, hvad vi kan forvente at se. Desuden kan man ogsa tale
om, at det indikerer, hvilken form for dokumentargenre, vi har med at gore, idet brugen af dramati-
seringer som bekendt er et velkendt virkemiddel i forbindelse med den autoritative dokumentarform.

Som beskrevet er det yderligere et karakteristikum for den autoritative dokumentarform, at der
indgér forskellige former for bevismateriale og dokumentation i undersogelsen af det pageldende
emne (Bondebjerg 2008: 112). Dette ses ligeledes i Vold bag tremmer. Et eksempel pé forstnaevnte
ses 1 dokumentarseriens tredje episode, hvor vi herer den tidligere faengselsbetjentelev Till Koch for-
teelle om, hvordan han har vaeret ude for en episode, hvor den efterfolgende hendelsesrapport ikke
stemte overens med det, som rent faktisk skete. Da Till er i sin forste praktik som faengselsbetjent,
kommer han en dag ud for en episode, hvor han sammen med nogle kollegaer ma handtere en indsat,
som har faet et ildebefindende. Till forklarer, at under haendelsen, gor hans kollegaer ikke det store
for at hjelpe den indsatte, men de sidder mest bare og venter pa, at der skal komme en ambulance,
hvorfor han tilbyder sin assistance til at yde forstehjelp og forklarer, at han er forstehjalpsinstrukter.
Som respons herpa bliver Till beordret vaek fra stedet med forklaringen, at han ikke er uddannet til at

héndtere situationen, og ikke er gammel nok i tjeneste til at vide, hvad man skal gere. Da der
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efterfolgende bliver skrevet en handelsesrapport om episoden, fremgér det ikke, hvordan Till var

blevet afvist i at yde forstehjalp til den indsatte:

ot

[Fremam:

[ Fomavne:

CPR-or. Aldeling: Status.
L / i Afsoner

Rapport vedrerende:
Vedr. tilkald af ambulance.

Kort beskrivelse af episoden:

Dags dato den 19.04.19 ca. kl. 16:15 gar nodkaldet fra celle 192, faengselsbetjent pa preve (FB p.p.) Till
U18800 og undertegnede star i flisegarden, sammen med 20 indsatte og er pa vej til fritid i hallen. Vi
beder de indsatte blive staende og forholde sig i ro, hvorefter vi begge leber op pa 1. sal, for at tjekke,
hvorfor nedkaldet er trykket pa celle 192.

I
(E3, 18:40)

Till forklarer, at han har en felelse af, at hans ord er blevet udeladt af rapporten fordi det ville kunne
stille kollegaerne i et darligt lys, hvis det kom frem, at de havde afvist ham i at matte give forstehjaelp
til den indsatte. I forbindelse med dokumentarseriens tilblivelse forklarer veerten Michael Molin at
man har talt med de to fengselsbetjente fra episoden, og at de begge bekrafter at have sendt Till vk,
men ingen af dem mener at have hert ham sige, at han er forstehjelpsinstrukter og gerne ville yde
forstehjelp til den indsatte. I denne sammenheng er der helt grundleeggende tale om, at handelses-
rapporten fungerer som bevismateriale for Tills historie, og ikke mindst understotter det hans pastand
om, at kollegaerne har undladt vigtige detaljer i en handelsesrapport, for at undgd at komme til at
fremsta 1 et dérligt lys. I denne sammenh@ng kan man yderligere tale om, at der er en kritik rettet
mod faengselsbetjentene, da det i hoj grad sveekker deres troveerdighed, nar det kommer frem, hvordan
de har undladt at gengive relevante oplysninger i en haendelsesrapport. Det er siledes tale om et brud
pa tilliden til fengselsbetjentene i denne givne situation.

Ogsa 1 dokumentarserien forste episode inddrages der bevismateriale. I denne sammenhang er
der tale om, at vi ser politifotos af den tidligere feengselsbetjent Erik Agerschous tilstand efter en

magtanvendelse, hvor tingene eskalerede.
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Politifoto ® ' Politifoto

(E1, 14:32) (E1, 14:37)

Idet vi ser disse politifotos som er taget af Erik umiddelbart efter heendelsen, er der altsa tale om
direkte dokumentation pa hans davarende tilstand. At der inddrages bevismateriale som disse bille-
der, spiller i hoj grad en rolle for Eriks troverdighed, og man kan helt grundleeggende tale om, at
billederne er med til at forkaste enhver mistanke om eventuelle overdrivelser i forbindelse med gen-
givelsen af handelsen, idet hans pastande understottes af bevismateriale fra virkeligheden.

I lobet af dokumentarserien inddrages ogsé forskellige former for kilder. Herunder er der bade
tale om skriftlige og mundtlige af slagsen. Et eksempel pa forstnavnte ses i dokumentarseriens tredje
episode, hvor vi gennem en tekst pd skaermen far beskrevet, at der ifelge fengselsforbundet mangler

omkring 700 betjente mélt i forhold til antallet af indsatte.

DER ER I DAG UNDER 2000 FANGSELSBETJENTE

IFPLGE FANGSELSFORBUNDET MANGLER DER OMKRING 700 BETJENTE
MALT I FORHOLD TIL ANTALLET AF INDSATTE

Kilde: Peengselsforbundet

(E3, 01:43)

Det er generelt set gennemgaende for dokumentarserien, at vi far givet forskellige informationer,

beskrivelser, statistikker og andet relevant data gennem visuel skrift, som det ses pd ovenstdende
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billede. At disse oplysninger stammer fra troverdige kilder saisom faengselsforbundet, eller kriminal-
forsorgen som der ogsa ses eksempler pa, oger i hgj grad dokumentarens trovaerdighed. Ikke desto
mindre tydeliggor kilder og information, som ovenstdende ogsa det faktum, at dokumentarserien byg-
ger pé helt faktuelle oplysninger og reelle problematikker, som finder sted i vores samfund. I oven-
staende tilfaelde bliver det eksempelvis tydeliggjort, Avor stor mangel der er pa feengselsbetjente sam-
menlignet med antallet af indsatte. Vi har fornemmelig alle hert pétalt i nyheder eller debatter, hvor-
dan der opleves en stor mangel pé fengselsbetjente 1 Danmark, men ved at give konkrete tal som i
ovenstaende, bliver problemet endnu mere tydeligt for os. Gennem dokumentarserien optraeder der
ogsa anden information, som er med til at sikre at publikum har en forstéelse for de emner og tema-
tikker, der sa@ttes under behandling. Herunder er der eksempelvis tale om, at vi i forste episode far en
konkret beskrivelse af, hvad PTSD er for en lidelse. Man kan helt grundleeggende sige, at det er vigtigt
for publikum at have baggrundsviden om sygdommen, da det har en stor betydning for, at vi som
seere forstdr alvoren af, hvad det er de medvirkende med PTSD har varet ude for, og pa den méde
bedre forstd problematikken omkring de arbejdsvilkér som betjentene lever under.

Gennem dokumentarserien indgar der yderligere forskellige former for interviews af ekspertkil-
der. Eksempelvis ser vi interviews med direktoren i1 kriminalforsorgen Ina Eliasen, som har ansvaret
for landets faengsler, og Bo Yde Serensen som er formand for feengselsbetjentenes fagforbund. At der
1 dokumentarserien indgar interviews med personer, som sidder i en hej position i Kriminalforsorgen,
bidrager i hej grad til troveerdigheden, idet de har en stor etos i forhold til det danske feengselsvesen
pa grund af deres indgdende viden om emnet. Det at de velger at deltage i en dokumentarserie som
Vold bag tremmer vidner ogsé om, at de stetter op om Michael Molins projekt omkring at sette fokus
pa de danske fengsler, og der er tilmed tale om at de tager imod den kritiske tilgang, som han gar til
varks med — ikke mindst i forbindelse med sine interviews. Da Michael Molin i dokumentarseriens
tredje episode interviewer Ina Eliasen omkring situationen i det danske faengselsvasen, er der tale
om en underliggende kritik af situationen, som den er nu. Dette kommer béde til udtryk, idet han
papeger hvordan kriminalforsorgen ikke formar at lase sine hovedopgaver til fulde, og at fengsels-
betjentelever gér ned pa grund af det psykiske arbejdsmilje, som der er i de danske faengsler. Hertil
forteeller Ina Eliasen bl.a. at det er korrekt at kriminalforsorgens hovedopgaver ikke bliver lost pd en
tilfredsstillende made pd nuvarende tidspunkt. Hun forklarer yderligere, at det simpelthen ikke er
muligt at lose opgaverne bedre, da de oplever en enorm mangel pa faengselsbetjente rundt om i faengs-
lerne. I forhold til spergsmélet omhandlende det store tab af elever grundet arbejdsmiljeets pavirk-

ning pd dem rent psykisk understreger Ina Eliasen, at det er dybt alvorligt og at det er en problematik
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som de har sat markant ind pé at fa @ndret ved. Ligeledes er der ogsa tale om, at Bo Yde Serensen
tager imod den kritik som Michael Molin papeger i forhold til at skulle arbejde som faengselsbetjent
under de pageldende arbejdsvilkar. De star i Kriminalforsorgen i en situation, hvor en stor andel af
eleverne falder fra pa fengselsbetjentuddannelsen, og samtidig opleves der en markant stigning i
antallet af sygdomsforleb og opsigelser hos de erfarne betjente. Dette skaber selvsagt en kritisk situ-
ation, som presser de tilbageverende fengselsbetjente til det ypperste. Som konsekvens heraf fortael-
ler Bo Yde Serensen, at fangselsbetjent uddannelsen og virkeligheden pd mange mader ikke haenger
sammen, og at de ting man bliver undervist i sdsom at skulle skabe en god relation og give stotte og
motivation til de indsatte kun er ting, man kan dremme om at opna i den virkelige verden.

Gennem dokumentarserien forekommer der ikke kun interviews med ekspertkilder i form af fag-
folk, men langt storstedelen af dokumentarseriens indhold er opbygget omkring interviews af forste-
héndsvidner, som deler ud af deres personlige erfaringer og historier i relation til det danske feeng-
selsvaesen. Som tidligere naevnt er brugen af interviews endnu et karakteristikum for den autoritative
dokumentarform, og man kan i den sammenhang benytte sig af enten direkte interviews eller indi-
rekte interviews (Jerslev 2017: 163). I Vold bag tremmer ses eksempler pa begge. Et eksempel hvor
der indgar direkte interview ses i dokumentarseriens forste episode, hvor Michael Molin interviewer
den tidligere faengselsbetjent Michael Ytting Hviid, omkring hans tid i feengselsvasenet. Her er der
tale om, at de to har en dialog, hvortil man altsd bade herer Michael Molins stille spergsmalene og
Michael Ytting Hviids svar. At interviewet forlgber pa denne made, er i hgj grad med til at oge tro-
vaerdigheden, idet vi som seere ikke betvivler at der er klippet i det eller manipuleret med interview-
edes svar, sdledes de kommer til at fremsta pa en bestemt made. Derimod er der i1 hejere grad tale om
en dben samtale, som vi som publikum fér lov til at oververe. I forbindelse med de interviews som
optreder 1 dokumentarserien ses en overvagt af halvnare og nere billedbeskaringer hvilket gor, at
vi kommer tettere pd personerne. Dette betyder ogsa at vi bedre kan afkode deres folelser omkring
de ting de fortaller, idet vi har fokus pa deres ansigtsudtryk. I interviewet med Michael Ytting Hviid,
er der pa et tidspunkt tale om, at han bliver berert fordi han fortaller, hvordan han for en periode
mistede kontakten med siden bern grundet at hans adfeerd havde @ndret sig 1 en markant negativ

retning som folge af sit job som fengselsbetjent.
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(EL, 17:35) (E1, 17:37)

Idet vi gennem nerbillederne, pa tet hand, ser hvor pavirket Michel Yting Hviid er over situationen
kan det ikke undgas, at man som publikum foler empati for ham. Der er i forvejen tale om, at det er
et folelsesladet interview, som omhandler PTSD, og det bliver ikke mindre steerkt af at, vi far Michael
Yting Hviids folelsesmassige reaktion at se.

Et sted hvor der indgar indirekte interviews ses i tredje episode, hvor vi herer den tidligere feng-
selsbetjentelev Till Koch fortelle om sin oplevelse af at komme ud i den virkelige verden, da han
skulle i sin forste praktik i et fengsel. I denne sammenhang er interviewerens spergsmal ikke ind-
draget, men der er i stedet tale om at interviewedes udtalelser kommer til at fremstd som monologer
frem for dialoger (Jerslev 2017: 163). Tilmed er der tale om, at den méde som Till sidder 1 et skjult
interview, og forteller om de erfaringer han har gjort sig om hvordan virkeligheden ikke stemmer
overens med de ting, man larer pa faengselsbetjentuddannelsen virker som en personlig fortelling til
seeren. Det kommer, gennem interviewformen, til at fremsta som om, vi far indsigt i nogle fortrolige
detaljer, som Till vaelger at dele direkte med publikum, netop fordi Michal Molin ikke er til stede — i
hvert fald af hvad vi kan here og se. Det foles ikke som om vi overvarer en samtale, som i ovensta-
ende eksempel med Michael Yting Hviid, men i stedet er der tale om en fornemmelse af at Till hen-
vender sig direkte til publikum. Endnu et eksempel herpa ses igen senere i samme episode, hvor den
tidligere indsatte Ricki Voss forteller om sin tid som indsat. Her er der ligeledes tale om et indirekte
interviewformat, og s er der tydelige eksempler hvor Ricki henvender sig direkte til publikum. Dette
ses helt konkret idet han bruger de personlige pronominer ”I”’ og ”Dig”, hvilket skaber en direkte
kontakt til publikum. Dette er ikke kun engagerende, men det gor det tilmed ogsa personligt.

I forbindelse med interviewene er der som tidligere na@vnt benyttet en halvner eller nar billed-

beskaering, og sa er der desuden ogsé tale om at personerne er optaget fra et almindeligt perspektiv.
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Pa ovenstaende billeder fremgar det tydeligt, at der er benyttet et almindeligt perspektiv, hvor vi som
seere er i gjenhgjde med de interviewede. Der er sdledes ikke tale om, at nogle er havet over andre,
eller bliver set hverken ned pa eller op til. Da der er tale om forstehandsvidner, og det er deres egne
oplevelser, som de beretter om, er der tale om en vis mengde troverdighed forbundet med deres
udtalelser. Derfor giver det ogsd mening, at det er et neutralt perspektiv af personerne, som optrader
1 dokumentarserien.

Gennem interviewene er det bemerkelsesvardigt at baggrunden er merk, og man kan argumen-
tere for, at der er tale om visuel symbolik, og at den sorte farve er et symbol for de historier, vi far
fortalt. Gennemgaende er der tale om, at de historier vi herer har det tilfeelles, at de alle er negative
og omhandler en merk tid i personernes liv, hvor de ikke havde det godt. Den merke baggrund kan
saledes tolkes til at vaere en understottelse af den stemning, som er forbundet med de respektive hi-
storier, vi hgrer omhandlende personernes oplevelser med det danske faengselsvaesen og de konse-
kvenser, de oplevede som folge heraf.

Gennem dokumentarserien er der overordnet set tale om en overvagt af rolige kamerabevagel-
ser, hvilket passer godt ind i genren. I og med at der er tale om en autoritativ dokumentar, som har til
formal at undersgge og informere om et givent emne, er det selvsagt det indholdsmaessige, som er i
fokus. Hertil skaber de rolige kamerabeveagelser en stabilitet, som gor, at vi som seer for mulighed
for at fordybe os i de beretninger, der bliver fortalt. Dog er der ogsa steder i dokumentarserien, hvor
der optraeder handholds kamera. Et eksempel herpa ses i tredje episode af dokumentarserien, hvor vi
stifter bekendtskab med den tidligere indsatte Ricki Voss. Her skiftes der mellem at vare direkte og
indirekte interviews af ham, og det er altsd ved de direkte interviews, at der bliver benyttet hdndholdt
kamera. Her er der i hej grad tale om, at det handholdte kamera bidrager til en folelse af naerver og

pa baggrund af kameraforingen fremstar interviewet ogsa knap sé formelt. Dette hanger ikke desto
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mindre ogsd sammen med, at vi i forbindelse med dette specifikke interview er rykket ud af studiet
og i stedet befinder os pé en virkelig location i form af Vridsleselille Feengsel, hvor Ricki har afsonet

en dom.
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Som det ses pd ovenstdende screenshot, er der tale om, at vi fir en stedsangivelse via en visuel tekst
pa skermen. Denne orienterer séledes publikum om, hvor vi befinder os, og gor det dermed nemmere
for os at felge med i handlingsforlgbet. Helt grundlaeggende er der tale om, at det faktum at inter-
viewet med Ricki finder sted ved Vridsleselille bidrager med en trovardighed til dokumentarserien
og ikke mindst til Rickis historie idet vi netop befinder os pa den location, hvor hans fortelling har
sit afset. [ den sammenhang kan man desuden inddrage det tidligere navnte begreb location as sites
of production, idet man kan argumentere for, at det er et praktisk valg, som er foretaget af produkti-
onen, at interviewet af Ricki netop skulle forega ved feengslet, hvor han har veret indsat.

Generelt er der tale om at dokumentarserien indeholder en blanding af usynlig og synlig kipning.
Den usynlige klipning fremgar eksempelvis i forbindelse med dramatiseringerne, hvor vi som publi-
kum ikke bemerker, at der bliver klippet. Dette bidrager til at vi bedre kan indleve os i de historier
vi ser udspille sig. Saledes er der altsd i disse sammenhange tale om et roligt klippetempo, hvor
indstillingerne er lange. Dog optrader der ogsa pé bestemte tidspunkter, hvor indstillingerne er korte,
og der altsa opstéar et hurtigt klippetempo. Eksempelvis er det gennemgéaende at hver episode i doku-
mentarserien indledes med et hurtigt klippetempo, hvor vi ser en reekke smi klip af det indhold, som
senere vil optrede. Herunder ser vi bl.a. sma klip af de interviews og dramatiseringer, som optrader
1 programmet, og s herer vi centrale replikker, som har en vigtig betydning i forhold til det givne
emne som underseges. Dermed far vi allerede i introen til programmerne anslaet temaet samt givet

et indtryk af, hvad det er, episoden omhandler. Sdledes er der altsa tale om, at klipningen bruges som
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et dramatiserende og spendingspraegende element til at vaekke publikums opmarksomhed og inte-
resse for hvad, de skal se. Endnu et eksempel hvor klipningen benyttes som et aktivt virkemiddel ses
1 dokumentarseriens tredje episode, hvor vi herer den tidligere faengselsbetjentelev Till Koch fortelle
at det man lerer pa fengselsbetjentuddannelsen ikke stemmer overens med det, man bliver medt af,
ndr man kommer ud i den virkelige verden. Idet vi herer Till sidde i et indirekte interview og fortaelle
om disse informationer, bliver der klippet over til Bo Yde Serensen som er formand for feengselsbe-
tjentenes fagforbund, som kommer med pracis samme udtalelse som Till. Dermed er der altsa tale
om, at klipningen fungerer som et virkemiddel til at binde de to personers udsagn sammen, idet Bo
Yde Serensen bekrafter det Till siger, og giver ham ret. Dermed far Till altsa beleeg for sine péastande,
idet en inden for i Kriminalforsorgen deler samme synspunkt og mening som ham.

Helt overordnet barer Vold bag tremmer praeg af et stort brug af dialog, voice over og under-
leegningsmusik. Saledes er der altsd tale om en kombination mellem diegetisk- og ikke-diegetisk lyd.
Eksempler pa diegetisk lyd ses tydeligt i forbindelse med de interviews, som dokumentarserien inde-
holder. Her er der som beskrevet bdde tale om direkte interviews i form af dialoger, og ogsa indirekte
interviews i form af monologer. Falles for disse er dog at det, som bliver sagt er noget, som er optaget
direkte under optagelserne, og ikke lagt ind over efterfolgende. Dermed skaber den diegetiske lyd-
form en troverdighed og realisme, idet de udsagn som bliver fortalt fremstar som naturlige og uredi-
gerede. Som tidligere beskrevet er den autoritative dokumentar karakteriseret ved at have et stort brug
af voice over og gerne en styrende én af slagsen, som guider seeren og tydeligger de forskellige
argumenter (Jerslev 2017: 160). 1 Vold bag tremmer optreder denne voice over i form af vearten
Michael Molin, som guider seeren gennem dokumentarserien. Bandt andet benyttes hans stemme til
at give relevante informationer, og forklare de forskellige kontekster. Herunder er det eksempelvis
ogsé ham, som forinden vi meder hovedpersonerne for de pagaeldende episoder, forklarer hvem det
er, og hvilken relation de har, eller har haft, til det danske faengselsvasen og episodens centrale pro-
blemstilling.

Udover den styrende og guidende voice over, ses ogsa andre eksempler i dokumentarserien, hvor
brugen af voice over har en helt central funktion. Eksempelvis er der i forbindelse med de tidligere
navnte dramatiseringer benyttet voice over som et helt konkret virkemiddel til at binde det visuelle
vi ser sammen. Herunder er der bdde tale om at dette gores gennem Michael Molin, men ogsé dén,
hvis historie vi far fortalt. Et konkret eksempel herpa ses i dokumentarseriens forste episode, hvor vi
herer den tidligere feengselsbetjent Erik Agerschou fortelle om en voldsom magtanvendelse, som

kostede ham en tur pé sygeafdelingen. Her er der benyttet en kombination mellem Erik Agerschous
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og Michael Molins stemmer som voice over. Naermere bestemt er der tale om, at mens vi herer Eriks
personlige oplevelse af haendelsen, er det hans stemme, som er agerende voice over, og som tager 0s
igennem de billeder, vi ser. Derimod er det ved de faktuelle oplysninger omhandlende Eriks tur pa
sygeafdelingen Michael Molin, som overtager og forteller om dette. Dermed kan man altsa tale om,
at Michael Molin som vart serger for at informere om de mere objektive og formelle informationer,
mens de personlige detaljer bliver beskrevet af hovedpersonerne, som selv var til stede under de om-
talte begivenheder.

I forhold til lydsiden i Vold bag tremmer spiller underleegningsmusik ogsa en helt central rolle —
ikke mindst i forhold til skabelsen af spending og intensitet. Bliver vi ved den ovenstdende dramati-
sering med Erik Agerschous magtanvendelse i fokus, er der herunder tale om et stort brug af bade
underlaegningsmusik og desuden ogsa effektlyde. Generelt set er der, mens vi hegrer Erik fortelle om
handelsen benyttet, en dyster underlegningsmusik, som understreger den hektiske og voldsomme
stemning, som historien berer praeg af. Tilmed optraeder der ogsa effektlyde, som gor dramatiserin-
gen endnu mere livagtig og virkelighedsner. Idet Erik forteller at en af hans kollegaer slar alarm, for
at fé assistance optreder lyden af en gennemgaende alarm som baggrundsstej for den videre fortal-
ling. Dette er saledes et virkemiddel som understatter handlingen i forteellingen. Saledes er dette altsa
ogsé et tydeligt eksempel pa hvordan forskellige lydformer, 1 form af voice over, underlagningsmusik
og effektlyde, bliver brugt i kombination til at skabe en bestemt stemning og ikke mindst fremme en

engagerende oplevelse for publikum gennem dokumentarserien.

Formél og effekt

Ud fra ovenstdende skulle det gerne vaere tydeliggjort, hvordan der med Vold bag tremmer er tale om
en autoritativ dokumentarserie, som har til formal at undersoge og informere om hverdagen i de dan-
ske faengsler. Nermere bestemt underseges det, hvordan den krise som Kriminalforsorgen befinder
sig 1, pavirker méden som de danske feengsler rundt om i landet bliver drevet, og i s&rdeleshed hvilke
konsekvenser krisen har for de nuverende faengselsbetjente. Der har gennem en arrekke varet fokus
pa, hvordan det danske faengselsvaesen er under massivt pres bl.a. pd grund af underbemanding, for
mange indsatte i forhold til betjente samt vold og trusler mod betjentene. Dette har fort til, at flere og
flere fengselsbetjente veelger at treekke sig fra erhvervet — eller er blevet tvunget til det pa grund af
sygdom, og det er i serlig grad disse problemstillinger, som dokumentarserien sgger at afdekke.

Ud over at vaere autoritativ er der tilmed ogsé tale om, at dokumentarserien berer praeg af en

blanding mellem underkategorierne autoritativ oplysende og kritisk-undersegende. Dette kommer
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bl.a. til udtryk idet der helt grundleeggende er tale om at dokumentarserien sgger at blive klogere pé
ovenstéende problematikker, samt at viderebringe relevant information herom til den danske befolk-
ning — noget der som tidligere beskrevet er 1 overensstemmelse med dokumentarseriens position, i og
med at den er udformet af public service virksomheden DR. Séledes bliver der gennem bl.a. inter-
views med forstehdndskilder, ekspertkilder og anden form for relevant dokumentation foretaget en
dybdegiende undersogelse af tilstanden i de danske faengsler.

Som det blev klargjort i mit teoriafsnit omhandlende genrer er det ikke forventeligt at dokumen-
tarer, til trods for at tilhere faktagenren, giver en objektiv fremstilling af en historie eller et givent
emne. Tvartimod er der palagt en bestemt vinkel, og man ma huske pa den tidligere pointe om, at
dokumentarer er: ”[...] “the creative treatment of acuality” [...]” (Grierson 1933: 8). Dermed er der
altsa tale om, at det er en kreativ bearbejdning af virkelighed, som vi far givet og netop derfor ma
man ogsé forholde sig kritisk til, det man ser og minde sig selv om, at dokumentarisme ikke er lig
med fuldkommen sandhed (Stigel 1986: 50). Gennem Vold bag tremmer fremgar det tydeligt, at Mi-
chal Molin har en agenda om at fortaelle en specifik historie, idet han forfelger de svagheder og kri-
tiske punkter, som er forbundet med faengselsvasenet. Siledes er der altsa tale om, at det er en bestemt
holdning som kommer til udtryk gennem dokumentarens indhold. Hertil er en central pointe ogsa, at
de folk som medvirker gennem dokumentaren alle er specifikt udvalgt, idet deres historier understet-
ter det billede, som dokumentarserien ensker at give af fengselsvasenet. Faelles for alle de historier
og oplevelser vi harer om er, at de er af negativ art, og alle understreger de enkeltvis de negative
aspekter af det danske fengselsvasen og ikke mindst jobbet som fangselsbetjent. Hertil ma man som
publikum forholde sig skeptisk og huske pa, at den historie vi far fortalt er ud fra én bestemt vinkel,
og at programmet havde set vasentlig anderledes ud, hvis det havde varet en anden vinkel vi fik
presenteret feengselsvasenet fra. Allerede 1 begyndelsen af programmerne, horer vi hvordan vaerten
Michael Molin gennem sine 18 ars erfaring som feengselsbetjent, selv har varet ude for voldsomme
episoder, som til sidst endte med at knaekke ham. Der er séledes tale om, at det er en helt subjektiv
og personlig agenda for ham at belyse problematikkerne og ikke mindst undersege. hvad der skal til,
for at situationen i feengselsvasnet @ndres. Dermed kan man ogsé tale om, at hensigten med Vold
bag tremmer er, at den skal bidrage til debatten omhandlede faengselsvasenet og skabe en samfunds-
debatterende effekt, som pd sigt eventuelt kan fore til en forandring (Bondebjerg 2008: 112).

Ved at sette fokus pa de udfordringer som faengselsbetjentenes dagligdag er praget af sdsom
trusler, risiko for overfald, underbemanding og generelle psykiske pdvirkninger af at befinde sig i

erhvervet kan det bidrage til mediedebatten omhandlende fengselsbetjentenes arbejdsvilkar.
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Herudover kan det ogsa vere, at der gennem de personlige historier og erfaringer, vi far indsigt i via
dokumentarserien sker en @ndring i forhold til folks opfattelse af fengselsbetjentene, idet der bliver
givet en bedre forstaelse for den hverdag, som de lever i og hvad de konkret star over for at skulle
héndtere. Vi har som tidligere beskrevet, i en del &r efterhdnden, hert hvordan der er en krise ift. vores
fengselsvasen, hvortil vi har set adskillige statistikker og anden formel information. Hertil kan man
tale om, at en dokumentarserie som Vold bag tremmer bidrager til mediedebatten med et andet aspekt,
idet vi herigennem fér en dybere forstaelse for de menneskelige konsekvenser, som problematikkerne
inden for feengselsvasenet forer med sig. Ved at here om de personlige beretninger, og se hvordan
tidligere feengselsbetjente sidder med tarer 1 gjnene og forteller om at deres oplevelser i erhvervet,
gives der en dybere indsigt 1, hvad det er for en storrelse problem, vi rent faktisk star over for, og at
problematikkerne ikke kun er med til at forringe faengslerne som social institution, men at de i hoj

grad ogsa gar ud over faengselsbetjentenes psykiske helbred.

Opsummering

Opsummerende kan det altsa siges, at Vold bag tremmer kan karakteriseres som vaerende en under-
sogende fengselsdokumentar af den autoritative dokumentarform, som tilmed ogsd barer praeg af
underkategorierne autoritativ oplysende og kritisk-underseggende. Gennem dokumentarserien under-
soges en raekke centrale problemstillinger, som finder sted inden for det danske faengselsveesen, og
der er saledes tale om, at dokumentarserien beskeftiger sig med en sag, som er af stor offentlig inte-
resse. Herunder undersoges bl.a. hvorfor s& mange faengselsbetjente bliver syge og treekker sig fra
erhvervet, hvilke konsekvenser bandernes indtog i feengslerne har haft for betjentenes sikkerhed, samt
hvordan den krise, som Kriminalforsorgen befinder sig i, pavirker feengslerne rundt om i landet.
Som naevnt tidligere 1 specialets metodeafsnit er der, nar man beskaftiger sig med et dokumen-
tarprogram, to centrale spergsmal som er vard at have i mente, nemlig hvordan virkeligheden sattes
i scene og hvilket syn pé virkeligheden dokumentaren fremferer (Jerslev 2017: 152). I forbindelse
med Vold bag tremmer er der tale om at virkeligheden i hej grad sattes i scene gennem dramatise-
ringer og forskellige kilder, som sikrer dokumentarseriens trovaerdighed. Bl.a. indgér der skriftlige
kilder fra Kriminalforsorgen og Fangselsforbundet, interviews med ekspertkilder, sdsom direkteren
i Kriminalforsorgen, og ikke mindst udtalelser og beretninger fra nuverende og tidligere faengsels-
betjente. Saledes bygger en stor del af dokumentarseriens indhold altsa pa interviews og historier,

som belyser forskellige problemstillinger.
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I forhold til indblik der gives i fengselsmiljoet gennem dokumentaren er der helt grundleggende tale
om, at det fremstilles som et barsk miljo, som er psykisk hard at befinde sig i. Dog m& man huske pa
pointen om, at ingen dokumentarer er objektive, men at det i stedet er en bearbejdet virkelighed, der
fremvises. Dette betyder helt konkret, at de ting vi prasenteres for er med en hensigt om at fortelle
en specifik historie. I dette tilfelde er der eksempelvis tale om, at veerten Michael Molin har haft en
agenda om at vise de negative og kritiske aspekter af det danske feengselsvasen.

Da jeg nu har analyseret mine to analyseobjekter, vil jeg i det folgende foretage en komparation
mellem varkerne med sarligt henblik pa min problemformulerings to forste spergsmal, der som be-
kendt centrer sig om, hvordan Huset og Vold bag tremmer forholder sig til de problemstillinger, som
fylder i mediedebatten angéende det danske faeengselsvasen, samt hvordan de to genrer hver isar
fremstiller feengselslivet. Herigennem vil jeg foruden at finde forskelle og ligheder mellem de to
vaerker ogsa opnd en sterre forstielse for, hvordan de to varker hver iser taler ind i mediedebatten
omhandlede fengselsvasenets problematikker og ikke mindst hvilken betydning de respektive frem-
stillinger kan have for publikums opfattelse af det danske feengselsvasen og ikke mindst jobbet som

fengselsbetjent.
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Huset og Vold bag tremmer i en mediekulturel kontekst

Ikke nok med at der ses en stor ssmmenhang mellem de problematikker som behandles i Huset og
Vold bag tremmer, er der tilmed ogsa tale om at disse 1 hgj grad stemmer overens med de problema-
tikker, som fylder i samtidens mediedebat omhandlende det danske feengselsvaesen. Herunder er der
bl.a tale om, at begge vaerker kommer ind pa tematikker sdsom overarbejde, underbemanding, mangel
pa sikkerhed, det generelle arbejdsmiljo og ikke mindst trusler og vold mod betjentene.

I Huset horer vi Gert fortelle, at fengselsbetjentene ikke lofter deres opgaver pa retmaessig
méide, simpelthen fordi de ikke har betjente nok — noget som ogsé direkteren for Kriminalforsorgen,
Ina Eliasen pétaler i Vold bag tremmer. 1 forhold til hele dilemmaet omhandlede underbemanding,
herer vi 1 dokumentarserien ogsa den tidligere faengselsbetjentelev Till Koch fortalle, at han har op-
levet, at der blev sat spergsmaélstegn ved, om det ville vare etisk korrekt at lade kollegaer patage sig
flere vagter, i forhold til hvor udbrandte, og traette de var — noget som virkelig understreger pointen
om, hvor pressede, det danske faengselsvaesen er. I begge varker bliver ogsa problematikken omkring
overfald og generelt set vold og trusler mod fengselsbetjentene behandlet. I Huset ser vi eksempelvis
en af faengselsbetjente ved navn Melvang blive overfaldet af en indsat, hvorefter han bliver syge-
meldt. Senere viser det sig dog at hendelsen har vaeret sa voldsom for ham, at han velger helt at
traekke sig fra erhvervet som fengselsbetjent. Melvang begrunder dette valg ved at fortaelle, at han
siden overfaldet har haft besvaer med at sove om natten, farer ssmmen ved hgje lyde og samtidig har
problemer med sin koncentration. Med andre ord har han altsa tydelige symptomer pa posttraumatisk
stressforstyrrelse, bedre kendt som PTSD (Videbech, 2023). Noget lignende geor sig geeldende i Vold
bag tremmer, idet vi herer den tidligere feengselsbetjent Erik Agerschous fortzlle, at han ogsa matte
stoppe i erhvervet, fordi han havde udviklet PTSD. Erik havde, ligesom Melvang, veret ude for nogle
voldsomme episoder med de indsatte, men ndede desvarre ikke at stoppe som faengselsbetjent, for
han var blevet alvorligt syg. Dette resulterede ogsa i, at han i dag er fortidspensioneret, netop pa
baggrund af sin PTSD fra feengselsmiljoet.

Séledes taler de to verker altsa, ved at belyse relevante problemstillinger, ind i den mediedebat,
som fylder i samtiden omhandlede det danske faengselsvasen. I denne sammenhang ger det sig des-
uden galdende, at de bidrager med et nyt perspektiv til debatten. Som beskrevet er det interessante
ved netop Huset og Vold bag tremmer, at de hver iser illustrerer feengselslivet fra de ansattes per-
spektiv, hvilket medferer at vi som publikum fér et dybere og mere nergiende indblik i de strukturer
og konflikter, som prager fengselsbetjentes hverdag i feengslerne. Som krav i forbindelse med DR’s

public service kontrakt, bidrager varkerne ikke kun med oplysende information omhandlende
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fengselsvaesnet og jobbet som faengselsbetjent, men de lagger ogsa op til en debat omhandlede hvad
en fengselsstraf egentlig ber indeholde. Herudover ligger der i begge vaerker ogsé et samfundskritisk
perspektiv, hvor der bade bliver rettet en kritik mod politikerne og deres handtering af situationen i
de danske feengsler og sé er der ogsa i begge varker en underliggende kritik af faengslernes evne til
rehabilitering og resocialisering, idet der i bdde Huset og Vold bag tremmer bliver fremlagt en stor
mangel herpa.

Som beskrevet tidligere har DR som public service station ry for at veere enormt gode til at have
en finger pé pulsen og gje for de ting, som ror pa sig i samfundet. Dette gor sig sdledes ogsd geldende
for disse vaerker, hvor der bliver sat massivt fokus pa diverse problematikker, som altsa er gennem-
gdende for vores faeengselsvasen. Som bekendt er Vold bag tremmer fra 2021, mens Huset er fra 2023,
og det er altsa verker, som er udgivet med relativt kort mellemrum. Det vidner om, at DR har lavet
to udgivelser som taler ind i en sterre samfundsmaessig kontekst, hvor de seger at afdekke bestemte
emner og ikke mindst bidrage med deres fremstillinger til den generelle forstielse og opfattelse af
livet bag murene - Noget som ogsé Kriminalforsorgen har fokus pa. Ikke desto mindre optreeder di-
rektoren Ina Eliasen som bekendt i Vold bag tremmer, hvor hun indgar i et kritisk interview med
Michael Molin. Ligeledes var det ogsé en central pointe at Kim Fupz Aakeson, Michael Noer og
Frederik Louis Hviid gennem tilblivelsen af Huset, labende var i dialog med Kriminalforsorgen, for
at sikre vaerket en realisme. Tilmed er der tale om, at de to vaerker pd mange mader supplerer hinan-
den, og understetter hinandens indhold. Ikke nok med at der behandles mange af de samme proble-
matikker, er der ogsa tale om, at der er konkrete handelser, som gér igen 1 de to vaerker.

Eksempelvis forteller den tidligere feengselsbetjent Erik Agerschous i Vold bag tremmer, at han
har veeret medvirkende til en magtanvendelse som resulterede i, at den indsatte stoppede med at
traekke vejret. Dog fik de tilkaldt hjeelp i tide, s& den indsatte endte med at overleve. Dette minder om
den lignende magtanvendelse, vi ser udspille sig i Huset, hvor de fire betjente Sammi, Henrik, Cille
og John leegger en indsat ved navn Ghaleeb i1 en ulovlig benlds, hvilket ogsa resulterer i, at han indsatte
stopper med at trekke vejret, og ender med at do.

I begge varker behandles tematikken omhandlende trusler mod betjentene ogsé. Dette bade i
fysisk og verbal form, men tilmed illustreres det ogsé i begge vaerker, hvordan der kan opsta skriftlige
trusler. Efter haendelsen med Ghaleeb modtager de fire betjente, som var til stede under magtanven-
delsen, som bekendt trusler fra de indsatte, og deres navne bliver i den sammenhang skrevet pd veg-
gene 1 feengslet som en form for advarsel og trussel mod dem. Dette er ikke ualmindeligt i fengsels-

miljeet og bl.a. herer vi i Vold bag tremmer, om en episode i Nyborg Fengsel tilbage i 2016, hvor
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man fandt en besked fra banden Loyal To Familia skrevet pa vaeggen, som led saledes: "Loyal To
Familia. Vi glemmer aldrig, for vi barer nag. Vi rammer dem I elsker, nér I mindst venter det. Never

forgets. Never forgives.”.

Politifoto

(Huset E6, 18:51) (Vold bag tremmer E3, 11:44)

Her er der tale om at Nyborg Faengsels betjente trues pa deres familiers sikkerhed, og det bliver der-
med illustreret tydeligt for publikum, hvilken alvor og risiko, der felger med jobbet som fangselsbe-
tjent. Man kan helt konkret tale om, at det styrker Husets troverdighed at der er gennemgaende te-
matikker og konkrete haendelser, som er i overensstemmelse med det, vi ser i Vold bag tremmer. 1 og
med at det ene er en fiktionsserie, og det andet en dokumentarserie, er der selvsagt tale om at, der er
en storre trovaerdighed forbundet med indholdet i dokumentarserien, hvis genrekriterier gor, at det
indhold vi ser bygger pa faktuelle oplysninger. Saledes understottes Husets indhold altsa af doku-
mentarseriens, idet man gennem dokumentarserien kan fa bekraftet, at de ting som udspiller sig i
fiktionsserien er reelle ting, som ogsé kunne forekomme i virkeligheden.

Gennem genreanalyserne af Huset og Vold bag tremmer skulle det gerne st klart, hvordan der i
de to vaerkers fremstilling af faengselslivet ses en del ligheder. Eksempelvis er det gennemgéende for
begge varker, at fengslerne bliver fremstillet som et barskt miljo at befinde sig 1, idet serligt trusler
og overfald bliver fremlagt som varende ting, der prager livet bag murene. Samtidig fremgér det
ogsé at der er tydeligt opdelt hierarki - ikke kun blandt de indsatte, men ogsa blandt de ansatte hvortil
det understreges at det er de @ldre, som har mest erfaring i erhvervet, der bestemmer og styrer dags-
ordenen i feengselsmiljoet. Dermed er der altsd tale om, at de nyuddannede ikke har meget at skulle
have sagt, og det kan pa den made ogsé fremstd som et miljo, der er psykisk hdrdt at befinde sig i rent
kollegialt. Gennem vaerkernes fremstilling af feengselsvasenet og jobbet som faengselsbetjent, kan

man argumentere for, at de pa den ene side fremstir som skremmekampagner, idet vi ikke far indblik
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i nogle af de positive oplevelser, der er ved jobbet. Dog kan de pé den anden side ogsa vere med til
at give en dybere forstaelse for de udfordringer, som fangselsbetjentene potentielt stir over for at
skulle lose. Herunder hindteringen af vold, trusler og aggressive indsatte i kombination med en stor
underbemanding af betjente. Dette kan som beskrevet fungere som en skremmekampagne, men det
kan ogsé bidrage til en respekt og anerkendelse overfor fengselsbetjentene og det arbejde, de udforer.

I det folgende afsnit vil jeg dog diskutere, hvorvidt man kan basere sin opfattelse af det danske
fengselsvasen pa baggrund af vaerker som Huset og Vold bag tremmer og om serierne givet et retvi-

sende billede af, hvordan det er at vare faengselsbetjent.
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Retvisende billeder vs. redigeret virkelighed

Pé baggrund af de tidligere genreanalyser af Huset og Vold bag tremmer, skulle det gerne sta klart,
hvordan begge analyseobjekter skildrer, og forholder sig til, virkelighedens problematikker inden for
det danske fengselsveesen. Hertil er det en central pointe, at begge verker rummer en stor maengde
realisme og troverdighed, idet de begge er skabt pd baggrund af grundig research og relevante kilder.
Tager man et kig pa de fremstillinger som Huset og Vold bag tremmer giver af fengselslivet og jobbet
som faengselsbetjent, er der helt overordnet tale om, at begge verker skildrer en hverdag som i hgj
grad er praeget af konflikter, overfald og trusler. I den sammenhang kan der dog sattes spergsmals-
tegn ved, hvorvidt verkerne giver en sandferdig reprasentation af livet bag murene og jobbet som
faengselsbetjent, og om de ting der udspiller sig heri er reprasentative for virkeligheden.

Som det tidligere blev beskrevet, er Huset blevet til pad baggrund af en masse faktatjek og re-
search omkring faengselsvasenet, netop fordi Kim Fupz Aakeson, Frederik Louis Hviid og Michael
Noer havde et onske om, at serien skulle komme si tet pé virkeligheden som muligt (Relster 2023b).
Med denne baggrundsviden er der séledes tale om, at der ses en stor kongruens mellem de problema-
tikker, vi ser udspille sig i Huset og som fylder i virkelighedens debatter omhandlende det danske
fengselsvasen. Herunder er der bl.a. tale om overarbejde, underbemanding og generelle usikkerheder
forbundet med jobbet sdsom trusler og vold mod fangselsbetjentene. Selvom der er et virkeligt ud-
gangspunkt for de ting, som Huset skildrer, er der dog, grundet genren som serien tilherer, tale om at
handelserne er komprimeret i en sddan grad, at det kan give et misvisende indblik i, hvordan virke-
ligheden reelt ser ud. Som Rikke Terholm Kofoed der er producent pa serien beskrev det, sa betyder
dette helt konkret, at de ting, vi ser ske 1 Huset 1 lobet af de tre maneder som handlingen udspiller sig
over, normalvis i den virkelige verden ville vaere ting, som skete i lobet af et ar — hvis ikke leengere
tid (ibid.). Dermed er der altsd tale om, at hvis man ser serien og har en forventning om, at Huset er
en direkte afspejling af virkeligheden, sa risikerer man at blive slemt skuffet. Netop dette satter Kri-
minalforsorgen ogséd fokus pd med deres nye rekrutteringskampagne.

I forbindelse med ansegningsfristen pa faengselsbetjentuddannelsen den 13. maj 2024 har Kri-
minalforsorgen vaeret ude med en rekrutteringskampagne, hvor de netop ger op med de fordomme,
som publikum har til jobbet som fangselsbetjent pd baggrund af, hvad de har set af fiktionsvarker
herom. Kampagnen er fra april 2024 og hedder: Teesk og trusler — feengselsbetjentene gor op med
fordomme og den bliver beskrevet pd folgende made: "Mange har en forestilling om, hvad en feeng-
selsbetjent laver. Nogle af dem er meget dramatiske og kommer fra film og tv-serier. Men fiktionens

verden er langt fra virkelighedens, og en ny kampagne gor nu op med fordommene”
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(Kriminalforsorgen.dk). I kampagnefilmen ser man skuespiller Jacob Lohmann i rollen som faeng-
selsbetjent, hvor han tasker los pd en indsat, indtil han bliver stoppet og fortalt, at han er helt galt pa
den. Herefter overtager en kvindelig fangselsbetjent, som herefter afviser forskellige fordomme om
jobbet. Eksempelvis far hun fortalt, hvordan fengselsbetjentene arbejder med og ikke imod de ind-
satte, at man som faengselsbetjent er uddannet i at hdndtere og forhabentligt lose konflikter, inden de
eskalerer, og sa far hun ogsa bekreftet det faktum, at der hverken er krav til ens ken eller hgjde for,
at man kan sege ind pa fengselsbetjentuddannelse - Til gengeld skal den fysiske form vere i orden
(ibid.). Séledes er der tale om, at kampagnefilmen helt overordnet starter med at befinde sig i fiktio-
nens verden, hvor skuespillere overdramatiserer jobbet, hvorefter den orienterer sig ud mod virke-
ligheden, idet der bliver taget afstand fra skuespillerens fordomme, og vi far fortalt, hvor stille og
roligt” jobbet 1 virkeligheden er. I den sammenheeng ville det dermed vare forventeligt, at med en
overensstemmelse og kongruens mellem den virkelighed, som vi far praeesenteret i Vold bag tremmer,
og de ting, som faengselsbetjenten i kampagnefilmen fortaller. Dog er dette ikke tilfzeldet.

Helt overordnet set er der tale om, at vi gennem kampagnefilmen far givet et mere helstebt bil-
lede af jobbet som fangselsbetjent, hvortil der ogsd naevnes de mulige opgaver og konflikter, som
man risikerer at komme til at star over for. Derimod er der med Vold bag tremmer udelukkende tale
om en reprasentation af de kritiske aspekter af erhvervet. Mens der i dokumentarserien tales om
trusler og overfald mod betjente som hyppige handelser, er der i kampagnefilmen derimod gjort me-
get ud af at fortelle, at det er en relativet lille del af jobbet, som bestar i at skulle hdndtere voldsomme
situationer. Sdledes er det ikke tilfeeldet at Kriminalforsorgen med sin kampagnefilm underkender at
disse situationer opstdr, men de har tilsyneladende et formél om at afskraekke og nedtone de for-
domme, der er om, at man i faengselsbetjentjobbet oplever overfald og trusler pa daglig basis.

Som tidligere beskrevet er der nér, man beskaftiger sig med dokumentarer tale om, en repre-
sentation af en bearbejdet virkelighed. Dette betyder helt konkret, at der pd forhind er palagt en be-
stemt vinkel og holdning til det emne, som dokumentaren har til hensigt at berette om. Eksempelvis
var det en vesentlig pointe, at Michael Molin med Vold bag tremmer havde en personlig agenda om
at undersoge diverse problematikker inden for fengselsvesenet, fordi han ogsé selv har oplevet at
blive knakket efter 18 ar som politibetjent (Vold bag tremmer episode 1). Dermed blev det altsé
italesat, hvordan Michael Molin gik ind i projektet om at skabe Vold bag tremmer med en vis maengde
subjektivitet og holdninger til de emmer, som dokumentarserien bererer. Ligeledes indgar der ogsa
ngje udvalgte personer og materiale, som alle har til forméal at understette netop dén historie, som

onskes fortalt, hvorfor det altid er vigtigt at forholde sig kritisk til det, man ser.
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Pa baggrund af det store brug af brug af statistik og anden form for bevismateriale tydeligt, at der er
tale om relevante problematikker og tematikker, som er aktuelle i forbindelse med det danske feeng-
selsvaesen, frmegar det tydeligt, at det er sandfaerdige ting, vi far skildret i Vold bag tremmer. Dog
ma man have i mente, at det ikke er hele sandheden, som vi far givet, og der ogsé findes andre vinkler,
man kunne belyse faeengselsvasnet og feengselsbetjentjobbet fra. Som beskrevet er de medvirkende i
dokumentarserien med til at fortelle en specifik historie og s&tte fokus péd en reekke problematikker,
hvilket i hej grad geres ved, at de forteller om deres verste historier og oplevelser i fangselsvasenet.
Havde dokumentarserien haft en anden vinkel og et andet formal, ville de historier vi fik fortalt have
lydt anderledes. Med det ikke sagt, at vi ikke ville hare om mulige overfald og trusler, men det havde
formentligt ikke vaeret i samme grad, som det er tilfeldet med Vold bag tremmer.

I lobet af april maned har Kriminalforsorgen delt sma klip af deres rekrutteringskampagne pa
sociale medier, og i ferste omgang faldt jeg selv over kampagnen pa det sociale medie Instagram da
Youssef Wayne Hvidtfeldt, som spiller Sammi i Huset, delte videoen pa sin Instagramstory. Dermed
er der altsd meget som tyder pa, at skuespilleren ogsa vil gere opmerksom pa det faktum, at man ikke
kan basere sin viden hundrede procent pd det, man ser i film og tv-serier. Samtidig antyder han ogsa,
ved at dele kampagnevideoen, at han stetter op om, at flere unge skulle overveje at sgge ind pa faeeng-
selsbetjentuddannelsen, eller 1 hvert fald undersege hvad det er, og om det kunne vare noget for én.
I forbindelse med Husets udgivelse har det vist sig, at serien har klaret sig serligt godt hos den yngre
maélgruppe, og specielt i aldersgruppen 15 til 31 &r har serien haft stor succes (Frederiksen 2023). For
at kunne sege ind pd feengselsbetjentuddannelsen er det et krav, at man skal vere fyldt 21 ér, og det
er saledes folk inden for den aldersgruppe, som Huset er set mest af, der har mulighed for at sege ind
pa uddannelsen. Derfor er det ogsa sarligt vigtigt for Kriminalforsorgen at nd ud med kampagnen til
denne malgruppe, saledes de kan fa afmystificeret de fordomme, der ligger om fangselsbetjentjobbet
inden ansegningsfristen pa uddannelsen.

Da Huset udkom var der blandet respons pa serien og dens fremstilling af de danske feengsler og
fengselsbetjente. Bl.a. har direktoren i Kriminalforsorgen Ina Eliasen i et interview med dagbladet
Politiken fortalt, at der har veeret mange faengselsbetjente, som har vaeret svaert utilfredse med maden
hvorpé fengselsbetjentene bliver fremstillet i serien, samt at den har varet hard for dem at vaere vidne
til: ”Der er ingen faengselsbetjente, der har varet glade for den méde, serien fremstiller fengselsbe-
tjente pd. De kan slet ikke genkende sig selv i den. S& det har vaeret voldsomt for dem” (Justesen

2023). Denne kritik tager skuespiller Sofie Grébel, som spiller Miriam i serien, imod og hun siger, at
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hun godt kan forstd, hvor kritikken kommer fra. Samtidig forklarer hun, at man ma huske pé, at der
er tale om et fiktionsvark, hvor handlingen er yderst komprimeret, fordi der ellers ikke ville vaere tale
om dramatik. Desuden pdpeger hun ogsa, at de scenarier der udspiller sig i Huset, alle er hendelser,
som er inspireret af virkelige begivenheder, og som altsd har fundet sted i1 virkelighedens faengsler
(Braun, 2023). Saledes star hun altsa pa mal for, at til trods for at der er tale om fiktion, sé tager serien
afsat 1 virkelige haendelser, og at der altsa er en vis mangde autenticitet forbundet med serien og
dens fremstilling af livet bag murene. Hertil er en vasentlig pointe, at der ogsé findes udtalelser fra
aktuelle fengselsbetjente, hvori de forteller, at de sagtens kan nikke genkendende til mange af de
ting, vi ser i Huset. En af dem er Anja Nielsen, som har varet fangselsbetjent i 16 ar men matte
stoppe 1 erhvervet, fordi hun havde udviklet PTSD. Hun fortaller i et interview til DR, at hun synes
at Huset giver et realistisk indblik i fengselslivet: ”Jeg har indtil videre set de forste tre afsnit. Her er
der endnu ikke noget, der er kommet bag pd mig.” (Wettergren 2023). Anja Nielsen papeger i inter-
viewet, at hun godt kan forsta, at folk synes Huset er voldsom, og hun har selv oplevet at folk sim-
pelthen ikke troede pa hende, nar hun fortalte om de oplevelser, hun havde i forbindelse med sit
arbejde i1 feengslet: “Folk tror jeg er fuld af legn, nar jeg forteller, hvordan livet var i fengslet. Og
det kan jeg godt forsta — for det er skremmende” (Wettergren 2023). Anja Nielsen forteeller ydermere,
hvordan hun ogsé selv har oplevet kollegaer, som tog magtanvendelserne for langt, ligesom vi ser
eksempelvis fengselsbetjenten Henrik gore det i serien. Og sa er hun ogsa bekendt med at veere treengt
op i en krog af aggressive indsatte, saledes man bliver tvunget til at handle fysisk overfor dem. Ek-
sempelvis har hun selv métte: ’[...] bade sparke og bide en indsat, der var aggressiv og holdt hende
fast 1 sin celle” (Wettergren 2023b).

Opsummerende kan det altsa siges, at Huset og Vold bag tremmer begge giver et indblik i feeng-
selsvaesenet og jobbet som feengselsbetjent i de danske faengsler. Dog viser verkerne ikke hele sand-
heden, og man kan altsé ikke basere al sin viden pa Huset og Vold bag tremmer alene. Serierne kan
fint bruges til at give en indsigt i visse aspekter af fengselslivet, og hvilke konsekvenser det kan fore
med sig at befinde sig i erhvervet, hvis ikke der snart sker en @ndring, men de ber ikke vare de eneste
kilder, man bygger sin viden pé - saerligt fordi begge varker har et gennemgaende fokus pé at frem-
haeve og illustrere de negative aspekter af faengselsvaesenet. Hele formalet med dette speciale har som
bekendt veret at blive klogere pa de problematikker, som finder sted inden for det danske feengsels-
vaesen og undersgge, hvordan Huset og Vold bag tremmer forholder sig til de ting, vi herer i medie-
debatten. Dermed er der ogsé tale om, at det er en negativ vinkel, som er grundlaget for dette speciale,

og at disse specifikke varker er serligt udvalgt, idet de netop fokuserer pé, at undersoge
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problemstillingerne inde for fengselsvasenet. Er ens formal derimod at opna et mere neutralt og
helstobt billede af fangselsvasenet, ber man ogsé forholde sig til andre varker og kilder.

Som beskrevet i indledningen er de problematikker, som vi far skildret gennem Huset og Vold
bag tremmer ikke nye, men de herer derimod til en debat, som har staet pa gennem en lang arrekke.
Denne debat synes instrukteren Michael Noer at have for gje og med sine vaerker at vere deltagende
1. Allerede 12010 da Michael Noer i samarbejde med Tobias Lindholm udformerede feengselsdramaet
R, havde de et fokus pa diverse problematikker inden for feengselsvasenet. Ikke nok med dette begav
Michael Noer sig igen ind i fengselsmiljoet da Huset skulle laves, og han har i den forbindelse fortalt,
at han mildest talt blev chokeret over, hvor lidt der er sket inden for feengselsomradet pa de 13 ar, der
er giet siden han sidst dykkede ned i problematikkerne herom (Tabart, 2023). Jeg har gennem mit
speciale nevnt R en hadndfuld gange, og jeg vil nu inddrage feengselsfilmen, hvortil jeg nermere
bestemt vil satte den op overfor Huset, for at undersoge hvilke forskelle og ligheder der ses mellem
disse to fengselsdramaer - Ikke mindst i forhold til skabelsen af et realistisk udtryk, men ogsé for at
undersoge hvilke problematikker de hver is@r skildrer. Ved at inddrage R og undersoge hvilke pro-
blematikker den tager under behandling, vil jeg opnd en dybere indsigt i den mediedebat, som har
fyldt gennem &rene, og perspektiveringen skal séledes bidrage til at sige noget generelt om vores

samfund og ikke mindst fengselsvasen.
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Fangselsdramaet R

Som navnt i ovenstdende har bade R og Huset haft Michael Noer som instrukter, og man kan séledes
tale om, at de to veerker har en del fllestraek — ikke mindst hvad angar deres stilistisk udtryk. Michael
Noer er generelt set kendt for at have en realistisk og autentisk instrukterstil, hvilket kommer tydeligt
til udtryk i begge fengselsdramaer.

Tager man et kig pé de stilistiske virkemidler som R og Huset indeholder, vil man opdage, hvor-
dan begge verker barer prag af et stort brug af hdndholdt kamera, lange sekvenser og narbilleder.
Bl.a. benytter begge vearker sig ogsé af en kameraforing, hvor der filmes over skulderen, saledes der
bliver skabt en fornemmelse af, at vi som publikum oplever, og registrerer tingene pa samme niveau

som karaktererne.

KRIMINALFORSORGEN

(R, 04:31) (Huset E4, 06:00)

Denne kameraforing bidrager i hej grad til skabelsen af at vi far givet et realistisk og autentisk indblik
i feengselsmiljoet. Tilmed er der tale om, at vi som seere foler os engagerede, og ikke mindst inklu-
derede idet vi ved at vere placeret bag karaktererne far en fornemmelse af at, vi selv er til stede i
miljoet. Desuden kan man tale om at der, serligt gennem det store brug af hdndholdt kamera med de
let bevaegelige billeder, ikke kun bliver skabt realistisk udtryk, men at der tilmed ogséd opstar en do-
kumentarisk effekt, som gor, at handlingen kommer til at fremsta endnu mere ré og virkelighedsneer
— noget der, som bekendt, er serligt vigtigt 1 forbindelse med feengselsdramaet. Hertil bidrager de
lange sekvenser, som begge verker indeholder ogsa, idet der herigennem bliver skabt en fornemmelse
af, at det indhold vi ser er direkte og u-filtreret.

Endnu et element som spiller en central rolle i forhold til realismen, og som R og Huset ydermere
har tilfelles er, at optagelserne foregar i autentiske miljoer bestaende af virkelige fengsler. Mens R
er optaget i Horsens Statsfeengsel har Huset, som bekendt, Vridsleselille Feengsel som primar loca-

tion for sin handling. Dette bidrager ikke kun til trovaerdigheden, men der er tilmed tale om, at
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faengslerne som location as setting bidrager til et bestemt filmisk udtryk. Eksempelvis er der en spar-
som belysning grundet vinduernes hgje placering i cellerne, og sé er der en generel atmosfere af
kulde og et rat udtryk, som i hej grad er med til at understotte det miljo og den barskhed, som begge
fengselsdramaer er karakteriseret ved. Yderligere bestar en stor del af rollebesatningen for begge
fengselsdramaer af tidligere indsatte og faengselsbetjente, og sé er begge verker opbygget pa bag-
grund af grundig research omhandlende faengselsmiljoet, siledes der blev sikret en sé realistisk skil-
dring af fengselslivet som muligt. Her har man i forbindelse med begge varker interviewet tidligere
indsatte og fangselsbetjente og brugt deres historier som inspiration i forbindelse med de hendelser,
der udspiller sig inde i fengslet. I forbindelse med tilblivelsen af R har Michael Noer og Tobias
Lindholm desuden haft Roland Mgller, som selv har varet indsat og afsonet en dom i Horsens Stats-
faengsel, tilkoblet som manuskriptkonsulent for at sikre at skildringen af feengselslivet blev realistisk
(Moller 2010).

Helt grundleeggende er der tale om, at begge faengselsdramaer givet et realistisk indblik i, hvor-
dan livet ser ud inde bag fengselsmurene. Dog geres det med udgangspunkt to forskellige perspekti-
ver. Mens vi i R folger livet indefra gennem en indsat ved navn Rune, er der derimod tale om, at vi i
Huset far skildret feengselslivet gennem faengselsbetjentenes perspektiv. Selvom der séledes er tale
om to forskellige perspektiver, som vi oplever fengselsmiljoet fra, ses der dog stadig en sammenhang
mellem bestemte tematikker, som begge feengselsdramaer s@tter under behandling. Herunder er der
bl.a. tale om magtkampe, hierarkier og ikke mindst interne straffe. I bdde R og Huset ses det, hvordan
der er et hierarki i1 forhold til de indsatte, hvor det er de steerke fanger der dominerer, og udnytter de
svage fanger. Desuden ses der ogséd en lighed mellem den méde, fengselsbetjentene behandler de
indsatte pd og i begge fengselsdramaer optreder eksempler, hvor betjentene udever voldsomme
magtanvendelser, og gar langt over graensen for, hvad der er tilladt. Tilmed fér vi i begge ogsa skil-
dret, hvilke konsekvenser det kan have for de indsatte, hvis de treeder ved siden af, eller taler med de
forkerte. I Huset ser vi eksempelvis en blive bundet fast til en teendt kogeplade, vi ser en der er blevet
stukket ned en spidset tandberste 1 badet og en der fir heeldt kogende vand udover sig. I R bliver der
ligeledes uddelt interne straffe mellem de indsatte. Her ser vi eksempelvis en af de indsatte fa serveret
sakaldt "morgenkaffe”. Selvom dette lyder hyggeligt er det dog ikke i nerheden af at vaere, hvad man
umiddelbart skulle tro ud fra den normale betydning, som vi forbinder orden morgenkaffe med. I
fengselsverden er morgenkaffe noget af det vaerste, man kan komme ud for. Her er der tale om, at
der tommes en flaske olie i en dyppekoger tidligt om morgenen, hvorefter olien fér lov til at std og

blive breendende varm. Dernast haldes et halvt kilo sukker i olien, og nar det er smeltet smides
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blandingen, eller morgenkaffen, i hovedet pa den indsatte som skal straffes (Thorup 2010). Som tid-
ligere naevnt har Roland Meller veeret manuskriptkonsulent pa R for at sikre seriens realismespor, og
han har bl.a. selv, da han afsonede en dom i Horsens Statsfaengsel, veret vidne til en som fik mor-
genkaffe. I et interview til TV2 forteller Roland Meller, at han ikke selv har vaeret med til at give
morgenkaffe, men at han har set nogle beordre det og udsette en af de andre indsatte for det (ibid.).
Der er saledes tale om at R og Huset har visse ligheder, bdde hvad angér deres stilistiske elemen-
ter 1 fremstillinger af feengselsmiljoet, og ikke mindst gér bestemte tematikker ogsd igen i de to ver-
ker. Helt grundleeggende far vi gennem begge fengselsdramaer et dybdegaende indblik i de sociale
strukturer og dynamikker som prager livet i de danske faengsler, og i bdde R og Huset fremgar det
tydeligt, at de indsatte sidder pa en stor del af magten inden for fangslets mure. At dette er en tematik
som fylder i begge faengselsdramaer, vidner om at der ikke er sket de store @ndringer inden for det
danske feengselsvasen i de 13 ar, der er gdet mellem R og Husets udgivelse. Dette er selvsagt tanke-

vaekkende og som Michael Noer konstaterer, er det: ”[...] chokerende, hvor /idt der er sket”
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Konklusion

Pa baggrund af mine genreanalyser af henholdsvis Huset og Vold bag tremmer, kan det konkluderes,
at begge verker forholder sig til mange af de problematikker som fylder i samtidens mediedebat
angdende det danske fengselsveesen. Herunder er der bl.a. tale om underbemanding, trusler og vold
mod betjente, rehabilitering, mangel pé sikkerhed og et psykisk hardt arbejdsmilje. Gennem Huset
skildres ovenstdende problematikker ved, at de bliver inkorporeret som en del af handlingsforlebet.
Gennem seriens seks episoder ser vi eksempelvis overfald og trusler mod betjentene, vi ser hvordan
miljoet pavirker dem psykisk at vere i, og s der tilmed ogsa tale om, at vi gennemgéende for serien
oplever, hvordan den store mangel pd faengselsbetjente presser dem og gor, at de ikke kan lofte de
opgaver, der forventes af faengselsvasenet pé en tilfredsstillende méide. I den sammenhang er der
desuden tale om, at der til tider bliver overdramatiseret for at bidrage til skabelsen af spending og
underholdning, men det er dog tydeligt, at serien har noget pa hjerte, og at den har taget stilling til
ovenstaende problematikker og ensker at sette fokus pad dem. Dette ses ikke desto mindre i seriens
sidste episode, hvor der eksplicit gives et budskab til politikerne omhandlende regeringens bande- og
voldspakke. 1 Vold bag tremmer er der derimod tale om, at de padgaldende problematikker bliver
italesat, hvorved der kommer en holdning til udtryk. Dette gores i hgj grad gennem faktabaseret ma-
teriale, og 1 serdeleshed interviews som baserer sig pa nuverende eller tidligere feengselsbetjentes
personlige oplevelser og erfaringer med de pageldende problematikker. Ikke nok med at vaerkerne
hver is@r forholder sig til konkrete problematikker inden for feengselsvasenet, sa er der ogsa tale om,
at der ses en vis grad af overensstemmelse mellem deres repraesentationer heraf, hvortil en pointe er,
at det 1 hoj grad er med til at styrke troverdigheden for de respektive fortallinger.

For begge vaerker gor det sig geeldende, at livet i de danske fengsler fremstilles som verende
barsk bade for betjentene og de indsatte. I bdde Huset og Vold bag tremmer fremgar det, hvordan
trusler og vold er en vaesentlig del af at befinde sig i feengselsmiljoet, og der gives i begge varker et
realistisk indblik i de udfordringer, som man i jobbet som feengselsbetjentene potentielt set star for at
skulle lgse. Herunder magtanvendelser og ransagninger. Tilmed gives der i Vold bag tremmer ogsa
et dybdegdende indblik i diverse konsekvenser, som fengselslivet i verste fald kan fere med sig.
Eksempelvis herer vi om tidligere feengselsbetjente, der i dag er fortidspensionerede, fordi de har
udviklet en sver grad af PTSD af at befinde sig i fengselsmiljoet. Til trods for at der med begge
varker gives et dybdegéende indblik i livet bag murene fra faengselsbetjentenes perspektiv, er der
ogsa tale om, at vi fér et indblik i livet som indsat. I Huset ser vi bl.a. hvordan faengslet er styret af et

magthierarki, hvor de svage indsatte bliver terroriseret og udnyttet af de steerke indsatte. Herudover

Side 77 af 83



ser vi ogsa hvordan der gives interne bader, hvis man som indsat taler med de forkerte eller pd anden
vis treeder ved siden af.

At der gennem varkerne er et storre fokus pé faeengselsbetjentene end de indsatte, har flere for-
skellige betydninger. Forst og fremmest er der tale om, at perspektivet pa faengselsbetjentene giver
en dybere indsigt i de konkrete problematikker, som faengselsvasenet stir over for, og i seerdeleshed
hvordan disse pavirker betjentene bade i deres arbejde og privatliv. Debatten om det danske feeng-
selsvaesen relaterer sig pa mange mader til fengselsbetjentene, idet deres tilstedevaerelse er afgerende
for dagligdagen og driften af de danske faengsler. Dermed kan det perspektiv som Huset og Vold bag
tremmer skildrer feengselslivet fra pd mange mader anses som varende et bidrag til denne debat i og
med, at vi far et nergdende indblik i netop feengselsbetjentenes dagligdag.

Alt1i alt kan Huset og Vold bag tremmer betragtes som et bidrag til en storre samfundsdebat, som
med deres skildringer af feengselslivet og dertilherende problematikker oplyser den danske befolk-

ning om fangselslivets barske realiteter.
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