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Abstract

This thesis examines Denmark’s drinking culture through an analysis of the film Druk and the
documentary series Barn pa druk, exploring both the positive and negative aspects of alcohol
consumption and how these are reflected in Danish culture. Alcohol plays a significant role in Danish
culture and social interactions. Druk, directed by Thomas Vinterberg, illustrates this complexity by
depicting both the euphoric and destructive sides of alcohol. The documentary series Bgrn pa druk
highlights the serious consequences of youth alcohol consumption and society's response to this issue.
Theoretically, the thesis is based on genre research and media theory, including Gunhild Agger's and
Rick Altman's approaches to genre analysis. It distinguishes between factual and fictional contracts
to understand the differences between documentary and fiction and how these affect the viewer's
perception of alcohol.

Druk explores the social and psychological impact of alcohol through the story of four high
school teachers who experiment with maintaining a constant blood alcohol level. The film portrays
both the positive effects of alcohol, such as increased confidence and creativity, and the negative
consequences, including addiction and the destruction of relationships. The film successfully
balances depicting alcohol as a social lubricant and a potential threat. The documentary Bgrn pa druk
provides a realistic and often shocking insight into youth alcohol consumption. Through interviews
and observations, the series shows how societal norms and social pressures drive young people to
drink and the consequences for their health and future. The documentary also criticizes the
commercial exploitation of youth drinking culture. The thesis concludes that both Druk and Bgrn pa
druk significantly contribute to the understanding of Danish drinking culture. While Druk offers an
artistic and somewhat positive depiction of alcohol, Bgrn pa druk provides a critical and informative
perspective. Both works underscore the need for a nuanced debate about alcohol in Denmark and how
legislation and cultural norms can influence consumption patterns. Denmark has a complex drinking
culture that encompasses both positive and negative aspects. Through analyses of Druk and Bgrn pa
druk, this thesis highlights how alcohol impacts the individual and society. The thesis points to the
necessity of a balanced approach to alcohol policy and education, considering both the social benefits

and health risks of alcohol consumption.
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Indledning
Fra 1950’erne og til begyndelsen af 80’erne voksede skildringer af alkohol og druk i dramaer og
situationskomedier, og her var alkohol den form for drik, som oftest blev set pa skaermen. Alkohol
og druk er til stede i nyhedsudsendelser- og reportage, dokumentarer, underholdningsprogrammer,
reklamer, underholdningsshows og fiktive programmer. I midten af 80’erne dukkede alkohol op cirka
ti gange i timen, og det var typisk i de fiktive programmer vist i bedste sendetid, og deres
repraesentation af alkohol varierer i tone og indhold (Montonen, 1996, s. 104). Derudover mener
forsker i stoffer og athengighed Marjatta Montonen, at: ” [...] entertainment television has been
considered a paticularly powerful agent in the formation of alcohol-related beliefs and behavior”
(Montonen, 1996, s. 106). Tv-programmer, film og anden form for underholdning, som vises pa tv,
har en betydelig indflydelse pa, hvordan alkohol bliver opfattet, samt pavirker individets handlinger
i forbindelse med alkohol. Programmerne kan pa sin vis forme modtagerens holdninger til alkohol,
og deres syn pa druk. Dette sker gennem en portrettering af alkoholforburg i bade positive, negative
og mere almindelige situationer. Heriblandt er det typisk nyhedsudsendelser og dokumentarer skildrer
problemerne med alkohol, hvorimod de fiktive programmer giver en stagrre plads til forskellige
opfattelser og fortolkninger af alkohol (Montonen, 1996, s. 112).

Ligesa bliver alkoholens sociale accept afspejlet i film og tv-serier ifglge journalist og forfatter
Ole Michelsen: ”Lag merke til, hvordan alkohol bliver fremstillet positivt. Danskerne kan neasten
ikke lave en film eller serie uden, at der bliver drukket teet. Hvis vi kigger pa de danske klenodier som
Huset pa Christianshavn eller Olsen Banden, der drikker hele tiden” (Eggers & Mgller, 2015). | den
forbindelse har Mathias Bonde Korsgaard skrevet en artikel omkring den symbolske brug af alkohol
pa film, hvor han netop papeger, at alkoholistiske drikke har en starre betydning i film end som sa.
De symboliserer karakterer, klasse og personligheder: ”Om en karakter drikker ol, vin eller spiritus
kan saledes indikere, om vedkommende bevager sig i de hgjere luftlag eller ej. For nogle karakterer
er alkohol et statussymbol, for andre blot et middel til at komme en tur i hegnet” (Korsgaard, 2020).
Alkohol kan altsa definere karakterens klasse, personlighed, livsstil eller falelsesmassige tilstand, og
yderligere angive en bestemt situation, setting eller aktivitet. Korsgaard angiver eksemplet om,
hvordan overklassen drikker dyre vine, og middelklassen drikker gl, og Matador (1978-81)
understreger dette. P& Jernbanerestauranten drikker de gl, hvor de pa Postgaarden drikker vin og
spiritus. Selvom alkoholsproget ikke er seregnet for tv, er de koder og konventioner, som anvendes

i tv-programmerne velkendte fra biografien og litteraturen, i og med de stammer fra den sociale
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virkelighed. Koderne kan vare kulturspecifikke, men kan ogsa spredes pa tveers af kulturer gennem
international distribution af tv-programmer. Det er eksempelvis meget typisk for den danske kultur
at drikke gl og vin, hvorimod det i Amerika og England er mere typisk at drikke sterk spiritus
(Montonen, 1996, s. 113).

Humoren er ogsa et element, som ofte anvendes i medierne i sammenhang med alkohol. Dette
geres gennem overdrivelse af alkoholforbrugets effekter som eksempelvis overdrevne temmermand
eller ekstreme andringer i personligheden. Blandt viser filmene Klassefesten (2011) og Klovn the
Movie (2010), hvordan alkohol bliver forbundet med humor, idet deres handlinger og adferd bliver
pavirket. Humoren har altsa en tydelig forbindelse til alkohol i film som disse. Dette ses ogsa i
Thomas Vinterbergs film Druk (2020), som er specialets ene hovedvaerk. Her fglger man fire
gymnasielerer i deres midtvejskrise, som gennem et alkoholeksperiment forsgger at genvinde
livsgnisten- og glaeden. Filmen far gennem eksperimentet skildret de gode sider ved alkohol, som
eksempelvis karakterernes adferdsaendringer, sasom det forbedret forhold til deres elever og familie,
og dette gares gennem humor. Den far ligesa vist de negative sider ved alkohol gennem alkoholisme
samt karakterernes kontroltab.

Thomas Vinterbergs film Druk startede som en irritation over den danske selvkontrol: "Lad os
lige tale om, hvorfor danskerne har brug for en rimelig ventil i form af alkohol, hvor de kan give slip"
(Herskind, 2020). Mange danskere opfarer sig netop fornuftigt til dagligt med deres politisk korrekte
holdninger. De sgger mod midten og styrer udenom konflikter og gar ens kladt. Nar de sa far alkohol,
sker det modsatte. Selvkontrollen og korrektheden forsvinder, samtidig med der indtages alkohol.
Tajlerne bliver efter mere og mere alkohol sluppet og de seksuelle barrierer slettes (Herskind, 2020).
Ifelge Thomas Vinterberg er Druk ogsa en undersggelse af alkohol pavirkning dertil: "Vi skal ikke
forteelle nogen, hvordan de skal drikke, eller hvordan de skal leve deres liv. Vi skal undersgge de her
fire mands liv og ga ind i undersggelsen af alkohol sammen med dem" (Andersen, 2021). Han har
samtidig undersggt, hvordan alkohol har pavirket mange mennesker til at tage vigtige beslutninger,
hvilket fascinerede ham. Selvom han ogsa opdagede alkoholens marke side, gav dette ham ideen til
Druk, hvor han forsgger at finde en balance mellem at undga at lave en reklame og samtidig ikke
veere for moraliserende.

Alkohol vises ikke kun i fiktion, men ogsa i den mere faktabaseret genre, som har en anden
tilgang til emnet. Der findes eksempelvis mange dokumentarfilm, som skildrer de negative
konsekvenser ved alkohol, sdsom dgdsfald, skader ved hjernen og adfardsendringer. Formalet er,

modsat de fagrnaevnte film, at oplyse modtageren om, hvor farligt alkohol kan vare. | Druktur Retur
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(2016) felger DR3 unge mennesker dagen efter indtagelse af alkohol, og deres fokus er de unges
fysiske og moralske tammermand. Et andet eksempel er Moody drikker sig ned (2019), hvor kvinden
Moody har problemer med alkohol og ikke kan kontrollere sit indtag af det. Her fglger man hende,
nar hun drikker for meget, men ogsa dagen efter, hvor hun, udover at have tammermaend, fgler skam
og selvhad. Naturligvis skal dette speciales andet hovedvaerk navnes i denne forbindelse. Barn pa
druk (2023), er en dokumentar, der over tre afsnit fglger unges alkoholforbrug og samtidig satter
spargsmalstegn ved samfundets ageren ved dette. | dokumentaren kommer man helt teet pa de unge,
nar de indtager alkohol, men far samtidig ogsa gennem interviews, statistikker og anden
argumentation indblik i alvoren af danskernes drukkultur samt kort- og langsigtede konsekvenser
heraf. Derudover undersgger den, hvordan drukkulturen og sociale normer presser unge til at drikke,
samt hvilken rolle foraeldre og samfundet spiller i forbindelse med de unges alkoholforbrug. Mange
ser denne dokumentar som en skremmekampagne for institutioner og forzldre til unge mennesker,
hvis interesse for alkohol begynder at nzerme sig.

Valget af disse meget forskellige veerker til grund for, at bade dokumentaren og filmen beskriver
alkoholens evne, heriblandt hvordan man andrer sig ved indtagelse af alkohol: alting bliver lettere,
man er mere lgssluppen, men konsekvenserne kommer dog ogsa til syne. Hvor dokumentaren viser
det ved pavirkningen af unge og deres hjernes udvikling, viser filmen konsekvensen ved alkohol,
gennem afhangigheden ved det. Derudover skriver anmelder Per Juul Carlsen i sin anmeldelse af
Druk pa DR: "Maske far Druk mig til at hoppe ind i sjelen pa mine egne gymnasiebgrn og tilbage il
min egen gymnasietid, dengang det gav utroligt god mening at drikke sig fra sans og samling. Det
pillede usikkerheden af de tyngede teenageskuldre og gav vinger at flyve op til klarsynet med. Jeg er
i helt utrolig grad tilbage i dén fornemmelse af livsparathed i slutningen af Druk” (Carlsen, 2020).
Samtidig papeger han, at brugen af alkohol i Druk er en metafor for ungdommen, og ungdommen er
en metafor for rustoplgsende, frisettende livsparathed. Der er desuden mange film generelt, hvis
synspunkt er en lgftet pegefinger til alkohol, hvor Druk har en mere neutral holdning. En made som
sammenbinder disse to veerker i forhold til formalet med dette speciale er, hvordan de begge har
alkohol som hovedfokus samt dets virkning pa mennesket og samfundet. Ydermere udforsker begge
kompleksiteten ved alkohol og stiller spgrgsmal ved danskernes forhold til alkohol.

En anden begrundelse for dette valg er, at fordi begge verker behandler alkohol, nerligger der
sig en mulighed for at kunne bevaege mig i dybden med emnet og gennem dette fa en mere nuanceret
forstaelse for alkoholens rolle i samfundet. Herigennem hvordan forskellige genrer fremstiller det.

Yderligere har begge vearker modtaget en betydelig opmarksomhed og pa hver sin made
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anerkendelse. Fordi der er en stor kontrast mellem varkerne, i og med Druk omhandler fire voksne
mend i en midtvejskrise, og Barn pa druk omhandler unge menneskers tilgang til og oplevelser med
alkohol, vil jeg, gennem en analyse af vaerkernes kontraster, kunne opna en bredere forstaelse af,
hvordan alkohol og drukkulturen bliver portreetteret i forskellige kontekster. Jeg vil formentlig
gennem Druk og Barn pa druk udforske og opna en forstaelse for alkoholens rolle i samfundet samt
dennes betydning for samfundsdebatten om drukkulturen. Min problemformulering er derfor

fglgende:
Hvordan bliver drukkulturen fremstillet i filmen Druk og dokumentaren Bgrn pa druk, og hvordan

kan man sammenligne og kontrastere disse fremstillinger for at undersgge deres betydning for

samfundsdebatten om drukkultur?
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Metode

Pa baggrund af den udformet problemformulering, vil jeg i dette speciale undersgge de to varkers
fremstilling af alkohol, hvilket vil blive udfgrt gennem en genreanalyse, da jeg vil sammenligne og
kontrastere vearkerne gennem deres stilistiske udtryk. Dette vil ogsa blive gjort gennem en
komparation, som netop omfatter en systematisk sammenligning af to veerker for pa den made at
kunne identificere forskelle og ligheder og forklare eller beskrive bestemte forhold.

Min fremgangsmade i dette speciale er fortrinsvist den hypotetisk-deduktive metode. Som
psykolog og videnskabsfilosof Simo Kgppe og lektor i kommunikation Rasmus Helles forklarer i
bogen Humanistisk Videnskabsteori (2014) starter man i denne metode med at have antagelser om et
genstandsomrade, som altsa er det man vil undersgge noget om (Kgppe & Helles, 2014, s. 517). Sagt
pa anden vis, har jeg forud for specialets udarbejdelse pabegyndt nogle antagelser om alkoholens
fremstilling i de to udvalgte verker, og pa baggrund af det udformet en problemformulering, som jeg
gennem udvalgt teori og analyser vil forsgge at besvare. Yderligere forklarer de, at
problemformuleringen skal justeres indtil analyserne, besvarer den. Dette preciserer at den
hypotetisk-deduktive metode kan siges at have karakter af en spiral, i kraft af hypotesen hele tiden
bliver tilpasset, sdledes den passer med analyserne (Keppe & Helles, 2014, s. 518). Dette betyder, at
jeg undervejs i processen vil &ndre min problemformulering i takt med, at jeg gennem mine analyser
finder andre svar, og pa den made bliver min problemformulering tilpasset med resultaterne.
Ydermere vil jeg anvende ChatGBT som en hjelpende hand til kommende idégenereringer.

Mit speciale vil besta af et teoretisk afsnit, hvor brugbare teorier vil blive uddybet. Derudover
vil det besta af en overordnet beskrivelse af alkohol i film og pa tv, for at give et indblik i alkoholens
fremstilling pa tv farhen, samt hvad der er karakteristisk for netop denne fremstilling i tidligere film
og tv-serier. Pa den made kan jeg se, om Druk indeholder disse karakteristika eller udskiller sig fra
tidligere film, samt hvad dette gar for filmen og dennes omtale. Teorierne bestar af et dokumentarisk
underafsnit, hvori 1b Bondebjerg i Virkelighedens fortellinger (2008) uddyber de tre analytiske
dimensioner. Yderligere har Bondebjerg udformet fire forskellige grundformer indenfor
dokumentarismen, som udarbejder en klar beskrivelse af, hvad der er kendetegnet for de fire
dokumentarformer. Hans analysemetode og grundformer vil jeg anvende til Bgrn pa Druk, for pa den
made at undersgge, pa hvilken made den fremstiller alkohol, og hvilke virkemidler har den anvendt
til dette. I og med der er forskel pa en analyse af en dokumentar og en film, vil jeg derfor anvende en
anden analysemetode til Druk. Denne analyses primare metode vil besta af Rick Altmans semantiske,
syntaktiske og pragmatiske tilgang fra hans bog Film/genre (1999), som sammen med filmstil,
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herunder Kim Toft Hansens fem dimensioner klipning, lyd, iscenesettelse, cinematografi og visuelle
effekter fra Medieanalyse (2017) vil sammensette rammen for analysen af fiktionsveerket. Altmans
tilgang vil ligesa vaere et underafsnit til den teoretiske del af specialet, hvori jeg beskriver
genrebegrebet ved hjeelp af Gunhild Aggers bgger Analyse af Billedmedier. Det digitale perspektiv
(2015) samt Dansk tv-drama. Arvesglv og underholdning (2005).

Selve analysen af fiktionsvaerket Druk vil jeg udover Altmans tilgang anvende Murray Smiths
karakteranalyse, som indgdr i hans bog Engaging Characters (1995) for at analysere forskellige
karakterer, og pa den made undersgge karaktererne for, under og efter de har indtaget alkohol.
Efterfglgende vil dette til sammen fare til en diskussion og perspektivering, der leder til en
konklusion.
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Teorl

Alkohol i film og tv-serier

Alkohol er meget mere end en rekvisit pa film og tv, den er med til at fortzlle hvem karaktererne er
som person. Lektor i film- og medievidenskab Mathias Bonde Korsgaard forteeller: ”Film og serier
traekker pa nogle kulturelle opfattelser, vi har omkring forskellige typer af alkohol” (Kaasgaard,
2022). Alkohol er altsa sjeldent fortzllingens drivkraft, men bruges i stedet som veludvalgt
kommunikativt middel eller veludvalgt rekvisit for at kunne forteelle noget om en karakter, som blandt
andet ken, klasse og personlighed. Det dyre alkohol er forbeholdt fa karakterer, hvilket ger, at vi
kaeder det sammen med kontrol og en form for prestige. Derimod forbinder vi de billige former for
alkohol med, at det omhandler intet andet end at blive fuld (Korsgaard, 2020). Hertil pataler Christian
Monggaard: ”Alkoholen bliver brugt som social marker, men ogsa som en hierarkisk marker, der
viser, hvor man herer til i samfundet. Hvor de drak el pd Jernbanecaféen i "Matador”, drak de sherry
hos Varnaes” (Kaasgaard, 2022). Desuden har vi kensmassige forestillinger, som prager, og det er
heriblandt en stereotyp opfattelse af, at kvinder har stgrre tendens til at drikke rosé og sede drinks,
hvor maend modsat drikker gl og steerk spiritus. Det viser Klovn (sa@son 3), hvor karakteren Casper
bestiller en whisky, som skal veere den dyreste, og Frank bestiller et glas rosé. Casper frataler Frank
det glas og péstar, at det er "fimset bessevand”, som ikke drikkes nér to meend er alene. Derfor mener
Korsgaard ogsa, at det netop ikke er tilfeldigt, at de fire venner i Druk primert drikker rgdvin, gl og
steerk spiritus (Kaasgaard, 2022).

Sidsel Eriksen har i bogen Alkohol- en del af dansk kultur pa godt og ondt (2023) beskrevet,
hvordan der er et sammenfald mellem unge og voksnes alkoholkultur. Herunder hvordan denne
kulturs positive konsekvenser blev fremhavet, og de negative modsat blev italesat som et individuelt
problem. ”Den sociale og normative forventning om at drikke i forskellige sammenhange afkoblede
det, der kunne vere problematisk” (Eriksen, 2023, s. 19). Ifglge Mette Grognkjer befinder
kulturpresset sig i s@tningen “Jeg er dansk, derfor drikker jeg”, og “der er et drikkepres, som ikke er
knyttet til almindelig gruppedynamik, men til forestillingen om dansk identitet” (Sgrensen &
Villesen, 2023). Det handler saledes ikke kun om, hvor meget danskerne drikker, men ogsa hvordan,
og her er Carlsberg reklamen med Mads Mikkelsen et godt eksempel, netop fordi han siger ”The
Danish Way”. Danskerne drikker netop for at slippe alle haeminger, fole sig frie og fulde. Dog star
der pa pa Tuborg elddserne "Drik med respekt”, og pa Carlsbergdaserne ”Beor nydes med omtanke”.
Dette udspiller sig fra en kampagne stottet af Carlsberg. De mener séledes gennem sloganet, at
ansvaret samt handteringen af alkohol ligger hos forbrugeren selv (Munk, 2021).
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Druk kan veere komisk eller gdeleeggende, hvilket ogsa leder mig hen til, at der er to markante typer
af druk pa film. Et eksempel pa den komiske made druk kan vare pa, er 90-ars-fadselsdagen (1963),
som hver nytarsaften siden 1971 bliver genudsendt pd DR1. Her er det komisk, hvordan butleren
hvert ar ma drikke for de afdgde geaester og derefter bliver meget beruset. En anden film, hvorpa druk
bliver komisk er gennem karakteren Dynamit-Harry fra den folkekere filmserie Olsenbanden, hvor
der er denne kombination af spraengstodekspertise, som ogsa forbindes med kontrol ifglge filmforsker
ved Kgbenhavns Universitet Peter Schepelern, og alkoholisme, som forbindes med kontroltab
(Schepelern, 2020, s. 69). Sarah Iben Almbjerg, der er film- og medieredakter udtaler: ”Dynamit-
Harry var ikke bare en sjov skikkelse i Olsen-banden. Lange var han ogsa et symbol pa, hvordan
danskerne havde det med alkohol: gl — og ofte lidt for mange af dem - var noget komisk og fjollet og
lidt hyggeligt” (Almbjerg, 2021). Olsenbanden blev saledes skabt i en tid, hvor der ikke var tale om
en alkoholpolitik, men hvorimod alkohol blev anvendt til bade tarst og trest, problemlgsning, hygge
eller noget skulle fejres. Ofte var der ingen anledning til at drikke, for iseer mandene i Huset pa
Christianshavn rendte ned i ”Rottehullet” som Christian Monggaard beskriver det (Kaasgaard, 2022).
Dynamit-Harrys tydelige alkohol forbrug blev ifglge ikke benyttet til andet end at fortelle, at
alkoholen var ngdvendig for ham og som et komisk indslag. Man ser eksempelvis hvordan han mens
han er pa den sakaldte vandvogn fremstilles som mere usikker og bange end ellers, og da han igen
begynder at drikke, kan han alt det, som han skal bruges til. Allerede 1 1970’erne var der kritik
omkring flyttemand Olsens, spillet af Poul Reichhardt, alkoholforbrug i Huset pa Christianshavn,
fordi man frygtede, at det ville fa unge til at drikke mere. Alligevel var alkohol en staerk repraesentant
bade foran og bag ved skaermen, hvor det ogsa var normalt, at filmholder drak under optagelserne
(Kaasgaard, 2022).

Den anden af de markante typer af druk forbindes ofte med lav moral, svag karakter og lavt
selvveerd, og kigger man pa en dranker i film, er personen typisk en sglle type, som burde tage sig
sammen. Her navner Schepelern A Star Is Born (1954(2018)), som eksempel. Bade den originale og
den nyeste film, hvor den store stjerne hjelper en ung kvinde med sin karriere. Mens det gar opad for
hendes succes, gar det nedad for hans, i og med han bliver mere og mere alkoholiseret. Samtidig er
han ogsa et eksempel pa den farnavnte sglle type, som skal tage sig sammen. Selvom alkoholisme
typisk forbindes med mand, og alle de tidligere eksempler har veaeret mand, drikker kvinder ogsa, og
dette bliver sagar filmatiseret. Blandt andet i Applaus (2009) med Paprika Steen i hovedrollen som
en teaterdiva, der er pa vandvognen, men nu skal tilbage til hverdagen og scenen. Et andet eksempel,

som han ogsa navner er 28 days (2000), hvor Sandra Bullocks karakter bliver sendt pa afvaenning
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efter en dom for spritkarsel. Selvom hun gdelaegger sin sgsters bryllup ved at veelte bryllupskagen,
har hun sveert ved at indrgmme sin afhaengighed. Samtidig mener Schepelern, at dette slgrede blik pa
alkohol ofte har veeret suppleret af det negative (Schepelern, 2020, s. 70). Endvidere udtrykker Peter
Schepelern, at der i mange film bliver fortalt om afhangighedens bagside, heriblandt Café Paradis
(1950), hvor Poul Reichhardt spiller en kak arbejder, der "kom under alkoholens svebe”, som
Schepelern udtrykker det (Almvjerg, 2021). Denne film blev endvidere 50’ernes drukfilm om
drankernes storhed og fald. Derudover viser film som Heaervaerk (1977) og Baenken (2000), hvordan
alkoholismen kan overtage et menneske (Almbjerg, 2021).

Debatten om alkoholkulturen har typisk to sider; forsvaret for frihed pa den ene side og gleede,
skam, moral og restriktioner pa den anden, hvilket ogsa er det paradoksale ved den danske
alkoholkultur. Man adskiller den gode fortzlling fra den darlige (Eriksen, 2021). Bo Green Jensen
skriver 1 sin artikel til Infomedia: ”Ofte er spillerne ikke kvastede nok. De begynder ikke dagen med
at kaste op. De kan sta og ga lige og har blanke klare gjne. Deres tsammermand er en tung hovedpine,
der kan drikkes vaek med sort kaffe” (Jensen, 2021). Der er desuden ogsa skildringer af delirium
tremens, ogsa kaldet abstinenser eller rehab-genren. Her er det den farnavnte 28 days (2000) og
Clean and Sober (1988), der begge omhandler rehabilitering. Det er ikke kun den sékaldte negative
side, som bliver skildret i film, tveertimod findes der film, som tar fejre fortabelsen og bede om mere.
Barfly (1987) er en film om Henry Chinaski i den tid han drak. Der findes altsa film, som bygger pa
og bliver i rusen og fortabelsen, men ogsa nogle, som bygger pa skanheden, og falger med alkoholens
evne til at lgfte og forvandle (Jensen, 2021).

Dette leder mig sagar til specialets ene hovedvark Druk (2020), som netop har abnet op for en
skildring om alkohols to sider. Netop denne euforiske falelse, nar man drikker, og her far instruktar
Thomas Vinterberg vist, hvilke postive aspekter alkohol har, men uden at gare det til en reklame, da
alkohol ligeledes har darlige sider, som dette afsnit ogsa benavner. Eksempelvis hvordan alkohol
hurtigt kan overtage mennesket og skabe en afhangighed, som har konsekvenser. Derudover viser
han ogsa, hvordan der typisk falger konsekvenser med indtagelse af alkohol, og det er mennesket klar
over, men dette vil blive uddybbet senere.
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Genre

I Danmark indtradte termen “genre” i begyndelsen af det 19. arhundrede, og kommer af det latinske
ord “genus”, der betyder slaegt, art og ken. Man taler altsd om betydninger, der senere laegger sig op
til forstaelsen om, at genre bestar af en gruppe tekster, som har flere indholdsmaessige eller tematiske
treek tilfeelles. Disse treek kan signalere sakaldt sleegtskabsforbindelse, hvilket fremmer opfattelsen af
genretilhgrsforhold (Agger, 2015, s. 124). Det vil saledes sige, at varker kan tilhgre den samme genre,
selvom der er starre eller mindre forskelle pa dem, og at de konstant &ndrer sig. Ligesa findes genrer
sjeeldent i ren form, derimod indgar de i en eller flere alliancer og bliver dermed til genreblandinger
eller genrehybriditet (Agger, 2015, s. 127). Alle medier indeholder endvidere genrer, det er blot
forskelligt, hvilken genre det enkelte medie bliver forbundet med (Lauridsen, 2017, s. 36).
Medieforsker Gunhild Agger definerer genre i sin bog Dansk tv-drama. Arvesglv og underholdning
(2005) saledes: ”En betegnelse for grupper af produktioner indenfor et medie, der gennem kortere
eller leengere tid er falles om et bestemt referencesystem og deler bestemte karakteristika” (Agger,
2005, s. 81). Hun papeger dog, at det er vanskeligt at na frem til en entydig defintion af genre, blandt
andet fordi de stadig er under udvikling. 1 og med afsender gennem denne henvendelsesform far
direkte kontakt med modtager, blev modtageren mere narvaerende. Her spiller tv-fiktion yderligere
en stor rolle, fordi den sgrger for at kombinere det hjemlige og det fremmede i tid og rum med
hverdagslivet (Agger, 2005, s. 120-121). Litteraturkritiker og forfatter Tzvetan Tordorov formulerer
genre: "Det er fordi genrerne eksisterer som institution, at de fungerer som forventningshorisont”
for laeserne og skrivemodeller” for forfatterne” (Agger, 2015, s. 126). Genrerne kommunikerer
falgelig med samfundet grundet den institutionalisering, der sker eftersom afsender producerer tekster
eller film i forleengelse af eller i modsetning til eksisterende systemer, og modtagerne leeser dem ud
fra forestillinger, som de i forvejen kender fra hverdagens mediebrug.

Derudover taler Agger om en opdeling pa tre forskellige former for fiktion; samtidig fiktion,
historisk fiktion og fremtidig fiktion, hvoraf det blot er farstnavnte, som vil blive uddybet i denne
opgave. Samtidig fiktion: “reprasenterer et naerhedsprincip, der gar ud pa at igangsatte og
vedligeholde en dialog med samtiden pd mange forskellige planer” (Agger, 2005, s. 124). Her kan
man tale om tematiseringen af problemstillinger, som indtreffer gennem fremstillingen af
genkendelige karakterer eller sprogbrug. Det kan ogsa veere gennem scenografien, som tileegger
byrum eller landskaber karakteristiske treek. Typisk er det dog alle disse navnte til sammen, som
igangseetter en dialog med samtiden. Ofte spiller familien eller arbejdsfallesskaber en rolle i samtidig

fiktion, som er i overensstemmelse med det nere og hverdagslige (Agger, 2005, s. 124). Dette haenger
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ligesa sammen med specialets fiktive veark, som karakteriseres som et samtidsrealistisk drama, netop
fordi samtidens virkelighed bliver preesenteret, og dette skaber en genkendelighed (Agger, 2005, s.
636).

Begrebet genremarkar vil typisk veere aktuelt i en genreanalyse, eftersom det indikerer hvilken
genre, der er tale om. Genremarkarer- og signaler skaber samt opretholder forventninger hos
modtagerne (Agger, 2015, s. 121). Hvis for eksempel en film bliver introduceret som gyser, forventer
man automatisk uhyggelig underleegningsmusik og marke scener, der leegger op til, at man bliver
skreemt. Genren leverer saledes en bestemt optik pa veerkets form, astetik og tematik, og siger
samtidig noget om, hvordan det skal laeses eller ses. Yderligere udger genrer ikke kun skabeloner for
afsender, men er ogsa en del af modtagernes fortolkningsskemaer. De bliver ligesa anvendt som
markedsfaringsovervejelser for afsender, i og med verkets indhold skal kommunikeres ud til
modtagerne. Her kan det ogsa blive vanskeligt for afsender, fordi genrebestemmelsen spiller en stor
rolle for modtagernes valg, og disse valg kan baseres pa interesser, men ogsa om modtageren kan
stole pa genrelanceringen af en film (Agger, 2015, s. 122). For eksempel kan en film blive taget
darligt imod, hvis den bliver lanceret som western, og der ikke indgar cowboy hatte, heste, vestlige
landskaber og kanoner. Modtagernes genreforventninger bliver ikke indfriet, hvorfor skuffelsen
indtreeder.

Endvidere papeger professer i film og sammenlignede litteratur Rick Altman, at genre ikke er
et ord, der bringes op i samtaler om film eller anmeldelser, men derimod er alle mennesker i natur
bevidste om genrer. Siden slut 60’erne har filmgenrestudiet etableret sig som et adskilt felt fra det
littereere genrestudie, og har siden udviklet sine egne antagelser og undersggelsesobjekter (Altman,
1999, s. 13). Altmans semantiske, syntaktiske og pragmatiske tilgang til en genreanalyse vil der nu
blive redegjort for.

Altmans semantiske, syntaktiske og pragmatiske tilgang

Ifalge Rick Altman ma den semantiske og syntaktiske tilgang: [...] serve analytical purposes
admirable, offering a satisfying descriptive vocabulary useful for interpreting individual texts and
relating them to existing generic groupings” (Altman, 1999, s. 207). Han taler saledes om, hvordan
den semantiske/syntaktiske tilgang er behjeelpelig med at fortolke individuelle tekster samt relatere
dem til allerede eksisterende generiske grupperinger. Nar man skal analysere semantikken i et veerk,
kigger man pa de grundleeggende treek ved genren sasom plot, ngglescener og karakterer (Altman,

1999, s. 219). Man kan tale om Western genren som eksempel. Under den semantiske tilgang
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undersgger man karakterer, lokationer, beklaedning, velkendte objekter, ikonografi og genkendelige
billeder, og dette gares blandt andet gennem de fem dimensioner, lyd, cinematografi, visuelle effekter
0g iscenesettelse. | western genren er det typisk, at heltens hat er hvid, og skurkens sort. Semantikken
referer saledes til de anvendte byggesten (Altman, 1999, s. 89). Det vil altsa sige, at man gennem den
semantiske tilgang kigger pa anvendeligheden, genkendeligheden, og dette geres blandt andet
gennem den fgrnaevnte ikonografi. For eksempel er western genren genkendelig gennem sin ofte
anvendte kanoner, heste samt vestlige landskaber. Den semantiske tilgang tjener altsa ifalge Altman
den vigtige sociale funktion; at gere noget let genkendeligt. Man behgves dermed ikke se en film for
at vide den er western, men kan gennem paratekster, andre filmfans eller andet vide det, da man deler
samme konklusion.

Under den syntaktiske tilgang isolerer man en genres specifikke betydningsbaerende strukturer,
og derved organiserer de farnavnte byggesten. Her analyserer man altsa de relationer, som udvikler
sig gennem tiden, og som udggr genrens grundlaeggende manster, hvilket vil sige plotstrukturen og
karakterernes indbyrdes forhold (Altman, 1999, s. 89). Den syntaktiske tilgang refererer til maden de
farnavnte manstre forbindes til starre enheder pa, blandt andet hvordan fortzlleformen er bygget og
strukturen er opbygget, og dette analyseres blandt andet gennem klipningen. Tages der igen
udgangspunkt i det tidligere naevnte western eksempel, kigger man under denne tilgang pa, hvorvidt
helten eksempelvis kommer en terroriseret lille by til undsaetning (Agger, 2005, s. 560). Hvor den
semantiske tilgang understreger genrens byggesten, privilligerer den synataktiske tilgang de
strukturer, som byggestenene er indrettet i (Altman, 1999, s. 219).

Den sidste af Altmans tilgange er den pragmatiske, som omhandler den konkurrence der er til
stede mellem flere brugere, som karakteriserer genren. Ifglge Altman er der flere brugerer af
forskellig slags, ikke kun forskellige modtagere eller seere, men ogsa producenter, distributerer,
udstillere, kulturelle virksomheder og mange andre (Altman, 1999, s. 210). En paratekst defineres
som teksten ved siden af eller udover, og er bestemt af afsender. Det er den indledende informatoner,
som etablerer en bestemt kontekst. Det vil saledes sige, at man under denne tilgang analyserer de
forskellige paratekster, som findes omkring veerket. Dette kan veere alt fra plakat, trailer, beskrivelse,
til at kigge pa selve instruktaren og hvad denne tidligere har produceret (Agger, 2015, s. 143). Det
narrative billede formidles af plakater og foromtale og synligger pa den made den genreforestilling,
som afsenderinstansen gnsker, at modtageren skal tage med sig, nar de ser filmen. Sagt pa anden vis
er genren med til at danne seerens forventningsniveau (Agger, 2015, s. 128). Det er altsa allerede

gennem paratekster, trailer og plakat, at modtageren klassificerer et veerk under genrer, hvorefter de
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undervejs finder ud af, af om verket lever op til deres genreforvetninger (Gemzge, 2016, s. 151).
Man far gennem filmens paratekster informationer om filmens status, samt hvilken genrekontrakt den

leegger op til i forhold til, hvem modtageren er (Agger, 2015, s. 149).

Fakta/Fiktion
Specialet bestar som bekendt af en dokumentar, som tilhgrer fakta genren, og et drama, der tilhgrer
fiktion, derfor vil der nu redegeres for fakta og fiktion.

I medieforskningen skelner man overordnet mellem fakta- og fiktionskontrakt, og man har
saledes en forventning om, at faktagenren praesenterer faktuelle, korrekte og kontrollerbare
oplysninger, hvorimod man forventer og accepterer, at fiktionsgenren skaber sit eget univers. Gunhild
Agger forklarer:

”Bade fiktions- 0g ikke-fiktionsfilm prasenterer verdens tilstand gennem deres fotografiske
billeder, lyde og ord. Ikke-fiktionsfilmen leegger gennem sine genresignaler op til, at den tilstand,
den preaesenterer, finder sted eller har fundet sted i den virkelige verden, mens fiktionsfilmen

praesenterer tilstanden som forestiller snarere end reel” (Agger, 2015, s. 132).

Selvom denne kontraktform er den mest udbredte, kan der dog vare nogle genrer, som gennem en
blanding i et &stetisk spil, bliver vanskelige for seeren at afgare eller opspore, hvilke kontraktforhold
der er geldende. Dette kaldes dobbeltkontrakten, som har fundet udtryk bade i film og pa tv. Et
eksempel herpa er handholdt kamera i en fiktionsfilm, hvilket er et stilistisk treek tilhgrende
faktagenren (Lauridsen, 2017, s. 39). De filmstilistiske virkemidler fordeler sig ikke entydigt pa
faktagenrer og fiktionsgenrer. Tvartimod er der virkemidler, som er tvaergaende. Udover handholdt
kamera, er brugen af voice over et andet eksempel, og er mere central i faktagenren, men anvendes
ogsa i fiktion. Det samme ger sig geldende med brug af skuespillere, som legger sig meget op af
fiktion, men ogsa fremtraeder i faktagenren, sasom rekonstruktioner og i den generelle dramatiserende
dokumentar. Selvom virkemidler fra fiktion typisk bliver anvendt i en fremstilling af noget faktuelt
og omvendt, er der endog betydelig forskel pa en fremstilling der refererer til noget, der er sket i
virkeligheden, som eksempelvis nyhedsgenren og dokumentaren, og noget der er fiktivt, som en
fiktionsfilm eller et tv-drama. En dokumentarfilm kan ikke defineres ud fra de stilistiske virkemidler
samt type af billeder man ser. Dermed skal man vere papasselig med at sette virkemidler samt

@stetiske og stilistiske traek i kasserne fakta og fiktion (Bondebjerg, 2008, s. 61). Ifalge medieforsker
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Carl Plantinga: ”Er den centrale forskel, at dokumentarfilmen indtager en pastdende holdning, der
inviterer tilskueren til at overveje sandhedsvardien, eller sandsynligheden, af den fremferte pastand”
(Agger, 2015, s. 132). Den ggr altsa krav pa at forholde sig til virkeligheden, men pa en utilslgret
facon.

I sin bog Rhetoric and Representation in Nonfiction Film (1997) fremlegger Plantinga, at
forskellen mellem fiktion og fakta udspringer af to former for diskurs, og disse svarer til to forskellige
formal. Pa den ene side sgger man at fremvise direkte udsagn om virkeligheden for at informere om
bestemte forhold. P& den anden side anvender man diskurser til at praesentere fiktive fortzllinger, der
referer til haendelser og forhold, som ikke fremtraeder i virkeligheden. Selvom fakta og fiktion kan
bruges til samme formal, som blandt andet at advare mod at drikke for meget, er disse diskurser meget
forskellige i deres made at opna malet pa (Plantinga, 1997, s. 10). En pragmatisk, kognitiv og
fundamental skelnen mellem fakta og fiktion siger ikke noget om, at fakta er en sand eller objektiv
fremstilling af virkeligheden, men derimod at den ger krav pa at blive modtaget og forstaet som dette
i forhold til den faktiske virkeligheden. Derimod determinerer fiktion ikke ngjagtigt, hvilket objekt
det repraesenterer, der er naeermere bestemt tale om en abenhed, som adskiller den fiktive reference fra
andre former (Bondebjerg, 2008, s. 67).

Pa trods af der ikke er et konkret skel mellem fakta og fiktion i forhold til de stilistiske
virkemidler, findes skellet ifglge lektor ved Aalborg Universitetscenter Jorgen Stigel i, hvilket
omfang beretningen refererer til noget virkeligt, faktisk eller stedfundet. Altsa omhandler det,
hvorvidt der er kildemaessigt belaeg for det, personer, tid, sted eller udfarte handlinger kan bestemme
det. Hertil er det yderligere vigtigt at papege, at fakta ikke er det samme som sandhed. Fakta er
narmere bestemt, hvad flere individer kan blive enige om eller kan forholde sig til pa en bestemt
made (Stigel, 1986, s. 50). Yderligere mener Plantinga, at greensen mellem fakta og fiktion eller
fiktion- og nonfiktionsfilm ligger i det forhold, at fakta preesenterer den sékaldte verden gennem en
direkte pastand modsat fiktion, der har mere fokus pa det fiktive. Derudover omhandler det ogsa en
slags social kontrakt, der implicit indgar mellem producenten og modtageren. Kontrakten indebeerer,
at filmen skal ses som fakta eller fiktion (Plantinga, 1997, s. 40). Gunhild Agger pataler ligeledes, at
fordi skellet mellem fakta og fiktion er sa afgerende, udger greenseomradet mellem dem en stor
attraktion, eftersom der stadig bliver undersagt, udfordret og leget med graensen. Eksempler pa dette

er doku-dramet, realitygenren og dramatiske rekonstruktioner (Agger, 2015, s. 133).
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Dokumentaren som genre

Ordet dokumentar kommer fra det latinske docerer, som betyder belere, og man kan saledes sige, at
en dokumentar er et beleerende eksempel eller bevis (Bondebjerg, 2012, s. 21). Som Anne Jerslev
forklarer i Medieanalyse (2017), tager en analyse af en dokumentarfilm oftest udgangspunkt i to
overordnede og sammenhangende sporgsmaél, hvoraf det forste er: ”hvordan virkeligheden sattes 1
scene”. Det er blandt andet under dette spergsmal, at Ib Bondebjergs fire grundformer sammen med
de fem dimensioner kan anvendes og skabe et analytisk greb. Det andet spargsmaél hvilket argument
om eller syn pa virkeligheden, dokumentaren fremferer”, underseger nermere bestemt, hvad
dokumentarens formal er (Jerslev, 2017, s. 152). Desuden oplyser hun, at definitionen af en
dokumentar omfatter et meget bredt spekter af udtryk. Man kan ikke blot definere den som nonfiktion,
fordi mange dokumentarer bliver opfattet som hybridformer, hvilket vil sige de befinder sig et sted
mellem fakta og fiktion (Jerslev, 2017, s. 153). Dette kalder dokumentarfilmforskeren Bill Nichols
for blurred boundaries eller dansk oversat udviskede graenser. Dog bliver nonfiktion forbundet med
dokumentar, fordi kameraet indfanger virkeligheden som den er (Nichols, 1994, s. 10).

Helt tilbage fra dokumentarfilmens tidligste historie findes der eksempler pa, at virkeligheden,
som Jerslev beskriver det, blev (gen)iscenesat for kameraet (Jerslev, 2017, s. 153). John Grierson er
grundleggeren af den engelske dokumentarisme, og havde bade rgdder i amerikanske teorier om
offentlig meningsdannelse, blandt andet hos Walter Lipmann og den socialdemokratisk-idealistisk
tradition, men samtidig var Grierson betaget af den russiske og tyske dokumentarfilm og
eksperimenterne heri med montage og rytme (Bondebjerg, 2012, s. 21). Fgrhen blev dokumentaren
sat i forbindelse med film, men da Grierson anvender dokumentarbegrebet, slar det for alvor igennem.
Dertil fremtraeder to afggrende personer, som viser hvordan man kan anvende virkeligheden som
hovedelement, hvoraf Grierson, som den ene afggrende person, ogsa bliver den drivende kraft for den
britiske dokumentarfilmbevagelse. Dziga Vertov, som den anden afgerende person, markerer sig
med den sakaldte “sandhedsfilm” samt den kunstneriske dokumentarfilm. Grierson fik afggrende
betydning pa baggrund af hans organisatoriske virke, som administrator for en britisk filmafdeling,
og det var da ogsa i denne forbindelse, at han uarbejdede dokumentarfilmteori, der i hgj grad preegede
den nordiskes dokumentarfilms udvikling (Petterson, 2013). Endvidere bestemte Grierson:
”Documentary, or the creative treatment of actuality, is a new art with no such background in the
story and the stage as the studio product so glibly possesses” (Grierson, 1933, s. 8). Han sa ligeledes
formalet med dokumentaren som vaerende en udfoldelse af et argument om den sociale virkelighed,

og det omhandler dermed den made en holdning til virkeligheden kan formuleres pa (Grierson, 1933,
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s. 8). Med kreativ bearbejdning menes der, at det ikke er lig med en direkte umanipulerende
registrering af virkeligheden, men narmere bestemt en kunsternisk bearbejdning (Jerslev, 2017, s.
153). 1 1950’erne blev den engelske “free-cinema”-bevagelse begyndelsen pa en mindre iscenesat
og mere autentisk dokumentarfilm (Petterson, 2013).

Historisk set er dokumentarisme teet forbundet med journalistik, forskellen ligger dog i, at
dokumentaren bade genremassigt og institutionelt har en stgrre udtrykmassig frihed og
variationsbredde, til tider er den ogsa mere personlig. Yderligere er den dokumentariske genrer
karaktiseret ved at have en sterk forbindelse mellem kreativitet og autenticitet, sestetisk bearbejdning
og forteelleteknik samt dokumentation og forankring i den beskrevne virkelighed (Bondebjerg, 2008,
s. 39). Dokumentarismens tendens til at fokusere mere pa hverdagen og livsstrategierne hos
almindelige mennesker bliver centralt og vigtigt i den moderne mediekultur, fordi seeren far en
mulighed for at spejle sig samt male sig med medialiserede hverdagsmodeller. En af de funktioner
som dokumentarismen har, er at levere informationer og oplevelser om de mange sider af et sterkt
globaliseret og pa sin vis multikulturelt samfund (Bondebjerg, 2008, s. 91).

Efter at have faet en bredere forstaelse for dokumentaren som genre og historien hertil,

omhandler naste afsnit Bondebjergs fire grundformer, som vil blive en del af den senere analyse.

Bondebjergs fire grundformer

Ib Bondebjerg har efter Nichols og Plantinga udviklet fire grundformer for dokumentarismen. Da
dette speciales dokumentar ikke tilhgrer alle fire, vil jeg kun ga i dybden med dem, som har relevans,
det skal dog siges, at alle dokumentarer kan have trak fra alle grundformerne, men for at kunne fastl3,
hvilken veerket kan kategoriseres som, tages der udgangpunkt i, hvilken der har flest feellestreek med
verket. | det felgende vil jeg beskrive de to grundformer samt de overordnede traek, som er feelles for
dem. Efterfglgende vil deres undergenrer og tendenser blive beskrevet ud fra Bondebjergs bog
Virkelighedens fortellinger (2008).

Den autoritative
Den forste er den autoritative dokumentar, som Nichols kalder ekspositorisk og Plantinga kalder

formel. Det er vigtigt at have in mente, at selvom de andre teoretikeres termer bliver navnt, er det
Bondebjergs, som er de centrale for denne opgave, og derfor ogsa dem, som senere vil blive anvendt.
En autoritativ dokumentar har en tydelig hensigt om at viderebringe information samt

argumenter om virkeligheden, og henvender sig direkte til seeren, og alt dette til sammen er et forsgg
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pa at overbevise tilskueren (Jerslev, 2017, s. 160). De grundleggende treek, som karaktiserer den
autoriative dokumentar er blandt andet en struktur i form af spgrgsmal-svar (Bondebjerg, 2008, s.
116). Denne forms virkelighedsreference er steerk faktaforankring, og et virkeligt samtidigt problem,
som undersgges og forklares. Ofte omhandler det sager, som har en offentlig og almen interesse bade
socialt, skonomisk og politisk. Desuden er forteellerstemmen typisk klar brug af voice over, som
guider seeren igennem dokumentaren og tydeligger argumentet og samtidig er med til at skabe en
generaliserbarhed i billederne. Sammen med centrale interviews, dokumentationer, vidner og
eksperter har til denne klare bruf af voice over til formal at afslare, kritisere og fa en offentlig debat
omkring noget, som ber forandres, hvilket ogsa er effekten. Dette betyder ogsa, at dokumentarens
konklusion, opsummering og konklusion og er meget klar. Ofte er astetikken og stilen jounalistisk
og dokumenterende, dog med dramatiserende elementer sdsom rekonstruktioner og visuel symbolik
(Bondebjerg, 2008, s. 112).

Yderligere har hver grundform forskellige undergenrer, og her kan dokumentarfilmene have traek fra
flere, men der vil altid veere en, som er den dominerende. Den autoritative dokumentars forste
undergenrer er den oplysende, som sgger at berette om blandt andet natur og historie saledes, at det
for modtageren bliver en oplevelsespraeget oplysning. Det er endvidere en form, som er sardeles
steerk i public-service kulturen. Den naeste undergenrer er den kritisk-undersggende, der ogsa har den
mere journalistiske form, i og med samfundets svagheder, skandaler og uretfeerdigheder bliver
forfulgt. Denne undergenre var en sterk tradition i 1970’erne, og har sidenhen ogsé varet populart
blandt seerne. Tonen her er modsat den oplysende ogsa mere angribende samt anklagende. Den er
ofte kontroversiel og skaber oftest offentlig debat samt politiske diskussioner (Bondebjerg, 2008, s.
117). Den sidste undergenrer er den performativt-satiriske, hvor elementer af ironi og satire sammen
med isceneszttelse af journalisten er gennemgaende treek i denne genre. Derudover minder de meget
om den kritisk-undersggende, men det hele fremstilles med en satirisk tone i stedet, typisk gennem

overdrevne virkemidler. Det er desuden ikke en genre, som findes i public-service kulturen.

Den observerende
Den naste grundform, som ogsa er den anden relevante i dette projekt, er den observerende

dokumentar. Denne kalder Nichols ogsa for observerende, mens Plantinga kalder den for aben.
Virkelighedsreferencen hos denne form er sterkt knyttet til fakta, men virkeligheden bliver vist
gennem hverdagslivet, hvilket sammen med forskellige livsformer typisk er temaet. Det vil altsa sige,

at den pa sin neutrale made viser hverdagen, men samtidig har forskellige fakta med, som
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argumentation. Det samme kan siges om formalet, som netop er at vise hverdagen for pa den made
at skabe stgrre tolerance og forstaelse, hvorfor effekten er nedbrydning af fordomme og social
forstaelse, der sammen med forandring giver en samfundsdebat. Den observerende dokumentar har
typisk en observeret virkelighed samt aktgrudsagn som kilde og dokumentation. Denne form for
dokumentar indfanger saledes et interessant udsnit af virkeligheden gennem kameraet uden at have
en hensigt eller argument (Jerslev, 2017, s. 164). Det er altsa virkeligheden som den vises, der er
dokumentationen for formalet, hvortil den anvender forskellige aktgrer sasom foreninger,
virksomheder eller personer, der arbejder indenfior det givne felt eller den konkrete sag.

Modsat den autoritative dokumentar, er der ingen eller i mindre grad brug af voice over, det er
naermere synkron lyden, som er det centrale. Selvom den i stilen og a&stetikken ofte er relativt neutral,
har den en meget symbolsk og metaforisk markeret dimension og denne kommer til udtryk gennem
fokus og toning (Bondebjerg, 2008, s. 112). Der er tale en mere autentisk dokumentar i forbindelse
med denne grundform, fordi der ikke anvendes iscenesettelser, interviews, musik. Den bestod blot af
lange indstilinger, hvis hensigt var at give modtageren et naerbillede af en sakaldt afgraenset verden,
som denne eventuelt ikke havde adgang til for. Dette kaldes ogsé ’fluen pa veggen’. Instrukteren og
kameraet involverer sig ikke og pavirker ikke det foregaende, hvilket er sammenhangende med
observation og objektivitet (Jerslev, 2017, s. 165.

Den observerende dokumentar har yderligere tre undergenrer, hvoraf den farste er den sociale
reportage, som er kendetegnet ved at vere den klassiske observende dokumentar fra den sociale
virkelighed. Det er typisk enkeltstaende programmer. Der er sagar ogsa former, hvor virkeligheden
forbindes med en form, hvor instrukteren er mere synlig end normalt, og denne kaldes den
performative-interaktive genrer. Derigennem opstar der et direkte samspil mellem instruktgrens
optagelse samt person og virkeligheden. Formen er ifelge Bondebjerg: ”ikke serlig central i dansk
tv-dokumentarisme, men optreeder dog — men den har til gengeld stgrre plads i den filmiske
dokumentar-tradition” (Bondebjerg, 2008, s. 119). Den tredje og sidste undergenre inden for den
observerende er den dokumentariske hverdagsserie, som ogsa er meget central i tv-dokumentarismens
historie. Yderligere kan hverdagsserien siges at veare den sociale reportage, som var den ferste
undergenrer, blot i en serieformat, som er fordelt i flere afsnit. Allerede i 1957 blev denne form omtalt,
men fik forst for alvor sit gennembrud i 70’erne. Efterfolgende kom der en belge, som engelsk tv
havde sat i gang, hvor sociale institioner labende observerede forskelligeg mennesker samt historier
(Bondebjerg, 2008, s. 120).
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Dokumentarens analytiske dimensioner
Bondebjerg omtaler tre forbundne dimensioner, som er meget centrale. Den farste dimension er den
sociokulturelle, der rummer aspekter af den made institutionelle faktorer pavirker produktionen af en
dokumentar: ”Som peger mod den rolle, medie-institutionerne spiller for dokumentarismens
produktionsbetingelser, og de professionsnormer, begreber og procedurer, som alle
produktionsmiljeer udvikler” (Bondebjerg, 2008, s. 96). Yderligere kan man analysere
dokumentarens budskab og forhold til sociale, kulturelle og generelle samfundsmassige forhold,
sdsom dokumentarens hensigt, plakat, beskrivelse, omtale (Se bilag 1). Ved at skabe
formidlingsformer og forventningshorisonter, der bygger pa kulturelt faellesskab, formar de at tilpasse
produktionen og receptionen. Genren skaber altsa forventninger hos bade produktionen bag ved
dokumentaren, men ogsa modtageren (Bondebjerg, 1997, s. 184). Genren skal altsa ses som en slags
forskellige sociale og kulturelle forventninger, som bade er indbygget hos medieinstutionerne, men
ogsa det konkrete publikum, som er modtager af mediet. Dermed kan det ogsa siges, at genren er
bygget pa bestemtee sociale, kulturelle og historiske koder, konventioner, traditioner eller kontrakter
mellem afsender og modtager (Poulsen, et al., 1990, s. 3). Det er desuden i denne dimension, at man,
gennem de fire grundformer, far udformet sin forventning, i og med det er blevet gjort klart, hvilken
grundform den enkelte dokumentar har, derudfra far man forventninger til, hvad den bgr indeholde.
Den nastnaevnte dimension er den eastetisk-diskursive dimension, som henviser til genren
gennem dokumentarens opbygning, og ifelge Bondebjerg: [...] handler om dokumentarens
narrativitet, dramaturgi, stil tematik, retorik og sprog” (Bondebjerg, 2008, s. 96). Hovedgenrerne
indenfor dokumentarismen anvender saledes forskellige virkemidler, hvilket vil sige, at der er en stor
forskel fra den autoritative og observerende grundform til den dramatiserede og poetisk-refleksive.
Man kigger saledes pa, hvilke stilistiske, tematiske og narrative treek, som karakteriserer de enkelte
genrer (Poulsen, et al., 1990, s. 4). Dette hanger naturligvis sammen med Bondebjergs tidligere
nevnte grundforme, hvor hver grundforms aestetik og stil er defineret. Her vil jeg anvende de fem
filmiske virkemidler, for at analysere udtrykket i forhold til dokumentarens fremstilling af alkohol.
Dette leder mig til den sidste af Bondebjergs dimensioner, som er den psykologisk-kognitive, og
omhandler modtagerens oplevelse, som dokumentarfilmen sztter i gang bade socialt, psykologisk og
kulturelt. Der er knyttet bestemte typer af psykologiske reaktioner til genren, blandt andet reaktioner
sasom speending, latter, grad, gys. Gennem genrer far modtageren afprevet sine fantasier, drifter,
behov og dramme, og dermed er genren ogsa en model, der leger med modtagerens kognitive samt

emotionelle strukturer (Poulsen, et al., 1990, s. 4). Den psykologisk-kognitive dimension, forsgger
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saledes at forsta, hvordan afsender og modtager har et samspil pa det bevidsthedsmassige samt
emotionelle plan i forhold til forskellige genrer og typer af film og visuelle &stetikker. Der fokuseres
envidere pa de kognitive og emotionelle skemaer og processer, og det kommer bade til udtryk gennem
dokumentarens beskrivelser af de sociale og psykologiske processer, men ogsa af modtagerens
oplevelse samt de receptionsprocesser, som dokumentaren seatter i gang (Bondebjerg, 2008, s. 96).
Gennem denne dimension bliver genrer altsa forstaet som mentale former eller figurer, hvor man i en
analyse af disse finder genreformerne gennem, hvilke typer af oplevelser, falelser og psykologiske
behov samt processer de igangsetter (Bondebjerg, 1997, s. 184). Man kigger derfor op, hvordan

dokumentaren virker op modtageren.
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Analyse af Druk

Druk er samtidig fiktion, som ifelge Gunhild Agger: ”[...] reprasenterer et naerhedsprincip, der gar
ud pé at igangsette og vedligeholde en dialog med samtiden p4 mange forskellige planer” (Agger,
2005, s. 124). Dette kunne vaere gennem en tematisering af patreengende problemer, fremstillingen af
genkendelige karakterer, scenografien, der leverer karakteristiske traek fra samtidige byrum eller
landskaber, eller, som det ofte er, dem alle til sammen. Desuden spiller familien og
arbejdsfellesskabet en typisk rolle i samtidig fiktion, hvor det er i overensstemmelse med det
hverdagslige og neere (Agger, 2005, s. 124). For at specificere verket yderligere, kan det siges at veere
et samtidsrealistisk drama, eftersom: ”Den samtidige virkelighed fremstilles ud fra
realismekonventionens astetiske normer, kendetegnet af genkendelighed og narrativ kausalitet”
(Agger, 2005, s, 636). Druk skildrer den danske drukkultur og satter fokus pa alkoholens marke og
lyse sider. Uanset genrer er stedet typisk det, Agger kalder *det hjemlige rum’, som forsgger at na en
hgj grad af genkendelighed ved hjeelp af lokalisérbare eller generalisérbare uden udendgrsoptagelser
(Agger, 2005, s. 124-125).

Druk omhandler som bekendt fire gymnasielerer, der vil afpreve den norske psykiater og
professor Finn Skarderuds teori om, at mennesket er fgdt med en halv promille for lidt. Forsgget far
hurtigt en positiv effekt pa deres undervisning, og sagar privatliv, dog ender eksperimentet med at
vise de mere negative sider af alkohol. Martin, der spilles af Mads Mikkelsen, rarer ikke rigtig alkohol
I starten og er et meget ordentligt menneske, der lever op til samfundets regler, sociale normer og
forventninger. Han drikker eksempelvis ikke et glas vin, fordi han skal kare hjem. Ydermere omtaler
instruktgr Thomas Vinterberg et tema, som er vasentligt for filmen; det ukontrollerbare. Nar fgrst en
person tager et glas med alkohol op til munden, laver denne en kontrakt med sig selv og omverdenen
om at slippe kontrollen, og dette foregar inden alkoholen bliver optaget i blodet. Filmen er lavet til
og for Vinterbergs yngste datter, eftersom hun under optagelserne til Druk mistede livet i en
trafikulykke i maj 2019. Hun skulle have spillet datter til Mads Mikkelsens karakter Martin, og skulle
have gaet pa samme gymnasium. Det er derfor ogsa pa datterens gymnasium, at optagelserne fandt
sted. Det var desuden datteren, som opfordrede Vinterberg til at producere en film om druk (Tabart,
2020).

Analysens opbygning bestar saledes af optakten til filmen, altsa den ydre struktur, hvor
anmeldelser, produktionsanalyse og paratekster bliver gennemgaet. Derefter analyserer jeg den indre

struktur, hvilket bestar af semantik og syntaks, hvor jeg kigger n&ermere pa blandt andet lokationer,
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karakterer og filmens struktur samt opbygning. For at kunne analysere karaktererne i forhold til
seernes modtagelse af dem, vil Murray Smiths sympatistruktur indga.

Rammesatning

Ifolge Agger omhandler rammesatning: [ ...] den samlede kontekst, vi arbejder med i forhold til den
enkelte medietekst og angiver det forhold, at vi nasten altid pa forhand er orienteret om en
medieteksts genre” (Agger, 2015, s. 143). Dette sker ved hjelp af omtale, anmeldelser og reklamer,
men ogsa gennem selve medieteksten eller den information, som star pa omslaget, eller hjemmesider
pa internettet, hvor den er udgivet, og her indgar bade afsender og modtager (Agger, 2015, s. 143).
Nar man beskeftiger sig med den pragmatiske tilgang, sker det ifglge Altman: ”Always assuming
multiple users of various sorts — not only various spectator groups, but producers, distributors,
exhibitors, cultural agencies, and many others as well” (Altman, 1999, s. 210). Dette refererer tilbage
til det ovenstaende med, at det i en analyse af pragmatik omhandler bade afsender og modtager.

Paratekster

En paratekst er bestemt af afsender sasom forfatter, instrukter og forlag eller produktionsselskab. Den
kan ifolge Agger defineres som “den information, der ligger 1 indledende eller vejledende tekster,
som etablerer en kontekst og viser ind til en tekst pa en bestemt made” (Agger, 2015, s. 143). Desuden
fungerer paratekster som fortolkningsteerskler til hovedteksten, og skaber forventninger til samt
opsatter fortolkningsstrategier for, hvordan vi skal forstd og fortolke hovedteksten. Medieforsker
Jonathan Gray demonstrerer, hvordan: [...] paratekster eksisterer i krydsfelt mellem medietekster,
mediepublikum og medieindustri, som forhandlinger mellem alle tre” (Toft-Nielsen, 2018). De er
samtidig afgagrende for at kunne forsta, hvordan modtagerne far kendskab til, oplever og opfatter
bestemte film og tv-serier. Bade trailer og titel har en forventningssattende funktion i forhold til selve
filmen. Gray taler tilmed om to typer af paratekster; de introducerende og samtidige. Farstnaevnte
ligger i ordet og er de paratekster, som praesenteres inden filmen vises, heriblandt trailers, spoilers og
pre-views. De samtidige paratekster praesenteres parallelt med visningen af tv-serien, hvilket ogsa vil
sige, at de kun gar sig geeldende for den, da de indebarer titelsekvenser, opsamlinger fra sidste uges
episoder og teasers. Hvor Agger skriver, at paratekster er afsenderbaseret, mener Gray, at de ogsa kan
skabes af modtageren gennem spoilers, fanfiktion, generelle samtaler og diskussioner om, hvordan

filmen kan tolkes. Yderligere mener han ogsa, at paratekster og hovedtekst er uadskillelige, fordi
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modtageren kun kan mgde en given tekst gennem de omkringliggende paratekster (Toft-Nielsen,
2018).

Titlen Druk skaber allerede en forventning om, at denne film omhandler alkohol pa den ene eller
anden made. Selvom titlen beskriver filmens omdrejningspunkt, ved modtageren ikke, hvorvidt
alkohol fremtraeder pa en negativ moraliserende made, en form for reklame, begge dele, eller ingen
af delene. Viaplay giver et overblik over filmens handling med felgende beskrivelse: “Fire
gymnasielaerere beslutter sig for at teste en teori om, at mennesket er fgdt med en halv promille for
lidt. Teorien lyder, at alkohol i blodet &bner sindet for omverdenen og eger kreativiteten” (Vinterberg,
2020). Ud fra denne beskrivelse bliver man prasenteret for filmens plot, og sammen med Viaplays
genrebetegnelse bliver det gjort klart, at seeren kan forvente humoristiske og dramatiske scener. Dog
vides det ikke ud fra disse introducerende paratekster, om filmen er et drama med humoristiske
elementer eller omvendt.

Ydermere kommer plakaten, som viser Mads Mikkelsen, der Igber gennem skum fra hvad, der
formodes at veere alkohol med et lykkesusende ansigt. Studenterne bag Mads Mikkelsen er klaedt i
hvidt, hvor Mads Mikkelsen omvendt er klaedt i sort, der er en kontrast til studenterne pa samme
made, som hans liv er. Samtidig gar denne farve ham mere fremtreedende og satter ham i fokus.
Plakaten ma siges at skabe genresignaler om, at modtagerne kan forvente en humoristisk livgivende
film, men hvor de marke sider af eksperimentet kommer frem. Det understgttes blandt andet af
Mikkelsens jakkesat og filmens karakterisering som drama. Hertil formidler lektor Helle Kannik
Haastrup om hybridgenren dramedie i Fjernsyn for viderekomne — de nye amerikanske tv-serier
(2011), som blander elementer fra komedien og tv-dramaet. Dramedien bestar af
grenseoverskridende elementer, men som er et afset for serigse temaer og nuancerede
problemstillinger (Haastrup, 2011, s. 55). Dramediens karakteristiske treek bestar blandt andet af on
location-optagelser, som Haastrup navngiver det, i stedet for studieoptagelser. Trods det er baseret pa
tv-serier, kan tendensen om, at det komiske aspekt knytter sig til dimensioner, som ikke er
handlingsbarende, kan dette ligesa anvendes pa film. Eksempler pa denne tendens er blandt andet
finurlige replikker eller besynderlige karakteradfeerd. | dramedien er karaktererne typisk runde, som
modtagerne alligevel kan identificere sig med og indleve sig i (Haastrup, 2011, s. 58), hvilket leder
mig videre til Druk filmens trailer.

Gennem traileren far modtageren et kendskab til, hvordan Martin, hovedkarakteren, er et
ordentligt menneske, fordi han som den eneste ikke drikker pa restauranten med de tre andre. Her

bliver teorien om alkohol ogsa praesenteret. Efterfglgende forsgger de fire hovedpersoner sig med
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eksperimentet, og flere succeser bliver vist i blandt andet undervisningen, hvilket indeberer flere
humoristiske scener med de fire meaend, som eksempelvis indkgbscenteret, hvor de skal finde frisk
torsk, men i stedet veelter vinflasker, treeder i en indkgbskurv, og pa restauranten hvor Tommy, spillet
af Thomas Bo Larsen, danser. Nikolaj, spillet af Magnus Millang, der forvirret bliver vaekket af sin
kone, mens han ligger pa gulvet og formentlig er alkoholpdvirket. Disse situationer bliver
karakteriseret som komedie, fordi modtagerne kan, ifglge Murray Smith, identificere sig med
karaktererne og deres adfaerd, mens de er alkoholpavirket. Blandt andet hvordan man bliver vaekket
dagen derpa, og ikke er tilstede mentalt, men alligevel abner gjnene fysisk for at preve at forsta
situationen. Modsat viser traileren ogsa dramatikken, sdsom karakteren Martin der over for sin familie
erkender, at han har faet for meget at drikke, og da han ligger pa jorden med blod i hovedet efter hvad
der formentlig ma have veret en aften med hgj alkoholpromille. Desuden bliver seeren gjort
opmarksom pa det dramatiserende element gennem scenen med Nikolaj hvis kone, trods det
humoristiske, raber ad ham, at hun har faet nok. Netop denne scene kan ogsa skabe visse
forventningshorisonter om, at eksperimentet har konsekvenser. Der er altsa i promoveringen af Druk
lagt veegt pa det humoristiske potentiale, og dette er ogsa noget anmeldere bergrer, hvilket jeg uddyber
i naeste afsnit. Alligevel formar den med sin genrebetegnelse, som er drama og komedie, at bevidne,
at den har flere dimensioner, da modtagerne ikke er i tvivl om, at filmen ogsa byder pa dramatiserende
elementer.

”What a Life” af Scarlet Pleasure spiller en markant rolle i Druk. Selve sangteksten udstraler
positiv energi eller som anmelder Christian Wolkoff beskriver: ”[...]Jkondenseret livsglaede og
hedonistisk ungdommelighed” samt: ”Selve sangen handler om at vaere ung og pisse ligeglad. Fest
over alt. Jagte lykken” (Wolkoff, 2020). ”What a Life” har veret et vigtigt element i filmen, hvilket
traileren understreger. Blandt andet naevner Wolkoff, hvordan sangen bliver spillet i begyndelsen og
slutningen af filmen, og at det har en sammenhang med sangens farste strofe, der, ligesom i filmen,
beskriver denne euforiserende falelse, som alkohol kan give. Andet vers tager derimod lytteren pa
den anden side af det hele, narmere betegnet bagsiden, som ogsa er noget, der fylder meget i filmen,
og det er sagar derfor, at filmen og sangen fungerer sammen (Wolkoff, 2020).

Anmeldelser
Kigger man pa forskellige anmeldelser, skriver anmeldere og praktiserende psykiatere Pia Glyngdal
og Anne Grethe Birch Pedersen, at filmen er: et godt handveerk. [...] kan filmen vere en gjenabner,

da man ser, hvor sveert det kan vare at stoppe op. Som leege — med et misbrug - kan man maske

Side 24 af 81



genkende sig selv”’ (Glyngdal & Pedersen, 2020). Derudover beskriver kulturredaktgr pa Information
Katrine Hornstrup Yde: ”Lyder det plot egentligt lidt irriterende — som naive forestillinger alkoholens
transformative kraft og sjov med druk i komikkens platte navn?” (Yde, 2020). Begrundelsen er netop,
at det kan minde meget om komediefilmene Julefrokosten (2009), Bla Mand (2008) og Klassefesten
(2011), hvis plot legger op til at veere sakaldt plat, og hvor det kun gar ud pa at fa seeren til at krumme
teeer af grin. Dog formar Vinterberg sammen med Lindholm at have en noget mere ambitigs tilgang
til eksperimentet i filmen. Eksperimentet bliver savel som karaktererne taget ganske alvorligt, og
yderligere bliver seeren pavirket af Mads Mikkelsens skuespil: ”Man gir meget hurtigt fra at teenke:
”Der er den flotte og meget kendte skuespiller Mads Mikkelsen i endnu et dansk drama” til at teenke:
”Der er en rigtig kedelig type fra leerervaerelset, teknisk set smuk, maske, men helt uendeligt kedelig”
(Yde, 2020). Katrine Yde har altsa faet samme forventning, som mange kunne fa, til, at Druk er en
sakaldt plat komedie, der kunne minde om de fgrnevnte film sdsom Bla mand (2008). Dog
konstaterer hun: ”Den udstiller danskernes groteske alkoholkultur, men ikke uden en vis emhed. Og
understreger det abenlyse: At det madelgse aldrig er langtidsholdbart. Man gar fra tdge og ud i solen
med Druk, som er skabt til at blive en fzlles reference for danskere og som sikkert ogsa bliver det”
(Yde, 2020). Derudover skriver filmanmelder Per Juul Carlsen, at Druk bade er sjov, men ogsa
rummer smerte, sorg og advarsler: *’Druk’s beskrivelse af alkoholens berusede evner er sé jordnaert
kernedansk, som noget kan vare. Og samtidig er det sa voldsomt provokerende at hylde stangstive

gymnasieelever” (Carlsen, 2020).

Produktionsanalyse

Thomas Vinterberg, der er instruktgren bag filmen, har markeret sig i filmbranchen med blandt andet
film som Jagten (2012), der ogsa har Mads Mikkelsen i hovedrollen, som den 40-arige Lucas, der
fejlagtigt bliver beskyldt for paedofili, eftersom hans bedstevens datter forteeller det til en af de andre
paedagoger i bgrnehaven, og herefter bryder helvede lgs. Derudover har han instrueret Festen (1998),
som omhandler en mands 60-ars fadselsdag, hvor hele familien sidder samlet for at fejre ham. Under
middagen holder den &ldste sgn en tale, som afslgrer en voldsom familiehemmelighed, og derefter
abnes der op for flere og flere hemmeligheder om en grufuld fortid. Kender man til Vinterbergs
tidligere film, ved man ogsa, at han har tendens til at tillegge sine film en dybere mening end farst
antaget. Han laver ikke blot en komedie, hvor formalet er at fa folk til at grine, eller en thriller for at
gge spendingsmomentet og lokke flere seere til. Tager man for eksempel Jagten (2012), ved man

ogsa her, at Vinterberg har formaet at skabe en balance mellem alvor og humor, sa det ikke bliver for
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akavet og plat. Det er altsa noget, der kendetegner Vinterbergs film, ligesom det ogsa er kendetegnet,
at han anvender samme skuespillere og manuskriptforfatter; Mads Mikkelsen, Thomas Bo Larsen,
Lars Ranthe, Magnus Millang og Tobias Lindholm. ”Den kontinuitet mellem mennesker gar, at vi
opbygger en fortrolighed. Den fortrolighed ger, at man opbygger et vist mod til at gere ting, man
ellers ikke ville have gjort” udtaler han (Andersen, 2021). Det betyder altsa man som seer allerede,
inden at have set filmen, har visse forventninger til den, blandt andet fordi det er de fire fgarnaevnte
skuespillere, som har hovedrollerne, og som tidligere har lavet film og tv-serier med stor succes. Fordi
disse skuespillere ogsa er meget kendte, talentfulde og respekteret skuespillere, far seeren den tiltro

til filmen, at den er anbefalelsesveerdig.

Forventningshorisont
Filmens hensigt er endvidere relevant i forbindelse med pragmatik, da man blandt andet stiller
spargsmal til tekstens sociale kontekst. Man kan altsa stille spargsmal til filmen, om den for eksempel
er produceret for at underholde, oplyse eller udvikle modtageren (Lauridsen, 2017, s. 45). Thomas
Vinterberg forteeller i en artikel til TV2, at Druk startede som en hyldest til alkohol, men eftersom
flere af alkoholens mgarke sider kom frem, &ndrede det sig fra at vaere en hyldest til at vaere en balance,
da filmen ikke skulle vere for moraliserende, men derimod heller ikke vare en reklame for alkohol.
Vinterberg kiggede verdenshistorien igennem og indsa, hvor mange begivenheder, hvor meget kunst
samt hvor mange beslutninger, der er blevet taget og lavet af mennesker, mens de har veret pavirket
af alkohol, hvilket fascinerede ham. Han udtalte ligesa: Vi skal ikke fortaelle nogen, hvordan de skal
drikke, eller hvordan de skal leve deres liv. Vi skal undersgge de her fire mands liv og ga ind i
undersggelsen af alkohol sammen med dem” (Andersen, 2021). Yderligere forteeller han selv i et
andet interview, at filmen ikke blot var en undersggelse af alkohol, men nzrmere bestemt en
undersggelse af at vare i live pa det tidspunkt, som de fire hovedkarakterer er. Filmen skulle vere
livsinsisterende, og er som fagrnavnt ikke blot en hyldest til alkohol, men en hyldest til livet.
Hensigten med filmen er blandt andet at ggre modtagerne opmeerksomme pa, at selvom alkohol
er et af Danmarks stgrste samfundsproblemer, og slar mennesker ihjel, er det ogsa med til at forene
to mennesker, skabe forhold og venskaber. Han anvender eksemplet med Churchill der tog
verdenshistoriske beslutninger, mens han var pavirket af alkohol. Filmen forsgger saledes at fa
modtageren til at bemarke, hvordan alkohol ikke kun er et farligt stof, som kan skabe et misbrug, det
giver desuden en forlgsning til det enkelte menneske (Tabart, 2020). ’Det at drikke handler ikke kun

om at drikke. Det handler om at kraeve sin frihed og om at fejre livet. Alt bliver jo planlagt, puttet i
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kasser, skemalagt og forberedt, og jeg synes, vi overser, at de allerstgrste ting i livet er de
ukontrollerbare”, udtaler Vinterberg til (Tabart, 2020). Ifglge Vinterberg er Druk en protest mod
kontrollen og fornuften, hvilket ogsd haenger sammen med Magnus Millangs karakter Nikolajs
seetning i filmen: "Men spergsmalet er hvad der i virkeligheden er fornuftigt” (Vinterberg, 2020). Der
er altsa flere forskellige former for hensigter med filmen ifglge instruktgren selv, men overordnet er
det egentlig at vise begge sider af alkoholen, hvordan den bade kan vere livgivende og fa det enkelte
menneske til at slippe kontrollen og leve livet, men samtidig vere arsag til et misbrug og i veerste fald
daden. Selvom kontrol og struktur er habile egenskaber, er det ligesa sundt at slippe det, og gare hvad
man har lyst til i nuet, og ikke ggre hvad der forventes af en, eller er bedst for en ifglge andre. Man
skal naturligvis kunne forma at tage kontrollen tilbage, og drikke alkohol uden at bevege sig ind i
dens marke sider.

Ud fra at have analyseret rammesatningen for Druk, hvis genrebetegnelse er drama og komedie,
kan det siges, at den forsgger at give et andet blik pa alkohol, sa det ikke udelukkende er et
moraliserende og negativt blik pa, men at filmen ogsa viser de sakaldte gode sider af alkohol. Det er
ogsa her, han anvender humor, da det netop ogsa er med til at gere filmen tiltreekkende. Fulde folk
fremstilles typisk som humoristiske pa baggrund af deres dumme handlinger, hvilket ogsa er det, som
ger eksperimentet til humoristisk. Det far ikke desto mindre en ende, og humoren forsvinder pa et
tidspunkt, hvor den mere dramatiske fortelling overtager, og pa den made far skabt en balance
mellem det sjove og det alvorlige. Dermed kan filmen ogsa tilhare hybridgenren dramedie, idet den
har treek fra komedien, men disse er ikke handlingsbeerende, og ligesa har filmen ogsa alvorlige

tematikker, som den behandler.

Det indholdsmaessige perspektiv

Som bekendt analyserer man i den semantiske tilgang de grundlaeggende treek. Blandt andet plot,
herunder lokationer, ngglescener og karakterer, heriblandt bekledning (Altman, 1999, s. 219).
Formalet med dette afsnit er at lave en dybdegaende analyse af karaktererne samt handlingen for at
finde frem til, hvilke elementer, Vinterberg anvender for at fremstille alkohol, herunder hvordan han
ger det. Det vil jeg blandt andet finde ud af gennem de fem dimensioner, som er med til at underbygge
en stemning, et budskab og andet. Derudover vil jeg gennem en analyse af karaktererne pa baggrund
af Murrays Smiths sympatistruktur analysere, hvordan de er fgr og under eksperimentet, samt om der

er argumentation for at fgle sympati for dem, kan identificere sig med dem og genkende deres adfeerd
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og handlinger. Fglgelig vil jeg indlede dette afsnit med en kort redegerelse af Murray Smiths

sympatistruktur.

Sympatistrukturen

Professor i filmvidenskab Murray Smith definerer begreberne; alignment, recognition og allegiance
i sin bog Engaging Characters (1995), som kan overszttes til ”pa linje med”, genkendelighed” og
’loyalitet”. Tilsammen udger disse tre sympatistrukturen (Smith, 1995, s. 73). Jeg vil i dette speciale
benytte mig af den engelske og originale version af begreberne. Vores tilbgjelighed til at reagere
falelsesmaessigt pa fiktive karakterer er et centralt aspekt af vores oplevelse og nydelse af en
fortellende film, og dette bliver typisk betegnet som identifikation. Dette kommer til syne, nar
modtageren finder sig selv ved at blive knyttet til en eller flere karakterer pa baggrund af nogle
kvaliteter, som er nogenlunde kongruente med dem, som modtageren besidder eller gnsker at besidde,
og pa den made bliver en form for stedfortreeder for karakterens falelsesmassige oplevelser, idet de
faler det var dem selv pa skaeermen (Smith, 1995, s. 2).

Det farste er som bekendt alignment, som vedrgrer den made en film giver modtageren adgang
til karakterernes handlinger, fglelser og tanker, hvilket, da man gennem disse faktorer kan forsta
konteksten af karakterernes handlinger (Smith, 1995, s. 6). Smith taler om, hvordan tilknytning
vedrgrer den made, hvorpa fortzellingen begraenser sig til en enkelt karakters handlinger eller bevaeger
sig mere frit mellem to eller flere karakterers rumlige og tidsmaessige veje. Det handler ligesa om,
hvorvidt modtageren har adgang til karakterens subjektivitet, og denne funktion kan variere fra
karakter til karakter (Smith, 1995, s. 83). Den nzste er recognition, som beskriver tilskuerens illusion
af en karakter. Selvom modtageren er klar over, at karakterer er samlinger af tekstuelle beskrevne
treek, antages det sdmaend, at de svarer til treek, som findes hos personer i den virkelige verden, indtil
dette eksplicit modsiges og pa den made tvinger modtageren til at revurdere. Ligesom personer i den
virkelige verden kan veere komplekse eller have modstridende overbevisninger, kan karakterer det
ligesa (Smith, 1995, s. 82). Den sidste er allegiance, som omhandler den made, hvorpa en film
forsgger at samle modtagerens sympatier for eller imod de forskellige karakterer i fiktionens verden
(Smith, 1995, s. 6). Den vedragrer altsa tilskuerens moralske vurdering af karakteren, og det er
ligeledes her, Smith mener at man befinder sig nermest det, der menes med identifikation i
hverdagen. Pa baggrund af en lang reekke faktorer sdsom karakterernes holdninger, klasse, alder,
nation, etnicitet og ken, kan modtageren identificere sig (Smith, 1995, s. 84). Helle Kannik Haastrup

forklarer, hvordan Smiths sympatistruktur kan anvendes i en dramedie:
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” I dramedien inviteres seeren omvendt (red. situationskomedien) til at grine med karaktererne pa
grund af alignment og kun momentvis grine ad karakteren i sarligt komiske situationer.
Sympatistrukturen er altsa sarlig relevant for indkredsningen af dramediens funktion, fordi man i
analysen kan papege, hvordan tv-seeren inviteres til at golde af, grine med og grine ad de fiktive
karakterer” (Haastrup, 2011, s. 60).

Dette vil naturligvis veere noget, som bliver bragt op i den kommende analyse, da meget af det kan
ses i relation til Druks hovedkarakterer. Den fglgende analyse af de fire hovedpersoner vil tage

udgangspunkt i Smiths sympatistruktur.

For eksperimentet

Den farste scene i Druk indeholder Sgren Kierkegaards digt: ”Hvad er ungdom? En drgm. Hvad er
kaerlighed? Dremmens indhold” (00:00:16), der pa sin vis kan tolkes som en hyldest til ungdommen.
Et eksempel herpa er, hvordan de unge lader det ukontrollerbare veere en del af deres liv og ikke lader
sig pavirke af andre. Den efterfalgende scene bestar af en flok unge mennesker, som lgber rundt om
en sg med en kasse gl, mens reglerne for det sakaldte sglgb bliver forklaret. Sglgbet gar ud pa, at
hvert hold pa tid skal lgbe rundt om sgen med en kasse @l, som de skal drikke undervejs. Hvis holdet
kaster op synkront, bliver der fratrukket et minut fra holdets samlede tid, og vinderen af hele lgbet far
alt panten. Reglerne bliver i en diegetisk lyd forklaret, og overlapper de lgbende holdmedlemmer,
som giver seeren en forstaelse for, hvad der egentlig foregar. Hertil bliver der senere refereret til dette
lgb. Derudover befinder der sig en ikke-diegetisk lyd, som er underleegningsmusikken, der, mens de
Igber rundt om sgen, er en stille nynnende udgave af Scarlet Pleasures *What a Life’, der som bekendt
er blevet sammenkoblet med filmen. Hele denne seance afspejler Vinterbergs hensigt om at
iscenesatte danskernes drukkultur, og det gar sig geeldende for de unges og voksnes alkoholkultur,
og giver ligesa et helhedsbillede af, hvad alkohol kan og hvad der er farligt ved det, men ogsa et
billede af danskernes fgrnaevnte drukkultur. Dette ggr han ved at begynde scenen med unge, der
hygger sig i en park med gl og solskin, men efterhanden som aftenen naermer sig, og de har faet mere
alkohol indenbords, @ndres deres adfaerd ligesa. De star nu og sprgjter alkohol pa et tog, leenker en
togkontrollgr fast inden i toget og hgrer hgj musik. Andringen bliver understreget gennem
underlaegningsmusikken, som ligesa gar fra en stille og mere nynnende udgave, uden bas, trommer

eller andre instrumenter andet end stemmen, til at veere den originale udgave, hvor alle instrumenterne
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indgar. Modtageren gar fra at vere i toget med de unge, som har sprudlende humer, til at veere pa et
leererveerelse, hvor de unges handlinger bliver omtalt af en kvinde, der formodes at veaere rektor, og
mener det er gaet for vidt med alkohol og de unge. Nogle af de andre lzrere griner, hvorefter rektor
hurtigt far sagt setningen ”De ma godt have det sjovt, men det har taget overhand” (00:03:01).
Larernes sma grin kan veere en indikation pd, at de mindes deres egen ungdom, som de nu selv finder
morsomme, eller at de finder de unges handlinger i toget morsomme, fordi de eventuelt finder det
relaterbart med deres egne handlinger som ung og fuld.

Det er ligeledes her de fire hovedpersoner, Martin (Mads Mikkelsen), Nikolaj (Magnus Millang),
Tommy (Thomas Bo Larsen) og Peter (Lars Ranthe) bliver praesenteret, da man ser dem i hver deres
rolle som gymnasielarer, og samtidig far et indblik i deres almindelige og til dels kedelige liv med
en klasse, der virker til at vaere ligesa mattet af hverdagen, som de selv er. Et eksempel herpa er,
hvordan de alle fire kigger tomt ud i klassen, og ikke er tilstede i rummet. Ligesa bemarker eleverne
ikke, hvorvidt de fire lzrer er tilstede i lokalet eller ej, da de ikke svarer pa leerernes spargsmal. Alt
dette underbygges af den pinlige stilhed, som befinder sig i lokalerne, da der ikke er nogen form for
ikke-diegetisk lyd, og modtagerne kan gennem disse virkemidler fale denne pinlige stilhed, som var
man i lokalet selv. Ligeledes kan man se perspektivet fra elevernes side, fordi undervisningen ikke er
motiverende, spaendende og oplgftende, men naermere bestemt det omvendte, hvilket ogsa pavirker
elevernes motivation. Derudover ser man det ogsa fra lerernes side, fordi eleverne hverken er
opmarksomme, lyttende eller til stede i rummet (00:03:23). | den forbindelse taler Murray Smith om
alignment, der som bekendt indebeaerer modtagerens adgang til karakterens handlinger, falelser og
tanker, for pa den made at kunne opbygge en sympati. Der kan naturligvis ogsa ske det modsatte, at
modtageren ikke far sympati for karaktererne, fordi de ikke oplever alignment eller recognition hos
karakteren. Dog far man i disse indledende scener en objektiv adgang til mandenes
oplevelsesperspektiv, da det endnu ikke vides, hvorfor de ikke er tilstedeveerende. Dette bliver
endvidere udspecificeret under samtalen mellem eleverne, deres foreldre og Martin, da Martins
manglede selvtillid og autoritet som lerer ikke er tilstede. At han ikke forsvarer sig overfor de
foraeldre og elever, der klager over hans undervisning og generelle rolle som lerer bevidner om hans
manglende selvtillid, autoritet og tilstedeveerelse. Blandt andet siger en af eleverne: ”Nogle gange
virker du ligeglad med det hele”, hvorefter han usikkert svarer: ”Nej, jeg er ikke ligeglad. Det er ikke
let at blive undervist, hvis man har hovedet 1 sin telefon. Det kunne i godt lige...” (00:08:21). Hans
usikkerhed og lave selvvaerd kommer til syne, og det understreger kameraet ved at filme taet pa Martin

og skabe et narbillede, sd man kan se hans synk, samt hans chokeret rystet blik tydeligt. Alignment,
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kommer her til syne, da vi igennem hans udtryk far adgang til hans fglelser, som er den fernavnte
usikkerhed og utryghed, hvilket narbilledet af ham ogsa underbygger.

Martins usynlighed i tilveerelsen fortszetter i hans private hjem, da Anika hans kone, ligesom
eleverne, ikke er opmarksom pa ham, som om han ikke eksisterer i rummet. Nar han siger noget,
bliver der ikke svaret, og flere gange papeger han: ”Det har jeg fortalt”, som angiver, hvordan Martin
bliver usynliggjort, da han ikke eksisterer for andre. Som anmelder Katrine Hornstrup Yde ogsa
papeger, er Martin den laerer: ”’[...] vi nok alle har haft, der kan suge al ilt ud af rummet, al sjeel ud af
bogerne og fa tiden 1 klasselokalet til at std dreebende stille” (Yde, 2020). Dette leegger ligesa til grund
for, at der opstar alignment, da man begynder at forsta Martins adfeerd i klasselokalerne. Han spgrger
Anika om, han er kedelig, hvorefter hun chokerende, men forventet svarer, at han i hvertfald ikke er
den Martin hun blev forelsket i. Man kan se, at svaret pavirker Martin, eventuelt fordi hun egentlig
bekraefter de tanker, han selv har haft om, hvorvidt han er blevet kedelig. Tidligere havde man en
neutral objektiv adgang til Martins oplevelsesperspektiv, men efter scenerne med hans familie, som
tydeligt overser ham, bliver adgangen mere subjektiv, i og med det bliver indlysende, at han netop
bliver usynliggjort af sin kone og barn. Martins hverdag er praeget af en kedelig dagsrutine, hvor han
har mistet livsgnisten, har glemt meningen med livet, og samtidig bliver usynliggjort. Dette viser
Vinterberg med den marke tone og stilheden, der dominerer omkring Martin, og han bliver pa den
made skjult for sine omgivelser gennem denne mgarke tone. Tommy, Martins kollega og kammerat,
har pa samme made denne marke tone, afdeempet lys, og skygge omkring sig i sit hjem. Han er fraskilt
og lever alene med sin hund Laban. Den mgrke toner understetter alignment, i og med man kommer
teet ind pd Tommy gennem hans private hjem, der umiddelbart giver et indtryk af ensomhed. Da
Martin sperger indtil Mette, Tommys ekskone, svarer Tommy hurtigt "Mette? Det ved jeg sgu ikke
rigtigt” (00:11:03), som om han dybest set ikke vil tale om det.

Mgdet pa restauranten
Pa restauranten, hvor de alle fire samles til Nikolajs 40-ars fadselsdag, ndrer lys og fokus sig. Hvor

scenerne farhen var praeget af skygger samt marke toner pa hovedpersonerne, @ndrer dette sig i takt
med de abner sig mere op for hinanden, hvilket billede 1 ogsa viser. Alt omkring dem er nu marklagt
af skygger, og det varme lys satter dem i fokus, blgder den akavede stemning op mellem dem, og
man merker samtidig, at der er et teet venskab mellem disse fire mand. | netop denne scene
fremkommer den subjektive adgang til iseer Martins oplevelsesperspektiver, eftersom han abner op

om sit privatliv. Han smider alle hemninger og fortzeller med tarer i gjnene om sit liv, der er gaet i
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std. Da Nikolaj sperger "Hvad sker der?” svarer han ”Ikke sa meget. Jeg laver ikke sa meget. Jeg ser
ikke sa mange” (00:18:09). Han abner erligt op, og forteller, at han ikke engang ser sin kone, og
undskyldningen er, at hun har nattevagter. I de forhenvearende scener, sd man dog, hvordan han var
usynlig for familien, selvom Anika var hjemme og ikke pa arbejde. Vinterberg forsgger med denne
scene pa restauranten at vise, hvordan alkohol kan abne op for falelserne og give en mulighed for at
slippe kontrollen, i og med Martin efter at have faet en vodka og to glas radvin begynder at fa tarer i
gjnene. Han tager en tar af sin danskvand efterfglgende og meerker ikke varmen i kroppen pa samme

made som med vodkaen. Vodkaen reprasenterer et symbol pa afslappethed og abenhed, hvorimod

danskvanden er pa indelukkethed og usikkerhed.

Billede 1
Kilde: Viaplay

Dette hanger sammen med sangen, som koret i restauranten synger efter han har drukket lidt af sin
vodka og danskvand. Sangen der synges, er Carl Michael Bellmans Tem nu dit glas, se Dagden pa dig
venter (1790), og kan i forbindelse med denne scene tolkes til, at Martins glas stadig er halvt fyldt, sa
han kan na at drikke ud inden deden kommer, men den venter pd ham. Sagt pa anden vis, har han en
chance for at rette op pa hans liv, som er gaet i std. Det giver ham en gjenabner, og han drikker derfor
mere, og forteller de tre andre, hvordan han egentlig har det. Alkohol har saledes en falelsesmaessig
pavirkning. Falelserne er generelt mere ude pa tejet, nar man har indtaget alkohol, hvilket denne
scene viser. Eftersom de far indtaget mere alkohol, &ndrer stemningen og de fire meand sig. Ferst sad
de pant ved bordet og snakkede stille og roligt, hvorefter de lgber rundt pa gaden, legger arm med
en mere ubekymret og forngjet adfaerd. Jakkesattet er smidt pa samme made som deres haemninger
(00:21:34).

Ligesom Martins liv er gaet i std, kan det samme siges om psykologilareren Nikolaj, der ogsa

har problemer med motivation, selvtillid og generelt gleeden ved livet. Det bliver bade fremstillet i
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klasselokalet, hvor han sperger: “Hvad er psykologi?” (00:04:18) og ingen i klassen virker
interesseret i at svare eller hgre svaret fra Nikolaj. Argumentationen om hans stillestaende liv bliver
styrket, da han, forteeller om sit privatliv med en ironi i stemmen. Hvordan han ikke kan klage, fordi
han har en rig smuk kone, hus ud til vandet og tre bgrn. Ironien fremkommer bade da han navner, at
hun har masser af penge, ikke dem begge. Derudover fortsetter han: ”De (bernene red.) sover inde i
vores seng. Til gengeld pisser de pa os om natten” (00:12:30). Allerede her fremtoner alignment hos
seeren for Nikolaj, da man far kendskab til hans tanker og falelser, som i dette moment er misforngjet
i forhold til hans familie. Det er saledes ogsa tydeligt, hvordan der sker et stemningsskift, fra for de
er pavirket pa restauranten til efter. Nikolaj forteller ironisk om sit liv, men efter indtagelse af alkohol
forteeller Martin meget falelsesladet om sit liv, hvilket er en kontrast til Nikolajs made at berette om
sit liv pa. Dernaest bliver man lukket ind i Nikolajs privatliv, da hans sgn Otto tisser pa ham, mens de
ligger og sover pa sofaen, hvorefter hans kone hgrer dem, og hidser sig op, fordi hun ikke har faet
sgvn i lang tid (00:28:04). Udover man kan opleve alignment i en mere subjektiv forstand hos Nikolaj,
eftersom hans tanker og falelser blev fremtreedende, forekommer der recognition, i og med hans treek
kan vere relaterbart for modtageren, og ofte finder dette scenarie sted hos personer med sma bgrn i
den virkelige verden. Man far altsa en vis sympati for Nikolaj, da han, selvom han overordnet giver
udtryk for at vaere lykkelig, ogsa er gaet lidt i sta i livet med bleer, barn og skeld ud fra sin kone.

Ligeledes har musiklareren Peter far eksperimentet ogsa mistet selvtilliden, motivationen og
generelt livsgnisten. Dog far man intet at vide om hans privatliv, hvilket vil sige det er sverere at
komme ind pa hans tanker og falelser, da man ikke ser hans liv i det private, som man gar med Martin,
Nikolaj og Tommy. Det eneste, der naermer sig alignment er da Nikolaj pa restauranten fortaller om
Skérderuds teori, hvortil Peter siger: ”Det siger jeg ja til. Jeg kunne i1 hvertfald godt bruge lidt mere
goh selvtillid og oh lidt mere wuh” (00:13:50). Netop denne sztning viser Peters selvindsigt i hans
manglende selvtillid. Alt i alt ved man alts3, at disse fire mand, far eksperimentet afpraves, sidder
fast i en hverdag, hvor de har mistet motivation, livsgnist og selvtilliden. Det naste afsnit omhandler
alkoholens pavirkning pa karaktererne, da jeg vil analysere den del af Druk, hvor eksperimentet finder
sted.

Under eksperimentet
Efter Martins forsgg pa eksperimentet mgdes de fire karakterer for at tale om at pabegynde det,
eftersom de alle er nysgerrige pa. Her bliver det samtidig gjort klart gennem deres rapport, at det er

et eksperiment samt en undersggelse af, hvad mennesket kan med en halv promille i blodet. Dernaest
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indleder de eksperimentet, og her endrer skygger, kameravinkel, farver, lys og stemning sig. Far var
der marke skygger omkring mandene i bade undervisningen og pa hjemmefronten. | de daveerende
scener, sa man, hvordan Martin blev mgrklagt i rummet, for at understrege Martins stillestaende liv.
Her oplever man desuden, hvordan recognition er tilstedeverende, i og med hans treek som lerer,
&gtemand og far i disse situationer svarer til treek, som findes hos personer i virkeligheden. Selvom
man ikke kan identificere sig med ham som person, kan man stadig have en illusion af Martin og pa
samme made have set hans karaktertrek hos en person i virkeligheden. Efter opstarten af
eksperimentet har perspektivet ogsa andret sig, og skyggerne fra karaktererne er blevet erstattet med
naturligt lys samt en anden form for billede og atmosfaere. Samtidig ser Martin mere energisk ud i
ansigtet, for eksempel er hans har sat tilbage, og modsat fer, er hans ansigt synligt, og han kigger ud
pa eleverne og har gjenkontakt med dem. | stedet for at veere en monolog, hvilket gjorde sig geeldende
far eksperimentet, hvor Martin kiggede ned i en bog og fortalte om industrialiseringen, fungerer
undervisningen naturligt og eleverne bliver mere inkluderet. Det viser desuden seeren, der er sket en

forskel fra far eksperimentet til efter dets pabegyndelse.

b Billede 2

1: For eksperiment
2: Efter eksperiment
Kilde: Viaplay

2
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Pa de to billeder bemarkes det tydeligt, hvordan han fer eksperimentet sidder pa sin stol med haret
ned over gjnene. Seeren har et mere objektivt perspektiv, hvorimod man kommer helt tet pa ham, og
fornemmer hans adferd og humer er a&ndret.

Selv eleverne maerker den forskel, der er sket med Martins adfeerd og hans undervisning. Man
ser blandt andet, hvordan eleven Malthe har en overraskende reaktion pa Martins made at bede ham
om at leegge sin telefon vaek. Her far man virkelig en fornemmelse af, hvordan alkoholen blandt andet
har pavirket Martins adfeerd og udstrdling. Han har et andet toneleje i undervisningen og tager
styringen i rummet, hvor han ogsa bliver den autoritet, han begr veere overfor eleverne. Derudover
@ndrer han sin undervisningsmetode, da han ikke blot sidder og farer en monolog fra en bog, men i
stedet inkluderer eleverne ved at lave en sakaldt test, hvor de skal stemme pa en ud af tre kandidater
til et valg. Maden undervisningen bliver filmet pa, for Martin indtager alkohol og efter han har
indtaget, tydeligger yderligere, hvordan alkohol har en positiv pavirkning pa blandt andet hans
undervisning. Man ser udover det fgrnaevnte, hvordan kameraet i de forrige scener har en objektiv
synsvinkel og bevaeger sig mellem Martin og eleverne, hvilket ogsa preciserer deres manglende
motivation. Under eksperimentet séendrer synsvinklen sig til et mere subjektivt perspektiv, hvilket
bade giver et indtryk af en klasse, som er mere fokuseret pa ham. Men seeren far ogsa et andet indtryk
af ham som leerer, fordi der sker mere i billedet, sdsom hans bevegelse i lokalet. Hvor han fer sad pa
sin stol, beveeger han eksempelvis fra tavlen til elevernes pladser (Se billede2). Yderligere er
narbilleder af eleverne tilstede, hvilket ogsa giver en indsigt i deres falelser og tanker. Man ser blandt
andet, hvordan de alle farst virker overrasket over Martins endrende adferd og undervisning. Senere
i scenen bemeerkes det, hvordan de alle sidst i undervisningen bliver begejstret ved at klappe af ham
og banker i bordet (00:29:42).

Selvom man ikke far Nikolajs undervisning at se under eksperimentet, mgdes han med Martin
og Peter, hvor de opsamler deres oplevelser med at veere alkoholpavirket, og her siger Nikolaj, efter
Peter har sagt, at det kan noget: ”Det kan det virkelig” (00:35:09). Allerede her kan modtageren
opleve det, Smith kalder allegiance, der som bekendt omhandler den made, hvorpa en film forsgger
at samle modtagerens sympati for eller imod de forskellige karakterer i fiktionens verden (Smith,
1995, s. 6). Haastrup supplerer Smiths teori med dramedie, hvor modtageren i allegiance griner med
en karakter i stedet for af en karakter pa baggrund af alignment. Selvom man ikke ngdvendigvis morer
sig over karaktererne i undervisningen, far man en lyst til at holde med dem i eksperimentet, idet man

ser fremskridt i deres adfeerd, falelser, og maden de ser livet pa, som om de har faet livsgnisten tilbage.
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Da Tommy trener de sdkaldte “lilleputter”, kommer Haastrups definition af allegiance for alvor til
syne. Der er tale om scenen med den lille dreng Brille, som bliver holdt udenfor af de andre drenge.
Tommy forteller, at drengene skal tage noget vand, inden treeningen fortsetter. Brille bliver staende
overfor ham, fordi foreldrene har glemt at give ham vand med. Han forsgger at reekke ud efter
Tommys, men fordi der er alkohol i, far Brille ikke lov, og allerede her bliver hans svar humoristisk.
Han kigger netop pa flasken og kommer i tanke om, at barn ikke ma fa alkohol, derfor bliver hans
svar: ”Nej, den kan du sgu ikke fa, den her, nej nej”. Fordi seeren ved, at han er alkoholpavirket og
har alkohol i flasken, forstar man, hvorfor han ikke kan Brille give vand. Tommy beder de andre
drenge give Brille noget vand, hvor Hjalte svarer: "Hvorfor giver du ham ikke bare selv noget?”.
Tommys efterfelgende svar er humoristisk: ”Hvis jeg skal bruge min tid pa jer pissemyrer, sé skal i
kraftedeme opfarer jer ordentligt, ik?”” (00:35:40). Det er bade ordforradet, herunder *pissemyrer’ og
“kraftedeme’, som er upassende ord foran bernene, men det er ogsd miden han far det sagt pa, der
skaber humoren. Man har samtidig faet en vis sympati for Brille, eftersom han bliver udelukket af de
andre fra holdet, men man bade griner ad og holder med Tommy pa baggrund af ovenstaende. Han
star med sma bgarn til treening og skal skabe et hold, alligevel er han upaedagogisk med sine bandeord
og vand, han ikke vil dele, hvilket skaber en humoristisk kontrast. Han bliver samtidig en form for
foreeldrefigur overfor Brille, i og med han lader ham sta ved hans side, fordi de andre bgrn er harde
overfor ham. Der opstar i den forbindelse recognition, eftersom man kan kende den form for figur
Tommy bliver overfor Brille, og dette farer endvidere til allegiance, da man far en sympati for ham
gennem sin moralske vurdering, der indgar i denne del af strukturen.

Pa hjemmefronten er hverdagen ogsa blevet anderledes i kraft af Martins &ndring af adfeerd, og
det bemeerker Anika ogsa. Det bliver tydeligt i hendes kropssprog, da hun holder gjenkontakt med
Martin, hvilket ikke gjorde sig geeldende forhen. Hendes overraskende ansigtsudtryk over Martins
kokkerering og drikken vin, bevidner ogsd om hendes bemarkning af hans andrende adfaerd
(00:36:26). Derudover bemarkes en kontrast ved aftensmaden. Far eksperimentets pabegyndelse sad
alle fire familiemedlemmer og kiggede ned i hver deres tallerken og talte ikke sammen. Anika og
Martin sidder nu overfor hinanden, har gjenkontakt og taler sammen. Som man ogsa kan se pa billede
3, er der fortsat megrke skygger omkring Martin og Anika, men fordi de kigger pa hinanden, er
stemningen anderledes. Udover forskellen mellem billederne af familien, er lyssatningen pa billedet
med Anika og Martin meget sammenlignelig med billede 1 af ham og de tre andre pa restauranten.
Pa samme made som billede 1, er der markt omkring Anika og Martin, hvilket placerer fokusset pa

de to, og dermed resulterer i en anden stemning. En stemning der er mere afslappet, fordi de taler
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med hinanden. Billedet af hele familien er marklagt, og der er en akavet stille stemning, hvilket kan
veere en indikation pa, at man ikke kan komme helt teet pa karaktererne, deres falelser og tanker, og
det samme gar sig geeldende for dem med hinanden. Martin ved ikke, hvad de andre tenker eller faler
og omvendt. P& det andet billede af Martin og Anika kommer deres ansigter til syne, hvilket ogsa
betyder, at man, sammen med nerbillederne af deres ansigter kan se deres ansigtsudtryk. Dette giver
en formodning om, at Anika kan merke en forskel pa Martins adfaerd savel som han selv kan.

Dette argumenterer saledes for, at eksperimentet ogsa har en positiv effekt i Martins privatliv. Anika
sporger sdgar Martin: "Hvad er der med dig?”, og her valger han at skjule eksperimentet for hende,
fordi det er moralsk ukorrekt at vaere alkoholpavirket pa arbejde, og fordi han gerne vil undersgge,
hvad eksperimentet kan, hvilket kraever, at ingen ved det. Hun er dog stadig misteenksom, hvilket den

fortsat akavet stemningen beviser. Selvom de taler sammen og har gjenkontakt, ved hun noget er sket,

men dog ikke hvad.

Billede 3

Kilde: Viaplay

1: Fgr eksperimentet

2: Under eksperimentet

Side 37 af 81



Tommy er en af de karakterer, som bidrager til humoren i filmen. Udover hans treening med
lilleputterne, skal han aflevere bolde i skolens gymnastikdepot. Pa vejen derhen formar han bade fejle
sin dribling med boldene, men ogsa at kaste sine nggler op i luften og ikke kunne gribe dem. Nar man
er alkoholpavirket, bliver ens balanceevne pavirket, samtidig med ens koncentrationsevne reduceret,
hvilket denne scene med Tommy ogsa fremviser. Han kan for eksempel ikke indfange bolden, han
ville drible med igen, og leber derfor meget klodset efter den. Dernaest kaster han sine nggler
selvsikkert og hgjt op i luften for at gribe dem igen, men ngglerne lander bag ham (00:38:48).
Humoren kan i denne situation fremsta gennem overlegenhedsteorien, som opnar, nar modtageren
faler sig overlegen eller havet over andre (Carroll, 2014, s. 8). Denne falelse kan opsta, fordi seeren
faler sig bedre end Tommy, da han hverken kan gribe bolden eller sine nggler og er beruset pa skolens
omrade. Ifglge kritiske refleksioner kan latterens ogsa fremkaldes uden, at modtageren fgler sig
overlegen, hvilket ledes til inkongruensteorien, som foreslar, at humor opstar gennem en
uoverensstemmelse mellem, hvad modtageren forventer, og det faktisk haendte (Carroll, 2014, s. 27).
Humoren kan altsa blive fremkaldt, hvis Tommys handlinger ikke stemmer overens med seerens
forventninger.

Derudover bliver Smiths recognition begreb tages i betragtning, fordi man kan identificere sig
med Tommys veere- og handlemade, hvorfor man ikke faler sig overlegen, men i stedet fremkaldes
humoren i og med situationen bliver genkendelig for modtageren. Humoren opstar endnu engang, da
Tommy forsgger at skjule sin alkohol, som lsereren Mogens har fundet i depotet. Tommys chokerende
reaktion er humoristisk, fordi han overdriver sit chok for at undga at blive opdaget. Da Mogens siger:
“Der er ikke ret mange, som har en negle hertil”, kigger Tommy bag sig for at se, om der stir nogen.
Mogens siger derefter: ”’Og sé er der B.T”, hvor Tommy svarer: "Ma4 jeg se? Det er kraftedeme rigtigt”
(00:39:32). Tommy skal pa en made have det bekraftet, at Mogens taler sandt. Fordi Tommy er den

skyldige, forsegger han at dekke over sig selv og sin alkohol, da det er forbudt.

Der er mere at hente lidt hgjere oppe

Selvom Tommy begik en fejl med sin alkohol, veelger de fire karakterer at fortsatte eksperimentet og
yderligere udforske det. De vil forsgge at opretholde en hgjere promille i deres dagligdag for at se,
hvordan det pavirker dem og deres undervisning. Efter at have diskuteret videre udforskning, forsgger
Tommy at overbevise de andre om at tage et shot staerk spiritus med spergsmalet: ”Er vi alkoholikere
eller er vi ikke alkoholikere?”, hvor Nikolaj svarer bemarkelsesvardigt: Vi er ikke alkoholikere.

Forskellen er, at vi bestemmer selv, hvornar vi har lyst til at drikke. En alkoholiker kan ikke lade vaer”
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(00:41:55). Dette markerer begyndelsen pa en @ndring i deres syn pa eksperimentet og varsler om
kommende konsekvenser, fordi det store spargsmal bliver om de ved, hvornar de skal stoppe. Martin
begynder, formentlig dagen efter, at drikke alkohol, sa hans promille stiger til lidt over én, hvilket
igangsetter udviklingen af deres eksperiment. Han kommer ud fra en taxa med en jakke og taske, der
ikke sidder ordentligt, som om han har haft travit. Pa leererveerelset far man et indtryk af, at de tre
andre ikke har igangsat udviklingen, da de virker meget overrasket over Martins adferd pa
lererveerelset. Nikolaj kigger pa ham med et blik, der forteller at han ikke er i samme tilstand.
Derudover virker Tommy og Peter chokeret, da Martin kommer med udrabet: ”hopsa” til en af de
andre lzrer. Deres blik fortzller yderligere, at de langtfra er pA samme niveau promillemassigt som
Martin. Bade Tommy og Peter lgfter gjnene og heever gjenbrynene, da de far gje pa Martin, og deres
samtale stopper brat, eftersom fokusset beveeger sig over pa Martin. Tommys: “Hvad fanden sker
der?” indikerer ogsa deres chok. Det hele kulminerer, da Martin gar ind 1 derkammen og bleder ud af
nasen. Underlaegningsmusikken forstaerker stemningen ved gradvist at blive hgjere, hvilket indikerer,
at et klimaks narmer sig. Dette klimaks forlgses humoristisk, da Martin gar ind i dgrkarmen
(00:46:16).

Nar man taler om seerens reaktion pa Martin, der kommer galt afsted, kan humoren bade
fremkaldes gennem overlegenhedsteorien. Dog kan latteren, ifalge kritiske refleksioner, fremkaldes
uden, at modtageren faler sig overlegen, hvilket farer til inkongruensteorien i forbindelse med
Martins uheld, hvor humoren produceres gennem en uoverensstemmelse mellem det, modtageren
forventer, der sker, og det der faktisk sker (Carroll, 2014, s. 27). Underlaegningsmusikken laegger op
til, at noget skal ske ved gradvist at blive hgjere, hvorfor man ikke faler sig overlegen. Man kan derfor
argumentere for, at humoren fremkaldes gennem inkongruensteorien. Man kan derudover tage Smiths
recognition begreb i betragtning, fordi hans handling bliver identificerbar overfor modtageren,
eftersom Martin kan gave visse trek, der er genkendelig. Dog kan humoren ogsa fremkaldes gennem

overlegenhedsteorien, fordi seeren kan fale sig overlegen, grundet denne ikke ville gere det samme.
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Martins undervisning andrer sig yderligere i takt med hans promille. Dette viser de forskellige
filmiske elementer ligesa, blandt andet hvordan klasseveerelset i hgj grad bestar af naturligt lys. Det
kan siges, at klassevarelset lyser op, pa samme made som Martin ger med alkohol i blodet. Hans
sprog er yderligere blevet mere uformelt: I drikker som svin” (00:48:11) er et eksempel. Han formér
endvidere at beveege sig meget rundt i klasselokalet, og bytter plads med en af eleverne, fordi de skal
fortzelle om tre gode grunde til D-dag. Alt peger fortsat pa, at eksperimentet har et positivt udfald, da
de ikke har maerket nogle konsekvenser. Nikolaj bevidner sagar dette, i og med han hiver Martin til

side efter at have set hans undervisning, og selv forsgger at forhgje sin promille fra 0,5 til en. Han

Billede 4
Kilde: Viaplay
1: Far forhgjet
alkohol

2: Efter

underviser derefter en klasse i psykologi, og beder en elev laese dette citat hajt: At vove er at tabe
fodfaeste en kort stund. Ikke at vove er at tabe sig selv”’ (00:53:21), som er en reference til hele filmens
hovedkarakterer. Sidste del af citatet kan siges at vere det sted, de fire mand befandt sig for
eksperimentet, da de netop ikke vovede. Ved at undersgge eksperimentet og vere alkoholpavirket i
arbejdstiden, vover de og taber fodfaeste en kort stund, eftersom de ikke kender udfaldet af
eksperimentet, og derfor ikke kan bunde. Tommy far ligeledes en succesoplevelse af sin forhgjet
alkoholpromille i forbindelse med treeningen af lilleputterne, da de er til kamp, og vinder den efter
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Tommys instrukser. Allerede ved den farste scene inden kampens start marker seeren, hvordan hans
gejst og adferd har eendret sig. Eksempelvis raber han med begejstring i stemmen: “Er i klar til
kamp?”, hvorefter de svarer: “Ja!” (00:53:30). Han giver drengene en folelse af, at det er en
landskamp, der skal spilles ved at synge nationalsangen med handen pa hjertet. Hele scenen skaber
en stemning, og seeren oplever spanding for, om de vinder. Dette understreges gennem
underleegningsmusikken, men ogsa det handholdte kamera, som bade bevager sig tet pa Tommy,
men ogsa Brille, da han scorer. Underlegningsmusikken er | Danmark er jeg fedt (1844), der er et
symbolsk digt pa national identitet og dansk kultur, samt en hyldest til vores faedreland, Danmark.
Sangen fremtoner i sammenheaeng med Tommy, der drikker alkohol og hans tre alkoholpavirket
kammerater. Som der tidligere blev naevnt, forbindes alkohol og druk med dansk kultur, og Vinterberg
far i denne scene ogsa forbundet dette, med Tommy og hans hold. Sollyset der skinner ned pa ham,
mens han lukker gjnene, og Brille der scorer et mal, efter han er blevet mobbet af de andre, bliver nu
respekteret og hadret af de andre drenge. Pa billede 3 bemarkes forskellen pa Tommy fra far han
indtager mere alkohol til efter. Perspektivet a&ndres fra fugle til frg, da man skal se ham som veerende
en sterk og overlegen person.

De fire maend spiller efterfglgende fodbold, og herigennem bliver det feellesskab, alkohol kan
skabe, belyst. Der blev tidligere beskrevet, at Vinterbergs formal med filmen er blandt andet at vise,
hvad alkohol kan, hvordan det er behjalpelig til et socialt fellesskab, hvilket han netop far fremvist
i denne scene. Derudover bliver deres hemninger smidt, og de taler arligt til hinanden pa samme
made, som de gjorde pa restauranten, og dette styrker ogsa filmens intention om at vise, hvordan
alkohol kan knytte band. I denne scene er det Peter, som smider sine ha&mninger og forteeller erligt
om sit liv. Her far seeren ogsa kendskab til hans baggrund for farste gang. Han far sagt til de andre,
at han gerne ville have haft barn, hvorefter de andre papeger, at han rydder op, hver gang der kommer
en ’dame’. Dette beretter om, at han ingen bern, kone eller kareste har, og samtidig har svaert ved at
f4 en kereste, fordi han bliver nerves og “rydder op i sit liv”, hvilket ogsa er behjlpelig i forhold til
at styrke seerens allegiance til ham (00:55:45).

Noget af det, der blev omtalt som en grazone, er Peter, der opfordrer eleven Sebastian til at drikke
lidt alkohol inden sin eksamen, for at fjerne de verste nerver og fa mere ro i kroppen (00:56:31). Det
kan anses som varende uetisk, at Vinterberg skildrer dette i en film, da det potentielt kan opfordre
unge 1 virkeligheden til at drikke alkohol inden en eksamen. Soundvenue skriver om Vinterberg: ”"Han
haber, at eksempelvis en scene i filmen, hvor en af leererne opmuntrer en elev til at drikke sig mod til

inden en eksamen, vil fremstd kontroversiel i en politisk korrekt tid” (Tabart, 2020). Men med
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kendskab til Vinterbergs intention med scenen, forstar man, at det ikke er en opfordring til at drikke.
Filmen er en hyldest til livet, og meningen er at illustrere, hvordan livet kan fgles med en mindre
promille i blodet.

Pa kanotur med sin familie har Martin ingen alkohol i blodet, men opfarer sig alligevel, som om
han har. Farst og fremmest er de pa en ferie sammen, som de ikke har varet i otte ar. For det andet
er energien, samveeret og stemningen markant anderledes, end tidligere scener, hvor de alle fire sad
stille ved spisebordet. Man ser dem sejle om kap i kanoerne med en drillende tone, og satte telte op,
hvor de driller hinanden. For eksempel siger Martin: ”Jeg vil gerne have en anden makker” om den
yngste sgn Kasper. Et andet eksempel er ved balet, da familien skal gette det dyr, Martin teenker pa:
”Det bliver en lang aften” (00:58:15). Senere pa aften forteeller Anika greedende, at hun har savnet
ham, efter de har haft samleje, hvilket indikerer, at Martin har genfundet livsglaeden igen, og er blevet
den mand og far, han egentlig gerne ville vaere. Han veelger da ogsa til det efterfalgende mgde med
de tre andre maend at stoppe eksperimentet: ”Jeg tror bare det er pa tide, jeg vender hjemad mod
familien” (01:02:55), hvilket argumenterer for hans genfunden livsgleede. De andre valger dog at
drikke sig til det Nikolaj kalder teending: ’som er et punkt efter 7-10 genstande, hvor man enten bliver
treet og gar hjem, eller bliver rastlgs i munden. Mere vil have mere. Man vil drikke hvad som helst
hele tiden” (01:02:21). At Martin som den eneste vaelger at stoppe, viser ogsé, at han har kontrollen
til at stoppe med at drikke, hvorimod det er tvivisomt med de tre andre, og is&r deres chok over hans
valg, belyser det. Nikolajs forhold til sin kone bevidner yderligere, at han ikke har genfundet sin
livsgleede med sig selv og familien, da hun tre gange far sagt “Frisk torsk”. Dette antyder endvidere
med humoristisk tone, at hendes tillid til Nikolaj ikke er sarlig stor (01:02:49).

Martin der alligevel vaelger at fortsaette eksperimentet, pa trods sit forsgg pa fratreedelse, antyder
pa sin vis, at konsekvensen ved eksperimentet og alkohol er problemet med at stoppe. Han havde
netop begrundet sit valg om at stoppe, hvilket var familien, men da drinken er haldt op, er der
alligevel noget, som far ham til at genoverveje sit valg, hvorefter han beslutter at fortsstte og tager
drinken op med sin hand og drikker af den uden tgven. Peter hopper i havnen, fordi han tror, han
kommer hurtigere frem, og han ma efterfglgende sidde pa en bar kun ifgrt underbukser er et eksempel
pa, at deres heemninger og fornuft er forsvundet. Yderligere star de alle fire i et supermarked for at
spgrge om frisk torsk, som var det Nikolaj skulle huske at kgbe ind. Her far de smadret vinflasker og
chikaneret en medarbejder, og generelt opfarer de sig uanstendigt. Det bliver ydermere vearre i baren,
hvor Nikolaj far spist sine penge, fordi bartenderen ikke serverer en fiskefilet. Peter der vil have 47

47’ere, som er en julegl. Martin star pa barens bord og danser, hvilket bartenderen er imod (01:05:40).
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Efterfglgende konsekvenser

Efterhanden som de far drukket sig mere og mere fulde, kommer konsekvenserne ogsa til syne.
Nikolaj far forveerret sit forhold til sin kone Amalie, da han kommer fuld hjem, tisser i sengen og far
vaekket hele familien. Her meerker man ogsa, at eksperimentet ikke har fart ham taettere sammen med
hende, idet hun netop siger: ”Du kan ikke engang passe dine egne bern mere” (01:12:55). Denne
scene blander humor og drama, i og med Nikolajs har sa hgj en promille, at han ikke kan g op ad
trappen, tisser i sengen, og da Amalie bebrejder ham, valter han tre gange ud af sengen. Dramaet
kommer til udtryk, da hun far nok, raber og skelder ham ud for at veere fuld, og deres forhold bliver
svaekket. Hendes tanker tydeliggeres ogsa, da hun far sagt dem hgijt pa en frustrerende made. Man
herer hende 1 traileren sige: ”Jeg har altid syntes det var fint i eksperimenterede og alt muligt, men
det her, det er grensen” (Viaplay, trailer, 01:38). I filmen forteller hun, hvordan Nikolaj selv ma
klare tingene, fordi hun tager over til sin sgster. Amalies reaktion er altsa det dramatiske, hvor
Nikolajs fuldskab er det humoristiske. Selvom der er humor tilstede i scenen, er dramaet det baerende
element, fordi konsekvenserne af alkohol og druk kommer til udtryk (01:11:29).

Det samme gar sig geldende for Martin, der er faret vild og har sovet udenfor naboens dgr med
blod i ansigtet. Hans &ldste sgn Jonas ma fragte ham hjem i seng, hvilket er en hjerteskearende scene,
da Jonas tager et ansvar, som ikke bgr veere hans ansvar. Han har en sorg i stemmen, da han forklarer
Martin, at de ikke bor der, hvor han Ia. De mgrke farver er ssmmen med skyggerne tilbage i Martins
hjem, man ser ikke ansigterne pa drengene eller ham. Stemningen er sammen med de andre filmiske
elementer med til at formidle temaet, som netop er den marke side af alkohol, hvilket billede 5 ogsa

viser. Konsekvenserne af det, hvordan det kan overtage ens fornuft, og skade de naermeste.
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Billede 5
Kilde: Viaplay

Til middagsbordet den efterfglgende dag, forteeller Martin sin familie, at han blev fuld dagen fer,
hvorefter en af drengene siger: "Men far du har du jo veret et stykke tid nu, har du ikke? Det ved de
fleste vel nu, tror jeg” (01:15:13). Anika bliver meget chokeret, og udtrykker, at hun ikke var bekendt
med Martins eksperiment. Hun beder ligeledes drengene om at g4, selvom aftensmaden lige er blevet
serveret, og starter en diskussion omhandlende hendes tanker om deres forhold. Hun navner blandt
andet, at Martin er usynlig og ikke til at kende. Hans modsvar er dog, som man ogsa sa i filmens start,
at de ikke snakker sammen mere. Deres diskussion udvikler sig til et skeenderi, som implicit tyder pa
utroskab fra Anikas side. Efter at have valtet aftensmaden pa bordet omkuld, forlader Martin huset i
frustration. Martins konsekvens af eksperimentet er her, at han mister sin familie, som pa sin vis fgler
sig forradt af ham, iseer Anika. Hun havde, som man sa pa kanoturen, troet, at han blot havde s&ndret
sig naturligt, ikke pa baggrund af et eksperiment med alkohol (01:13:28). De mades alle fire
efterfelgende og drikker store mangder alkohol igen. Denne gang forsvinder humoren og det
interessante ved eksperimentet, idet der ingen musik er; al lyd fjernet, og man ser karaktererne vare
beruset i stilhed, hvilket tilleegger deres tilstand en anden betydning. Hvor de far festede, dansede og
grinede, nar de var alkoholpavirket, er de nu sa pavirket, at de ikke er tilstede i rummet, og hverken
ved, hvor de er, eller hvad de laver. Den fjernede lyd markerer et vendepunkt for karaktererne,
eftersom alkoholen har overtaget kontrollen. For eksempel er Nikolaj med aben mund og
ukontaktbare gjne ikke ved bevidsthed pa grund af alkohol. Tommy velter mellem reoler, mens
Martin raber efter ham. Sveden lgber ned ad Tommy, mens han ser ud til at skrige, selvom der ingen

lyd er. Martin veelter midt pa gulvet med en smgg i munden, og en blodig side af ansigtet, som om
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har han slaet sig. De farver og toner, som lyste drengenes ansigter og liv frem, er nu erstattet af marke,
som en konsekvens (01:18:02).

Ligeledes gar det op for karaktererne, at eksperimentet har taget overhand, og derfor stoppes det:
”Grundet uoverskuelige, negative sociale konsekvenser, samt fare for... Alkoholisme” (01:19:15).
Man ser, hvordan de lyse farver hos Martin er vendt tilbage, selvom han alene sidder og spiser
morgenmad. Trods alle fire var enige om at afslutte eksperimentet og stoppe med at drikke alkohol,
dukker Tommy fuld op pa lererveerelset under et mgde. Sveden pa hans ansigt udtrykker sammen
med hans fedtede har og slgse pavirket ansigtsudtryk, at han ikke har lagt alkohol pa hylden, men
fortsat drikker, eventuelt pa grund af afhengighed. Dette bliver yderligere understreget, da Martin far
baret Tommy hjem, og opdager de mange tomme flasker alkohol sta fremme. Det er alt fra gl til vin
til spiritus. Martin far ryddet op og lavet mad til Tommy, da han vagner, og hans farste indskydelse
er, om ikke de skal have en gl, og Martin afviser. Kort tid efter, forsgger Tommy ubevidst at dbne en
ol igen, og Martin svarer "Tommy, tag det nu roligt”. Allerede i dette moment viser Tommy
symptomer pa alkoholisme, da han ikke kan stoppe sit alkoholforbrug. Han siger efterfolgende: I
behover ikke komme rendende hele tiden. Det vil jeg helst ikke have. Jeg har styr pd det”. Tommy
siger til Martin, at det ikke er noget veerd, og han ikke skal gnske sig det. Her bliver det gjort klart, at
han har kendskab til sit alkoholforbrug, men ikke beder om hjelp, tveertimod forteller han blot
Martin, at han ikke gnsker, Martin skal ende som ham. Da Martin siger Vi snakkede ved, ik?”, svarer
Tommy ikke, men kigger vaek og lukker dgren (01:20:45).

Pa trods af Martin har mistet sin familie, viser eleverne den taknemmelighed overfor ham, han
har manglet. Det gar op for ham, hvordan han positivt har pavirket dem, da de blandt andet siger
”Altsé vi er megaklar”, hvorefter han lyser op i form af gjnene, der bliver sterre, og han svarer: ”Tak,
Malthe. Det er jeg glad for at here”. Gennem hans ord, bliver hans glade vist (01:30:34). Endnu en
positiv virkning alkohol har, som Druk belyser er blandt andet, hvordan eleven Sebastian med
eksamensangst bestar sin eksamen og endelig far sin studenterhue pa hovedet efter flere forsag.
Denne del af filmen bestar af en kontrast, idet man pa den ene side ser alle eleverne fa hue pa, vare
glade og fejre denne dag. Pa den anden side ser man Tommy sejle ud i solnedgangen i sin bad med
sin hund, Laban. Efter at have set eleverne fa huen pa, Sebastian der glaeedeligt skal ud at fejre sin
bestaet eksamen, flyder Tommys bad rundt i havet med Laban uden Tommy. Det antages, at han er
druknet. | ssmmenhaeng med den tomme bad filmes, bliver der sunget Jeg elsker den brogede verden
(1877(1922)), som er en hyldest til livet, selvom livet kan vise sig fra sin barske side. Dette tydeligger
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ydermere kontrasten mellem Tommy, der opgiver kampen mod alkoholisme og ensomhed, og
studenterne der vandt kampen mod pres og stress gennem gymnasiet (01:32:04).

Til Tommys begravelse deltager lilleputterne op, og efter Brille har lagt en rose pa Tommys
kiste, begynder han, efterfulgt af de andre drenge, at synge Danmarks nationalsang, der som bekendt
ogsa var den sang, de sang sammen med Tommy, inden de vandt kampen. Dette bevidner, at han har
gjort indtryk pa menneskerne omkring ham, hvilket leder mig tilbage til Smiths tre begreber indenfor
sympatistrukturen. Tidligere fik man kendskab til alignment og recognition hos Tommy, da man bade
fik et indblik i hans tanker, fglelser og handlinger, sasom at han boede alene, og hans liv var gaet i
std. Recognition opstod blandt andet i hans veeremade overfor lilleputterne og lereren i
gymnastikdepotet, hvor han skjulte sit alkoholforbrug. Begge begreber er relevante i forholdet
mellem seeren og Tommy, og skaber en sterk tilknytning til ham. Man holder af ham for hans veerdier
og falelser, og man stgtter ham pa baggrund af hans menneskekarlighed over for lippeputterne samt
de tre andre karakterer. Pa restauranten forteller han Peter, Peter ikke har brug for selvtillid, da han
er fin som han er, og han opmuntrer Martin ved at sige, at han tror pa ham og Anika og deres forhold.
Derfor bergrer det ogsa seeren, at Tommy er gaet bort, men ogsa at lilleputterne husker ham, og det

han har gjort for dem (01:38:27), og dermed opstar allegiance her.

Den omtalte afslutning

Martin, Peter og Nikolaj mades efter begravelsen og beslutter i Tommys and at spise skaldyr pa en
eksklusiv restaurant, hvor de snakker om hinandens liv pd samme made, som de gjorde i filmens
begyndelse. Derudover drikker de alkohol til re for ham. Peter fortaeller, at han er begyndt at se en
kvinde, Nikolaj navner, at han har faet et teettere forhold til Amalie. Under middagen skriver Anika
til Martin, at hun savner ham meget, hvilket indikerer, at deres liv har taget en positiv drejning efter
de har oplevet alkoholens ugnskede konsekvenser. Midt i sorgen over Tommys ded tilbagevender
kontrasten med de festglade studenter. Den sidste scene ved kajen er viser glade studenter og de tre
leerer. | filmens begyndelse blev man informeret om, hvordan Martin ferhen gik til jazzballet, men
var modvillig omkring at danse. Ved kajen giver han endelig efter og danser en gammel koreografi,
hvilket viser, at hans livsglede er tilbagevendt, selv uden den store alkoholpavirkning. Han har
besluttet at leve livet uden konstant alkoholindtag, men vil stadig drikke alkohol uden det farer til
alkoholisme. Martin har en chance hos Anika, som tidligere svarede ”Jeg tror Tommy hepper pa os
to”, hvortil Martin svarer ”Det tror jeg ogsa”. Dansen symboliserer den livskraft, Martin har

genfundet. Han, som tidligere var stille og tilbagetrukken i bade klassevearelset og ved

Side 46 af 81



middagsbordet, oplever nu en eufori sammen med eleverne og danser. Til sidst hopper han ud i
vandet, og billedet fryser, hvilket giver en aben slutning: vil han fortszette med at drikke og maske
ende som Tommy, eller vil han finde vej fremad ligesom studenterne? Slutningen er dermed aben for

en mere individuel fortolkning.

Opsummering

Efter at have analyseret filmen gares det klart, hvordan den formar at belyse flere aspekter af alkohol
og bergrer flere temaer. Den belyser hvad alkohol kan, hvordan den kan fa et menneske til at smide
sine haemninger, blive mere kreativ og aben. Dette gares gennem de fire hovedkarakterer, Martin,
Peter, Tommy og Nikolaj bade i privatlivet, men ogsa i deres undervisning. Iser hovedkarakteren
Martin fglger man helt tzet pa, og kan derfor se en a&ndring i hans undervisning og forhold til eleverne,
men ogsa i forholdet mellem ham og hans familie. Inden eksperimentet er alle fire maend usynlige for
omverdenen, men i takt med deres promille andrer sig, gar det samme sig geeldende for deres adfeerd
og omverdenens reaktion pa det. Martin forbedrer sit forhold til eleverne og familien, Tommy vinder
en kamp med lilleputterne, og de taler alle fire om, hvor positiv en indvirkning eksperimentet har pa
dem. Dog er det tydeligt, at alkoholens mgrke og negative sider at haft stor betydning for Vinterberg
i filmen. Derfor ser man de fire karakterer have en sa hgj promille, at alkoholen har taget kontrollen
over dem. Martin og Nikolaj er ved at miste deres familier, og Tommy dgr af druk, og derigennem
fremvises konsekvenserne ved alkohol, hvis ikke individet har kontrollen. Derudover bestar filmen
af humoristiske samt dramatiske elementer, hvilket ogsa er dens genrebetegnelser. Humoren kommer
til udtryk gennem karakterernes adfeerd og handlinger, mens de er pavirket af alkohol, hvor dramaet
settes i forbindelse med konsekvenserne, og generelt er at finde i hele filmen.
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Analyse af Bgrn pa Druk

Bern pa druk er en dokumentarserie bestaende af tre afsnit, som gennem forskellige grupper af
folkeskoleelever giver et billede af Danmarks drukkultur blandt unge. Den blev sendt pa TV2 den 30.
oktober 2023. Tilretteleeggeren er Bjarke Stender i samarbejde med TV2. | farste afsnit fglger man
en gruppe skoleelever fra Odense, da de var ude for at fejre J-dag, som er lanceringsdagen for
bryggeriernes julebryg. Selvom de unge var under 18 pa davarende tidspunkt og ikke kunne ggre sin
entré pa nogle diskoteker eller barer, kgrte der karavaner rundt i Odenses gader og delte litervis af
gratis @l ud til dem, som fulgte med vognen. Der blev ikke tjekket for alder, derfor kunne folk i alle
aldre fa gratis gl fra karavanerne, ogsa folk under 18. Til TV2 Fyn har sociolog og forsker pa
Kebenhavns Universitet Jakob Demant udtalt: Vi vagner ikke bare op en eller anden dag og vil
drikke os helt vildt fulde. Som 12-13-arig kan man ikke lide alkohol, og synes det er klamt. Men man
er omgivet af en kultur, hvor voksne drikker, vores foraldre drikker, og industrien opfordrer til at
drikke. Derfor bliver det naturligt for os at drikke” (Grasson, 2023). Andet afsnit omhandler hvor
meget og hvad niendeklasserne drikker pa deres sidste skoledag. Man ser dem slabe rundt pa alkohol
med en hgjere procent, end der egentlig er tilladt. Sidste afsnit belyser alkoholproblemet fra
bryggeriforeningens perspektiv. Her er fokus pa tidligere sundheds- og justitsminister Nick
Haekkerup, der er direkter for Bryggeriforeningen. Journalisten bag dokumentaren har en samtale
med Hakkerup om bgrns alkoholkultur, industriens ansvar, og hvad hans forsvar er for frit salg af
steerk alkohol til bgrn under 18 ar.

Analysen af Bgrn pa druk vil besta af Bondebjergs tre analytiske dimensioner, der tidligere er
blevet redegjort for. Der vil naturligvis ikke veere ligevaegt mellem dimensionerne, da dette omhandler
analysens retning. I denne vil der ikke vere stor fokus pa den psykologisk-kognitive, da modtagernes
reaktion pa dokumentaren ikke har relevans for udfaldet af specialets problemformulering. Derimod
vil fokusset vere pa de to andre, som sammen med filmens fem dimensioner, som ogsa blev anvendt
i den forrige analyse af Druk. Bondebjergs fire grundformer vil yderligere blive anvendt. Overordnet
tilhgrer denne dokumentar den autoritative grundform, men der ses ogsa treek fra den observerende,

hvilket vil blive analyseret og uddybet senere.

En verden, som egentlig slet ikke burde veere for bgrn

Den forste dimension er som bekendt den sociokulturelle, hvor man kigger narmere pa
dokumentarens budskab, samt det forhold til den har til sociale, kulturelle og generelle

samfundsmassige forhold, sasom hensigten med dokumentaren, plakaten, beskrivelse og omtale af
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den (Se bilag 1). Samtidig undersgges den rolle, som medie-institutionerne spiller for dokumentarens
produktionsbetingelser (Bondebjerg, 2008, s. 96). Eftersom dette er en dokumentar, som blev sendt
pa TV2, skal den fglge kanalens public service-krav. For eksempel skal TV2’s hovedkanal have et
bredt udbud af programmer, som omfatter nyhedsformidling, sport, oplysning, kunst og
underholdning. Udbuddet skal tilstreebe kvalitet, alsidighed og mangfoldighed. Derudover skal der i
programmerne leegges vaegt pa informations- og ytringsfriheden. Ved informationsformidlingen skal
der legges vaegt pa saglighed og upartiskhed, hvilket vil sige, at programmerne skal have et objektivt
syn. TV2 skal ydermere tilbyde en bred samfundsmaessig daekning af Danmark og afspejle den
mangfoldighed af kultur, livsopfattelse og levevilkar, som de forskellige dele af landet indeholder.
Udsendelsesvirksomheden skal sikre befolkningen adgang til vaesentlig samfundsinformation og
debat, og der skal i denne laegges serlig vaegt pa dansk sprog og kultur. TV2 skal aktivt medvirke til
at bevare og udvikle det danske sprog, heriblandt forskellige dialekter, sa seerne oplever det danske
sprog som korrekt og forstaeligt (TV2, 2023, s. 62).

Der er mange forskellige plakater, som portratterer dokumentaren, men billede 5 er det billede,
TV2 praesenterer. | dette billede er der mange aspekter, i og med man bade ser et ungt menneske, som
kan og eventuelt skal tolkes til at veere et barn, der drikker en flaske Sma Fugle. Denne flaske er en
shotsflaske pa 16,4 alkoholprocent, og ma kabes af folk fra 16 ar og opefter. Pa billedet ser man ogsa
en flok unge mennesker, hvis ansigter er glade. Hele billedet er tilslgret, hvilket enten kan opfattes
som en made at skjule deres glade ansigter, idet titlen Bgrn pa druk antyder, at dokumentaren retter
et kritisk blik pa den danske drukkultur. Dog kan tilslgringen af billedet yderligere forstas som et
forsgg pa at vise billedet og kulturen gennem alkoholpavirkede gjne, da pigen, der drikker af
shotflasken ogsa er slaret. Intet er i fokusm hvilket minder om, hvordan synet forringet ved en hgj
promille. Plakaten tydeligger, at dokumentaren omhandler barn, unge og alkohol. Sammen med den
viden, at det er en dokumentar, indikerer billedet, at spektret af alkoholforbrug blandt bern og unge
vil blive undersggt. Derudover fremstar der et kritisk blik pa emnet, da den unge pige drikker steerk
alkohol direkte fra flasken. En ung pige, der drikker pa denne made, skaber forventninger om et kritisk
perspektiv pa bgrn og alkohol, da det er uetisk at vise alkoholpavirkede bgrn pa en plakat. Derfor er
foraeldre og voksne malgruppen for dokumentaren. Selvom afsnittene har hver deres billede, er
tilsleringen, som ses pa billede 6, gennemgaende for alle billeder i de tre afsnit, ligesom temaet om

druk og alkohol ogsa er.
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Billede 6
Kilde: TV2 Play

TV2’s beskrivelse af dokumentaren forholder sig séledes: ”Danske bern og unge har europarekorden
i druk. De drikker voldsomt store mangder, og flere eksperter er dybt bekymrede. TV 2 er med til
nogle af de starste drukbegivenheder for bgrn og unge for at se, hvad der foregar, og undersage,
hvilke arsager der ligger bag. Reportageserie i tre afsnit”. (TV2, u.d.). Beskrivelsen konkretiserer
dokumentarens formal, der er at undersgge arsagerne til barn og unges alkoholforbrug. Beskrivelsen
har ligesé en kritisk tone, som satningen: ’De drikker voldsomt store mangder” udger et eksempel
pa. Ordet voldsomt antyder en negativ konsekvens i sammenhang med beskrivelsens farste setning
om unges europarekord. Dokumentaren opfylder samtidig TV2’s public-service krav ved at tilbyde
en bred samfundsmaessig daekning af Danmark, iser ved at saette fokus pa ungdommen.
Dokumentarens omtale giver et dybere indblik i dens formal og perspektiv pa drukkulturen samt
de samfundsmaessige tilgange til kulturen. Blandt andet beskriver Journalist Laura Grasson
dokumentarens indhold, og gengiver, hvad de interviewede personer siger. En af de unge, Emil
Steneman, udtaler: ”Jeg synes det er godt med lose tejler, men de skal heller ikke vere for lose. Hvis
jeg selv havde barn, vil jeg heller ikke have, at de drak sig megastive hver evig eneste weekend. Jeg
ville nok helst have, at kulturen ikke var sa vild, som den er” (Grasson, 2023). Jyllands-Postens
overskrift for dokumentaren er folgende: "Beorn tumler pd druk med Folketingets velsignelse”
(Mogensen, 2023). Dette antyder, at bgrn og unges alkoholvaner er voldsome og tildels ukontrolleret
uden tilstreekkelig reaktion fra Folketinget. Morten Skov Mogensen, der har skrevet artiklen til
Jyllands-Posten, forklarer: *’[...] at @&ndre alkoholkulturen hverken kan eller skal de unge lufte selv.
For hvor far de det fra? Det ger de selvfalgelig fra os. De voksne. Unge danskere vokser op i en
kultur, hvor folk drikker til enhver lejlighed, og hvor det er normen at begynde tidligt med at drikke

meget. Vores unge drikker markant mere og mere massivt end unge i vores nabolande” (Mogensen,

Side 50 af 81



2023). Hans artikel er en indlysende fortzlling af dokumentarens kritiske blik pa den danske
drukkultur, og det forteeller han blandt andet med det forrige citat. Ydermere er Bern pa druk ifglge

Maria Cuculiza:

”[...] en grufuld og forstemmende oplevelse, som TV2 har gennemfort med stor dygtighed og
tilstreekkelig grad af neensomhed over for sine medvirkende, der fremstar som de arme bgrn, de er,
og ikke bare sma hjernedgde fyldebgtter. Hvad vi ser, er barn, der er ofre for en voksenkultur, som
de skal beskyttes mod bade i hjemmene og til de store falles nationale drukbegivenheder, hvor vi

med vores adfaerd tydeligvis har lert dem, at jo vildere er jo bedre” (Cuculiza, 2023).
Hun skriver samtidig, at dokumentaren er vigtig public-service tv, fordi:

”Serien dokumenterer, at tiderne, hvor vi voksne har normaliseret, romantiseret og idylliseret en
uhaemmet drikken sig i hegnet, traenger til en kritisk revision, for det er ikke en universiel trang til
alkohol, der gar, at 12-15-arige barn — ofte flere gange om ugen — teenker, at nu skal de drikke, til de
falder om. Det er derimod — som bgrnene ogsa selv giver udtryk for — alkoholvaner, -kultur og -
forstaelser af feellesskab i et samfund, hvor ansvar og pris i alt for hgj grad lige nu oppebzres af
bern” (Cuculiza, 2023).

De forskellige krav til public-service pa TV2 kommer til syne, fordi den formar at skabe en bred
samfundsmeessig dekning af Danmark gennem drukkulturen, og giver adgang il
samfundsinformation, da man bade far viden om alkoholmangden, der bliver indtaget af unge
mennesker i forhold til andre lande, men ogsa oplysninger omkring bryggerierne, og hvordan de star
for salget af alkohol til unge. Selvom der kun er fokus pa de unge, er det unge mennesker i forskellige
dele af landet. Blandt andet med tidligere naevnte Emil Steneman, som er i byen en aften i Odense,
og niendeklassernes sidste skoledag i Kabenhavn, Jelling festival i Jylland. Dette vil naturligvis blive
uddybet senere i analysen. Samtidig leegger den op til debat om, hvorvidt Danmarks alkoholkultur

bar endres eller ej.

Jeg ville nok helst have, at kulturen ikke var sa vild, som den er

Bondebjergs anden dimension; den astetisk-diskursive vil sammen med hans grundformer vare det
barende element for denne del af analysen. Titlen pa forste afsnit er: ”Gratis juleel til alle” giver et
blik pa episodens handling, som er industriernes gratis uddeling af gl. Dokumentaren indledes med

en journalist, der sidder med et foraldrepar, hvor han til dem fortzeller, at de har filmet pa J-dag, som
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er den dag, hvor julebryggen bliver frigivet. Allerede her er spgrgsmal-svar strukturen tilstede, da
journalisten spgrger, om foraldrene kan huske, at deres sgn var i byen i Odense pa J-dag. Mens
moderen forteeller, hvordan deres sgn ikke skal vere i byen, bare fordi alle andre er, fremvises der
klip af sennen Emil, som tager shots i byen. Hun forteller yderligere, at han pa daveerende tidspunkt
kun var 15 ar, og derfor ikke var gammel nok til at veere i byen. Efterfalgende klippes der til Emil,
der tager en glbong; en tragt, der gar det muligt at drikke meget alkohol pa kort tid. Forzldrene
forteeller, at Emil ikke skal vaere en del af traditionerne om at have en hgj promille, dertil vil
journalisten give foraldrene et visuelt billede af, hvordan aftenen egentlig forlab med Emil og hans
venner (TV2, 2023, E1, 01:01). Dette klip viser, hvordan han egentlig er en del af disse traditioner,
og gennem dette skabes der en humoristisk kontrast, fordi foreeldrenes pastand ikke stemmer overens
med dokumentarens optagelser.

Efter introen bliver Emil og hans venner filmet med handholdt kamera. De gar og snakker ubergrt
af kameraet foran dem, hvilket giver seeren en fglelse af autenticitet og neutralitet, fordi man oplever
fluen pa vaeggen feenomenet og blot observerer vennerne. Dog @&ndres lyden til ikke-diegetisk, idet
voice-overen kort beskriver Emil: 15 ar, gar i 10. klasse i Odense og har lige faet fri med vennerne,
hvilket giver seeren kendskab til ham. Maden han bliver interviewet pa efterfalgende er afslappet, da
produktionen pabegynder interviewet med et klap i heenderne. Sammen med journalistens synlige
spgrgsmal, formes dokumentaren gennem sin interaktion med virkeligheden, hvilker vil sige den
aktivt engagerer sig med den virkelige verden under optagelserne. Upavirket af dokumentarens
arinde, forteller tre unge mennesker med et smil, hvornar de begyndte at drikke. Den synlige
instrukter, voice over og oplysende dokumentation er trek ved den autoritative dokumentar, som har
til formal at viderebringe information og argumenter om virkeligheden. Den henvender sig direkte,
og forsgger at overbevise seeren (Jerslev, 2017, s. 160). Yderligere beretter voice overen om, hvad J-
dag er, hvordan det fungerer, og hvad der sker pa dagen med hensyn til samfundet og specifikt
drukkulturen, herunder: ’[...] hvor flest danskere drikker sig mest fulde pa samme tid” (TV2, 2023,
E1, 02:21). | forleengelse af de forskellige objektive informationer, forklarer Jakob Demant, hvordan
J-dag opstod, og dertil stiller voice-overen spergsmalet: “Hvilke konsekvenser har det for unge, der
drikker for meget?” (TV2, 2023, E1, 03:17), hvorefter bade en ambulanceredder deler sine erfaringer
og oplevelser med j-dag og fulde mennesker, men ogsa en ekspert forklarer na&ermere om, hvordan
den menneskelige krop, iser hjernen, bliver pavirket. Man far altsa hurtigt i dokumentaren mange
informationer, hvilket underbygger dokumentarens fokus pa unges alkoholforbrug og

konsekvenserne heraf. Dokumentaren formar ogsa at vise, hvad alkohol kan pa godt og ondt, eftersom
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der er scener med folk, som er fulde og glade. Smilende far flere sagt: Gladelig J-dag!”, og viser
denne positive hyggelige stemning samt det feellesskab, som alkohol blandt andet kan skabe.

| sammenhang med disse klip af mennesker fra hele landet, heriblandt Aalborg og Aarhus,
informerer voice overen og kilder om, hvor farligt alkohol er, samt hvor mange uheld, der sker i lgbet
af aftenen og natten pa J-dag. At man bade ser glade mennesker samt marker en god stemning blandt
dem og bliver informeret om skader og uheld, skaber en kontrast og viser pa samme made begge sider
af alkohol. En person navner dernest: ”J-dag er en dansk kulturarv. Det er bare noget man gor”,
hvorefter journalisten sparger: "Hvordan er det blevet dansk kulturarv?”, og personen svarer: ”Fordi
man ger det hvert ar” (TV2, 2023, E1, 03:31). Dette referer tilbage til, at alkohol har veeret en del af
det danske samfund og den danske kultur i artusinder. Som der tidligere blev naevnt, blev der drukket
under optagelser til film eller serier, hvilket heenger sammen med Mette Grgnkjeers udtalelse om, at
kulturpresset befinder sig i: ”Jeg er dansk, derfor drikker jeg” (Serensen & Villesen, 2023). Denne
sammenhang mellem danskhed og alkohol har ifglge Jon Gehlert staet pa siden bronzealderen,
hvilket vil sige, at drukkulturen ikke er forandret, i og med alkohol kontonuerligt er en del af den
(Gehlert, 2013).

Dokumentaren formar endvidere at skabe humor gennem Emil og hans foraldre, i og med
moderen pa den ene side forteller, at hun har det godt med at vide, hvad der foregar med hensyn til
Emil og alkohol, hvorefter han, i sammenhang med hendes bemarkning, smilende forklarer: ”Min
mor vil nok ikke have, at jeg drikker s meget som jeg gor, men hun ved jo godt, at jeg gor det”. Hans
mor papeger, at det er vigtigt for hende, at hendes bgrn har et sundt forhold til alkohol (TV2, 2023,
E1, 04:16). Humoren i dette kommer til syne, da man senere far vist, hvordan Emil har drukket en
halv flaske Cuba, som er en sterk form for alkohol pa 30%, og far snydt sin mor til at tro, at han er
pa vej hjem, selvom han egentlig ikke er, og dette skal ikke ses som verende et sundt forhold til
alkohol (TV2, 2023, E1, 09:51). | Aalborg, Aarhus, Kgbenhavn og Odenses gader bliver forskellige
mennesker spurgt, hvornar de ferste gang drak alkohol, hvortil de typiske svar er 13-15 ar. Som
tidligere navnt har Jakob Demant udtalt, at unge netop ikke bare fra den ene dag til anden far lyst til
at drikke alkohol. Det er kulturen som pavirker dem. For eksempel gennem ritualer, sasom at de ma
drikke det til deres konfirmation, hvor de typisk er 13-14 ar. Derudover bliver der produceret flere
film, som appellerer til de unge, og her spiller alkohol en stor rolle. Et eksempel er Smuk (2022), hvor
to unge piger starter pa et gymnasium fyldt med regler, der skal gere dem populere, og reglerne
indebeerer alkohol. Et andet eksempel er filmen You and me forever (2012), der omhandler to piger,

som pa deres skole mgder en ny pige. Herefter opstar der problemer mellem de tre piger, som
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indeholder alkohol, fyre og jalousi. Som Jakob Demant ogsa papeger, er voksne ogsa en vasentlig
del af arsagen til, hvorfor unge begynder at drikke, da de selv drikker, og samtidig opfordrer
industrien til det. Overordnet forteelles der objektivt omkring J-dag, blandt andet hvordan julegllen
bliver frigivet 20:59, og at den bliver reklameret for gennem bla nissehuer, lastbiler og busser. Dog
fremtoner kritikken for eksempel gennem voice overen, der endnu engang gar seeren opmarksom
pd, at Emil kun er 15 ar gammel, og har indtaget over 12 alkoholiske genstande. Dette indikerer sagar
denne etiske ukorrekthed; at en 15-arig dreng har drukket over 12 genstande. Derudover fortelles
der: ”Selv Natteravnene, der skal passe pa de unge i nattelivet, reklamerer for Tuborgs juleel” (TV2,
2023, E1, 10:56), som ogsa med en vis kritik antyder den mere politiske ukorrekthed ved, at folk,
som skal passe pa fulde mennesker, reklamerer for alkohol.

Det er en industri, der putter noget ned i halsen pa unge mennesker, som
egentlig ikke er gamle nok til at drikke det

Dokumentaren far yderligere skabt modsatningsforhold, da Troels Kjeer, der er forsker i kemis
pavirkning af bgrns hjerner fortzller, at hjernen er ekstra falsom indtil mennesket er 20-22 ar, fordi
den stadig er under udvikling. | forlengelse heraf vises der, hvordan unge mennesker halder over en
halv liter ol op 1 en elbong og efterfolgende drikker det. Kjar fortsatter: ”Drikker man meget 1
teenagedrene, sa er det specielt de omrader, der mangler at blive feerdigudviklet, der kommer til at
lide”, hvorefter man ser en ung dreng drikke en flaske Sma grgnne shots, som har en alkoholprocent
pa 16,4 (TV2, 2023, E1, 11:37). Dette modsztningsforhold er gennemgaende for dokumentaren, og
viser hvordan dokumentaren vil frem med et problem, som samfundet eventuelt ikke havde kendskab
til i en sddan grad. Noget der blandt andet kendetegner den autoritative dokumentar er
virkelighedsreferencen, som er: ”Staerk faktaforankring, men med virkelighed som sag/problem der
underseges og forklares” (Bondebjerg, 2008, s. 112). Afsnit et af Bgrn pa druk er preeget af denne
faktaforanrking, eftersom informationen udover voice overen kommer fra fagpersoner, sasom
forskere og ambulancereddere. Hele dokumentarens omdrejningspunkt; alkohol og drukkulturen hos
unge mennesker, er yderligere et samfundsmeessigt virkeligt problem. Dette problem bliver undersggt
og forklaret gennem observation af Emil i hans hverdag, som nar han har fri fra skole, kommer hjem
til sine forezldre, taler med sine venner og tager i byen. At skildre hverdagslivet og observere
virkeligheden kendetegner den observerende dokumentar, som ogsa har en staerk faktaforankring,

men hvor emnet og virkeligheden bliver vist gennem hverdagslivet (Bondebjerg, 2008, 112).
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Gennem en voksen mand fra en karavane, der udtaler: ”At s mange festlige unge mennesker, der
bare fester los, og er klar pa en glbong. Det er det der er en magnet af fest. Det er super fedt” (TV2,
2023, E1, 14:26), far dokumentaren pavirket seerens holdning til at veere kritisk overfor voksne
mennesker, som har ansvaret for karavanerne. | modsetning til, hvad der gennem dokumentaren indtil
videre er blevet sagt, opmuntrer denne person de unge til at drikke, fordi de gennem alkohol skaber
en fest. Far blev det slaet fast, at det er skadeligt for barn at drikke, men i dette interview er tonen
endret, og alkohol bliver derimod ikke omtalt som vaerende noget negativt, tveertimod noget positivt.
Dertil forteeller Emil Steneman, der er afsnittets hovedperson, at alkohol repraesenterer et
sammenhold (TV2, 2023, E1, 15:39).

Desuden kommer flere unge med et bud pa grundlaget for at drukkulturen har udviklet sig, som
den har: ”Vi er en generation, der har meget darligt selvverd og stress og alt muligt. S4 er det bare
en made at komme ud af det, fredag og lerdag, du ved. Bare drikke og fa tankerne vak. Bare vare
bedeovende” samt: “Nar der kommer noget indenbords, sé presser folk nogen gange lidt pa. Det er jo
bare lidt kulturen. Det er det alle gar. Det er nemmere at veere sammen med folk, der er fulde, nar
man ogsa selv er fuld (TV2, 2023, E1, 18:08). I disse klip har musikken &ndret sig fra at veere festlig
musik, til at veere en simpel tone, for at skabe en bekymring og medfalelse hos seeren for de unge
mennesker, eftersom de unge giver udtryk for, at der ligger et pres bag drukkulturen. Dette bliver
understreget med optagelse af unge mennesker, som er kommet til skade, kaster op og ligger i en
ambulance. Netop disse scener der viser konsekvenser er et forsgg pa at skreemme seeren og isar
foreeldre til bgrn i samme alder, da man eksempelvis kan hgre en person forsgge at kaste op, samt en
der gisper efter vejret, mens der bliver rdbt ”Du bliver simpelthen nedt til at vagne, ikke ogsa!” (TV2,
2023, E1, 23:45). At den diegetiske lyd ikke bliver fjernet tydeligger dette skreemmebillede,
dokumentaren forsgger at lave (Se billede 7).
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Billede 7
Kilde: TV2 Play

Du er simpelthen nedt
til at vagne op, ikke ogsa?

Ligesa er en lineer og dramatisk struktur karakteristisk for den autoriative dokumentar, i og med
strukturen er argumenter, bevisferelse og handelsesforlgb (Bondebjerg, 2008, s. 112). Troels Kjer
kommer med argumenter for, hvorfor de unge ikke skal drikke meget, efterfalgende vises de unge,
der som farnevnt har faet for meget og har brug for hjelp, hvilket er bevisfarelsen og
haendelsesforlgbet. Bondebjerg har yderligere fastlagt undergenrer ved hver grundform, og hertil er
det kun undergenrerne tilhgrende den autoritative grundgenrer. Som tidligere naevnt har Bondebjerg
fastlagt tre undergenrer ved den autoritative dokumentar: den oplysende, performativsatirisk og
kritisk undersggende, hvoraf sidstnavnte settes i forbindelse med dette speciales dokumentar. Den
kritisk undersggende genre forfglger svagheder, skandaler og uretfeerdigheder i samfundet. Der er
ingen neutralt oplysende tone, men i stedet anklagende indgribende. Oftest bliver der gennem denne
genre skabt offentligt postyr og voldsomme juridiske samt politiske dikussioner. Det samme kan sige
om Bgrn pa druk, da man i denne forfalger skandalerne samt svaghederne ved den danske drukkultur
hos unge. Dette gares med en anklagende tone, som bade fremtoner hos interviews med forzeldre og
deres bgrn, men ogsa med personer, som har en anden relation til drukkulturen, hvilket vil blive
uddybet senere. Journalisten viser, i dokumentaren, foreldrene klip fra deres bgrn pa J-dag. Mens de
ser klippene, filmes der i naerbillede af foraeldrene, for pa den made at se deres reaktioner af bgrnene,
der er alkoholpavirket, alt imens lyset er mgrkt omkring dem og skaber en nedtonet og alvorlig

stemning (TV2, 2023, E1, 25:20). Trods foraeldrene smiler, kan man fornemme chokket i deres ansigt,
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hvorefter journalisten forteller kort om, hvad der foregar i forhold til industrien, hvor Albani Bryggeri
sponsorerer alle de gratis @l, som bliver uddelt til de unge. Albanis samarbejde med karavanen i
Odense er stoppet grundet en henvendelse fra folkene bag Bgrn pa druk. Dette bevidner om, hvilken
indflydelse en dokumentar kan have pa samfundet. Ligesa er formalet for den autoriative dokumentar
netop at afslare, kritisere og fa offentlig debat om noget, der bar forandres, og i dette tilfeelde fik man
@ndret Albanis sponsorat af gl til karavanen.

Jeg elsker Danmark, jeg vil gerne veere en del af den danske kultur, og derfor
drikker jeg

Titlen pa andet afsnit er: "Hvor galt kan det ga?”, og er en overskrift, der ligesom forrige afsnit,
betegner det overordnede forlgb, afsnittet omhandler. P4 samme made som det forrige afsnit far
seeren en kort beretning af dette afsnits handling, for at give et kendskab til, hvad der fokuseres pa.
Der bliver berettet om, hvordan en 16-arig dreng var forsvundet, samt at unge under 16 ar kan kabe
steerk alkohol uden konsekvenser for dem og butikkerne. Sekretariatschef for SSP Riad Tolba, der
pataler, at bgrnene i parken blot spiller fodbold og har sidste skoledag, men senere vil plenen vere
fyldt med unge mennesker, der skal drikke. Dernzst praesenteres beviser for den voldsomme
drukkultur, som er tilstede under sidste skoledag ved hjeelp af artikler, der rapporterer om grove
overfald ved tidligere lejligheder. Tolba argumenterer fortsat for, hvorfor disse overfald hander;
alkohol (TV2, 2023, E2, 02:00).

Optagelserne pa felledparken, hvor politi er tilstede, for at forage sikkerheden for de mange
niendeklasser bidrager til autenticiteten, og skaber en tillid hos seeren. Et eksempel herpa er den
dramatiske handelse mellem vicepolitiinspektaren Jonas Wybrandt og den unge niendeklasseselev
Konrad, da han valger at skyde noget, der formodes at veere alkohol pa Jonas Wybrandts jakke,
hvorefter Konrad far en reprimande og slipper med en advarsel (TV2, 2023, E2, 03:03). Denne
episode giver et indblik i, hvordan de unge kan opfare sig, nar de er alkoholpavirket, og fordi Konrad
handler uetisk og amoralsk, kan seeren opleve en vis antipati overfor ham. Seeren kan samtidig fa en
negativ holdning til alkoholens rolle i samfundet, fordi Konrad er ubesindig og alkoholpavirket
forsgger at kramme Jonas. Det farste mgde med Konrad er til niendeklassernes sidste skoledag, hvor
han er alkoholpavirket. Derefter klippes der til en Konrad, som er a&dru og mere stille og rolig. Han
kunne pa sidste skoledag knap bevare gjenkontakten med journalisten, og skubber de andre bgrn vak,
fordi han bliver interviewet. | hans private hjem er stemningen og Konrads adferd nedtonet. Han

forteeller velformulerende samt stille og roligt om hjemmets indretning (TV2, 2023, E2, 02:55). Det

Side 57 af 81



handholdte kamera underbygger en stemning af kaos og ustabilitet, der ikke er tilstede hos Konrad,
da han i &dru tilstand bliver interviewet i sit hjem. Man far som seer altsa en fornemmelse af , hvordan
alkohol kan pavirke et menneskets adfeerdsmgnster, samt at det ikke altid er positivt at heemningerne
forsvinder. | forlengelse af dette, forteellesr voice overen, hvordan der ingen foreeldre er tilstede til at
overvaere kaosset og passe pa de unge mennesker. Sammenlagt skaber informationer sasom, at der
ingen forzeldre er og der tidligere har veret overfald, en usikkerhed og mistillid hos seeren til
samfundets handtering af drukkulturen.

Der blev i det forrige afsnit oplyst, at aftaler mellem foreeldre og deres bgrn omhandlende
alkohol, fungerede og resulterede i, at der blev drukket mindre. Dog fortaller Konrad i dette afsnit,
at han har faet lov af sine foraldre at drikke to genstande, men har kabt 12 gl, en flaske vin samt en
flaske Sma Sure shots pa 16,4 %, hvilket er 18 gange sa meget, som aftalen forlgd (TV2, 2023, E2,
05:21). Derudover forklarer alkoholforsker Janne Tolstrup med alvor i stemmen, hvor mange bgrn,
der manedligt kommer til skade, mens de er alkoholpévirket. Hun papeger eksempelvis: “Hver eneste
maned der et ungt menneske, fordi vedkommende simpelthen har drukket for meget”. Hendes
interview bliver erstattet med de unge, som fortaller: ”Det kommer ikke til at ske, fordi at vi hjelper
hinanden, og hvis der er nogen, som har faet for meget, sa siger vi til dem, at de har faet for meget,
og sa kommer de til at satte sig ned” (TV2, 2023, E2, 06:37), hvorefter der bliver grint, at de andre
pastar Konrad, som udtalte dette, har faet for meget.

Emnet @&ndrer sig fra niendeklasserne til sidste skoledag med god stemning, fest og glade unge
til en mor, hvis historie omhandler sin sgns bortgang efter indtagelse af alkohol. Hvor kameraet for
var handholdt, er det i interviewsene med moren stillestaende. Det kaotiske indblik man fik om de
alkoholpavirkede unge, er erstattet med rolige bevagelser, som bidrager til en anden stemning samt
fokuserer pa motivet uden forstyrrelser (TV2, 2023, E2, 07:20). Seeren far kendskab til Nina \Vollmer
Nielsens sgn Frederik gennem hendes forteelling og forskellige videoer og billeder af ham. Yderligere
bliver aftenen, hvor han forsvandt, fremstillet gennem det dramatiserende virkemiddel
rekonstruktion, der som bekendt ogsa er karakteristisk for den autoritative dokumentar. |
dokumentaren bliver denne beskrevet som illustration” (se billede 8), og pa baggrund af denne
information, ved seeren, at falgende skal afkodes pa en anden made, da dette ikke er en komplet
genfortaelling af episoden. Brugen af rekonstruktioner bidrager til autenticitetetsniveauet, fordi seeren
kan fa et dybere indblik i episoden. Tidligere blev der redegjort for faktagenren, der gennem sine
genresignaler leegger op til, at den preaesenterede tilstand finder sted eller har fundet sted i

virkeligheden, men rekonstruktion er et virkemiddel fra fiktionsgenren. Dog blev der tidligere naevnt,
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at der kan forekomme virkemidler i et faktaprogram, som stammer fra fiktionsgenren (TV2, 2023,
E2, 08:42).

@
ILLUSTRATION
@

Billede 8
Kilde: TV2 Play

Jeg tror vi griner lidt af fulde mennesker, fordi de fleste af os har veret der selv

Flere af de interviewede, som er alkohol pavirket forklarer alkoholens positive sider, blandt andet
Konrad der forklarer, at man far et ekstra boost” og forhgjet selvtillid i forbindelse med
alkoholindtagelse: ”"Man kan fole sig lidt steerkere end man egentlig er” (TV2, 2023, E2, 11:33). |
forleengelse heraf forteller Janne Tolstrup, at alkohol har to sider. P& den ene side er det sjovt, og
mindre skader kan virke ubetydelige, men pa den anden side, burde det tages mere alvorligt. Maden
interviewet med Janne bliver filmet, baerer praeg af en mere rolig og nedtonet stemning, trods det
foregar pa samme lokation og i samme tidsrum, som niendeklassernes aktiviteter. Dette antyder
endvidere, at hendes informationer er fokuspunktet, hvor det er de unges opfersel, seeren skal
fokusere pa under deres interviews. Der bliver altsa skabt et tydeligt tema, som er gennemgaende for
dokumentaren; den rolige kamerabevagelse pa samt nzrbillede af de mennesker, hvis information er
relevant for dokumentarens budskab, og et mere kaotisk billede af de unge mennesker, som er
alkoholpavirket. Der bliver skabt dette kaotiske billede gennem handholdt kamera. Et andet
samfundsproblem, som dokumentaren bergrer, er bgrnenes mulighed for alkoholkeb, selvom det er
ulovligt. Der bliver farst preesenteret fakta, som bestar af, at Alkohol og Samfund har lavet en
undersggelse, hvor de har sendt 110 bgrn under 16 ar ind for at kebe alkohol med sterke procenter,
0og 68 % af dem, fik lov. Sammen med Konrad og hans kammerat, veelger producenterne bag
dokumentaren at udfgre samme undersggelse. At seeren far lov at vere med fra de indleder

undersggelsen, til de er feerdige, styker trovaerdigheden, fordi det giver en autenticitet, og fordi der er
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virkelige optagelser fra, hvad der formodes at veere Konrads telefon (TV2, 2023, E2, 16:53). At han
far lov at kabe forskellige former for steerk alkohol, tyddeligar problemet.

Dokumentarens kronologi er linzer, eftersom man farst bliver introducerede for, hvor meget de
unge drikker til sidste skoledag, samt konsekvenserne ved indtagelse af for meget alkohol. |
forleengelse deraf far man gennem Nina at vide, hvor meget hendes sgn pa daverende tidspunkt havde
drukket. Man far efterfalgende indblik i, hvordan unge under 16 har rig mulighed for at kebe alkohol
med hgj procent, hvorefter der bliver berettet om Frederik, som kabte flere vodkaflasker pa et
diskotek, selvom han kun var 16 ar gammel. Idet niendeklassernes sidste skoledag er ved at vare slut,
og de skal hjem, sparger intervieweren, hvordan de kommer hjem, og de svarer cykel, ga eller metro.
Dernast forteller Nina bekymret om, hvordan hun om formiddagen ikke havde hgrt fra sin sgn, som
skulle have vaeret hjemme. Ninas historie viser, hvor hurtigt det kan ga galt for pavirkede mennesker,
da Frederik aldrig kom hjem, men i stedet druknede i lystbadehavnen i Helsinger.

Bern pa druk indleder saledes afsnit to med at se bgrn, der hygger sig og drikker.
Niendeklasserne fejrer deres sidste skoledag, og Frederik der tager afsted med den forventning om at
hygge sig. Bade Konrad og Frederik kan kgbe alkohol trods deres alder, og konsekvenserne dukker
efterfalgende op i form af Frederik der mister livet, og to unge blev pa netop den sidste skoledag ramt
af knivstik. Afsnittet sluttes med flere af Konrads venner, der skriver og ringer til ham i bekymring
om, han kan vare den ene af de to ramte. Bekymring er en konsekvens, som gar udover ens nermeste,

nar man indtager store mangder alkohol.

Det er forkert at sige, at danske unge har en usund alkoholkultur

Hvor de andre to afsnits titler omhandlede de unge i relation til alkohol, har dette afsnit en helt anden
agenda, hvilket titlen: "Bryggeriernes magt” ogsé forteller. De forrige afsnits indledning bestod af et
kort resumeé af de unges drukkultur, og hvad der specifikt blev fremvist i det enkelte afsnit. Dette
afsnit pabegynder derimod med interview med direkter for bryggeriforeningen, Nick Haekkerup, der
udtaler: ”Unge menensker, der hygger sig over et par ol, synes jeg faktisk er godt” for derefter at vise
de unges drukkultur, og specifikt barn pa efterskoler, som typisk er mellem 14 og 17 ar. Der bliver
blandt andet sagt: Jeg kan jo brakke alt op igen og starte pd ny. S& laver man en TO’er” (TV2, 2023,
E3, 01:18). En sakaldt TO er en forkortelse for taktisk opkast, de unge benytter for at kunne drikke
mere. Dermed anses optagelsen af de unge som en kontrast til Heekkerups svar pa, at han mener det

er godt med et par gl. Flere optagelser viser de unge slebe kassevis af alkohol, bade spiritus men
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ogsa al, Breezer og Mokai. Netop denne klipning er meget gennemgaende i dette afsnit, da man, efter
at have hart Haekkerup besvare et spargsmal, ser de unge pa festivalen drikke store maengder alkohol.

Journalisten bliver under interviewet med Nick Haekkerup meget anklagende, da han blandt
andet ger det klart, at de vil ga lige til sagen, grundet de kun har 20 minutter at gere godt med. Trods
spgrgsmalet er meget direkte: "I synes bgrn under 18 ar skal have lov til at drikke", formar Haekkerup
at svare til sin egen fordel, sa han ikke kommer i klemme: "Nej, vi synes ikke bgrn under 18 ar skal
have lov til at drikke, vi synes unge skal have lov til at drikke, men vi har ingen holdning til, at de
skal drikke" (TV2, 2023, E3, 04:28). Dernast bliver han praesenteret, og seeren far kendskab til hans
tidligere foretagende, som var politiker, hvilket antyder hans forsgg pa at undga at svare direkte pa
journalistens spargsmal. Yderligere oplyses der om, hvordan hans alkoholpolitik var, da han var en
del af regeringen. Eksempelvis at de ville have aldersgrensen for keb af alkohol til 18 ar, men
bryggeriforeningen var ikke enige i dette tiltag. Dokumentaren underbygger utroveerdigheden ved
Haekkerup gennem et tidligere klip af en liveudsendelse, hvor der bliver spurgt indtil hans jobskifte,
som indeberer to modsatrettede holdninger. Disse videooptagelser bidrager til autenticiteten og
forsteerker falelsen af, at Heekkerup er utroveerdig som kilde. Man ser ligesa, hvordan han er usikker
og utryg ved interviewet, hvilket endnu forsteerker mistilliden hos seeren grundet hans skiftende

holdning til alkohol. Seeren bliver dermed ogsa skeptisk overfor hans svar i interviewet.

Amalienborg EelIISERE]

skal veere direkter i Bryggeriforeningen, og er derfor stoppet som justitsmi Billede 9
BREAKING Det sker efter, at Nick Heekkerup (S) har meddelt at han stopper som justitsminister Kilde' TV2 Play

Adfzrdspsykolog Anemette Staal papeger, hvordan alkohol kan veere en vej for unge, som ikke har
fundet deres identitet endnu, fordi de kan patage sig en anden rolle, mens de afsgger deres identitet.
Derudover er hendes teori pa, hvorfor danskerne drikker, at vi er sociale dyr, som gerne vil vere en
del af feellesskabet (TV2, 2023, E3, 07:17). Journalisten sparger direktgr for Jelling festival Line
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Mosfelt om, hvorvidt muligheden for at forbyde alkohol pa festivalen for unge under 18 ar er til stede,
hvorefter hun pa samme made som Hakkerup, egentlig far svaret udenom: ’Sé leenge loven er, som
den er, sa folger vi den”. De unge mennesker mener ogsa, at skulle festivalen vare uden alkohol, ville
de ikke komme. (TV2, 2023, E3, 08:06). Dermed har dem med magten til at fa aendret drukkulturen
for unge mennesker og i samfundet, ingen intentioner om at a&ndre den, men kaster bolden videre til
andre, som skal tage ansvar for endringen. Under de forskellige inteviews med eleverne, fremhaves
en ironisk og userigs stemning gennem underlegningsmusikken. Denne musik bidrager til indtrykket
af, at Line Mosfelt og de unge ikke skal tages alvorligt. Dette star i kontrast til dokumentarens
overordnede intention, som gennem alle afsnit forsgger at fremstille ungdommens drukkultur som et
alvorligt samfundsproblem, der kraever handling. Men i disse optagelser havder bade en voksen og

flere barn, at der egentlig ikke er et problem, som skal adresseres.

Har vi en kynisk alkoholindustri, som primert gar op i at tjene penge p4, at
vores bgrn drikker?
Afsnittene sammenbindes ved, at tidligere optagelser fra foregaende episoder vises igen i forbindelse
med markedsfaring af alkohol. Det bliver understreget, at det er ulovligt at markedsfere alkohol til
personer under 18 ar, men at industrien alligevel bade ger det direkte og indirekte. Dette understattes
af Haekkerups svar pa spergsmalet om, hvorvidt bryggerierne markedsferer sig til unge: Hvis de ger,
ma man ikke” (TV2, 2023, E3, 10:53). Efterfolgende vises karavanen fra J-dag, hvor gratis alkohol
uddeles uden hensyn til alder. Industriens markedsfaring sker gennem reklamefilmen for Tuborg
Julebryg med den ikoniske tegnefilmsfigur. Tegnefilm og julemanden er typisk noget man forbinder
med bgrn, begge dele fremhaves i reklamen og alt dette appellerer til ungdommen. Under Nick
Hakkerups interview er journalisten meget aktiv og direkte i sin stil, hvilket visningen af hans
spgrgsmal underbygger. Pa den made bliver Haekkerup fremstillet pa en arrogant made, idet han
undgar at svare pa spgrgsmalene. Journalisten far eksempelvis spurgt direkte: Nar du ser pa det, vil
du sa ikke kalde det markedsfering, nar det er sé visuelt tilstede 1 bybilledet?”, hvorefter Hekkerup
svarer: "Hvis nogen har den opfattelse, skal de klage til alkohol..”. Han afbrydes af journalisten, 0g
der opstar en diskussion, i og med han meget gerne vil have et konkret svar, hvorimod Hakkerup far
talt sig udenom, og ger pa en sadan made, at han fremstiller sig selv som inkompetent (TV2, 2023,
E3, 11:38).

Den farnevnte tegnefilm fra Tuborgs reklame, bliver da ogsa et omdiskuteret emne i
dokumentaren, hvor Haekkerup ikke mener, at netop denne tegnefilm er rettet mod bgrn, selvom

tegnefilm generelt er rettet mod bgrn. Dermed far man ogsa et indblik i, hvordan industrien far
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markedsfart alkohol til de unge, hvilket blandt andet gares gennem de sakaldte alkopops: Shaker,
Breezer, Mokai og sa videre. De er alle fyldt med forskellige farver, som for de unge skaber
associationer til fest. Seeren bliver derefter informeret om forskellige statistikker om Danmarks
europarekord i druk. Dette tema er gennemgaende i dokumentaren og bidrager til autenticiteten samt
giver en dybere forstaelse for emnets alvor. Nar Haekkerup efterfalgende pastar, at unge har en sund
alkoholkultur, fordi de hygger sig med lidt alkohol to til fire gange om maneden, fremstar han
utroverdig. Det er svaert for seeren at tage hans udsagn serigst, da man i bade dette samt de to
foregaende afsnit har set, hvordan unge ofte drikker over ti genstande og udtaler, at de “skal vare
stive”.
Den drukkultur dokumentaren fremstiller er en modsatning til, hvad Haekkerup pastar. Da han
efterfolgende far spergsmaélet: ”Ved du, hvad betegnelsen TO star for?”, er hans svar: “Til
orientering”. Dette bevidner ogsd om hans uvidenhed i forhold til de unges drukkultur, og giver
samtidig seeren en form overlegenhedsfalelse, da man grundet dokumentarens optagelser er klar over,
hvordan drukkulturen netop er (TV2, 2023, E3, 19:26). Dette bliver da ogsa understreget med klip af
unge, som braekker sig, og anvender taktisk opkast for at kunne drikke mere. Alkohol bliver altsa ikke
drukket, som noget hyggeligt, men naermere for at blive meget fuld. | forlengelse af disse klip
forekommer der underleegningsmusik, som appellerer til seerens falelser, og iser de sgrgmodige
falelser, fordi bgrn og unge der kaster op samtidig vises. Da Heaekkerup bliver spurgt, om det er
passende for 16-arige at drikke sa store mangder alkohol, undviger han spgrgsmalet ved at diskutere,
om en 16-arig er et barn eller et ungt menneske. Underlaegningsmusikken skifter til en ironisk og
humoristisk tone, hvilket forsteerker seerens falelse af overlegenhed. Haekkerup fortsetter med at
sige, at hvis man ikke kan handtere konsekvenserne af alkoholindtagelse, bar lovgivningen andres.
Dette understgttes af direktgren for interesseorganisationen Alkohol og Samfund, Ida Fabricius
Bruun, som anfgrer de alvorlige konsekvenser ved unges alkoholforbrug.

| et tidligere afsnit blev det forklaret, hvordan unge ofte fagler sig uddedelige ved indtagelse af
alkohol og derfor ikke marker konsekvenserne. Herefter opstar lyden af at noget spoles tilbage
sammen med billedet, som vender tilbage til interviewet med Hakkerup. Han udtaler: I
virkeligheden skal man reservere det der med at anvende forbud til situationer, hvor man ikke kan
overskue konsekvenser af sine beslutninger” (TV2, 2023, E3, 24:51). Haekkerup overlader saledes
beslutningen om alkoholindtagelse til de unge selv, selvom de bliver opmuntret til det gennem
industrien, sasom reklamer og kulturen i samfundet. Derefter vises unge, som efter 12 timers druk

kaster op, hvilket understreger dokumentarens kritiske tone overfor industrien, samfundet og
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lovgivningen. Da Haekkerups alarm ringer, og de 20 minutter er gaet, afbrydes interviewet meget brat
uden afslutning. Produktionen velger dog fortseette optagelsenerne, mens han forlader rummet.
Intervieweren spgrger, om Hakkerup ikke mener bgrn og unges alkoholkultur er et vigtigt emne,
hvortil han svarer jo, men referer til de 20 minutter og antyder, at det er produktionens skyld, at nogle
spgrgsmal ikke blev naet. Efter at have oplyst de manglende spargsmal, vises Haekkerus tomme stol,
hvilket indikerer hans fraveer og tabet af de ubesvarede spargsmal. Dette skaber en negativ holdning

hos seeren overfor Haekkerup, praeget af vrede, irritation og overlegenhed (TV2, 2023, E3, 28:06).

Afrunding

Bern pa druk har en klar agenda, som er at vise konsekvenserne ved alkohol gennem unges
drukkultur. Ligesa bliver den til en form for skremmekampagne for foraeldre, politikere og andre
folk, som kan @ndre pa problemerne med drukkulturen i forhold til unge, fordi billeder af
tilskadekomne unge mennesker er en stor del af optagelserne. For eksempel maden de bruger det
sakaldte taktisk opkast, for at kunne drikke mere. Selvom denne kritiske tone overfor samfundet er
fremhaevet, er der enkelte udpluk fra interviewede, som ogsa pointerer alkoholens positive sider.
Blandt andet hvordan det kan skabe et sammenhold og minder, men ogsa hvordan de unge faler sig
mere selvsikre og uopnaelige ved alkoholindtagelse. Gennem alle afsnit far man et indblik i unge,
som hygger sig og forsgger at veere en del af et feellesskab, og dette fellesskab indebarer alkohol,
men ogsa de problemer alkohol skaber for individet og samfundet. For eksempel oplyses de fysiske
skader, man kan fa, iser i hjernen, af for meget alkohol samt indtagelse af alkohol i en tidlig alder. |
dokumentaren anvendes der yderligere flere filmiske virkemidler for at understrege forskellige
elementer, eksempelvis underlagningsmusik, som bade anvendes i forbindelse med de unges druk,
men ogsad under forskellige interviews. Selvom der er stor fokus pa problemerne, og de unge
mennesker filmes, mens de drikker, kaster op og kommer til skade, oplever man stadig en stor glaede
hos dem, mens de drikker. Dokumentaren afslarer ligesa, hvordan detailhandlen dagligt bryder loven
ved at selge staerk alkohol til unge under 16 ar. Derudover far seeren et indblik i en stor konsekvens
ved alkohol, da 16-drige Frederik bliver fundet livlgs i Nordhavnen i Helsinger efter en bytur, hvor
han havde brugt flere tusinde kroner pa alkohol. Interviewet med Nick Haekkerup er endog noget,
som fylder meget i sidste afsnit. Udover at den ironiske tilgang til interviews med foreldre til barn,
som drikker, fremhaeves den i interviewet med Heakkerup. Dokumentaren formar at have denne
tilgang ved at vise optagelser, som modsiger foreldre og Heaekkerups udtalelser. Bgrn pa druk far

bade appelleret til patos gennem skrakbilleder, men ogsa til logos gennem de farnaevnte interviews.

Side 64 af 81



Den formar pa nogle omrader at appellere til etos gennem erfaringer og ekspertise, og kan derigennem

fremsta som en troveerdig dokumentar.
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Positive og negative konsekvenser

Ud fra tidligere analysearbejde, blev det praeciseret, hvordan begge veerker behandler alkohol og den
danske drukkultur med forskellige tilgange til samt vinkler pa emnet. Konsekvenserne ved unges
indtagelse af alkohol var dokumentarens fokus, hvor filmen derimod ville fremhave de positive og
negative sider ved alkohol. Filmen forsgger ikke at give seeren et bestemt blik pa alkohol, men ligger
naermere bestemt op til en diskussion om, hvordan alkohol skal behandles i samfundet, hvilket bliver
uddybet senere i dette afsnit. Begge film formar dog at vise de sociale og personlige konsekvenser
ved indtagelse af alkohol og fremhaver vigtigheden ved ansvarligt druk. Dette kommer til syne
gennem deres prasentationer af forskellige karakterer og situationer, hvor karaktererne oplever
konsekvenserne. Et eksempel herpd er karakteren Tommy, som dgr af alkoholisme i Druk og Nina
der i Bgrn pa druk forteller om sin sgn 16-arige Frederik, som efter at have drukket voldsomme
meengder af alkohol, drukner i en havn. | dette afsnit vil jeg diskutere veerkerne i sammenhaeng med
en komparation. Blandt andet vil ligheder og forskelle blive diskuteret for at kunne besvare specialets

problemformulering, der som bekendt er:

Hvordan bliver drukkulturen fremstillet i filmen Druk og dokumentaren Bgrn pa druk, og hvordan
kan man sammenligne og kontrastere disse fremstillinger for at undersgge deres betydning for

samfundsdebatten om drukkultur?

Maden varkerne fremstiller alkohol kommer til udtryk gennem deres genre, og dertil forklarer Agger:
’Ikke-fiktionsfilm laegger gennem sine genresignaler op til, at den tilstand, den praesenterer, finder
sted eller har fundet sted i den virkelige verden, mens fiktionsfilmen prasenterer tilstanden som
forestillet snarere end reel” (Agger, 2015, s. 132). Fiktionsgenren har altsa en starre frihed i sin
portreettering af et emne. Dette far Thomas Vinterberg da ogsa vist med filmen Druk, da en laerer
opfordrer en elev til at indtage alkohol inden en eksamen for at fa ro pa hans nerver. Derudover
handler filmen om fire leerer, som drikker pa arbejdspladsen, hvilket viser fiktionsgenrens frihed, og
at den ikke skal ses som veerende reel pa samme made som faktagenren. Seerens forventninger til et
fiktionsveerk er anderledes end fakta, og derfor bliver episoder som disse ogsa accepteret.
Forventninger til filmen er saledes, at den skaber sit eget univers, hvorimod der i dokumentaren skal
indga faktuelle, korrekte og kontrollerbare oplysninger sasom statistikker, interviews med eksperter

og virkelige optagelser.
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Selvom Vinterberg med Druk har en mere fri tilgang til emnet, og opfylder de farnavnte
forventninger, kan der stadig opsta forvirring, om hvorvidt dens genresignaler stemmer overens med
modtagerens forventninger. Filmen er som bekendt karakteriseret som drama og komedie, og
herunder ligger der visse forventninger, som skal opfyldes. Et drama bestar typisk af mere realistiske
konflikter og situationer, som har mere dybdegaende folelsesmaessige og sociale temaer end det
eksempelvis ger sig geldende for gysergenren. Forventningerne til en komedie er, at den skal skabe
en humoristisk og underholdende oplevelse. Det er tidligere blevet analyseret, hvorvidt disse
forventninger bliver opfyldt, og fordi alkohol fremhaeves som noget positivt og negativt, opfylder
filmen forventningerne. Vinterberg far i Druk fremhavet de dramatiske elementer gennem
karaktererne, deres personlige kampe og forskellige tilgange til at handtere livets udfordringer. Seeren
far et teet kendskab til karakterernes rejse gennem de filmstilistiske virkemidler, som giver indblik i
deres fglelsesliv, sisom Martin og hans kone Anika der gar fra hinanden, efter hun har opdaget
Martins eksperiment med alkohol. Et andet eksempel er Tommy, der grundet alkoholisme dar.
Alkoholisme skaber ofte komplekse dynamikker i familier, hvor bade alkoholikeren og de resterende
familiemedlemmer ma forsgge at opretholde en fungerende tilvarelse. Alkoholisme er ikke det eneste
problem, som i hjemmet skaber problemer, det samme ger sig geldende ved unges manglende
overholdelse af foraldres alkoholgranser. Dette far Bgrn pa druk fremvist ved, at bade foraldre og
unge forteller om deres indbyrdes alkoholgreense, men hvor seeren senere far indblik i, at der blev
drukket mere end det aftalte.

Komedien i filmen kommer til udtryk gennem de situationer, som karaktererne havner i under
eksperimentet, sdsom Tommy, der bliver opdaget i at have gemt sin alkohol i gymnasiets depotrum,
og forsgger at skyde skylden pa en anden. Et andet eksempel er situationen i indkebscentret, hvor alle
fire maend beruset leder efter frisk torsk. Karakterernes pinlige handlinger, usammenhangende tale
og darlige beslutninger bliver humoristisk, fordi det er genkendeligt for seeren. Denne frie tilgang til
et emne, som Druk har, beretter ogsa om filmens brede perspektiv. Selvom omdrejningspunktet er et
eksperiment, som bliver udforsket af fire voksne mand, tilleegger Vinterberg ogsa ungdommen stor
betydning i filmen. Filmen bade starter og slutter med festglade unge, og man kan derfor argumentere
for, at ungdommen repraesenterer frihed og liv. Dette skriver Rune Lykkeberg yderligere i en klumme:
”’Druk’ er ikke en alkoholtragedie, men en fantasi om ungdom for altid” (Lykkeberg, 2021).

Episoden med eleven, der indtager alkohol inden sin eksamen blev dog ogsa et omtalt emne i
medierne, da det ifglge flere var en grazone, fordi det er politisk ukorrekt, at Vinterberg med denne

scene indirekte opfordrer unge til at lindre deres nerver og eksamensangst med alkohol. Det er
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omkring 15-20 procent af de studerende, som har eksamensangst, og Psykolog Malene Klindt Bohni,
der er specialiseret i eksamensangst, mener at angsten ligger til grunde for de hgje forventninger man
har til sig selv, men som man ogsa tror andre har til sig selv (Sygesforsikringen "danmark", u.d.).
Dette er blandt andet noget scenen har fokus pa, da eleven Sebastian siger, at han skal have et
gennemsnit pa 11, for at kunne komme ind pa sin dremmeuddannelse: medicinstudiet, hvilket allerede
ligger et pres pd hans skuldrer. Journalist Gry Brgndum forklarer, at denne scene fremhaver:
“Hvordan vores krav til hinanden bliver sd hgje, at vi ikke lengere klarer den uden
praestationsfremmende midler. Vi skal bruge den kemiske and i flasken, der tgjler angsten for ikke at
veere gode nok i hinandens gjne” (Brendum, 2021). Gennem filmen bergrer Vinterberg flere aspekter
af alkoholen, men ogsa samfundet, fordi alkohol bliver et hjelpemiddel pa flere og flere mader
grundet dette preestationspres, som samfundet har skabt for det enkelte individ. Bgrn pa druk far
ligesa fremhavet dette aspekt ved alkohol og det danske samfund, da flere forteller, at de drikker for
at glemme hverdagens stress, hvor de faler pres og forventninger fra omgivelserne. Desuden forteelles
der, hvordan mange unge, som ikke har fundet deres identitet, drikker alkohol, hvilket ogsa haenger
sammen med valget om job og fremtid. Det kan dermed siges, at selvom begge verker har et
overordnet tema, bergrer de mange forskellige aspekter, som er knyttet sasmmen med alkohol.

Bearn pa druk er derimod en dokumentar tilhgrende faktagenren, og har dermed andre
forventninger til genresignalerne som tidligere navnt i dette afsnit. Dokumentaren formar at leve op
til disse forventninger gennem interviews med eksperter i form af flere forskere indenfor emnet og
personer, som har oplevet konsekvenserne ved alkoholindtagelse. Yderligere bidrager optagelserne
af ungdommen, nar de drikker ved festlige lejligheder til autenticiteten og skaber en troveerdighed
hos seeren. Samtidig bliver det hurtigt gjort klart i dokumentaren, at TV2 og journalisten i
dokumentaren har til formal at skabe forandringer i drukkulturen. Dette formar de gennem
voldsomme optagelser af unge, som kaster op, kommer til skade og har indtaget for meget alkohol,
der fremstar som en form for skreemmebilleder. Selvom det overordnede formal med dokumentaren
er tydeligt, fremhaver den alkoholens positive sider gennem flere interviews, hvor den hovedsagelige
holdning er, at alkohol har positive konsekvenser. Eksempelvis forteeller de unge mennesker, hvordan
alkohol giver dem mere selvtillid, og de ter flere ting, samt Nick Haekkerup der fortzeller, at alkohol
bidrager til feellesskabet.

Selvom begge veerker har forskellige tilgange til deres fremstilling af drukkulturen, portraetterer
de mange af de samme aspekter af alkohol, hvoraf deden som falge af alkohol er et af dem. Der

leegges stor vaegt pa dette aspekt i veerkerne, og begge veerker fremstiller det med virkemidler, som
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er kendetegnet fiktion. Vinterberg formar i Druk at fremheaeve denne negative side ved alkohol
gennem karakteren Tommy, der som tidligere navnt der af alkoholisme. Tommys dgd foregar i
sammenhang med eleverne bliver studenter, hvilket skaber et paradoks. Man ser altsa, hvordan
alkohol bliver associeret med fest og fejring, men ogsa hvordan det kan overtage kontrollen for et
menneske, hvilket far sammenbundet alkoholens positive og negative sider i en scene. | Bgrn pa druk
bliver problemet tematiseret gennem en rekonstruktion af den 16-arige Frederik, der efter en bytur
med store mangder alkoholindtagelse drukner i en havn. En rekonstruktion er et virkemiddel
tilhgrende fiktion, og ved brug af dette kan dokumentaren genskabe foregaende episoder, som giver
seeren et indblik i, hvad der pa det tidspunkt skete.

Yderligere er Druk og Bern pa druk aktuelle i samfundet, eftersom begge verker er relative nye
udgivelser, og begge har modtaget betydelig opmarksomhed og anerkendelse. Vinterberg vandt to
Oscar priser med filmen, hvilket gav den meget omtale. Han far med filmen skabt en debat om
alkoholens rolle i samfundet, i og med den udforsker alkoholens kulturelle betydning i Danmark, hvor
druk er en integreret del af sociale og festlige sammenhange. Det er eksempelvis ved en festlig
lejlighed, at de fire karakterer taler om eksperimentet. Druk er sagar blevet debatteret pa Kristeligt
Dagblad, hvor Sgrine Gotfredsen uddyber sin holdning til filmen:  [...] nar jeg kalder filmen banal,
skyldes det, at den reproducerer den moderne romantiserede forestilling om menneskets mulighed for
gennem kreativ lystfglelse at realisere livet pa smuk vis”, udtaler hun og fortsatter: *’Druk’ stryger
det herskende livssyn med harene, og skent den ogsa rummer antydningen af tragedie pa de frisatte
mands vegne, er det ophgijelsen af den umodne og ansvarslgse tingang til livet, der star tilbage”
(Gotfredsen 2021). Gry Brgndum har som modsvar til dette skrevet en artikel, som diskuterer
Gotfredsens artikel: 'Der et gennemtreengende budskab om keerlighed i ”Druk”, som ikke siden
dansk films guldalder er trad sa gladende varmt frem i en dansk film. Hvordan kan Sgrine Gotfredsen
ikke set det?” spgrger hun (Brgndum, 2021). Der skabes altsd en debat om, hvorvidt filmen skal
forstas og fortolkes.

Barn pa druk har yderligere skabt debat om de unges drukkultur i det danske samfund, hvilket
bliver gjort gennem optagelser af ungdommen, der indtager store meangder af alkohol til festlige
lejligheder, sasom sidste skoledag, J-dag og festivaler. Dokumentaren far fremhavet, hvordan deres
haemninger bliver smidt og opfarsel samt adferd &ndrer sig fra at veere stille og tale med en normal
tone i interviews til at rdbe, veere ufokuseret og handle umoralsk. Et eksempel herpa er Konrad, der i
Faelledparken pa sidste skoledag skyder alkohol pa en betjent og efterfalgende far en reprimande fra

" De sproglige fejl, som fremgar i citat stammer fra den oprigtige kilde
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betjenten om sin handling. Han bliver ogsa interviewet i sit hjem, hvor han er &dru, hvilket tydeligt
fremhaver forskellen mellem alkoholpavirket og edru adfaerd. Et andet eksempel er 15-arige Emil,
der, mens han er i byen pa J-dag, snyder sin mor ved at skrive til hende for pa den made at blive
leengere i byen.

Selvom Druk og Bgrn pa druk behandler alkohol og den danske drukkultur, har de forskellige
formal, og disse behandles gennem to forskellige tilgange til emnet. Dette har meget at gere med
deres genre og forventningerne hertil, da man i faktagenren forventer at blive praesenteret faktuelle
og konkrete oplysninger, hvor fiktionsgenren har en mere fri form. Vinterberg anvender i Druk en
mere dramatisk tilgang, som ogsa indebzrer underholdende scener. TV2 anvender derimod i Bgrn pa
druk en mere oplysende og kritisk tilgang, hvor der indgar dramatiske elementer, sasom
rekonstruktioner. Fordi begge varker er sa forskellige i deres fremstilling, bidrager de hver iser til
en bredere forstaelse for alkoholens rolle i samfundet og belyser den drukkultur danskerne har. Begge
veerker giver seeren mulighed for refleksion over eget alkoholbrug. Gennem Bgrn pa druk opfordrer
man seeren direkte til en mere bevidst og ansvarlig tilgang til alkoholindtagelse. Det samme kan siges
om Vinterberg, der gennem Druk ligeledes opfordrer til dette. Derudover far begge veerker tematiseret

virkelige konsekvenser ved alkohol.
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Udforskning af alkoholens rus og kreativitet

Ligheder og forskelle i filmen Druk og dokumentaren Bgrn pa druk’s fremstillinger blev i forrige
afsnit diskuteret. Dette afsnit vil besta af en perspektivering til dokumentaren Drukkultur. Alkohol er
en del af den danske kultur, og til enhver lejlighed ser man nasten altid alkohol blive serveret. Om
det er bryllup, begravelse, barnedab eller konfirmation er alkohol tilstede. Som tidligere navnt er der
gennem arene produceret mange forskellige film og dokumentarer med alkohol som tema. Blandt
andet filmen Baenken (2000), der omhandler en tidligere kok og nuvaerende alkoholiker, som bliver
konfronteret med en fortid, han har forsggt at fortreenge. Dog har denne film et snavert perspektiv pa
alkohol, da alkoholismen er i fokus, og det samme gar sig geeldende for flere film med alkohol som
omdrejningspunkt. Derfor overraskede det mange, at Thomas Vinterberg valgte at producere Druk,
hvis tema er alkohol, men som viser positive og negative konsekvenser ved midlet uden at have en
moraliserende eller reklamerende tilgang til emnet. Filmen skabte eksempelvis en debat om, hvorvidt
det er etisk korrekt at skildre alkoholens positive kraft, sdsom den omtalte scene med eleven
Sebastian, der efter at have indtaget alkohol, bestar sin eksamen. Yderligere oplever man, hvordan
hovedkarakterernes liv og hverdag forbedres grundet alkoholindtag. Selvom det egentlig skulle have
veere en hyldest til alkohol, opdagede Vinterberg, at alkoholens mgarke sider fylder meget i samfundet,
og endte derfor at lade begge sider spille en central rolle i filmen.

Alkohol er ogsa et populert emne at bergre i dokumentarens verden. For eksempel ser man
gennem den undersggende norske dokumentar Fuld og flov (2020), hvordan unge drikker i skjul,
hvilket ogsa bliver en selvfalge og afhaengighed for dem. I foraret 2023 udkom dokumentarserien
Drukkultur pd DR2, som er tilrettelagt af Elisabeth Hjortshgj og Simon Munkholm Philipsen. Her
taler forfatter og tidligere alkoholiker Jesper Stein gennem fire afsnit med otte kendte danskere, som
tidligere har haft et misbrug. | farste afsnit optreeder skuespiller Thomas Bo Larsen og sangerinde
Katinka Bjerregaard. Det er ligesa dette afsnit, som jeg vil perspektivere til, i og med denne kan
bidrage til en bredere forstaelse for samt indblik i den danske drukkultur. I sin anmeldelse af
Drukkultur far Jeppe Krogsgaard Christensen ligesa pointeret meningen med dokumentaren: At
drikke er ikke bare at drikke, men kan bade vare vejen til inspiration og til undergang. Eller til begge
dele pa samme tid” (Christensen, 2023).

Drukkultur er pa mange mader en dokumentar, der med sin meget observerende form, hvor man
som seer far fglelsen af at veere fluen pa vaeggen, tilleegger et bredere perspektiv pa alkohol, eftersom
man far kendskab til samt forstaelse for alkoholens to sider, og dette gares gennem Jesper Stein der

sammen med forskellige kunstnere forteller om de positive og negative konsekvenser. Desuden
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bliver alkohol ikke kun italesat gennem deres oplevelser, men ogsa gennem dens store betydning i
film, kunst. Jesper Stein far ogsa indledt afsnittet med at forklare, hvordan alkohol fylder meget i
kunsten med satningen: ”[...] hvor det er hvidvinsvejr 365 dage om aret” (DR2, 2023, E1, 00:39).
Efterfalgende far man introduceret flere billeder af malerier, klip fra film og virkelige, hvor alkoholen
fylder meget, og dette bliver fremhaevet med forskellige farver, hvor alkoholen er en anden farve end
alt andet i klippene. Farver er et gennemgaende virkemiddel for dokumentaren, da hvert afsnit er

preeget af en farve, som det ogsa vises pa billede 10.

Billede 10
Kilde: DR

Derudover fremkommer setuppet symbolsk, idet Thomas Bo Larsen far skaenket vand fra en barvogn
i et glas, som var det alkohol. Yderligere er gulvet overhzldt med vand: ”Som sejlede det i alkohol”,
som Jeppe Christensen beskriver det (Christensen, 2023), og de to herrer sidder i en stol overfor
hinanden og har en terapeutisk samtale om deres oplevelser med alkohol. Samtalerne omhandler deres
oplevelser med alkohol pa godt og ondt, blandt andet hvordan tabuet om at vere a&dru i selskab med
fulde mennesker ikke skal ses som veaerende tabu. Thomas Bo Larsen fortaller, at han maerker denne
berusede falelse, selvom han ikke har drukket alkohol. Han far pointeret, at der ikke er noget i vejen
med at vaere &dru til en fest, fordi alkoholen ikke er afgarende for, hvorvidt man hygger sig eller gj
(DR2, 2023, E1, 02:44). At alkoholens sider fremhaves gennem personlige historier fra to mennesker
i en samtale, giver en stgrre forstaelse for alkoholens konsekvenser, hvilket ogsa ger dokumentaren
autentisk og troveerdig. Formalet med Drukkultur er at oplyse om alkohol og den danske drukkultur
bade i et naert perspektiv gennem deres oplevelser, men ogsa i et bredt perspektiv, da man far et
indblik i, at alkohol befandt sig i flere film, pa scenen til koncerter, billeder, At drikke samme type

alkohol, som sit idol gav Jesper Stein en falelse at pa niveau med Keith Richards, som var hans idol.
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Der blev tidligere diskuteret, hvordan Druk og Bgrn pa druk hver iser fremstiller alkohol og
drukkulturen, samt hvorvidt de havde indflydelse pa samfundsdebatten om emnet. Maden verkerne
i specialet supplerer hinanden ved er, at man i Druk kommer helt teet pa karakterernes forhold til sine
omgivelser og kan forsta alkoholens betydning gennem deres falelser og handlinger. For eksempel
marker man, hvordan Tommy fgler sig ensom, og anvender alkohol som et hjelpemiddel til at
glemme det, hvilket ender med hans ded. Ligesa kommer man taet pa Martins falelser og adferd i
hans undervisning far og under eksperimentet. Bgrn pa druk har en anden tilgang til emnet, men far
suppleret forstaelsen for alkohol i samfundet gennem optagelser af unge mennesker, som er
alkoholpavirket. Hvor Vinterberg i Druk viser alkoholens kraft gennem karakterernes adfaerd, falelser
og handlinger, tackles det anderledes i Bgrn pa druk. Her kommer man i stedet tet pa de unges
erfaringer med alkohol gennem interviews med de unge selv, som bliver understgttet af eksperter, der
forklarer om alkoholens farlige side. Vinterberg far skabt et univers, som har teet relation til
virkeligheden, i og med karaktererne er autentiske pa samme made som lokationen. Scenerne bliver
indspillet pa gymnasium, og naermere bestemt det gymnasium Vinterbergs afdede datter gik pa inden
ulykken. Derudover bergrer den virkelige tematikker, sasom at alkohol kan sla ihjel og blive en
afhaengighed. Det samme ger sig geeldende for dokumentaren, som ogsa far skildret alkoholens marke
kraft. Dette gares gennem en rekonstruktion, der er et virkemiddel tilhgrende fiktion. Maden de ogsa
supplerer hinanden pa, forekommer ved, at Druk far preesenteret alkohol som et hjeelpemiddel, der
anvendes i situationer, hvor presset er for stort, eller man har brug for at veere kreativ. Den forteeller
samtidig, hvad der kan ske, hvis alkohol overtager kontrollen for et menneske. Dette bliver suppleret
af Bgrn pa druk, som gennem interviews, statistikker og virkelige optagelser, forteller hvordan
alkohol i store mangder er skadeligt for menneskets hjerne, og unges udvikling. Den far samtidig
tilfgjet, hvordan mange af de interviewede ser alkohol som noget positivt, og at det bliver forbundet
med fest, fordi deres selvtillid bliver forhgjet, og de glemmer de forventninger og det pres, som
omgivelserne har til dem.

TV2 forsgger med Bgrn pa druk at sette fokus pa problematikken gennem en samfundsdebat.
Dette gares gennem voldsomme optagelser af unge mennesker, som kaster op, kommer til skade og
er meget berusede. Drukkultur har en anden tilgang til alkohol, da det som bekendt er en samtale
mellem to alkoholikere om deres oplevelser af alkohol. Jesper Stein forklarer her om alkoholens
betydning og kraft i kunsten. Gennem afsnittet, far seeren indblik i, hvordan disse to maend diskuterer,
at alkohol ikke er en lgsning pa problemerne, situationerne eller andet. Thomas Bo Larsen

understreger ogsa dette ved at fortelle, at han har fundet mader at hygge sig til fester uden alkohol.
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Begge mand forklarer desuden, hvordan folk a&ndrer sig og bliver mere egoistiske i takt med deres
promille stiger.

En stor del af Drukkultur omhandler Thomas Bo Larsens medvirken i filmen Druk, hvor han
som bekendt spiller karakteren Tommy, der sidst i filmen dgr af alkoholisme. Thomas forteller i
dokumentaren, hvordan hans karakter fik tillagt starre betydning i filmen, fordi det var vigtigt for
Thomas Bo Larsen ogsa at vise alkoholens marke sider, hvis han skulle vaere med. Derudover
forteeller han til Jesper Stein: ”Alkohol kan jo ogsa noget, og den her film prgver at vise, hvad alkohol
kan. Det synes jeg vigtigt” (DR2, 2023, E1, 15:27). Han far med denne satning praciseret, hvordan
alkohol har to sider, og begge sider pavirker det enkelte menneske, hvilket bade kan veere positivt og
negativt, og afhanger af, hvor meget kontrol alkoholen har over mennesket. Gennem Thomas Bo
Larsens interview bliver alkoholens to sider tydeliggjort. Derudover far man en bredere forstaelse for
mediernes pavirkning af alkohol pa samfundet. Dette bliver bade gjort af Jesper Stein, som forklarer
hans forhold til alkohol, begyndte grundet hans beundring af en kendt musiker, men ogsa gennem
Thomas Bo Larsen, hvis forhold til alkohol startede efter optagelserne af en film, hvor de skulle
drikke alkohol.

Maden Drukkultur kan supplere pa de to veerker pa, er fordi den bade tager fat i alkohol som
emne i samfundet, men ogsa i kunsten, heriblandt film, sang og billeder. Man ser flere klip fra film,
hvor alkoholen er i fokus, optagelser fra sangere, som pa scenen drikker, og kunstmalerier med
alkohol pa. Dette giver altsa et indblik, hvordan alkohol har spillet en rolle i historien, medierne og i
samfundet. Man far gennem dette en bredere forstaelse for alkoholens betydning for danskerne samt
hvordan den hele tiden har haft denne betydning. Derudover har Bgrn pa druk en klar agenda om at
fremvise unges drukkultur i det danske samfund, og dette ggres med en kritisk tilgang, og Druk har
samme agenda, som bliver vist gennem fire voksne mand, hvor ungdommen ogsa spiller en central

rolle, forsgger begge veerker at fremhave begge sider ved alkohol.
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Konklusion: Hvordan fremstilles veerkerne sa?

Da begge veerker er blevet analyseret og diskuteret, kan fglgende konkluderes. Begge veerker har et
tydeligt tema; alkohol. Varkerne behandler emnet pa forskellig vis, men nar til samme overordnet
resultat: Alkohol skal indtages med made, da det er et samfundsmassigt problem, iser for unge pa
grund af vores kultur. I Druk tematiseres dette gennem karakteren Tommy, som bliver alkoholiker
og dar som falge af eksperimentet med alkohol. Gymnasieeleverne i filmen repraesenterer de positive
sider af alkohol, sasom at skabe minder, fellesskab og en festlig stemning. Yderligere viser filmen,
hvordan alkohol ogsa kan lgsne hemninger samt gge kreativiteten. Dokumentaren Bgrn pa druk
praesenterer derimod et andet perspektiv pa alkoholens kraft, eftersom den kritiske synsvinkel pa den
danske drukkultur kommer til udtryk. Dog bliver dokumentarens resultat noget mere moraliserende
og bliver i en vis udstraekning en reprimande til foreeldre samt regeringen om at andre drukkulturen.
Selvom det ikke er dokumentarens formal, formar den at vise begge sider af alkohol, idet man saledes
ser forskellige grupper af mennesker hygge sig til bade J-dag, sidste skoledag og Jelling festival.
Dokumentaren viser bade de festlige positive sider ved alkohol, men fokuserer primeert pa de negative
konsekvenser for barn, unge og voksne, hvorimod filmen forsgger at skabe en ligevaegt mellem begge
sider.

Yderligere blev det tydeligt, hvordan Bgrn pa druk med sin dokumentargenre kan give et taet
indblik i alkoholens rolle i samfundet og debatten hertil gennem interviews og virkelige optagelse af
ungdommen i alkoholpavirkede situationer. Druk som fiktionsvaerk kommer tet pa alkohol gennem
karaktererne, der anvender det som et hjeelpemiddel til et forbedret liv, men som senere bliver et liv
preeget af ensomhed og dedsfald. Bern pa druk formar at tematisere alkohol gennem autentiske
optagelser af unge mennesker i de gjeblikke, de drikker alkohol. Fiktionen kommer bade taet pa
emnet, fordi den kan udforske etiske greenser, som i scenen, hvor en larer opfordrer en elev til at
drikke far en eksamen. Men ogsa fordi man kommer helt teet pa karakterernes liv. Den vasentlige
forskel mellem vaerkerne er, at dokumentaren oplyser seeren med faktuelle oplysninger, mens filmen
gennem sin frihed og autentiske miljg ogsa opnar sin troveerdighed. Pa den made supplerer de
hinanden, fordi dokumentaren far underbygget filmens pointer gennem sine faktuelle oplysninger og
virkelige optagelser.

For at kunne fa en bredere forstaelse for alkohols betydning i samfundet, blev dokumentaren
Drukkultur inddraget, som gennem samtaler med forskellige kendte, belyser alkohols betydning for
dem og samfundet. Et aspekt denne dokumentar tager med er alkoholens skaberkraft i kunst, sasom
film, billeder, musik og malerier. Alkoholen har altsa ikke kun betydning i kulturen, men fylder ogsa
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meget i medierne, som har en stor effekt og pavirkning pa samfundet. Man far altsa gennem alle tre
veerker en bred forstaelse for, pa hvilken made alkohol har betydning for samfundsdebatten.
Samfundet bliver blandt andet pavirket gennem medierne, i og med alkohol altid er tilstede i de fleste
film og serier. Der bliver reklameret for alkohol, og disse reklamer forbindes med fest, koncerter og
festivaler. Det kan altsa konkluderes, at begge verker har kunne supplere hinanden, og pa hver deres
made bidrager med at give en forstaelse for alkoholens rolle i samfundet. Ligesa har begge vearker
haft stor betydning for samfundsdebatten om drukkulturen, fordi alkoholens marke sider er blevet
taget mere serigst. Lovgivningen er eksempelvis blevet &ndret for salg af alkohol for unge, som ikke

kan kabe alkohol pa en hgjere procent end seks.
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Kaere Lisa,
Det er da dejligt at hare, at der er nogen der kan bruge det, man har skrevet.

De tre dimensioner er jo taenkt som nogen der i princippet daekker alle de hoved-tilgange man kan have til
en dokumentarfilm (og for s& vidt ogsé andre genrer). Men det er jo ikke et krav at alle analyser ngdvendigvis
skal tage det hele med. Man kan godt f.eks. fokusere mest pa den aestetisk-diskursive, og sa laegge mindre
vaegt pa de to andre, eller man kan laegge veegten pa en af de to andre dimensioner.

Det kommer an pé hvad man vil med sin analyse. Det aestetisk-diskursive farer jo en ind i genren og
dokumentarens opbygning, den kognitive-psykologiske farer ind mod hvordan en dokumentar virker pa
modtageren, og det sociokulturelle rummer bade aspekter af den made institutionelle faktorer pavirker
produktionen af en dokumentar, og kan ogsa drejes over i retning af dokumentarens budskab og forhold til
sociale, kulturelle og andre samfundsmaessige forhold.

Sa hvis | klart definerer, hvad i vil med jeres analyse og hvordan | ger det, sa kan man bade beskzeftige sig
med en dimension og med flere.

Som tak for jeres interesse sender jeg jer en engelsk artikel om Anders @stergaard fra 2018, som | maske ikke
kender. Forneden pa farste side star, hvor den er trykt.

Held og lykke med opgaven
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