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Abstract

This master's thesis will examine the media coverage of the Danish royal succession of the throne,
which took place on January the 14th, 2024. In light of this event, a major affective community
emerged. Many people showed up in Copenhagen to physically participate in the event and many
others turned to Instagram to show their support and join the online affective community. In this
thesis we will investigate how the mediation of the event plays a role in creating and reinforcing these
affective communities.

The royal succession of the throne can be characterized as a media event with traits of a mega-
event and is therefore in itself a media event that attracts a large audience. In the weeks leading up to
and on January the 14th, the succession was comprehensively covered by the media and was
furthermore spread across multiple platforms — this included live transmissions, documentaries, a
tribute show to HM Queen Margrethe II and significant activity on the royal family's Instagram
account. Furthermore, in this thesis we will investigate the two Danish public service institutions' live
transmissions, as these were crucial for allowing many to follow the event. To investigate DR’s live
transmission, we will apply Gunn Enlis theory of mediated authenticity concluding that the live
transmission appears authentic. This authentic aspect significantly enhances the viewer's sense of
experiencing the event up close.

In this thesis, we will also investigate the perspective that the two public-service institutions, DR
and TV2, had on the royal succession. Especially DR’s transmission appears almost excessively
positive and uncritical. Additionally, the documentaries about the new King as well as the tribute
show that was produced to thank HM Queen Margrethe II also show a somewhat excessive positive
portrayal.

Furthermore, the thesis investigates how this almost excessive positive perspective affects the
community that emerges around the royal family. We conclude that there has always been a
community around the Danish royal family, and that the succession of the throne reinforced this
already existing community. Additionally, based on an analysis of the royal family's Instagram
profile, we conclude that the media coverage of the event constituted new online affective
communities. By investigating the activity on Instagram and applying affect theory, we discover that
an affective environment could clearly be traced on Instagram. By using Mogens Olsens model of

commentary types on social media, we investigate which types of comments dominate the royal
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family's Instagram profile. This investigation reveals that it is primarily emotional and personal
comments that dominate, clearly demonstrating that affect is present among the users.

This affective community will be examined more thoroughly to discover what it is made of, and
to do this we apply theory of ‘Danishness’ and nationalism. Since the community seems to be based
on more than just an interest in the royal family, we also consider other major events, including the
Tour de France and the 2020 UEFA European Championship in men's football.

In the investigation of these communities, which emerge on the basis of other large media events, we
conclude that a mix of Danishness, national pride and the simple desire to belong to a group are the
key elements in these communities. In our analysis of the royal succession, we also discover that the
event mediawise is similar to other mega-events. We therefore conclude that the media coverage to a
large degree plays a defining role in enabling us to participate in affective communities during these

major events.
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Indledning

“Fuck, hvor er det vildt, det her,” lod det fra DR’s studie, mens der blev vist billeder af Dronning
Margrethe II, der for sidste gang som Danmarks regent kerte gennem Kebenhavns gader i karet. Pa
trods af tommelfingerreglen om, at man ikke ma bande pa tv, reg ordene ud af kongehuseksperten
Emma Paaske, da dronningen tog sin sidste karettur. Emma Paaskes udbrud beskriver meget godt
dagen den 14. januar 2024, der i de fleste danskeres gjne blev en helt s@rlig historisk dag. Danmark
skulle nemlig have en ny regent, og for forste gang i mange arhundreder skete tronskiftet ikke pa
baggrund af et dedsfald, og Danmark fik derfor en ny regent i glade og festlige omgivelser.

Disse glade og festlige omgivelser blev genstand for en massiv mediedekning, der endda varede
flere uger. Danmarks to public service-kanaler DR1 og TV2 havde ryddet sendefladen og sendte live
fra tronskiftet i over 12 timer, og efter de lange transmissioner fortsatte de to kanaler endda i
tronskiftets tegn, da de begge sluttede dagen af med at sende hver deres spritnye dokumentar om den
nye konge. De sociale medier bugnede af kommentarer med taknemmelighed for den afgaende
dronning og lykenskninger til det nye kongepar. Denne massive mediedekning og aktivitet pa de
sociale medier vidner om et ekstraordinart feellesskab, der kom til syne i forbindelse med tronskiftet;
Danmark emmede i sandhed af karlighed, stotte og opbakning til kongehuset. Den 14. januar blev
saledes en dag i fellesskabets tegn — et fellesskab, der kom til udtryk pad mange mader.

DR og TV2 sergede for, at danskerne og andre interesserede havde mulighed for at folge med i
begivenheden og fa det hele med pa tet hold. I dag kan vi narmest ikke tale om disse store
begivenheder og de fzllesskaber, der ofte folger med, uden ogsé at tale om medierne og deres rolle.
De er altid pé pletten, ndr der sker noget, vi andre skal here om. I dette tilfeelde havde medierne da
ogsé en stor betydning, og i ugerne omkring tronskiftet var det danske medielandskab gennemsyret
af denne royale begivenhed. Men i hvor hej grad skal vi takke medierne for de faellesskaber, der ofte
kommer til udtryk i forbindelse med store begivenheder som tronskiftet?

Begivenhedens historiske karakter i sig selv havde 1 hgj grad potentiale til at veekke nogle folelser
af stolthed og faedrelandskarlighed i danskerne. De to public service-institutioner gjorde da ogsa,
hvad de kunne for at tydeliggere dette faellesskab og spille pé folelserne. I de mere end 12 timer lange
transmissioner blev der ikke plads til mange andre perspektiver end ‘sikke en fantastisk dag’ og ‘hvor

er det dog rerende’. Kongehuset og de royale blev fremstillet i et sa positivt lys, at det for seeren blev
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narmest umuligt at sette en finger pa den nye konge. Men hvilken rolle spillede dette positive lys i
det affektive fellesskab, der kom til syne i forbindelse med tronskiftet?

Det var i den grad tydeligt, at denne begivenhed kunne samle danskerne som intet andet.
Kebenhavns gader var fyldt til randen med danskere og folk, der var kommet langvejs fra, som ville
fejre tronskiftet. Noget af det eneste, der kommer tet pd at ligne tronskiftet i forhold til
mediedaekning, er sportstriumfer som Jonas Vingegaards Tour de France-sejr i 2022, de danske
hindboldherrers forste VM-guld i 2019 og den euforiske EM-sommer i 2021. Disse store
sportsbegivenheder samlede, ligesom tronskiftet, danskerne og understregede et dansk fellesskab, og
alle disse begivenheder har én ting tilfelles, nemlig danskheden. Er det i virkeligheden danskheden,
der samler danskerne om disse begivenheder?

Pé baggrund af alle disse sporgsmal sammen med vores overordnede interesse for mediernes

rolle i det danske samfund har vi udarbejdet en problemformulering, der lyder saledes:

Hvordan vinklede DR og TV2 deres mediering af tronskiftet? Hvordan kommer affekt til udtryk i
henholdsvis DR’s transmission og pa Instagram, og hvordan bidrager medieret autenticitet til at
konstituere og forsterke det affektive fellesskab omkring tronskiftet? Hvilken rolle spiller
medierne i dette affektive fellesskab, og hvorfor felger vi overhovedet med i store begivenheder

som tronskiftet?

Metode

Rammesaetning og afgraensning

Vores overordnede interessefelt er medier, affekt og fellesskaber, og i dette speciale har vi derfor
valgt at arbejde med det danske tronskifte, der fandt sted i januar 2024. Da tronskiftet var en stor og
historisk begivenhed, var mediedekningen massiv og omfattende, og der blev produceret meget
forskelligt materiale; blandt andet blev begivenheden transmitteret live, der blev produceret diverse
dokumentarer, radioindslag, opslag pa de sociale medier, nyhedsartikler og meget mere. Vi vil derfor
behandle tronskiftet som en mediebegivenhed, og det vil siledes satte den overordnede ramme for

vores analyse.
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Vores primare analysegenstande er DR’s livetransmission og kongehusets Instagram-profil. Vi vil
derudover inddrage TV2’s transmission af tronskiftet, bAde DR og TV2’s dokumentar om den nye
konge samt hyldestshowet til Dronning Margrethe, som DR og TV2 gik sammen om at producere.

Vi har valgt at fokusere p4 DR’s transmission, fordi DR er landets eneste hundrede procent
licensfinansieret public service-institution; fordi deres transmission var mere omfattende end TV2’s;
og fordi DR havde flere seere (Uldall 2024). Desuden ligner de to transmissioner i hgj grad hinanden,
hvorfor vi vurderer, at en ligevaegtig analyse af de to ikke ville have bidraget positivt til vores
overordnede formél. Med analysen af DR’s transmission ensker vi at finde ud af, hvordan DR’s
vinkel pd og mediering af tronskiftet spillede en rolle i det affektive fallesskab, der allerede
eksisterede omkring kongehuset.

I forlengelse heraf har vi valgt at inddrage opslag fra Instagram med det formél at finde ud af,
om dette affektive fallesskab kan spores online samt hvordan det kommer til udtryk pa platformen.
Vi har valgt primart at fokusere pa kongehusets Instagram-profil, idet vi ensker at inddrage en anden
afsender end public service-institutionerne for at udvide vores analysefelt og fa et overordnet billede
af, hvordan kongehuset bliver fremstillet og fremstiller sig selv i medierne.

Vi ensker desuden at undersege, hvordan DR og TV2 generelt vinkler deres mediering af
tronskiftet, da vi har en hypotese om, at de fremstiller kongehuset og de royale yderst positivt. Derfor
har vi valgt at lave en komparativ analyse af de to public service-institutioners mediemateriale i

forbindelse med tronskiftet.

Metodiske overvejelser

I vores analyse ensker vi at gd i dybden med vores udvalgte materiale, hvorfor vi har valgt at have en
kvalitativ tilgang. Ifelge Kim Schreder er en kvalitativ metode “rettet imod at undersege
kommunikative fenomener i dybden, i bestemte situationelle og sociale kontekster” (Schrader 2013),
hvorimod en kvantitativ tilgang oftest underseger hyppighed i et bredere perspektiv. En kvalitativ
tilgang tillader os séledes at undersoge betydningen af det medieindhold, vi har valgt. I kraft af den
kvalitative tilgang benytter vi en induktiv metode, hvor vi kigger n@rmere pa enkelte nedslag i

mediedekningen af tronskiftet for pa baggrund heraf at kunne udlede en overordnet forstielse for
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mediebegivenheden. Foruden den kvalitative tilgang bruger vi den komparative metode til at
sammenligne DR og TV2 og undersgge, om der tegner sig en tendens pa tvers af de to institutioner.

For at kunne svare pa vores fremlagte problemformulering vil vi inddrage forskellige teoretikere
og deres teorier, og vi vil 1 dette afsnit preesentere den mest veasentlige teori. Vores overordnede
rammesatning for analysen er som bekendt mediebegivenheder, hvorfor vi vil inddrage Dayan &
Katz’ teori om media events og blandt andre Kirsten Frandsens beskrivelse af mega-events. Herunder
vil vi inddrage teori om livetransmissioner og live-elementet generelt, som det er beskrevet af blandt
andre Palle Schantz Lauridsen, Anne Jerslev og Stephanie Marriott. Dertil vil vi ved hjelp af Gunn
Enlis teori om medieret autenticitet undersege, hvad DR selv aktivt ger for at give seeren en folelse
af at kunne tage del i fzllesskabet. Disse teorier supplerer hinanden godt, eftersom medieret
autenticitet og teori om livetransmissioner tilsammen giver os redskaber til at undersege, hvordan
seeren kan blive en del af begivenheden via transmissionen.

For at undersege, hvordan affekt kommer til udtryk i henholdsvis transmissionen og pa
Instagram, vil vi inddrage blandt andre Brian Massumi, Teresa Brennan og Sara Ahmed og deres
teorier om affekt. For at undersoge de online affektive fallesskaber, der kom til syne ved
begivenheden, vil vi anvende Camilla Restorff & Carsten Stages fire tilgange til affekt samt Mogens
Olesens teori om kommentarer pé sociale medier. Denne affektteori supplerer desuden Enlis teori om
medieret autenticitet, eftersom folelsen af selv at vare til stede ved begivenheden potentielt kan
frembringe en affektiv reaktion hos seeren.

For at finde ud af, hvorfor vi folger med i store begivenheder som tronskiftet, vil vi inddrage
teori om danskhed og nationalitet, som det er beskrevet af Benedict Anderson og Peter Gundelach.
Denne teori vil vi anvende for at undersege nationalitetsfolelsen og danskhedens rolle i det affektive
fellesskab.

Alle disse teorier vil vi sdledes bruge i samspil med hinanden gennem vores analyse, eftersom
de supplerer hinanden pa tvars og kan belyse forskellige aspekter af vores analysegenstande. Alle

teorierne kan séledes bidrage til et svar pa vores problemformulering.
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Kgreplan

Til at begynde med vil vi praesentere den mest veesentlige teori for vores projekt, og resten af teorien
vil vi prasentere lobende i analysen med korte afsnit. I vores analyse vil vi ferst undersege DR’s
livetransmission. Denne transmissionsanalyse deler vi op i tre dele efter en kronologisk orden, saledes
at den forste del hedder ‘Optakten’, anden del hedder ‘Selve tronskiftet’ og sidste del hedder
‘Nedtakten’. I analysen af transmissionen vil vi komme med konkrete eksempler pé live-elementets
betydning; hvordan affekt kommer til udtryk; samt hvordan medieret autenticitet spiller en rolle for
seeren. Herefter vil vi analysere kongehusets Instagram-profil ved blandt andet at undersoge
kommentarsporet til deres forskellige opslag. I undersegelsen af kommentarsporet vil vi danne os et
billede af, hvordan fallesskabet ser ud, samt hvordan affekten smitter blandt brugerne. P4 baggrund
af disse to analyser vil vi diskutere, hvorvidt tronskiftet kan karakteriseres som et media event eller
mega-event. Dernast vil vi lave en komparativ analyse, hvor vi vil undersege, hvordan DR og TV2
prasenterer kongehuset i deres medieindhold. Vores analyse vil laegge op til en diskussion, der vil
tage udgangspunkt i DR og TV2’s overordnede presentation af kongehuset. Dertil vil vi diskutere
mediernes rolle i det affektive faellesskab, og slutteligt vil vi perspektivere tronskiftet til andre store

mediebegivenheder, herunder blandt andet Tour de France.

Teori

Medieret autenticitet

I en virkelighed, hvor vi til dagligt far stort set alle nyheder og informationer fra enten det ene eller
det andet medie, kan det vere utroligt vigtigt at have kendskab til hvilke illusioner og midler, der er
anvendst for at repraesentere virkeligheden. Hvorvidt noget fremstar troverdigt og @gte, handler ifelge
professor Gunn Enli om, hvor autentisk det fremstar. Folgende afsnit handler om netop dette, og vi
vil for at undersege feenomenet medieret autenticitet anvende Enlis veerk Mediated authenticity. How
the Media Constructs Reality (2015). I verket underseger Enli, hvilke illusioner vi som modtagere
ber vere opmarksomme pa, ndr vi vurderer et medies fremstilling af verden. For pé trods af at leve

i et samfund, der er styret af medier og deres gengivelse af verdenen, kan vi aldrig vaere helt sikre pa,



Laura Bennelykke Andersen & Signe Bak Pedersen 03.06.24
Speciale, 10. semester KA Dansk, AAU

at dét, vi bliver praesenteret for, faktisk er sandt, &gte og umanipuleret. Enli mener derfor ogsé, at der
opstar et paradoks; pa den ene side er vi afthangige af at stole pd, at medierne beriger os med
sandheder, og pa den anden side er vi klar over, at alt medieret indhold pa den ene eller anden méde
er redigeret og manipuleret (Enli 2015: 1).

Enlis begreb medieret autenticitet drejer sig meget specifikt om, hvordan medierne fremstiller
virkeligheden og er altsa ikke et spergsmal om, hvorvidt noget er fiktivt eller faktuelt, men i hejere
grad et spergsmél om hvilke midler og illusioner, der er anvendt fra producentens side for at fremme
den autentiske folelse.

I den forbindelse navner Enli tre forskellige dimensioner, vi ber vere opmarksomme pa for at
vurdere, om et medie er autentisk: troverdighed, originalitet og spontanitet. Ifolge Enli fremstér et
medie autentisk, nar det er troverdigt. Nogle gange lerer vi igennem en sitcomserie, hvad der er
socialt acceptabelt, og andre gange far vi igennem tv-avisen at vide, at landet er lukket ned pa grund
af coronavirus. I begge tilfeelde har vi dels en tillid til og dels en afth@ngighed af, at dét, vi bliver
prasenteret for i medierne, er troveerdigt. Enli n@vner samtidig ogsa, at vi stadig er bevidste om, at
det, vi ser, er vinklet og redigeret: “News journalism is never just about reporting facts but also about
choosing an angle and creating a story” (ibid.: 5). Der opstér derfor en balance mellem at berette om
faktuelle begivenheder og gore det med en vinkel, der gor begivenheden spandende. Det bliver derfor
ogsa til en vis grad acceptabelt at lyve: “the lies are technically modest enough to win easy acceptance
but still substantial enough to manipulate reality” (ibid.: 6). Ifelge Enli er det dermed graden af
troverdighed, der gor, at det i sidste ende fremstir mere eller mindre autentisk.

Dernest naevner Enli originalitet, som forbindes med noget nostalgisk og agte og generelt har
en meget positiv ladning. Enli nevner selv et turiststudie, hvor det viser sig, at vi generelt er mere
tilbgjelige til at besoge og vare fascinerede af det, der er originalt og agte: “we search for authentic
experiences and not a feeling of being a “tourist”™ (ibid.: 9). Vi seger dermed at fa en folelse af
originalitet, og dette gaelder bade, nér vi leder efter kulturelle steder, madoplevelser og meget andet.
Graden af originalitet er sdledes med til at afgere, hvor autentisk en folelse vi efterfelgende sidder
med.

Sidstnaevnte af de tre dimensioner, spontanitet, henviser til de personer, vi ser i medierne.
Opforer de sig naturligt og er ‘sig selv’, eller er de for stive og forudsigelige? “a sports commentator
needs to seem surprised and spontaneous rather than calculated and prepared when the national
football team wins” (ibid.: 10). Altsa afger graden af spontanitet, hvor autentisk vi finder et medie.

Disse tre dimensioner vil vi have for gje, nar vi analyserer DR’s livetransmission af tronskiftet og
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vurderer, hvilken rolle den medierede autenticitet spiller. I det folgende vil vi undersege Enlis teori
narmere og redegore for, hvordan man kan bruge medieret autenticitet som et teoretisk verktoj, og
hvilke komponenter man ber vaere opmarksom pa, ndr man undersgger, hvorvidt et medie fremstér
autentisk eller ;.

I sin beskrivelse af medieret autenticitet leegger Enli sarligt fokus pad tre komponenter:
autenticitetsillusioner, autenticitetskontrakten og autenticitetsskandaler og -puzzles. Ferstnavnte
handler om de midler, der er anvendt for at skabe en illusion om, at det, man ser, er virkeligt. Enli
navner blandt andet produktionsteknikker som lyd- og lyseffekter som nogle af de illusioner, der gor,

at mediet fremstar autentisk:

Mediated authenticity is achieved through production techniques and authenticity illusions,
which range from minor adjustments such as lightning and sound effects to drastic post-
production editing and photoshopping. In the process, raw material is manipulated so as to be
compatible with the aim of reaching a large audience and fulfilling the media format’s criteria

(ibid.: 1).

Autenticitetsillusionerne er med til at manipulere reprasentationen af virkeligheden, og disse
illusioner vil vare forskellige alt afhengig af, hvilket medie man beskaftiger sig med.
Autenticitetsillusioner i fiktive medietekster kan blandt andet vere referencer til virkelige brands eller
lokationsbilleder (ibid.: 15). I sitcomserien Friends er det altsd bade billeder af byen New York,
caféen Central Perk, drikkevaren Coca-Cola og tegjmarket Nike, der er illusioner, som skaber et
autentisk billede. I faktuelle genrer som nyhedsmedier, herunder avisartikler eller livetransmissioner,
er illusionerne ofte gjenvidneinterviews eller on-the-scene reportere, som er med til at understrege
sandheden i dét, der bliver vist (ibid.: 14). Som navnt tidligere er det ogsa her et spergsmal om
balancen mellem manipuleret og ikke-manipuleret reprasentation af virkeligheden, der afger, om det

er trovaerdigt, originalt og spontant. Enli skriver desuden:

I will underline that authenticity illusions in both fiction and factual genres are based on
element of both fact-based and fiction elements, but that the claim to represent reality, and
thus also closeness to empirical realism, is higher in the factual genres, and that this difference

is manifested in the authenticity contract (ibid.: 16).

Derfor vil vi i analysen have et fokus pé, hvordan disse autenticitetsillusioner kommer til udtryk i den

faktuelle genre, i vores tilfelde en livetransmission.
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I citatet ovenfor ser vi desuden, hvordan Enli navner autenticitetskontrakten, og vi vil nu kigge
narmere pa denne. Enli leegger vaegt pa, at det er afgerende for en vellykket medieret kommunikation,
at der er en ‘kontrakt’ til stede mellem afsender og modtager. Hun argumenterer for, at medieteksten
kun kan lykkes, hvis der er denne uskrevne overensstemmelse mellem producenten og seeren om, at
begge parter er bevidste om, at medieteksten i storre eller mindre omfang er manipuleret. Ifolge Enli
er vi derfor som seere altid opmarksomme pa, at den viden og de informationer, vi bliver prasenteret
for, er tilrettelagt, konstrueret og til tider decideret forfalsket. Autenticitetskontrakten er i hej grad
athangig af genrekonventioner: “they turn to the genre system for guidance in their respective affairs.
Genres can be seen as constituting a kind of tacit contract between authors and readers” (ibid.: 17).
Ifolge Enli er genresystemet meget afgarende for den medierede autenticitet, da den hjalper seeren
med at atkode det, der ses, og pad samme tid hjelper producenten med at undgé misforstaelser. Det
betyder med andre ord, at vi som seere er bevidste om, at eksempelvis daselatteren i sitcomserier ikke
nedvendigvis stammer fra faktiske mennesker, der sidder og griner, mens serien filmes, men at det er
noget, der blot kan tilfojes i1 redigeringsfasen (ibid.: 2). P& grund af genrekonventionerne accepterer
vi som seere, at der er blevet manipuleret med indholdet, men det bliver ikke mindre autentisk af den
arsag.

Autenticitetskontrakten er altsd baseret pa genrekonventioner, og de forventninger, man har til
en genre, kommer automatisk til at vaere en guide og vejledning for seeren. Det vil ogsa sige, at nér
man ser en live tv-transmission, sa vil man have forventninger til, hvordan den skal vere, og disse
forventninger vil vaere baseret pa det, man tidligere har set i live tv-udsendelser.

Enli skriver desuden om, hvad der sker, nar denne uskrevne kontrakt brydes, og der pa den ene
eller anden made opstar en miskommunikation, nér dét, som seeren forventede, ikke bliver indfriet.
Det kan ifelge Enli badde vere i form af autenticitetsskandaler og autenticitetspuzzles. Skandalerne
henviser til, at afsenderen misinformerer eller misleder modtageren, hvor puzzles henviser til, at der
er en form for tvetydighed, hvor afsenderen i hgjere grad vil have seeren til at lase en opgave eller
aktivt vurdere, hvilke informationer der er sande og falske. Da der i vores analysemateriale hverken
er skandaler eller puzzles, vil vi ikke gd mere 1 dybden med disse. I stedet vil vi i felgende afsnit
kigge naermere pd, hvad Enli beskriver som audiovisuel autenticitet.

Da radioen blev erstattet med tv’et, skete der et skift fra auditive til audiovisuelle medier. Det
betad, at hvor man for kun kunne hore lyde i radioen og selv matte forestille sig billeder, kunne man
med tv’et fa det hele med: “Tv is supported by visual evidence, and regarded as a mores complete

presentation of reality, compared to radio” (ibid.: 51). Det gjorde derfor ogsd, at blandt andet
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nyhedsmedier fik mere tillid end de for havde haft, netop fordi billederne fungerede som
bevismateriale. Derudover kunne man i tv’et se nyhedsvaerten, og fordi det ofte var et genkendeligt
ansigt, blev det ogsa med tiden til et trovaerdigt ansigt. Ved hjelp af det visuelle blev der skabt en
illusion om en ansigt-til-ansigt interaktion, og dette hjalp i hej grad pé tv’ets autenticitet (ibid.: 52).
Ifolge Enli bygger tv’s autenticitet pé tre elementer: ordinariness, repetitiveness og liveness. I denne
opgave vil vi benytte de danske oversattelser, som er almindelighed, gentagelse og liveness. Forste
element, almindelighed, bygger péa, at det at se tv er en del af vores almindelige hverdag. Vi skal ikke
foretage os noget sarligt og ud af huset, og vi kan fortsette vores almindelige hverdag med tv’et
kerende 1 baggrunden. Andet element, gentagelse, beskriver hvordan tv’s autenticitet bygger pa, at vi
folger med i et program igen og igen. Hvis der er noget serielt, vi kan felge med i, bliver vi mere
engageret og investeret i det: “as a result, authenticity illusions in television are typically built up and
strengthened through repetitiveness, and over a longer time stretch than for example movies” (ibid.:
53). Enli naevner selv fiktive serier, som sitcom-serier, som eksempler, men det gaelder ogsa den
faktuelle genre, iser nar vi 1 vores tilfelde folger den samme begivenhed i adskillige programmer og
pa tveers af medieplatforme. Sidste element, liveness, giver n@sten sig selv. De direkte transmissioner
vidner om en umiddelbarhed: “for audiences live television offered unfolding and unpredictable
audio-visual content and accordingly further increased their sense of immediacy and authenticity”
(ibid.: 54). Det faktum, at vi bade kan se og here begivenhederne, mens de finder sted, er ifelge Enli
en illusion, der gor, at det fremstar mere autentisk.

Béde almindelighed, gentagelser og liveness er altsa ifelge Enli alle illusioner, der ger, at tv-
udsendelser og audiovisuelle medier fremstar mere autentiske end radioen eksempelvis gjorde. Vi vil
1 vores analyse bruge de tre begreber og have for gje, at vi med en tv-transmission arbejder med et

audiovisuelt medie.

Nar autenticiteten performes

Da vi i vores analyse ensker at undersoge, hvordan kongehuset fremviser sig selv pa deres Instagram-
profil, vil vi nu kigge narmere pa, hvordan autenticiteten kan performes for at ege popularitet, og
dertil hvordan man kan spore autenticitet pd sociale medier. Enli skriver om, hvordan serligt
politikere skal performe en autenticitet for at ege deres popularitet. Hun bruger Barack Obama som

eksempel og laegger ofte vaegt pa, hvordan hans fremtraeden pa diverse medieplatforme gjorde, at han
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fremstod autentisk og af den arsag fik flere stemmer, da der var valg. Selvom Enli legger meget fokus
pa, hvordan en politiker hiver stemmer hjem, finder vi alligevel hendes observationer relevante, da
det for kongehuset er fordelagtigt, at Frederik og de andre royale er populare blandt befolkningen.
Selvom Frederik ikke skal have befolkningen til at stemme pa ham, er det stadig vigtigt, at han bliver
fremstillet i et godt lys, s& han er respekteret og anerkendt. Derudover har politikerne og Frederik det
tilfeelles, at vi primaert far informationer om dem og leerer dem at kende igennem det, vi ser pa diverse
medieplatforme. Derfor vil vi i folgende afsnit kigge nermere pa, hvordan en politiker ifelge Enli
kan performe autenticitet.

Enli skriver, at de dygtige praesidenter gennem tiden har varet gode til at udnytte de
medieplatforme, der har varet aktuelle pd det givne tidspunkt. Det vil ogsa sige, at ndr man skal
performe sin autenticitet, skal man gere det, s det passer til den givne medieplatform (Enli 2015:
109). I dag betyder det, at praesidenterne i hgj grad skal vere aktive pa sociale medier. I den
forbindelse na@vner hun, at en politiker, for at fremsta autentisk, badde skal vaere spontan, intim og
konsistent (ibid.: 112). At vere spontan beskriver Enli som at vare personlig og improviseret frem
for at veere for formel og stiv i1 betraekket. Nar det kommer til at vaere spontan pa sociale medier,
skriver hun, at sma glimt af det private og billeder, der ikke er opstillet, er illusioner, der far det til at
fremsta spontant og dermed autentisk. Hun n&vner desuden, hvordan billeder, hvor politikeren ikke
kigger direkte ind i kameraet, giver en folelse af at vere fluen pa vaggen (ibid.: 122). Dernast nevner
Enli strategien om at fremstd intim. Den bygger p4, at politikeren deler ud af sine personlige tanker
og holdninger: “politicians need to be personal and seem truly committed to their arguments. They
share their thoughts and even confess to their audience in the interests of presenting a genuine inner
self and even the possibility of intimate acquaintance” (ibid.: 112). Sidst nevner Enli, at en
autenticitetsstrategi kan vere at vere konsistent og sta ved sine holdninger og vere sand mod sig
selv. Et eksempel pa dette kunne vere, nar en politiker pd sociale medier bliver ved med at stette op
om den samme markesag og pa den made er konsistent og viser, hvad vedkommendes holdning er.
Disse er ifelge Enli alle tre strategier, der kan bruges til at f en politiker til at fremsta autentisk pa
sociale medier.

I forlengelse heraf beskriver Enli desuden, hvordan ogséd almindelige mediebrugere kan fremsté
autentiske pa sociale medier. Hertil tilfgjer hun, at det pa de sociale medier er blevet svarere at
aftkode, hvorvidt det, man ser, er en reel reprasentation af virkeligheden. Ifelge Enli udfordrer de
sociale medier autenticitetskontrakten: “digital mediated communication is seemingly more

dependent on authenticity illusions and a negotiated authenticity contract than face-to-face
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communication” (ibid.: 89). I forleengelse af det naevner hun fire forskellige autenticitetsillusioner,
man skal vere opmaerksom pa, ndr man vil vurdere, hvorvidt en profil pd et socialt medie fremstér
autentisk. Forste illusion er, hvad Enli beskriver som authenticating feeling. Med det mener hun, at
der skal vere en form for bevismateriale, der kan pdvise sandheden og bekrafte folelser. Dette kan
blandt andet geres med billeder eller gennem sprog: “informal language and talk-like phonetic
spelling is often used to signalize sincerity and to demonstrate that the text is authentic as a heartfelt
expression” (ibid.: 91). Dernast nevnes self-disclosure, og denne illusion gir ud pa, at afsenderen
deler private ting, som man ikke bare forteller til hvem som helst. En anden autenticitetsillusion pa
sociale medier er support from networks, som ifelge Enli gar ud pa, at ens opslag bliver delt og
kommenteret pd. Det, at andre mennesker deler opslag, ger, at de fremstir mere trovaerdige, og det
bidrager sdledes til, at de ogsd fremstar autentiske. Slutteligt naevner hun genre conventions, som
handler om, at det, vi ser, ligner det, vi normalt ser indenfor genren og medieplatformen (ibid.: 93).
Det vil ogsa sige, at vi pd en Instagram-profil finder det mere troverdigt, nar opslagene ligner
hinanden, og profilen folger den samme stil. Ligesom pa andre medieplatforme er det serligt disse

autenticitetsillusioner, der er med til at skabe tillid og trovaerdighed pé sociale medier.

Opsummerende

Pa baggrund af disse undersogelser har Enli skabt en teori om medieret autenticitet. Her kigger hun
som navnt forst pd de tre overordnede komponenter autenticitetsillusioner, -kontrakten og -
puzzles/skandaler. Herefter opstiller hun syv konkrete autenticitetsmarkerer, der indikerer medieret
autenticitet. Disse syv markerer er, foruden at vaere grundlaget for teorien, nogle man ber vare
opmarksom pé, nar man vil undersgge, hvorvidt et medie fremstar autentisk. Den forste marker er,
hvad Enli kalder predictability, altsa forudsigelighed. Nér vi vurderer et medies troverdighed, gor vi
det 1 hgj grad ud fra de forventninger, vi har til mediet. Det vil ogsa sige, at vi bruger de tidligere
navnte genrekonventioner til at vurdere, om medieteksten stemmer overens med det, vi forventer.
Dernast naevner Enli spontanitet som et kendetegn for, at et medie fremstar autentisk. Det spontane
er med til at give en folelse af engagement, og idéen er, at eksempelvis nyhedsverter indever
spontanitet, s de ikke fremstir for stive og ‘perfekte’. Den tredje marker, immidiacy, altsa
umiddelbarhed, hanger i hegj grad sammen med den liveness, vi navnte tidligere. Denne
umiddelbarhed og her og nu-felelse, som bade afsender og modtager er en del af, gor, at det fremstar

mere autentisk. Hun navner desuden confessions, bekendelser, som en autenticitetsmarker. Nér
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personer i medierne afslorer intime detaljer eller hemmeligheder, er det i hoj grad med til at skabe
autenticitet. Som navnt tidligere leegger Enli ogséd fokus pé at ordinariness, altsa almindelighed, er
med til at skabe autenticitet. Det, at noget fremstar genkendeligt og simpelt, gor, at det bliver mere
normalt frem for glamourest, og det gor, at det 1 hgjere grad fremstar repreesentativt. Slutteligt neevner
Enli ambivalence og imperfection, ambivalens og uperfekthed, som begge beskriver, hvordan den
performance, vi ser, skal fremsta bade let modstridende og uperfekt. Nar der er usikkerheder og
kontraster, fremstar det ifelge Enli mere autentisk (ibid.: 137). De syv markerer er altsd en
opsummering af hendes undersogelse af medieret autenticitet og kan bruges til at identificere
medieret autenticitet. Vi vil i vores analyse bruge disse markerer til at vurdere, hvordan bdde DR’s
tv-transmission og kongehusets fremtraeden pa sociale medier fremstar autentisk. Vi vil i1 projektet

bruge de danske oversettelser.

Livetransmissioner og vartens rolle

For at kunne svare pa vores problemformulering mé vi kigge narmere pé live-elementet i forbindelse
med tronskiftet, da dette er helt essentielt i oplevelsen og mediedakningen af tronskiftet. Derfor vil
vi i dette afsnit redegere for teori om livetransmissioner, hvor vi vil tage udgangspunkt i blandt andre
Palle Schantz Lauridsen, Stephanie Marriott og Michael Bruun Andersen for at redegere for emnet.
Det var 1 sin tid radioen, der udbredte livetransmissionen. I dag er mulighederne mange ogsa
indenfor tv og transmission af begivenheder: “En srlig del af tv’s fascinationskraft og astetik
hidrerer fra mediets muligheder for at dekke begivenheder, mens de foregér live” (Lauridsen 2017:
238). Ifelge Andersen er en livetransmission en transmission af noget, der bliver sendt pa samme tid,
som det sker. Kun den minimale tidsforskydning, som uundgéeligt forekommer grundet den rent
tekniske transmission over store afstande, star altsd imellem seeren og selve begivenhedens realtid.
Af den grund kan uventede elementer og tekniske fejl heller ikke redigeres ud pa samme méde som
ved optagelser, der ikke er live, og dét giver livetransmissionerne en s&rlig autenticitet og agthed.
De forbinder séledes seeren med virkeligheden (Andersen 2013).
Over tid er mulighederne naturligvis blevet flere, nir det kommer til at transmittere en begivenhed
live. I dag spiller mange forskellige elementer sammen i den samlede oplevelse af et live tv-program.

Eksempelvis er det i dag muligt at udvide selve billedsiden pé liveprogrammer, sé flere billeder vises
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samtidigt pd samme skerm. Dette kalder man for tv’s ‘vindueastetik’, og det er ofte brugt i
nyhedsudsendelser, hvis verten eksempelvis interviewer en eller flere, der ikke er med i studiet —
saledes kan varten og den eller de, der interviewes, vises pd skaermen pad samme tid pé trods af
forskellige lokationer. Hertil kan tv i dag ogsé bruge samspillet mellem forgrund og baggrund i
billedet. I nyhedsudsendelser er der ofte en stor skaerm bag varten, og denne skaerm kan varten bruge
til at vise levende eller faste billeder, der understotter det sagte. Derudover tilfgjer eksempelvis
underholdningsprogrammer tilmed ofte en tekstside, der vises parallelt med lyd- og billedsiden. Det
kan vere tekstbokse med informationer eller opfordringer til at deltage i en sms-afstemning
(Lauridsen 2017: 240).

Nutidens teknologi tillader ogsé seeren at komme helt teet pd: “Med tiden er direkte transmissioner
af store begivenheder blevet intensiveret, siledes at vi seere far oplevelsen af at vare overalt, ndr vi
forsynes med billeder fra dusinvis af kameraer” (ibid.: 239). Her er det den sékaldte flerkamerateknik,
der er tale om. Store begivenheder er blevet transmitteret live 1 mange ar, men i de tidlige ar var der
kun fa kameraer til at opfange stemningen og sende den videre ud til seerne. I lobet af &rene er flere
og flere kameraer kommet til, og en begivenhed bliver i dag daekket af mange kameraer med
forskellige funktioner, sd seeren far alting med (ibid.: 238). Et godt eksempel er livetransmissioner
af sportsbegivenheder, eksempelvis en fodboldkamp. Tilbage i 1960’erne blev en fodboldkamp
transmitteret blot via fa overblikskameraer og dermed uden nerbilleder, billeder fra forskellige
vinkler eller billeder i slowmotion. Om EM-slutrunden i herrefodbold i 2021 skriver UEFA pa deres
hjemmeside, at intet mindre end 36 kameraer var sat op pa de forskellige stadioner, og hertil var
yderligere otte kameraer med for at dekke begivenhederne udenfor banen (UEFA 2021). I dag far

seeren altsa det hele med i en livetransmission:

En livetransmission skal give os fornemmelsen af, at vi er til stede ved begivenheden. (...)
Livetransmissionen af sportsbegivenheder, konkurrencer og andre begivenheder med stort
folelsespotentiale er med sine direkte nerbilleder af triumfens glaede og nederlagets tarer et

af tv’s steerkeste formater (Lauridsen 2017: 239-240).

Det er altsé tydeligt, at der er sket en markant udvikling siden de forste live tv-programmer s& dagens
lys.
I et live tv-program er der to negleelementer, der indikerer, at der er tale om en livetransmission;

en direkte henvendelse til seerne bag skarmen og ‘remoteness’ (Marriott 2007: 43). En
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livetransmission kan altsé kendes ved, at varten taler direkte ind i kameraet til seeren hjemme i stuen
— om det er en nyhedsopleser, en vejrvart eller noget tredje. Ligeledes nar der er materiale i
udsendelsen fra en lokation udenfor selve tv-studiet, indikerer det liveness, hvilket nggleelementet
remoteness henviser til. I live tv er det desuden ikke unormalt, at vaerterne ogsé joker med hinanden
og driller hinanden under udsendelsen pé tvaers af lokationerne, uden at det er planlagt (ibid.: 43). I
forleengelse af disse to negleelementer ma ogsa vaertens rolle nevnes. I eksempelvis et talkshow, som
ogsa oftest er et live-program, er omdrejningspunktet selve samtalen, og det er verten eller verterne,
der styrer den med de gaster, der er med i programmet. Verterne skal give det indtryk, at samtalen
er spontan, sa den fremstar sd naturlig som muligt, pa trods af at den er stramt struktureret af vaerten
og redaktionen bag programmet. Af den grund bruger verten ogsa uformelt sprog og gestik (Back
2021). Selve live-elementet og vaerterne spiller altsd en stor rolle i live tv-transmissioner, og det
gelder ikke mindst store begivenheder som media events eller mega-events. Disse to begreber vil vi
redegore for i det folgende afsnit, hvorunder vi ogsa inddrager betydningen af live-elementet i en ny

kontekst, hvor blandt andet sociale medier har en stor indflydelse.

Media events og mega-events

I dette afsnit vil vi redegere for to forskellige begreber, der begge omhandler store begivenheder,
hvor medierne spiller en betydelig rolle. Forst vil vi redegore for begrebet media events, som
samfundsforsker Daniel Dayan og sociolog Elihu Katz beskriver det, og i forleengelse af det vil vi
redegore for begrebet mega-events. Til det vil vi inddrage blandt andre Kirsten Frandsen og Mogens
Olesen, der begge skriver om mega-events i forbindelse med Tour de France. I det folgende vil vi
desuden komme ind pé live-elementet i forbindelse med media events og mega-events, eftersom det
har en stor betydning for begge begreber. Her vil vi inddrage Anne Jerslev, der udvider Dayan &
Katz’ teori om liveness i forbindelse med media events.

Tilbage 1 1990’erne preesenterede teoretikerne Daniel Dayan og Elihu Katz begrebet media
events. 1 deres veerk Media Events. The Live Broadcasting of History (1992) definerede de et media

event som
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those historic occasions — mostly occasions of state — that are televised as they take place and
transfix the nation or the world. They include epic contests of politics and sports, charismatic
missions, and the rites of passage of the great - what we call Contests, Conquests, and

Coronations (Dayan & Katz 1992: 1).

Disse tre betegnelser, contests, conquests og coronations, kalder de tilsammen for media events. Om
end disse tre former for begivenheder har deres forskelle, skriver Dayan & Katz, at eksempler pa
disse begivenheder fra virkelighedens verden har skabt en ny genre indenfor tv, hvori medierne
kraever universal og simultan opmarksomhed for at fortelle om den pagaldende begivenhed. Dayan
& Katz bruger selv John F. Kennedys begravelse og De Olympiske Lege som eksempler pad media
events (ibid.).

Dayan & Katz leegger vagt pa, at media events ikke skal forveksles med betegnelsen great news
event, som ifglge dem opererer med katastrofer og breaking news. I modsatning til disse er media
events ceremonielle og i forvejen planlagte begivenheder. Her bruger de igen John F. Kennedy som
eksempel — selve mordet pa Kennedy er et great news event, mens begravelsen er et media event.
Great news events er sdledes en genre for sig selv pd samme made som media events er det (ibid.: 9).

Dayan & Katz skriver, at forskellen mellem media events og andre former for broadcastings er,
at media events per definition afbryder en rutine. Endda er de mest inkarnerede media events ogsa
monopolistiske forstdet sdledes, at alle kanaler afbryder deres normale program for at vise
begivenheden. Media events er desuden ifolge Dayan & Katz organiseret udenfor medierne, og med
‘udenfor medierne’ mener de, at det ikke er pa mediernes eget initiativ, at begivenheden sker, og at
begivenheden ikke finder sted i mediets studie (ibid.: 5).

Hertil skriver Dayan & Katz, at et noglebegreb ved media events er live-elementet. Media events
transmitteres, mens de sker, og de er af den grund ogsé uforudsigelige (ibid.). Dette live-element
udforsker Anne Jerslev yderligere i sin artikel “Contemporary ceremonial media events — time and
temporalities of liveness” fra 2022, hvor hun med afsat i netop Dayan & Katz’ verk om media events
skriver om forskellige méder, et media event kan veare live pa (Jerslev 2022: 22). Jerslev beskriver,
hvordan Dayan & Katz’ teori siden 1992 er blevet udfordret og udviklet blandt andet pa grund af
sociale medier, der sidenhen er kommet til verden. Hun skriver dog, at uanset hvor mange slags
medier, der spiller ind i et media event, sa er live-elementet stadig relevant og geldende — dog ma

live-elementet gentenkes i nutiden, fordi den digitale verden har @ndret sig:
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Dayan and Katz (1992) argued that three temporal orientations were em-bedded in their three
forms of ceremonial media events: contests were oriented towards the present, conquests towards
the future, and coronations towards the past. (...) The liveness of contemporary media events is
constructed by means of increasingly intertwined temporalities exceeding past, present, and

future (ibid.).

Jerslev argumenterer for, at live-begrebet har @ndret sig sdledes, at flere medier, tv-broadcast som
sociale medier, har hver deres /iveness. Derfor argumenterer Jerslev for, at media events ikke leengere
er monopolistiske, som Dayan & Katz beskrev, men derimod at medielandskabet i forbindelse med
media events er preget af konkurrence om seerne.

I sin artikel bruger Jerslev blandt andet Dronning Margrethes nytérstale fra 2020 som eksempel,
og hun kalder nytérstalen for et ‘traditionelt, ceremonielt media event i en ny hybrid mediekontekst’
(ibid.). Om media events beskriver Jerslev 1 sin artikel desuden tre faser i livetransmissionen af et
event, og hun bruger nytarstalen, som ifelge hende folger ‘before-during-after’-strukturen, som

karakteriserer ceremonielle begivenheder (ibid.: 21).

The before phase is a slowed-down sequence marked by a mood of antic-ipation, an
atmosphere of waiting for the event to start, and contemplating what will happen (often
reverentially commented upon by a host on- or off-screen). Then the event unfolds as it
was (hopefully) planned, and finally, the after sequence is marked by a mood of relief and

elevation (ibid.)

Dayan & Katz pdpegede i deres verk, at liveelementet gav en risiko for, at noget kunne ga galt, og
Jerslev pétaler 1 dette tilfaelde seernes betydning ved livetransmissioner. Om nytarstalen skriver hun,
at transmissionen gik som forventet, uden at de kommentarer, der kom fra seerne, forstyrrede
transmissionen. Hun inddrager dog ogsd et eksempel med Joe Bidens indszttelse som USA’s
praesident, hvor producenterne mistede kontrollen, fordi seernes kommentarer, der kom under selve
livetransmissionen, forstyrrede begivenheden. Saledes kommer denne nye deltagende dimension ved
livetransmissioner ogsd med nye udfordringer.

I deres vaerk om media events kommer Dayan & Katz ogsa ind pd, hvordan seerne har en vigtig

rolle ved media events:
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From casual, tired, consumer-oriented, pleasure seekers we are transformed into
expectant witnesses of a historic moment. But television cannot do this alone. Its call to
prayer — if it is to succeed — must be echoed in the words of national leaders, by our
friends, by the newspapers, by the schools that declare a recess, by employers who allow
us to view on company time, by the flickering lights in all the neighbors (Dayan & Katz
1992: 120).

Dayan & Katz gor det altsé klart, at et media event kun kan kategoriseres som et media event, hvis
der ogsé er elementer udover tv’ets broadcasting, der bakker op om begivenheden. Media events
aktiverer seerne og “transform audiences from “routine viewers” to participants involved in the
performance of the ritual” (Dayan & Katz 1992; i Jerslev 2022: 3). Det skal hertil understreges, at
vaerket Media Events. The Live Broadcasting of History udkom 1 1992, altsd for de sociale mediers
fremkomst. Alligevel er Dayan & Katz inde péd seerens deltagelse i media eventet: “Often the
audience is given an active role in the celebration. Figuratively, at least, these events induce people
to dress up, rather than dress down, to view television” (Dayan & Katz 1992: 9). Her kan vi saledes
drage paralleller til begrebet mega-events, som flere teoretikere har skrevet om. Et mega-event kan,
ligesom et media event, tiltreekke et stort publikum. Udover mediernes store indflydelse spiller ogsa
iser turisme og ekonomi en stor rolle ved mega-events. Kirsten Frandsen skriver i sit kapitel “Tour
de France. The mediatization of a mega-event” i varket Sport and Mediatization fra 2020, at der
ligger mange forskellige interesser bag dét at enske at vaere vart for en stor sportsbegivenhed.
Blandingen af en politisk interesse, en ekonomisk interesse og interessen for at brande et bestemt
geografisk sted er efterhdnden dét, der definerer et mega-event (Frandsen 2020: 48).

En anden teoretiker er Mogens Olesen, der skriver om mega-events i artiklen “My sense of
nationality goes totally berserk” fra 2023. Olesen skriver om mega-events i forbindelse med
cykellgbet Tour de France, hvilket ifelge ham er et menstereksempel pd et mega-event. Olesen
skriver: “Given the mobile nature of cycling, the Tour has always been particularly reliant upon media
coverage” (Olesen 2023: 12). Tour de France er altsd et godt eksempel pé, hvordan et mega-event
kan vaere decideret athengig af mediernes deekning; fra de forste ar, hvor aviserne skrev om Touren,
til radio og tv senere overtog mediedekningen, og til i dag, hvor ogsd sociale medier har en stor
indflydelse pd cykellebet og har tilfgjet en ny, interaktiv dimension til Tour de France. Denne
interaktive dimension er tilmed ogsd kendetegnende for nutidens mega-events, eftersom flere

teoretikere foresldr at ga veek fra forestillingen om et ‘mediated centre’, hvor der er tale om en form
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for envejskommunikation fra tv til seer, hvilket Dayan & Katz skrev om (ibid.:13). Her kan begrebet
‘vortextuality’, eller vortex-effekten, inddrages. Vortextuality betegner dét, at mega-events tiltrekker
et stort publikums opmarksomhed pa en begivenhed, men at det kun er begivenheden, der er
fellesn@vneren — det kan nemt vaere et fragmenteret publikum, der giver begivenheden
opmerksomhed: “Vortextuality describes how mega events attract everybody’s attention towards
specific themes and affairs while still allowing for diverse and locally situated receptions, often
expressed on and framed by social media platforms” (ibid.). Ifelge Olesen er sportsevents som Tour
de France i dag blevet til ‘transmedia events’ — altsa events, der udfolder sig pa flere forskellige
platforme — pa grund af den interaktive dimension, hvor seere aktivt kan deltage via sociale medier.
Denne nye interaktive dimension ved media events og mega-events har ifelge Olesen ogsa
medfert konsekvenser (ibid.). Eksempelvis skriver Olesen, at live-elementet i dag har en anden
betydning, end det havde i 1992, da Dayan & Katz skrev om media events. Ifalge Olesen er vi i dag
blevet vant til at folge begivenheder live, og dermed er live-elementet ikke l&ngere hovedattraktionen
ved media events. Derimod betyder denne udvikling et storre publikumsengagement og mulighed for
oget deltagelse for seerne (ibid.: 14). Senere i projektet vil vi inddrage Olesen igen i forbindelse med

vores analyse af kongehusets Instagram-profil.

Affektteori

Da vi ensker at undersoge, hvordan medieringen af tronskiftet har vaeret med til at konstituere og
forstaerke et allerede eksisterende affektivt fellesskab, vil vi nu kigge na@rmere pé teori om affekt.
Mange forskellige teoretikere har gennem tiden givet deres bud pé, hvordan vi bade kan forsta, men
ogsa spore affekt. I folgende afsnit vil vi blandt andet kigge na@rmere pd Brian Massumis, Teresa
Brennans og Sara Ahmeds beskrivelser af fanomenet. Forst vil vi dog starte med at adressere,
hvordan begrebet forstds og bruges i daglig tale. For mange er ordet ‘affekt’ et synonym for emotioner
og folelser, og forskellige fagdiscipliner har endda hver deres forstaelse af disse tre begreber. Ens for
dem alle er dog, at de pa den ene eller anden made beskriver, nar der sker en kropslig forandring, nér
vi forholder os til noget.

Affektbegrebet er ikke nyt, og miden vi i dag forstar det pa, lener sig op ad, hvad Baruch de
Spinoza i 1600-tallet formulerede: “affekt er kroppens evne til at pavirke og lade sig pavirke”

(Spinoza 1677; 1 Reestorff 2016). I dag fokuserer affektteoretikere serligt pa, hvad der sker “i modet
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mellem kroppe, hvor energier stiger og falder, intensiveres og dreenes” (Reestorff & Stage 2018: 315).
Affektteorien beskeftiger sig dermed i hej grad med, hvordan vores kroppe reagerer, nér vi pa den
ene eller anden méde interagerer med andre. Indenfor de sidste 25 &r har fenomenet veret genstand
for et stort og hastigt ekspanderende forskningsfelt. Reestorff og Stage beskriver i deres kapitel
“Medier og affektteori” (2018), hvordan der har vaeret en ‘affektiv vending’. Der er kommet et gget
fokus pa kroppens pavirkning: “affektteorien insisterer pa, at sprogligt orienterede analyser og teorier
ikke kan forklare hele den menneskelige erfaring og sansning, og pa at det derfor er nedvendigt ogsa
at fokusere pa spontan kropslig sansning, relationer mellem kroppe og affektive intensiteter” (ibid.:
316). Det ggede fokus kom dels som et opger mod poststrukturalismen og periodens store fokus pa
sprog og dels pa grund af den teknologiske udvikling i et forsgg pa at forstd forholdet mellem
teknologien og kroppen (Reestorff 2016).

To anskuelser af affekt

Denne affektive vending blev delt i to forskellige traditioner: De som anser affekt og folelser som to
forskellige ting, og de som ikke mener, at man kan adskille de to. I den ferste tradition, som kaldes
den preekognitive tradition, finder man teoretikerne Brian Massumi og Teresa Brennan, mens Sara

Ahmed reprasenterer den anden tradition, der kaldes den performative tradition.

Den praekognitive tradition
Den prekognitive tradition, hvor folelser og affekt adskilles, ser affekt som en ren fysiologisk
reaktion i kroppen. Her er forstaelsen, “at affekt er en ikke-bevidst oplevelse af intensitet, der ikke
fuldt ud kan gribes eller forstds gennem sproget” (Reestorff & Stage 2018: 316). For Massumi og
Brennan er affekt kroppens umiddelbare sansning, og felelser er den sproglige kategorisering, vi
bruger til at beskrive denne umiddelbare sansning. Folelserne er dem, vi kan satte ord pa, som Teresa
Brennan skriver: “I define feelings as sensations that have found the right match in words” (Brennan
2004: 5). Det er blandt andet derfor, at der i denne tradition skelnes mellem affekt og folelser.
Traditionen beskrives som den preekognitive eller for-sproglige tradition, fordi affekten ikke er
kommunikerbar, men derimod er noget, der sker i vores kroppe, inden vi selv egentlig er bevidste
over, at det sker.

Massumi argumenterer sarligt for, at affekten sker, nér vi bevager os fra én kropslig tilstand til
en anden: “It is that a power to affect and be affected governs a transition, where a body passes from

one state of capacitation to a diminished or augmented state of capacitation” (Massumi 2009: 2). For
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Massumi er affekt altsa ikke folelsen af glaede eller tristhed, men selve den overgang eller passage vi
er i, ndr vi gr fra at vere glade til at vere triste. Han beskriver affekt som et chok, der rammer
kroppen: “it’s really more about microshocks, the kind that populate every moment of our lives”
(ibid.: 4). Ifelge Massumi er affekt noget, vi maerker uden egentlig at registrere det; det kan vare et
skift i opmaerksomhed, der gor, at vores puls stiger. Forst efter man har overvejet, hvorfor der er sket
en kropslig @ndring, maerker man en folelse og kan satte ord pa den. Det, man formulerer som folge
af denne kropslige reaktion, kalder Massumi dampening — eller pa dansk affektdamp (Massumi 2002:
25). Sproget er saledes affektens damp, hvilket vidner om, at den talende har befundet sig i en affektiv
tilstand.

Som nevnt tidligere tilherer Teresa Brennan ligesa traditionen, hvor affekt ses som en
prekognitiv og udelukkende kropslig reaktion. Denne forstaelse af affekt lener sig meget op ad
William James & Carl Langes teori, der indenfor psykologien sarligt beskeftiger sig med
beskrivelsen af folelser og fysiologiske reaktioner. Teorien gér kort sagt ud pa, at felelser opstér pa
baggrund af en kropslig reaktion (Brennan 2004: 4). Det kunne eksempelvis vare, at vi bliver kede
af det, fordi vi grader, eller at vi bliver bange, fordi vores hjerte banker hurtigt. Dét, at vi er kede af
det, er folelsen og dét, at vi greder, er den fysiologiske reaktion. Ifelge James & Lange kommer
folelsen af at vaere ked af det altsd forst efter, at vi er begyndt at graede, ligesom at folelsen af at vaere
bange forst kommer, nér vi har merket sved pa panden og vores hjerte galoperer. Den praekognitive
tradition udspringer altsé af denne teori.

Brennan beskriver desuden i hendes vaerk The Transmission of Affect fra 2004, hvordan denne
kropslige reaktion i hej grad bade kan veare péavirket af andre, men ogsd kan pavirke andre. Dette
beskriver hun med udtrykket transmission of affect, som vi fremover vil oversette til affektsmitte.
Affektsmitten sker pd baggrund af en interaktion med et miljo: “the “atmosphere” or the environment
literally gets into the individual” (ibid.: 1). Ifelge Brennan kan vores individuelle affektive tilstand
pavirke andre, og pd den made opstar affektsmitte. Det betyder derfor ogsa, at vi ofte kan marke
andres folelser, og dette leder ofte til, at vi fir medfelelse med dem. Nér vi befinder os i en gruppe af
mennesker, der alle er ramt af affekt, vil vi altsd kunne maerke det og derefter selv blive ramt. Brennan
beskriver, hvordan dette sker pd baggrund af de energier, de enkelte kroppe afgiver: “I mean simply
that the emotions or affects of one person, and the enhancing or de-pressing energies these affects
entail, can enter into another” (ibid.: 3). I den forbindelse tilfgjer hun, at man ikke nedvendigvis ender

i den praecis samme affektive tilstand, som dem, der smittede en:
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The point is that, even if I am picking up on your affect, the linguistic and visual content,
meaning the thoughts I attach to that affect, remain my own: they remain the product of the
particular his-torical conjunction of words and experiences I represent. The thoughts are not
necessarily tied to the affects they appear to evoke. One may as well say that the affects evoke

the thoughts (ibid.: 7).

Man kan meget vel blive smittet af en andens sorg eller glaede over noget, men det betyder ikke, at
man merker og forestiller sig pracis det samme som vedkommende, man bliver smittet af, gor. Sidder
man eksempelvis sammen med ¢én, der striler af ren og sker forelskelse, kan man merke den
boblende glaede, med det betyder ikke, at man selv bliver forelsket eller befinder sig i den ngjagtige
samme affektive tilstand som den forelskede. Dog kan man stadig selv blive smittet og merke
gleden, man vil blot forbinde denne glede med en lignende glaede fra sit eget liv. Brennan skriver,
at dette sker, fordi vores kroppe har forskellige historier, og vores affektive tilstand altid vil vaere
farvet af vores krops historie. Ogsd Massumi beskriver disse forskellige affektive responser. Han
opererer med begrebet different attunement, som handler om, at selvom vi alle retter os mod det
samme ‘cue’, som skal stemme os, vil vi ikke nedvendigvis komme i den samme affektive tilstand:
“Since each body will carry a different set of tendencies and capacities, there is no guarantee that they
will act in unison even if they are cued in concert” (Massumi 2009: 6). Ifelge Massumi bliver vi
attunet, uanset om vi bliver smittet af den samme affektive tilstand eller ej. Different attunement
henviser altsé til, at vi reagerer affektivt forskelligt, selvom vi er blevet udsat for de samme ‘cues’.
Som vi senere i analysen vil demonstrere, vil et billede af en storsmilende Kong Frederik ikke affode
de samme affektive responser hos publikum, og det er netop her, at begrebet bliver interessant.

I den forbindelse navner Brennan, at man pa samme made kan blive ramt af forskellige grader
af affekt athaengig af, hvor alvorlig den pageldende situation er. Hun naevner selv et eksempel om,
hvordan foreldre kan fole skyld, hvis deres bern klarer sig skidt. Samme foraeldre kan dog ogsa fole
skyld over ikke at have taget skraldet ud — pa den méade er der to forskellige grader af skyldfelelse.
Den fysiske reaktion, kroppen bliver ramt af, er den samme, men fordi den forbindes med forskellige
situationer og tanker, pavirker den vores folelser forskelligt: “It is as if the relevant emotions attach
themselves with equal intensity to various thought; whether the source of anxiety is trivial or serious,
the extent of the anxiety will remain the same” (ibid.: 7). Den kropslige reaktion man bliver ramt af,
er altsd den samme, men de folelser, der kommer til udtryk, kan vere forskellige, og det er netop

derfor, at Brennan skelner mellem tanker og folelser pé den ene side og affekt pa den anden.
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Den performative tradition

Béde Massumi og Brennan tilherer altsa denne tradition, hvor man ser affekt som en udelukkende
kropslig reaktion og derfor skelner de mellem affekt og felelser. Som navnt tidligere er der indenfor
affektforskningen en anden tradition, hvor man ikke skelner mellem de to — nemlig den performative
tradition. Denne tradition satter spergsmalstegn ved, om man kan studere noget, man ikke kan se og
som forsvinder, nar der settes ord pa. Ifelge teoretikerne indenfor denne tradition er dette skel mellem
folelser og affekt rent teoretisk, og derfor giver det for dem ikke mening at adskille de to. I denne
tradition forstdr man affekt som performativt og altsa derfor ogsé som noget, vi bade kan se og spore.
Indenfor denne forstaelse af affekt finder vi blandt andre Sara Ahmed, som 1 sit veerk The cultural
Politics of Emotion fra 2004 beskriver, hvordan affekt er diskursiv og klaber til situationer og
objekter.

Hun understotter den performative forstielse af affekt: “Whether something is beneficial or
harmful involves thought and evaluation, at the same time that it is ‘felt’ by the body” (Ahmed 2004:
6). Netop fordi overvejelsen, om hvorvidt noget er farligt, kommer pa samme tid, som vi erfarer den
kropslige folelse af hjertebanken, mener hun ikke, at vi ber adskille, hvad hun beskriver som
‘emotion’ og ‘bodily sensation’. Med denne anskuelse kan man derfor ogsa se affekt i sprog, da
affekttilstandene ikke kun er forsproglige, men erfares pad samme tid, som der s@ttes ord pa dem.

Ahmed legger desuden stor veegt pd, at folelser skal ses ud fra sociale ssmmenhange og lener
sig i den forbindelse op ad sociologen Emile Durkheims beskrivelse af individet. Han mener, at
individet skal forstds og undersoges ud fra det sociale miljo, individet befinder sig i: “Most of our
ideas and our tendencies are not developed by ourselves but come to us from without” (Durkheim
1966; 1 Ahmed 2004: 9). Ahmed tilfejer i den forbindelse, at Durkheim ligeledes anvender denne
forstaelse af individets emotioner til at danne en forstdelse for individerne i en crowd: “it is assumed
that the crowd has feelings, and that the individual gets drawn into the crowd by feeling the crowd’s
feelings as its own” (Ahmed 2004: 9). Altsa bliver vi i1 hgj grad pavirket af det sociale miljo, vi
befinder os i, hvilket minder om Brennans beskrivelser af affektsmitte. Det, at individer kan blive
pavirket af en crowd, vil vi kigge na&rmere pa senere, nar vi underseger hvordan online crowds kan
opsta.

Ahmed argumenterer desuden for, at affektive tilstande kommer pd baggrund af vores krops
historie og det, vi generelt erfarer som mennesker. Derfor mener hun ogsa, at affekt kan klaebe til
objekter, fordi vi ud fra erfaring knytter bestemte forestillinger til bestemte objekter. Hun nevner et

eksempel med en bjern og beskriver hvordan frygten, altsd den affektive tilstand, opstar pa baggrund
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af en kognitiv kategorisering, og at vi derfor blot bliver bange, fordi vi forbinder bjernen med noget

frygtindgydende. P4 den made har affekt klistret sig fast til et objekt. Hun tilfejer hertil:

It is not that the bear is fearsome, ‘on its own’, as it were. It is fearsome 0 someone or somebody.
So fear is not in the child, let alone in the bear, but is a matter of how child and bear come into
contact, unavailable in the present, which allow the bear to be apprehended as fearsome (ibid.:

7).

Bjoernen er dermed ikke i sig selv frygtindgydende, men frygten og reaktionen pad medet med bjernen
opstér derimod pa baggrund af nogle sociale konventioner, der har lart os, at bjernen er farlig. Ahmed
forklarer uddybende, hvordan “Emotions are relational: they involve (re)actions or relations of
‘towardness’ or ‘awayness’ in relation to such objects” (ibid.: 8). I fornevnte eksempel er barnet
subjektet, og bjernen er objektet, og det er altsa i medet og relationen mellem de to, at affekt opstér.
Pa samme made vil affekter knytte sig til andre objekter, og det kan bade relatere sig til negative og
positive affekter. Som vi senere vil komme ind p4, er der ligeledes affekter tilknyttet vores nuvaerende
konge og kongehuset generelt.

De to traditioner, den praekognitive og den performative, virker umiddelbart meget forskellige,
men de er dog enige om ¢én ting — nemlig at affekt er formet af kroppens historie. Nar det kommer til
at anvende teorien i en analyse, er det ikke nedvendigvis relevant, om det er henholdsvis affekt eller
folelse, vi kan spore. Vi vil derfor anvende de to anskuelser i samspil med hinanden og drage pé de

to forskellige traditioners styrker, da de supplerer hinanden godt.

Medier og affekt

Da vi nu har redegjort for den overordnede affektteori, vil vi kigge narmere pa, hvordan vi kan
anvende teorierne til at undersege affekt pa digitale medier og sociale medieplatforme. Vi vil i det
folgende afsnit derfor redegere for blandt andet Camilla Mghring Reestorff og Carsten Stages fire
tilgange til studiet af medier og affekt samt Stages syn pa affekt pa sociale medier. Reestorff & Stage
navner henholdsvis differentieret attunement (jf. Massumi), affektive arkiver og feedbackloop,
affektive retningsgivere og okonomier samt viralitet og online crowds som tilgange, man kan have in

mente, ndr man vil danne sig en forstaelse af medier og affekt.
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Den forste tilgang, Reestorff & Stage navner, er at have fokus pé differentieret attunement, hvilket

er et begreb af Massumi, som vi tidligere har beskrevet. Begrebet daekker over, at vi ber undersoge,

(113

hvordan et medie

skaber bade affektiv enhed og differens” (Reestorff & Stage 2018: 321). I en analyse vil det derfor

attuner’ eller stemmer kroppe pa serlige méder, og hvordan attunement ofte

vare relevant at undersoge, hvordan mediet farver og stemmer modtageren til at have en bestemt
affektiv reaktion.

Dernast nevner Reestorff & Stage affektive arkiver og feedbackloops som vaesentlige faktorer
at kigge pa. Et affektivt arkiv er en samling af billeder med det samme affektive potentiale. Pa
eksempelvis Instagram kan brugere dele billeder og kommentere dels for at vise, hvad de laver her
og nu, men ogsa for at skabe en affektiv arkivsky af opslag. Idet opslag bliver gemt og er tilgeengelige
for andre, kan der opsta affektiv respons. Dette kan eksempelvis ske, hvis en bruger deler et opslag
og andre brugere kommenterer pd dette opslag. Disse kommentarer kan ligeledes affede nye
kommentarer, og pa den made opstar dette sdkaldte feedbackloop, hvor brugerne igen og igen kan
skabe nye affektive interaktioner (ibid.: 324).

Herefter skriver Reestorff & Stage, at man ber kigge pa affektive retningsgivere og ekonomier.
Et eksempel pa en affektiv retningsgiver kan vere et smil — et smil peger os i retningen af glaede. En
affektiv gkonomi betegner den diskurs, der allerede eksisterer om et objekt. Som skrevet tidligere
klaeber affekt til objekter (jf. Sara Ahmed) og derfor kan der opstd en affektiv ekonomi omkring en
begivenhed. I en analyse ville man derfor kunne undersege, hvordan et opslag pd eksempelvis
Instagram indskriver sig i allerede eksisterende diskurser eller udfordrer dem (ibid.: 327).

I sidstnaevnte tilgang, viralitet og affektive crowds, laegger Reestorff & Stage serlig vaegt pa, at
man kan undersoge, hvordan affekten stir centralt, nér ting gér viralt. De na@vner i den forbindelse,
hvordan sociale medier er designet til at promovere indhold og begivenheder, som allerede trender,
og hvordan der pa baggrund af denne viralitet kan opsta en online affektiv crowd (ibid.: 328).

Dette leder os videre til at kigge naermere pa denne online crowd, og hvordan vi kan spore affekt
pa digitale og sociale medier. Britta Timm Knudsen & Carsten Stage skriver i deres forskningsartikel
“Contagious bodies. An investigation of affective and discursive strategies in contemporary online
activism” fra 2012, at kommunikationen via de sociale medier har skabt nye miljeer, hvor man som
bruger kan blive smittet og pavirket af affektive fellesskaber: “the possibility of a high degree of
immediacy and personal interactivity simply enable the making of new types of environments, where
collective affective processes can be quite intense despite the lack of a common physical space”

(Knudsen & Stage 2012: 149).
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I den forbindelse nevner Knudsen & Stage tre elementer, hvor sarligt sociale medier kan vaere med
til at antyde og konstituere et affektivt feellesskab: immediacy, loosening of spatial constraint og
interactivity. De skriver, hvordan sociale medier muligger en umiddelbarhed og samtidighed, hvor
brugerne kan reagere pa det, de ser eller harer her og nu, mens begivenhederne finder sted. Derudover
kan brugerne vare en del af den samme online begivenhed, selvom de geografisk ikke befinder sig
det samme sted, og sidst at brugerne kan interagere og kommunikere med hinanden (ibid.). Netop
fordi brugerne kan dele dette nu, vaere felles om en begivenhed og kommunikere med hinanden pa
tveers af landegranser, skabes der et potentiale for, at brugerne kan smitte hinanden med affektive
tilstande. Stage uddyber dette i en anden artikel, The online crowd (2013), hvori han beskriver,
hvordan disse affektive tilstande kan spores pa sociale medier.

I denne artikel undersgger han desuden, om det affektive fellesskab, der kan observeres online,
kan defineres som en crowd, og ligeledes hvordan en crowd kan opsta online. Til dette tager han
udgangspunkt i Gustave Le Bons og Gabriel Tardes beskrivelser af crowds. Ifelge Le Bon er en crowd
“a certain type of affectively synchronized and therefore de-individualized gathering which is ‘little
adapted to reasoning’, ‘quick to act’, and ‘a single being’ or ‘mental unity’” (Stage 2013: 2). Nar vi
befinder os i en crowd, deler vi altsd de samme affektive processer og bliver til én mental enhed — vi
er sa at sige en samling af mennesker, der er affektivt forbundne af den samme begivenhed.
Individernes egne tanker og bevidsthed drejes mod en felles forstaelse, og i en crowd bliver man
derfor en del af et feelles syn og en felles bevidsthed. I Le Bons beskrivelse af crowden star det
desuden klart, at de enkelte individer i crowden mister deres egen rationalitet og fornuft og opsluges
i stedet af crowdens affektive energi (ibid.).

P& samme méde beskriver Tarde crowden som en fysisk forbundethed. Han leegger desuden stor
vagt pd, at der er en adskillelse mellem crowden og hvad han beskriver som ‘public’. En crowd kan
ifolge Tarde kun opsta fysisk, mens ‘public’ snarere er en mental enhed med individer, der er fysisk
spredt. I Tardes beskrivelse af crowden fokuserer han pa den fysiske del, og ifelge ham kan en crowd
ikke opstd online, da brugerne her har tid til at overveje sine handlinger i modsetning til at vaere
fysisk sammen, hvor man bliver “Swept up in a crowd” (ibid.: 3). Stage argumenterer dog med
udgangspunkt i Le Bons beskrivelse af crowden for, at crowds stadig kan opsta online. Han skriver:
“However, the speed, immediacy, intimacy, and multimodality of online communication seem to put
bodily connections and reactions at the center of this type of mediated exchange” (ibid.). Stage tilfojer

hertil, at vi ikke nadvendigvis kan kontrollere os selv mere, fordi vi kommunikerer online. Han bruger
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mobning som et eksempel pa, hvordan vi ikke altid er velovervejede, blot fordi vi ikke fysisk er

sammen og har tid til at teenke over vores respons. Stage definerer derfor ‘the online crowd’ séledes:

Following this, the ‘online crowd’ is used here to describe a certain type of online behavior
where the participants of a public simultaneously (1) share affective processes and (2) come
together on certain online sites (e.g. in relation to a blog post). In other words, ‘online crowding’
refers to the affective unification and relative synchronization of a public in relation to a specific

online site (ibid.: 6).

Stages beskrivelse af en online crowd laner sig dermed op ad Le Bons beskrivelser af en crowd.
Forskellen mellem de to er blot, at Stage argumenterer for, at den begivenhed, der binder folk
sammen, primert foregar online.

Dertil skriver bade Le Bon og Stage om, hvordan der altid er en leder, der styrer, spreder og
faciliterer affekten i disse crowds: “A crowd ‘is incapable of ever doing without a master” (Le Bon
1895; 1 Stage 2013: 12). Stage beskriver, hvordan der bade kan vaere en crowd leader og en crowd
facilitator. Forstnaevnte fungerer som en affektsmitter, der med sin kropslige energi og intensitet
pavirker og kontrollerer crowden, og sidstn@vnte faciliterer og motiverer crowden. Derfor
argumenterer Stage pd baggrund af sine undersogelser for, at facilitator er et mere dekkende begreb
for online-lederen, da denne ikke har den samme uovervindelige kraft som en crowd leader (Stage
2013: 13). I vores analyse vil vi derfor undersege, om der opstar online crowds, og i det tilfzlde,
hvem der sa faciliterer dem.

I sin artikel uddyber Stage desuden, hvordan man kan spore den affekt, der tyder pa, at crowds
kan opstd. Han skriver blandt andet, at man i en analyse af affekt pa de sociale medier ber vare
opmarksom pa tre komponenter: indholdet, formen og simultane sammenkomster. Forstnavnte
betegner blandt andet opslag pa sociale medier og de kommentarer eller anden form for interaktion,
de affeder. Ofte vil den affektive tilstand kunne ses direkte ved, at den skrivende selv satter ord pa
en kropslig folelse. Dette kunne eksempelvis vere, at man som kommentar til et opslag skrev: “Det
gor mig sé glad, jeg bobler af gleede”. Her kan affekten ses direkte i det skrevne. Desuden ville man
kunne spore affekten ud fra formen af det skrevne, i dette tilfeelde kan man kigge pa, hvordan den
skrivende formidler sig. Hvis det skrevne er gentagende, usammenhangende eller der er brugt
versaler og specialtegn, tyder det ofte pa, at den skrevne i storre eller mindre grad har vaeret pavirket

af affekt. Sidst naevner Stage de simultane sammenkomster som betegner, hvordan det at et opslag
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pludselig bliver delt meget og affeder spontane folelsesmassige kommentarer kan vare med til at
antyde affekt (Stage 2013: 9). I vores analyse vil vi derfor vare serligt opmerksomme pa bade

formen, indholdet og de simultane sammenkomster, nér vi underseger det online affektive fallesskab.

Nationalisme og danskhed

I dette afsnit vil vi redegere for teori om nationalisme og danskhed. Til dette vil vi bruge Benedict
Andersons verk Imagined Communities fra 1983 — vi vil dog tage udgangspunkt i den danske
oversattelse Forestillede Fcellesskaber fra 2001 oversat af Lars Jensen. Herefter vil vi supplere med
Peter Gundelach og hans vark Det er dansk (2002) for at kigge narmere pé specifikt den danske
nationalitet.

I sit veerk Forestillede feellesskaber fra 1983 skriver den britiske politolog Benedict Anderson om
nationalitet som netop et forestillet feellesskab. Ifolge Anderson er et nationalt fallesskab forestillet,
eftersom befolkningen i selv den allermindste nation ikke kan kende til hver enkelt person i nationen,
og alligevel har befolkningen en folelse af et fellesskab. Derfor bestar et nationalt feellesskab af
forestillinger om felles vardier og en felles historie og kultur. I forleengelse heraf skriver Anderson
om tre karakteristika for en nation. Han skriver som det forste karakteristikum, at alle nationer er
forestillet begraensede. Selv de sterste nationer “har endelige om end elastiske graenser, bag hvilke
der ligger andre nationer. Ingen nation forestiller sig at skulle kunne rumme hele menneskeheden”
(Anderson 2001: 50). Derudover skriver Anderson, at nationer er forestillede som suverene, idet
nation-begrebet kom til i en tid, hvor menneskenes religioner begyndte at blive konfronteret med
viden og revolutioner. Nationer gnsker derfor at veere frie og sikre, og en suveren stat blev siledes et
symbol pa denne frihed og sikkerhed. Sidst er nationen forestillet som et fellesskab; uanset hvilke
uenigheder der er internt i en nation, s& opfatter befolkningen nationen som et fellesskab (ibid.).

Ifolge Anderson startede nation-idéen i Amerika med uathengighedsbevagelserne i 1700-tallet:
Ud af den amerikanske, brogede forvirring kom disse forestillede virkeligheder:

nationalstater, republikanske institutioner, falles borgerskab, folkeligt herredemme,

nationale flag og sange osv. og afviklingen af deres begrebslige modstykker: dynastiske
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imperier, monarkistiske institutioner, eneveelde, undersétsstatus, arvelige adelsprivilegier,

livegenskab, ghettoer osv. (ibid.: 132).

Senere hen kopierede folket i resten af verden ‘modellen’ fra Amerika og begyndte at forme nationer
selv.

Ifolge Anderson opstod behovet for en national identitet i Europa som felge af religiose samfunds
fald. Han n@vner meget konkret tre grundleeggende kulturopfattelser, hvis status svandt ind, i takt
med at menneskene blev mere oplyst, hvilket banede vejen for idéen om en nation. Den forste
kulturopfattelse “var ideen om at et bestemt skriftsprog gav en privilegeret adgang til ontologisk
sandhed” (ibid.: 82). Som den anden opfattelse naevner Anderson tanken om, at et samfund var
centreret omkring en monark og et magtcenter — for i tiden troede folket pd, at monarken var
guddommeligt ophgjet over ‘almindelige’ mennesker. Som den tredje og sidste kulturopfattelse
skriver Anderson om forstielsen af menneskenes og verdens oprindelse som varende identisk (ibid.).
Disse tre kulturopfattelser bundede i religioner, og Anderson skriver, at mennesket altid har skullet
forholde sig til barske og overmenneskelige emner som eksempelvis forholdet mellem liv og ded,
men at de religiose faellesskaber for nationalismen mildnede disse harde kendsgerninger ved at tale
om liv efter doden og give en folelse af forbundethed og skabnebestemthed. Ifolge Anderson har
mennesket altid haft et sterkt behov for fellesskab og forbundethed, og dette behov blev for
nationalismen opfyldt af disse religiose faellesskaber. Efterhdnden som de svaekkedes og blev oplest
af oplysningen og videnskaben, der indtog verdenen i 1700-tallet, sogte mennesket denne
fellesskabsfolelse og tilhersforhold andetsteds; nemlig i nationen.

Nationalitetsfolelsen blev saledes det nye sted for menneskene at sgge forbundethed og mening:
“Det er nationalismens magi at forvandle tilfzlde til skaebne” (ibid.: 54). Han understreger dog i den
forbindelse, at nationalismen ikke afloste de religiose faellesskaber, men derimod blot at begrebet skal
forstas pa samme méde som religionsbegrebet.

Anderson fremhavede i dette paradigmeskifte sproget, bogtrykkerkunsten og kapitalismen som
faktorer, der udviklede nation-idéen. Fer i tiden havde latin veret det dominerende sprog, men
eksempelvis Martin Luther var med til at abne deren for nye sprog — 1 hans tilfzlde det tyske sprog.
Efter bogtrykkerkunstens fremkomst begyndte menneskene at trykke bager pa disse nye forskellige
sprog. Disse ‘tryksprog’ dannede ifelge Anderson grundlaget for en national bevidsthed, og de mange

boger udbredte saledes en falles forestilling om nationerne. Kapitalismen var prikken over i’et:
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Maske er der intet der i hgjere grad fremskyndede denne udvikling (segen efter faellesskab
red.), eller gjorde den mere frugtbar, end trykkapitalismen der gjorde det muligt for et
voksende antal mennesker at teenke pd sig selv og knytte sig til andre pd grundleeggende nye
mader (ibid.: 82).

Denne tankegang kan med gavn sammenlignes med nutidens medier og deres betydning for
udbredelsen af en national identitetsfolelse, hvilket vi i dette projekt ensker at undersoge.

Anerkender man Andersons teori, er den danske nationalfelelse altsd en forholdsvis ny opfindelse og
blot en forestilling om en felles kultur og et feelles vaerdisat. Denne teori anerkender Peter Gundelach
i sit veerk Det er dansk fra 2002. Gundelach skriver, at den mest almene méde at teenke en nation pa
i dag, er som tilknyttet et geografisk omrade, men at det ikke nedvendigvis har noget med geografi
at gore: “Man kan sagtens bo uden for Danmark og fole sig som dansker, dvs. fole sig som en del af
det forestillede faellesskab som danskheden udger” (Gundelach 2002: 59). Gundelach navner blandt
andet de danske sociale institutioner og opbygningen af det danske samfund som noget, der styrker

den nationale identitet i Danmark ved hver dag at bekrafte eksistensen af den danske nationalitet.

Nationen indeberer oplevelsen af at tilhore et fallesskab. Et fellesskab som man fedes ind 1.
Gennem sproget bliver nationen en virkelighed der folger en hele livet. Fellesskabet bekraftes
gennem utallige symboler og ceremonier. Ikke alene sproget, men ogsd uddannelsessystemet,
nationale sange og fejringen af nationale begivenheder osv. bekrafter nationens eksistens (ibid.:
82).

I denne forbindelse naevner Gundelach teoretikeren Michael Billig og begrebet banal nationalisme.
Banal nationalisme-begrebet handler om, hvordan nationalismefelelsen kommer til udtryk ved banale
hverdagsting og brug af nationalistiske symboler i hverdagen, uden at det i momentet forbindes med
nationalisme. Gundelach navner her to eksempler pd symboler, der har stor betydning for
danskheden; vores sprog og vores flag. Det er ikke en selvfelge, at en nation har sit eget sprog, og
“Selve dette at danskerne taler dansk er en made at bekrafte danskheden pa” (ibid.: 77). Herudover
afspejler ogsa selve brugen af sproget den banale nationalisme — eksempelvis findes der mange
virksomheder og institutioner, som hedder noget med ‘Danmarks’ eller ‘dansk’. Her er institutionen

DR et godt eksempel, eftersom det jo er en forkortelse for ‘Danmarks Radio’. Gundelach fremhaver
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ogsé iser mediernes rolle og deres brug af sproget, som noget der bekraefter danskheden (ibid.: 76-
78).

Som det andet symbol pé banal nationalisme i Danmark er vores flag og den vanemassige brug
af det. Her nevner Gundelach den danske kolonihavekultur, hvor flaget spiller en stor rolle og
opfattes som en naturlig del af kulturen samt sportsverdenen, hvor det danske flag efterhdnden har
fdet en kommerciel rolle og bruges pd alverdens merchandise. Danskernes brug af de nationale
symboler er alts ikke et aktivt forseg pa at markere nationalisme, det er ‘blot noget, man gor’: “Nér
danskerne ved en fodboldkamp maler sig rad-hvide i hovederne er det ikke udtryk for nationalisme,
men allerhgjest for en uskyldig, fredelig (maske endda sund) nationalfelelse” (ibid.: 80). Gundelach
skriver, hvordan Billig forklarer, at nationalisme i virkeligheden normalvis forbindes med noget
farligt og dramatisk, og at det derimod, teoretisk set, er den banale nationalisme, som danskerne
ubevidst forbinder danskheden med (ibid.: 77).

I sit vaerk kommer Gundelach ogsd omkring den danske mentalitet, som han skriver om péa
baggrund af diverse undersggelser fra Europa og udtalelser fra udlendinge med et forhold til
Danmark. Gundelach konkluderer blandt andet, at danskerne er mere lukkede i forhold til
befolkningen i andre lande. Her kan sproget igen bruges som eksempel, da Gundelach kommer med
en bemerkelsesverdig pointe: forskelle pé udtale af sproget danskerne imellem kaldes for dialekter,
mens forskellene i udleendinges udtale kaldes for accenter. Dette er et godt eksempel pa, hvordan
danskerne ser sig som en lukket nation med en tydelig grense ud mod dem, der ikke er danske.
Gundelach skriver, at danskerne seger sammenhold, og at det kraever loyalitet fra den enkelte at vaere
med i det danske fellesskab, men at andre udefra ikke nedvendigvis nemt kan blive en del af

feellesskabet (ibid.: 116-118).

Analyse

Sendag den 31. december 2023 annoncerede Dronning Margrethe II i sin nytarstale, at hun efter 52
ar som Danmarks overhoved ville abdicere og overlade tronen til sin sen, Kronprins Frederik.
Herefter fulgte to begivenhedsrige og travle uger — bade for kongehuset, men i s@rdeleshed ogsé for
medierne. En begivenhed i en sadan sterrelse skulle daekkes fra alle vinkler og kanter, og danskerne

skulle ikke kunne ga glip af noget som helst fra den historiske dag. Siledes blev det en realitet, at
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Danmarks elskede dronning sendag den 14. januar 2024 tridte tilbage, og vi fik en ny regent — og det
hele kunne ses pa tv.

Medierne spillede unagteligt en betydelig rolle ved tronskiftet i Danmark. I dette projekt vil vi
derfor kigge narmere pa flere forskellige medier i forbindelse med tronskiftet. Vi vil begynde med
at undersege DR’s livetransmission af selve dagen, hvor de sendte live fra flere forskellige studier og
lokationer rundt i verden fra k1.07.00 til k1.20.00 — helt uden pauser. Analysen af transmissionen har
vi opdelt i tre dele for at skabe en overskuelig og leesevenlig analyse; transmissionen er delt op efter
Anne Jerslevs ‘before-during-after’-struktur og er af den grund en kronologisk opdeling. Forste del
kalder vi “Optakten”, og den varer fra transmissionens begyndelse til de kongelige bevager sig fra
Amalienborg til Christiansborg og tronskiftet egentligt begynder. Anden del kalder vi “Selve
tronskiftet”, og den indeholder, som det ligger i titlen, selve tronskiftet; fra de kongelige bevager sig
mod Christiansborg til statsminister Mette Frederiksens proklamation af kong Frederik fra balkonen
pa Christiansborg. Tredje og sidste del kalder vi “Nedtakten”, og her kigger vi pa alt det, DR sendte
efter proklamationen og til livetransmissionens slutning.

I analysen af livetransmissionen vil vi is&r kigge pa live-elementets betydning, samt om og i sa
fald hvordan affekt kan spores lgbende i udsendelsen. Dertil vil vi i et separat afsnit undersege graden
af autenticitet, hvortil vi vil benytte Gunn Enlis begreber om medieret autenticitet. Vi vil desuden
have for gje, hvordan DR iscenesatte selve dagen og satte kongehuset og de royale i et bestemt lys.

Udover DR’s livetransmission vil vi ogsd kigge nermere pa andre medier og platforme. Som
analysen af transmissionen vil vise, spiller DR pa felelserne og leegger op til, at seerne kan blive
smittet af affekt. Vi ensker at finde ud af, om dette faktisk er tilfaldet, hvorfor vi i forlengelse af
analysen af livetransmissionen vil undersgge det sociale medie Instagram, primart kongehusets egen
profil, men ogsa andre kendte personers opslag samt gaengse danskeres kommentarer til opslag om
tronskiftet. Her vil vi bruge den presenterede affektteori til at undersege, hvordan affektive
fellesskaber omkring kongehuset blev konstitueret og styrket i forbindelse med tronskiftet pa de
sociale medier, og om der opstod eventuelle nye fellesskaber som folge af begivenheden.

Herefter vil vi udarbejde en komparativ analyse, hvori vi vil undersege mediedakningen
generelt, altsd udover blot DR og Instagram. Her vil vi kigge n@rmere pa to dokumentarer, der begge
udkom den 14. januar 2024 i forbindelse med tronskiftet — én fra DR og én fra TV2. Her vil vi
sammenligne de to dokumentarers udtryk for at finde ud af, hvordan de to institutioner fremstiller
kongehuset og de kongelige. Derudover vil vi inddrage TV2’s transmission af tronskiftet, som vi

tilmed vil sammenligne med DR’s samt det store hyldestshow til dronningen. Slutteligt vil vi legge
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op til vores diskussion, hvor vi blandt andet vil undersege, hvilken rolle medierne spiller i det

affektive faellesskab, der allerede eksisterede omkring kongehuset.

DR’s livetransmission

I dette tredelte afsnit vil vi analysere DR’s livetransmission af tronskiftet. DR sendte live i 13 timer
den 14. januar 2024, og det var DR-varterne Kare Quist og Stéphanie Surrugue, der talte seerne
gennem hele dagen. Hos dem 1 studiet sad de tre genkommende kongehuseksperter, Emma Paaske,
Cecilie Nielsen og Thomas Larsen, lobende med i hele transmissionen. I lobet af transmissionen fik
varterne besog af alverdens forskellige gaester, der alle havde en forbindelse til de kongelige og
kongehuset. Saledes fik Kare og Stéphanie 13 timer til at ga med at tale med geester og eksperter i
studiet, se og gense hejdepunkterne fra dagen, stille om til reportere i adskillige byer og lande og here

fra fremmedte danskere.

Optakten

Den 31. december 2023 tog Dronning Margrethe hele Danmark med bukserne nede, da hun i sin
nytérstale annoncerede sin abdikation. Traditionen tro bliver danskernes nytirsfejringer landet rundt
skudt i gang med nytérstalen pd arets sidste dag klokken 18.00, og i disse taler appellerer dronningen
til danskerne pa en made, som eksempelvis politikere ikke kan, idet hun gar pa tvars af diverse
politiske holdninger — af den grund kan hun som ingen anden samle danskerne foran tv’et. Det er
efterhdnden blevet en tradition, og saledes ser man nytérstalen, fordi ‘det har man altid gjort’. I og
med alle danskerne ser med samtidigt, fir dronningen ogsd en betydelig raekkevidde, og i dette
tilfeelde gjorde det, at der blev sendt en belge af chok, kerlighed og taknemmelighed gennem landet,
da hun annoncerede sin abdikation. Nytérstalen satte saledes rammerne for de kommende uger, der
skulle komme til at st i tronskiftets tegn.

Dronningens melding om abdikation var i hej grad en begivenhed, vi kan beskrive som et sdkaldt
great news event, eftersom den kan karakteriseres som breaking news, og fordi det ikke var noget,
medierne var kendt med i forvejen (jf. Dayan & Katz). Selve tronskiftet kan derimod karakteriseres
som et media event, idet det var planlagt pa forhind, og fordi der i hej grad var tale om en ceremoniel
begivenhed, der bred en rutine, og hvor medierne spillede en betydelig rolle. Denne rolle vil vi kigge

narmere pa i det folgende afsnit.
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Optakten til tronskiftet startede i teorien allerede, da Dronning Margrethe annoncerede sin abdikation
i nytérstalen. I tiden fra den 31. december 2023 til den 14. januar 2024 fyldte tronskiftet i alle landets
medier, og is@r de to public service-hovedkanaler, DR og TV2, havde travlt, da de begge sendte live
hele dagen den 14. januar og generelt producerede meget indhold i1 forbindelse med tronskiftet.

DR’s livetransmission af tronskiftet begyndte allerede k1.07.00, altsd mange timer for tronskiftet
i virkeligheden fandt sted. DR begyndte transmissionen med at vise en kort montagefilm pa et minut
og 20 sekunder, som indeholder billeder af dronningen og kronprinsen. Montagen er sammenklippet,
sa den fremstar kronologisk, og den begynder séledes med et klip fra davarende statsminister Jens
Otto Krags proklamation af Dronning Margrethe i 1972. Herefter vises der klip fra Dronning
Margrethes tid som regent fra start til slut; der bliver vist utallige klip af en smilende dronning, der
meder og hilser pa forskellige personer, herunder ogsd mange indflydelsesrige personligheder som
eksempelvis den tidligere amerikanske preesident Barack Obama. Dernazst vises et klip fra et
interview, hvor hun selv forteller, at hun ensker at blive husket som en, der gjorde sig umage,
hvorefter der vises et serligt igjnefaldende klip, hvor hun bryder ud i en hjertevarmende latter.
Montagen laeegger 1 hej grad op til, at seeren skal synes om dronningen, og at alle er enige om, at hun
1 dén grad har gjort sig umage.

Godt 30 sekunder inde i montagen vises et klip fra nytdrstalen, hvori dronningen annoncerer, at
hun traeder tilbage som Danmarks dronning og forteller, at hun giver tronen videre til sin sen,
Kronprins Frederik. Herefter vises en rekke af klip fra Kronprins Frederiks barndom og opvakst
sammen med Dronning Margrethe, og kronprinsens konfirmation, hvorfra billedet fader videre til en
lidt @ldre kronprins, der holder tale til dronningen ved hendes 50-4rs jubileeum som regent. I denne
tale horer man ham fortelle, at han er klar til at overtage tronen, nar hun skulle enske det, og der vises
klip af kronprinsen og dronningen sammen i forskellige anledninger — altid med smil eller grin pé
leeben. Mod montagens slutning vises igen et klip fra nytarstalen, hvor dronningen slutter af med de
efterhanden kendte og rerende ord: “Gud bevare Danmark. Gud bevare jer allesammen” (DR 2024a:
00:01:15). Herefter bliver montagen aflest af nedenstdende billede (Billede 1), som i gvrigt far en
seriel effekt, eftersom det optreeder mange gange i lobet af livetransmissionen. Denne serielle effekt

vil senere vise sig at skabe en sammenhang gennem hele transmissionen.
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Billede 1, DR 2024a: 00:01:48

Gennem hele montagen bliver billedsiden desuden understottet af et storsldet musikstykke, som
skaber en serligt rerende og forventningsfuld stemning og kan satte seeren i en affektiv tilstand.
Montagen opsummerer sdledes hele tronskiftet og understreger tilmed begivenhedens storsldede og
folelsesmaessige engagerende karakter, hvorfor der allerede her bliver skabt et grundlag for, at et
affektivt miljo kan opstd. Scenen og stemningen i DR’s livetransmission blev pa den méde sat fra
start.

Da montagen slutter, fortsatter det bevaegende musikstykke, mens der bliver vist et dronebillede
oppefra af et morkt og stille Kebenhavn, og man herer en af verternes stemmer, der begynder at tale.
Herefter bliver seeren taget med 1 DR’s studie, hvor vaerterne Kére Quist og Stéphanie Surrugue
sidder klar i deres pene tgj. Verternes navne viser sig pd skermen skrevet i samme hvide farve pa
samme guldfarvede baggrund som pa Billede 1, og i sekundet efter understreges studiets lokation,
Christiansborg Slotsplads, i en tekstboks i gverste hgjre hjorne, ogsé skrevet i hvidt pa en guldfarvet
baggrund. Allerede pa dette tidspunkt fornemmer man et tema og en serialitet, eftersom de samme
farver gar igen.

Desuden siger valget af farver ogsa noget om begivenheden. Guldfarven og selve stilen indikerer
i sig selv noget ekstraordinzert, hvilket ogsd henger sammen med begivenhedens karakter. Derudover
er der labende gennem transmissionen brugt et symbol af en kongekrone, blandt andet som pa Billede
1, hvilket man i hgj grad forbinder med kongehuset og noget royalt. P4 samme méde er der hele vejen

igennem symboler, steder og genstande, som vi forbinder med noget royalt, folelsesladet og storslaet.
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Eksempelvis pa Billede 1, hvor Frederik har uniform pd, Margrethe har en smuk gallakjole pa, og de
begge berer ordensmagter — de ser meget formelle og fornemme ud, hvilket er adjektiver, vi ofte
forbinder med de royale. Pa den méde er der, allerede inden tronskiftet, ting, som knytter sig til
kongehuset, og som vi seere forbinder med noget affektivt, og dét spiller DR i hej grad pa ved
eksempelvis at bruge symbolet for kongekronen lebende i transmissionen og for at understette denne
fornevnte rorende stemning, der er preget af storsldethed.

Ved forste gjekast er billedet fra studiet genkendeligt for de fleste — ved et bord sidder to varter
i pent tej, de kigger lige ind 1 kameraet, og de er centreret i billedet. Denne opstilling giver
associationer til flere andre former for livetransmissioner, eksempelvis nyhedsudsendelser og DR’s
folkekaere aftenprogram, Aftenshowet. Allerede her bliver der skabt en form for trovaerdighed via
genkendeligheden. Derudover er der flere indikatorer, der peger pa, at det er live tv; eksempelvis det
faktum, at vaerterne kigger ind i kameraet og taler direkte til seeren, er ifelge Stephanie Marriott en
indikator for, at det er live tv.

Studiet, som veerterne Kére og Stéphanie sidder i, er placeret pa Christiansborg, hvor den nybagte
konge senere pa dagen vil blive proklameret, og varterne begynder at fortelle om programmet for
dagen, som de ‘godt ter love bliver en enestdende oplevelse’. Som Stéphanie siger: “Vi rapporterer
selvfolgelig fra hele Danmark, vi har reportere i rigsfaellesskabet, vi har vores
udenrigskorrespondenter pa plads. Man kan faktisk ikke gé glip af noget, hvis man holder sig til os”
(DR 2024a: 00:02:30). Her leegger DR fra start selv op til, at man far den fulde oplevelse hos dem —
altsa pa tv og ikke i virkeligheden eller hos andre kanaler.

Det viser sig ogsd, at de har mange studier og reportere ude i marken, hvilket ifolge Marriott er
endnu et tegn p4, at transmissionen er live, idet remoteness-begrebet altsa her kommer i spil. Kare og
Stéphanie begynder dagen med at tjekke ind hos deres DR-kolleger rundt i landet og verden, og seeren
far sdledes hurtigt en fornemmelse af, at Kére og Stéphanies studie pad Christiansborg er
‘hovedstudiet’. Det forste besgg ud af studiet er hos journalisten Johannes Langkilde, som sidder i et
andet DR-studie ikke langt fra Christiansborg, nemlig pa Amalienborg Slotsplads. Herefter stiller
Kare og Stéphanie om til journalisten Tina Miiller, som stir pa Christiansborg Slotsplads, altsé taet
pa det studie, hvor Kére og Stéphanie selv sidder. I labet af den forste time af udsendelsen kommer
seeren med rundt til blandt andet Kebenhavns Hovedbanegérd, Bornholmerfergen, Sydney i
Australien, Hobart i Tasmanien og Valby — Kére og Stéphanie kan altsa labende tjekke ind hos deres

mange kolleger, som kan fortelle om dagen fra forskellige perspektiver (DR 2024a: 00:02:46). Med
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denne start far seeren i hej grad fornemmelsen af, at DR er til stede overalt, og at Stéphanie har ret i
sit udsagn; man kan ikke misse noget, hvis man holder sig til DR.

Det er altsd tydeligt, at DR agtede at vise hvert eneste element af og perspektiv pa tronskiftet, og
de havde sagar ryddet hele sendagens sendeflade for at satte fokus pé tronskiftet. Jevnfer Dayan &
Katz er der altsd i hoj grad tale om et media event. Der er ingen tvivl om, at det var en historisk og
ekstraordinzr begivenhed, der optog hele nationen og meget af verden. En af de tre slags
begivenheder, som de to teoretikere tilsammen kaldte for media events, var netop coronations, altsa
kroninger. Der er da ogsa mange faktorer ved dette tronskifte, der passer pad Dayan & Katz’ definition
af et media event. Eksempelvis bryder tronskiftet med en rutine. Et tronskifte i Danmark er ikke set
de seneste 52 ar, og vi skal endnu leengere tilbage for at finde et tronskifte, som ikke skete pa baggrund
af et dedsfald. Derfor er dette tronskifte i sandhed et brud med en rutine. Media eventet er endda ogsa
monopolistisk, hvilket ogsa var et kendetegn for et media event — om end det blot var monopolistisk
i nogen grad. Alle kanaler viste ikke tronskiftet, men Danmarks to hovedkanaler DR1 og TV2 havde
ryddet sendefladen hele dagen for at vise de historiske billeder. I dag findes sa mange forskellige
kanaler, at det ma vaere nasten umuligt for et media event at vare monopolistisk i den forstand, som
Dayan & Katz beskrev det, men det faktum at de to allersterste kanaler i Danmark begge havde ryddet
sendefladen giver en fornemmelse af monopolisme. Ogsa det faktum, at DR og delvist TV2 er public
service-kanaler, er her en vigtig pointe at have in mente, da public service-tv som bekendt skal oplyse
og underholde seerne — der var sdledes taget et aktivt valg af de to institutioner om, at danskerne
skulle kunne folge med i tronskiftet.

Derudover var tronskiftet organiseret udenfor medierne, forstaet siledes, at det ikke var pa
mediernes forespargsel, at tronskiftet skete — Dronning Margrethe ville have abdiceret og videregivet
tronen til den davarende Kronprins Frederik, uanset om medierne havde daekket det eller ej. Men en
sadan begivenhed skulle naturligvis dekkes af medierne, og begivenheden blev dakket live, hvilket
ifolge Dayan & Katz er endnu et kendetegn for et media event. De skriver som bekendt, at live-
elementet gor eventet uforudsigeligt, og det er der ogsd eksempler pa i dekningen af tronskiftet.
Eksempelvis da Kare Quist vil stille om til sin kollega Mette Bluhme Rieck, der befinder sig pa
Frederiksborg Slot sammen med en portreetmaler, der skal male et portret af den nye konge — her
opstar der tydeligvis nogle tekniske problemer, eftersom billedet og lyden pludselig gér i sta, mens
Mette var ved at fortelle om ‘Englesalen’ pa slottet (DR 2024a: 01:29:54). Efter 13 sekunder med et
frossent billede uden lyd, skifter DR til en kort sammenklipning af videoer fra danskere, der takker

og sender hilsner til den afgdende dronning; det tilbagevendende billede (Billede 1) vises igen pa
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skaermen, og Johannes Langkilde tager over i studiet pA Amalienborg. Disse tekniske problemer er i
hej grad uforudsigelige, om end det er noget, man ogsa ma forvente ved en mediedakning. Denne
uforudsigelighed er som bekendt uundgéelig ved en livetransmission, men det er ogsa noget af det,
der er med til at gore udsendelsen autentisk og agte. Vi vender tilbage til det autentiske aspekt af
transmissionen senere.

Kort efter stiller Kare igen om til Mette Bluhme Rieck pa Frederiksborg Slot og hentyder til de
tekniske problemer: “For et gjeblik siden var der nogen, der stjal billedet, altsa det billede man ser pa
her i fjernsynet. Mette, I skulle jo lige til at gd i gang med et andet billede, der skulle jo males
kongeligt. Nu prover I at {2 startet den der pensel op en gang til?”” (DR 2024b: 00:00:25). Mens Kéare
snakker, toner kollegaen Mette Bluhme Rieck frem pa skarmen, sa billedsiden deler sig i to — her er
der saledes et godt eksempel pd DR’s brug af den sakaldte ‘vindueestetik’ (jf. Lauridsen). Selvom
de to varter befinder sig to forskellige steder, bliver de begge vist pa skermen samtidigt, og pa den

made er seeren med to steder pa én gang, hvilket gor oplevelsen mere overskuelig (Billede 2).

. ‘» \.z‘;
Billede 2, DR 2024b: 00:00:38

Hertil svarer Mette Bluhme Rieck med et smil pa leben: “Det gor vi nemlig. Der er meget, meget
tykke mure her pa Frederiksborg, si det bevlede lidt med signalet for”” (DR 2024b: 00:00:41). Jevnfer
Marriott er dette sdledes ogsé et eksempel pé, hvordan varterne pé tvaers af lokationer joker med
hinanden, hvilket blot skaber en hyggelig og uformel atmosfare. P4 den made far verterne italesat

de tekniske problemer i en positiv tone. Effekten er, at det blot bidrager til en autentisk felelse, hvilket
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giver seeren en folelse af at vaere en del af den hyggelige atmosfeare, pd trods af at vedkommende
sidder hjemme i stuen.

Og danskerne hjemme i stuerne er da ogsa pé sin vis med i studiet. I starten af transmissionen
popper en tekstboks op pa skarmen, hvori der stir, at man kan sende en hilsen til den afgéende
dronning ved at sende en besked til et nummer, der vises pd skermen. Disse tekstbokse er ifelge
Lauridsen noget, der oftest tages i brug ved eksempelvis underholdningsshows til informationer eller
sms-afstemninger, og i dette tilfelde har DR brugt tekstboksen til at give seerne en mulighed for at
sende en tak eller en hilsen til den afgdende dronning, og senere i programmet ogsd den kommende
konge. P& den made interagerer DR med seerne direkte, og seernes hilsner bliver vist hele dagen i
lobet af den lange transmission. Samtlige hilsner barer preeg af en taknemmelighed for kongehuset
og de kongelige, og hilsnerne er i hgj grad positive. Disse hilsner vidner altsd om, at de seere hjemme
i stuerne, der har skrevet ind, er ramt af affekt. Her er det interessant at understrege, at vi naturligvis
ikke kan vide, om der ogsa bliver sendt hilsner ind, hvori kongehuset og de kongelige bliver kritiseret.
I sa fald har DR udeladt disse og udelukkende vist de positive kommentarer formentlig for at skabe
en god stemning og en positiv tone omkring kongehuset.

Tekstboksformatet er desuden et element, der gér igen igennem hele udsendelsen. Tekstboksene
falder tilmed ind i det overordnede tema med en hvid skrift pa en guldfarvet baggrund, hvilket skaber
en genkendelighed for seeren hele transmissionen igennem. Om end sterstedelen af tekstboksene i
lobet af transmissionen viser hilsner fra seerne, bliver de ogsa brugt til at give informationer om
programmet og det, de snakker om i studiet. Eksempelvis bliver gasterne i studiets navne vist i en
tekstboks, nér de taler, og ordet ‘abdikation’ og dets latinske oprindelse bliver eksempelvis forklaret

i en tekstboks, da de i studiet taler om Dronning Margrethes abdikation (Billede 3).
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ABDIKATION

Billede 3, DR 2024a: 00:26:09

Derudover bliver dagens program lgbende vist i1 tekstboksen markeret med et ‘om lidt’, som pa den
made forteller seeren, hvad det neste, der skal ske, er. Seeren skal ikke selv gore noget for at kunne
folge med, og saledes tager DR seeren i hdnden hele vejen igennem transmissionen, s det bliver sa
nem en oplevelse som muligt for seeren at se med.

Tekstboksene med hilsner fra seerne er blot et ekstra lag i en transmission, der i forvejen i hgj
grad lagger op til at invitere seerne med indenfor i transmissionen. Et andet eksempel er de mange
videohilsner, som folk har sendt ind til DR, og som bliver vist labende i udsendelsen. Videohilsnerne
er fra badde kendte personligheder og almindelige danskere. Denne blanding af personer, der sender
hilsner ind, vidner tilmed om en stor stolthed og taknemmelighed for kongehuset, der geelder for alle
i landet, og pa den méde forbinder DR danskerne — kendt som almindelig.

Denne forbundethed blandt danskerne bliver forstaerket i labet af hele transmissionen, og det er
tydeligt, at DR vil sende et signal om, at alle danskerne er en del af denne historiske dag. Eksempelvis
er flere ‘almindelige’ danskere inviteret ind i studiet for at forteelle om deres perspektiv pad den
historiske dag, og en af dem er nidrige Valdemar. Han er pé beseg i studiet pd Amalienborg, hvor
vaerterne Johannes Langkilde og Ulla Essendrop meget padagogisk taler med Valdemar og hans far
(DR 2024b: 00:05:18). Senere i udsendelsen besgger en reporter 92-arige Johanne, som har oplevet
fire tronskifte i Danmark, og som folger med i begivenheden fra Aarhus (DR 2024e: 01:24:04). Pa

den made inddrager DR danskere i alle aldre og giver séledes alle seere nogen at spejle sig i. Hvis en
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nidrig dreng ser med hjemme fra stuen, kan han identificere sig med Valdemar, pd samme made som
@ldre danskere kan identificere sig med Johanne. Interviewet med Johanne er desuden et godt
eksempel péd, hvordan affekt kommer til udtryk i lebet af transmissionen, da Johanne under
interviewet bliver rert. Hun italesatter det selv, og det er tydeligt, at hun fér tarer i gjnene. I lobet af
dagen er der mange medvirkende i transmissionen, der forteller, at de bliver rort, og saledes kan
danskerne hjemme i stuen identificere sig med eksempelvis Johanne, hvis de ogsa sidder med térer i
gjnene hjemme i stuen. Johannes affektive reaktion kan séledes pavirke seerne hjemme i stuen.
Lebende interviewer DR’s reportere pd Amalienborg og Christiansborg ogsa danskere, der er
medt op for at hylde de kongelige, og nogle af dem, der bliver interviewet, er endda klaedt ud i dagens
anledning. Mange har kongekroner pa og danske flag med, andre har kongekéber og ordensband pa,
og nogle har australske, gronlandske eller feraske flag med (Billede 4). Det er altsa tydeligt, at mange
af de fremmeadte er kommet for at fejre kongehuset og samtidig gerne vil markere, at de er en del af

fellesskabet.

HILSEN TIL
DRONNINGEN

Billede 4, DR 2024b: 00:21:46

Alle interviewene er i hej grad preget af affekt; de fremmedte bliver spurgt, hvad Dronning
Margrethe og kongehuset har betydet for dem, hvordan de tror Frederik bliver som konge, og hvordan
de skal fejre den historiske dag. Spergsmalene laegger saledes i sig selv op til, at den interviewede

skal tilkendegive sine folelser, og med disse spergsmaél fir danskerne mulighed for at satte ord pa
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disse folelser. Eftersom mange af interviewene ligner hinanden pa svarene, bliver der skabt en generel
positiv diskurs omkring kongehuset, og et affektivt milje kommer til syne.

Denne positive diskurs gar igen 1 hele transmissionen. I lgbet af den 13 timer lange transmission
bliver der ikke pd noget tidspunkt sagt noget decideret negativt om nogle af de kongelige eller
kongehuset. Naturligvis ma vi ga ud fra, at de, der er modt op for at vaere en del af dagen, bare af sig
selv er positivt stemt overfor kongehuset, men det kan heller ikke udelukkes, at DR har taget et aktivt
valg om kun at vinkle denne dag positivt og derfor kun interviewer danskere, der er tilhaengere af
kongehuset og derfor vil snakke positivt om dem.

Ogsa i studiet berer samtalen og emnerne praeg af denne positive diskurs om kongehuset og isaer
Kronprins Frederik. Midt i optakten laegger de i studiet op til at skulle tale om de skandaler, som
Frederik tidligere i sit liv har vaeret involveret i, og til dette har DR inviteret kulturjournalist Chris
Pedersen og brandingekspert Jacob Holst Mouritzen i studiet. Efter nogle dronebilleder over
menneskemengden pa Christiansborg Slotsplads kommer seeren igen med ind 1 hovedstudiet, hvor

Stéphanie Surrugue byder velkommen til de to nye gaester og introducerer det naste samtaleemne:

Vi skal tale om nogle af sagerne, som man kan kalde det for. Hvordan har Danmarks
kommende konge klaret skerene, nar alt ikke nedvendigvis har varet rosenredt, men det
har trukket op til ballade, enten hjemme hos mor og papa eller ude i pressen. Hvordan har
han klaret skarene, hvilken form er han i, ndr det handler om krisekommunikation og

styring af den slags? (DR 2024b: 01:48:57).

Dette siger Stéphanie i et yderst og nermest overdrevent positivt leje, og ordet ‘sagerne’ i forste linje
siger hun i en komisk tone, hvor hun trekker den forste stavelse ud. Derudover er det vard at
bemaerke, at hun siger ‘sagerne’ og ikke blot ‘skandalerne’. Dette er hgjst sandsynligt et bevidst valg
af DR og Stéphanie, eftersom ordet ‘skandaler’ er et meget negativt ladet ord, som konnoterer til
noget darligt og uansvarligt — og det er bestemt ikke sddan, DR vil fremstille den kommende konge
pa denne historiske dag. Derudover er ogsa ordet ‘ballade’ ikke nedvendigvis et serligt kraftigt
negativt ord, og derfor kan Stéphanie bruge ordet i denne kontekst uden at skabe negative
konnotationer. Sdledes far Stéphanie introduceret til samtaleemnet om skandalerne uden at forbinde
Frederik med noget negativt. Det er tilmed vard at bemerke, at Kare, inden de kaster sig over
‘sagerne’, begynder samtalen med at sperge brandingeksperten, hvad den kommende konges brand

er. Jacob Holst Mouritzen beskriver herefter den kommende konge som den folkelige version af
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Dronning Margrethe og fortaller, at det er en opgave, han har klaret til punkt og prikke. P4 den made
far DR inden samtalen om skandalerne slaet fast, at kronprinsen har et positivt brand.

Herefter indleder kongehuseksperten Cecilie Nielsen samtalen saledes: “Nér vi snakker om den
her folkelighed og det han har, s er vi ligesom ogsa nedt til at sige, jamen der har jo ogsd varet en
del ups’ere” (DR 2024b: 01:52:30). Igen et meget positivt ladet udtryk for noget negativt. Gennem
hele samtalen taler eksperterne om skandalerne, men far hele tiden vendt det til noget positivt — iser
pointen med, at skandalerne gor Frederik folkelig og identificerbar for danskerne, gar igen.
Eksempelvis remser Cecilie Nielsen skandalerne op, og da hun kommer til 2018, hvor Frederik var
‘stiv pd Smukfest’, som hun siger, bryder Stéphanie ind og siger, at hun faktisk synes, den herer til
pa pluslisten (DR 2024b: 01:53:50). Séledes styrer verterne hele tiden samtalen og redder den, hvis
den bliver for negativ. Hver gang det bliver for negativt, nevner Kére eller Stéphanie en af hans
succeser som Frgmandskorpset og Royal Run, og pa den méde drukner de negative historier i alt det
positive. Denne samtale er det eneste tidspunkt i hele transmissionen, hvor eksperterne i studiet
kommer ind pa skandalerne. Resten af transmissionen er nermest overdrevent positiv, og dette
understottes hele tiden af alle de interviewede danskere, der snakker positivt om kongehuset. Der
tegner sig altsa et billede af, at DR er meget positive og endda ligefrem ukritiske 1 deres transmission
af tronskiftet. Generelt barer transmissionen preg af, at begivenheden bliver forskennet og
romantiseret — der bliver 1 den grad hzldt flede pd med guldfarver, kongekroner og overdrevne
positive udtalelser.

I optakten berer alle interviewene med de fremmedte og gesterne i studierne altséd overordnet
set tydeligt preeg af positivitet og en forventningsglade. Ifelge Jerslev kan livetransmissionen af et
media event som bekendt deles op i tre faser; for, under og efter. For-fasen, som vi her har kaldt
‘Optakten’, er praeget af et langsomt tempo og forventninger, og dette passer glimrende pé Jerslevs
beskrivelse. I det naste afsnit vil vi kigge nermere pd den midterste fase, hvor selve begivenheden

ifolge Jerslev vil udfolde sig. Denne fase har vi kaldt ‘Selve tronskiftet’.

Selve tronskiftet

I dette afsnit vil vi dykke ned i DR’s transmission af selve tronskiftet, hvor vi isar vil have fokus pa,
hvordan affekt kommer til udtryk. I denne del af transmissionen gir meget af tiden med live billeder
fra Kebenhavns gader og den menneskemaengde, der fylder dem. Seeren kommer ogsé med i studiet,

men ikke 1 lige sa hej grad som i optakten. Det er i denne del, at alle de storste hgjdepunkter sker;
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selve tronskiftet, Mette Frederiksens proklamation af Kong Frederik og den nye konges forste tale og
valgsprog. Af den grund er fokusset i hgjere grad rettet mod selve tronskiftet, mens det sker, og der
bliver vist flere billeder udenfor studiet i modsatning til optakten, hvor der blev vist flest billeder
inde fra selve studiet, og hvor der var fokus pa danskerne og forventningsgladen op til begivenheden.

Det er tydeligt, at DR forseger at tage seeren i hdnden for at gore det sa let som muligt at folge
med. Derfor bliver de tidligere naevnte tekstbokse (jf. Lauridsen) isar brugt i denne del til at gore det
meget tydeligt, hvad der sker. Eksempelvis pa Billede 5, hvor tronskiftet har fundet sted, og DR
tydeligt meddeler, at Frederik 10. nu er Danmarks konge.

Billede 5, DR 2024d: 00:15:50

Denne form for tekstboks gér igen i hele transmissionen, og pa den méde fortaeller DR konstant, hvad
der sker, eller hvad der skal ske lige om lidt. Tekstboksen pa Billede 5 giver tilmed associationer til
en ‘breaking news’-bjelke fra nyhedsudsendelser, hvilket blot understetter transmissionens liveness
yderligere. Mens denne tekstboks er pa billedet, vises der live billeder af Dronning Margrethe, der
kerer vaek fra Christiansborg 1 en kronebil, og langs ruten star tusindvis af danskere med danske flag
og hujer. Bdde denne tur, og da den afgdende dronning og kronprinsparret bliver transporteret fra
Amalienborg til Christiansborg i henholdsvis karet og bil, felger DR tet med en masse kameraer.

Hele forste halvdel af denne midterste del af transmissionen er saledes praget af tv-billeder, der ligner
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Billede 5, og eftersom der ikke sker meget andet, end at bilerne kerer langsomt frem, berer
transmissionen generelt preg af et meget langsomt tempo — der sker i virkeligheden ikke sarlig
meget.

Billedet skifter hele tiden til det kamera, der kan se mest, si seeren far mest muligt ud af at se
med hos DR, og seeren fér tydeligvis meget mere at se end de, der er moadt op i Kebenhavn i kulden.
I denne passage kan vi derfor drage paralleller til cykellabet Tour de France, som Mogens Olesen
skriver om i forbindelse med mega-events. Begivenhederne er naturligvis forskellige, men kigger vi
pa selve tv-deekningen af de to, er der en del ligheder. Dem, det hele handler om, skal fra A til B, og
tusindvis af mennesker er medt op for at se det. De mennesker, der er meadt op for at se begivenheden
1 virkeligheden, far kun et glimt af dem, det hele handler om, hvis de overhovedet far noget at se.
Seerne hjemme 1 stuen fir derimod det hele med, med narbilleder, zoom og kameraer langs hele
ruten. Séledes kommer flerkamerateknikken igen 1 spil, hvilket giver seeren en folelse af at vere til
stede overalt (jf. Lauridsen).

I optakten til tronskiftet undersegte vi som bekendt ogsa live-elementet, og det spiller stadig en
stor rolle under selve tronskiftet — hvis ikke en endnu sterre rolle. Flere gange undervejs i
transmissionen geor varterne seeren opmerksom pé, at udsendelsen er live, og man far som seer
saledes en fornemmelse af, at live-elementet i sig selv har en stor betydning ved denne begivenhed.
Iser fordi vaerterne ogsa gor meget ud af at understrege, nar det ikke er live-billeder. Selve statsradet,
hvor tronskiftet faktisk fandt sted, matte ikke sendes pa live tv, og DR fik saledes forst bagefter lov

til at sende billederne af det historiske @jeblik. Dette gor Kare Quist seerne opmarksomme pa:

En lille detalje er, at der er jo Ritzau til stede, sa vi fir billeder ud pé et tidspunkt fra den
famese underskrift og sé videre, men det er altsd ikke levende billeder, og det er ikke live,
det der foregér, men vi skal nok rbe op, nér underskriften er sat, si snart vi far det at vide,
og der vil ogsé blive rig lejlighed til at se billeder af de historiske underskrifter (DR 2024d:
00:00:50).

Her bekendtger Kare, at de ikke kan vise statsradet live, men hurtigt bagefter forsikrer han seerne
om, at de skal nok vise dem, ‘sa snart de far det at vide’. Citatet vidner altsa om, at live-elementet er
ekstra vigtigt i denne transmission, og Kare gentager da ogsa oplysningen flere gange og understreger

igen, at det ikke er live billeder, da DR endelig kan vise billederne fra statsradet lidt senere.
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Indtil DR kan vise billederne fra statsradet, opstar en passage, der er praeget af ventetid. Verterne i
studiet skal naturligvis uanset hvad holde samtalen kerende med gasterne, hvilket resulterer i, at
nogle af samtaleemnerne bliver lettere irrelevante. Eksempelvis er et af samtaleemnerne Jens-Otto
Krags lesebriller. Her fortaller eksperten Cecilie Nielsen, at den tidligere statsminister, der
proklamerede Dronning Margrethe i 1972, ikke var interesseret i at sige forkert, og at han derfor métte
tage sine lasebriller pa til proklamationen. Denne lettere uvasentlige samtale om Jens-Otto Krags
laesebriller er et godt eksempel pa, at DR i den grad nar rundt om alverdens emner, der har blot den
mindste forbindelse til tronskiftet. I forleengelse heraf kan vi ogsa diskutere, om denne ventepassage
vidner om en decideret overmediering af begivenheden. Ogsé fordi der gennem hele transmissionen
er masser af gentagelser, eksempelvis netop billederne fra statsrddet bliver vist gentagne gange i
resten af transmissionen. Derudover er der ogsa tilfeelde, hvor seeren fornemmer, at verterne og
eksperterne ligefrem leder efter ting at snakke om. Eksempelvis da de venter pé, at den nybagte konge
skal proklameres af statsministeren, og en af gasterne sperger varterne: “Skal vi sige lidt om
salutter?” (DR 2024d: 00:51:55), hvorefter de i studiet begynder at tale om salutter. Denne seggen
efter emner, gentagelserne og de lettere uvasentlige samtaleemner kan give seeren en folelse af, at
DR treder vande og blot forseger at fylde de 13 timer ud med hvad de nu kan finde pé af ting, der
har noget med tronskiftet at gare. Dette behover dog ikke vare en negativ faktor for de seere, der er
store royalister og formentlig gerne vil have s meget som muligt med fra dagen.

Mens verterne og gasterne i studiet taler om de forskellige emner og venter pa billederne fra
statsradet, vises der billeder fra Kebenhavns gader, der er fyldt med tusindvis af mennesker med
danske flag. Her far veerterne og eksperterne i studiet naermest karakter af kommentatorer kendt fra
sportens verden, da seeren kun ser billeder af Kebenhavns gader og blot herer varternes stemmer fra
studiet. Til tider kan vi dog ogsé tale om, at live tv’s vindueastetik kommer i spil, eftersom skaermen
deler sig i to — et stort og et lille billede — hvor det mindste billede viser studiet, og det storste billede
viser Kebenhavns gader. Séledes far seeren en folelse af at fa alting med fra begivenheden. Her
kommer ogsa flerkamerateknikken i spil, da menneskemangden i Kebenhavns gader bliver filmet fra
mange forskellige vinkler. Alt fra dronebilleder i fugleperspektiv af den store menneskemengde til
narbilleder af smilende danskere med flag og store jakker pd. Derudover er der kameraer, der folger
bade karet og kronebiler, ndr de korer turen fra Amalienborg til Christiansborg og tilbage igen. Seeren
kan altsa fa absolut alt med fra den store dag hjemme fra sofaen, hvilket ifelge Lauridsen er live tv’s

styrke.
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Denne pointe bliver endda ogsa italesat i transmissionen. Reporteren Nadia Kronborg interviewer
den konservative borgmester i Rudersdal Kommune, Ann Sofie Orth, der er medt op og har fundet
en plads midt i menneskemangden for at se proklamationen. Nadia Kronborg sperger borgmesteren,
hvad hendes reaktion pd den nye konge er, hvortil hun svarer, at det er fantastisk, og at mangden af
mennesker vidner om, at vi elsker vores land og den kongelige familie. Herefter sporger Nadia
Kronborg, hvorfor borgmesteren ville ind i Kebenhavn, nar nu billederne nok er bedre pa tv — hertil

svarer borgmesteren:

Jamen det handler jo om at maerke stemningen i Kebenhavns gader, og den her fornemmelse
af, hvor mange mennesker vi faktisk er, der alle sammen setter pris pd vores land og vores

kongelige familie. (...) det er noget helt sarligt at veere her (DR 2024d: 00:40:33).

Selvom DR har gjort en stor indsats for at give seeren en folelse af at vere til stede ved tronskiftet,
er der alligevel ifelge Ann Sofie Orth noget, kameraerne ikke kan fange. Dog kan vi med afsat i
Brennan argumentere for, at den glade stemning, de mange smil og grin, og dermed den affektive
tilstand, som Ann Sofie Orth og de mange andre fremmedte er i, potentielt kan smitte dem derhjemme
bag skermen, modsat hvad Ann Sofie Orth siger. Om dette er tilfeeldet, vil vi undersoge senere i

projektet.

Spor af affekti DR’s transmission

Det danske kongehus har altid veret forbundet med traditioner, og de royale begivenheder, danskerne
normalt har fiet lov at folge med i gennem medierne, har veret store folelsesfulde begivenheder
sasom bryllupper, begravelser, runde fodselsdage, jubileer — og tronskifter. Tronskiftet leegger altsa
1 sig selv op til, at der kan opsta et affektivt milje, hvilket vi vil undersege naermere i dette afsnit.
Affekten kan spores pa mange forskellige mader, og det affektive miljo bliver skabt af en rekke
forskellige forhold, og ofte en kombination af flere.

I selve tronskiftet kommer affekten ogsd mere til syne sammenlignet med optakten og nedtakten.
Eksempelvis da eksperterne i studiet far billederne fra statsradet at se for forste gang, fremstammer
Cecilie Nielsen efterfolgende med et lille grin: “Det er- altsa jeg er- tarer i gjnene og kuldegysninger,
jeger helt-" (DR 2024d: 00:20:59). Da Cecilie Nielsen siger denne s&tning, kan seeren ikke se hendes

ansigt, idet der 1 stedet bliver vist billeder af Dronning Margrethes bil, der kerer vak fra
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Christiansborg, men hendes stemme, dét, hun siger, samt miden hun siger det pd, emmer af affekt;
hun er tydeligvis rort og glad.

Dagens helt store hgjdepunkt er Mette Frederiksens proklamation af den nye konge, og her er
ligeledes meget affekt at spore. Den nybagte konge bliver madt af et jubelbrel, da han treeder ud pa
balkonen, og her er det meget tydeligt for seeren, at han bliver rert. Mens han vinker til folket, afslorer
hans ansigtsudtryk, at han forseger at holde térerne tilbage, og han ma da ogsa lige terre en enkelt
tare veek pd et tidspunkt (DR 2024d: 01:00:21). Alt dette far seeren at se pa tet hold, eftersom DR
har kameraer over det hele, der filmer helt tet pd. Af den grund kan seeren blive smittet med affekt,
idet man ser Kong Frederik felde en tire og vaere rort.

Ogsé 1 studiet er der masser af affekt at spore, idet varterne og gesterne fortaeller, at de bliver
rort. Eksempelvis lige efter proklamationen, da seeren herer Kare Quist sige: “Hold nu op Stéph,
Danmarks nye konge hilste pé folket, og herinde er der duggede glas og briller og jeg ved ikke hvad,
servietter og- hold nu op et manuskript, vi sé folde ud her” (DR 2024d: 01:13:39). Mens Kére siger
dette, vises der endnu engang dronebilleder af menneskemangden pa Christiansborg. Nar Kare
tydeligt beskriver, at de er rorte i studiet, vidner det om affektdamp. Samtidig vidner selve méden,
han siger det pa, om et kontroltab, og at Kéres folelser har taget styringen, da han udtaler citatet.
Selvom seeren ikke kan se dem med térer i ojnene, far man alligevel en fornemmelse for den affektive
tilstand, de er i, bdde pd grund af hans kontroltab, og fordi Kare beskriver det med ord. En af
eksperterne i studiet siger endda: “Altsd man ma sige, man skulle vaere gjort af sten, hvis man ikke
reagerer pd det her, det var virkelig folelsesmassigt, det var emotionelt, og den mand, der traeeder frem
pa balkonen der, han maerker jo den her massive tillid og opbakning” (DR 2024d: 01:15:26). P4 den
made beskriver de hele tiden i studiet, hvordan de oplever dagen, og deres beskrivelser bidrager til
en generel glaedesfuld stemning og et positivt og folelsesfuldt udtryk. I lebet af transmissionen er der
da ogsd en klar overvagt af positivt ladede adjektiver og udtryk som ‘fantastisk’, ‘historisk’,
‘rorende’, ‘smukt’ og ‘helt vildt’.

En ting, der dog er vaerd at bemerke i denne forbindelse, er, at gesterne og eksperterne i DR’s
studie alle er personer, der statter kongehuset. Cecilie Nielsen, Emma Paaske og Thomas Larsen er
de tre genkommende eksperter, der er med hele dagen, og det er tydeligt, at de tre har en serlig
interesse 1 kongehuset, bade professionelt og personligt. Af den grund er de naturligvis ogséd meget
begejstrede for tronskiftet, og denne begejstring kan smitte af pa seeren. Deres serlige interesse for
kongehuset er ikke nedvendigvis repreesentativ for den gennemsnitlige dansker, og her er altsa endnu

et eksempel pa, at DR kun fremviser positive ting ved tronskiftet. DR kunne have valgt at vise ‘begge
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sider’ af sagen og eksempelvis invitere en kongehuskritiker i1 studiet, men dette er som bekendt ikke
tilfeeldet. Sdledes bliver hypen stor i studiet, hvorfor seeren derhjemme kan blive smittet af den
affektive tilstand, de store kongehusfans i studiet ender i. Dette er dog ikke nedvendigvis et
kritikpunkt af DR, men blot et interessant valg af DR — et valg, vi vil kigge na@rmere pa i vores
diskussion.

Dét, de siger i studiet, bliver tilmed hele tiden understottet med billederne af den store
menneskemangde i Kebenhavn. Disse billeder af tusindvis af mennesker, der alle er medt op med
flag for at fejre de kongelige, vidner om et stort fellesskab. Seeren herer tilmed de fremmedte huje,
klappe, rdbe hurra og spontant synge den danske nationalsang, og alle disse udbrud vidner om, at de
mange mennesker er ramt af affekt simultant. Ifolge Ahmed klaber affekt til objekter, og i dette
tilfeelde kan vi argumentere for, at der er en affektiv tilstand af stolthed over at vere dansker, der
klaber til det danske flag. Derudover forbinder de fleste ogsa nationalsangen med dansk stolthed og
fedrelandskeerlighed, hvorfor der overordnet set bliver skabt et affektivt miljo pa slotspladsen. Der
opstér altsd en crowd, eftersom de mange fremmadte retter sig mod samme begivenhed og bliver til
¢én mental enhed. Senere i analysen vil vi undersege, om denne crowd ogsé kan findes online.

Generelt er episoden pd balkonen interessant at kigge naermere pd. For det forste giver selve tv-
dekningen af episoden seeren en folelse af at vere til stede, eftersom vedkommende far alt med;
kameraerne viser bade Kong Frederik helt taet pa, de viser menneskemeaengden oppefra og fra flere
forskellige vinkler. For det andet bidrager netop denne massive tv-dekning til, at seeren kan blive
ramt af affekt, eftersom det er tydeligt, at kongen er rort til tirer.

Det er dog ikke nedvendigvis alle seere, der kommer i samme affektive tilstand. Helt i
begyndelsen af optakten bliver en ny Epinion-maling vist i studiet — en méling, der viser, at 79 procent
af danskerne bakker op om Kronprins Frederik (DR 2024a: 00:30:06). Det ma derfor ogsa betyde, at
21 procent ikke bakker ham op eller er neutrale (Billede 6).

48



Laura Bennelykke Andersen & Signe Bak Pedersen 03.06.24
Speciale, 10. semester KA Dansk, AAU

/

o e
......

PBAKNING TIL DET
KOMMENDE KONGEPAR

79%

KRONPRINS FREDERIK

83%
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Billede 6, DR 2024a: 00:30:06

I dette tilfzelde kan vi tale om, at affekten klaeber til kongehuset, som Frederik er reprasentant for.
Med det in mente er det ikke nedvendigvis alle seere, der bliver rert. Her kan vi nemlig inddrage
begrebet different attunement. Hvis en seer hjemme i stuen er blandt de 21 procent, der méaske ikke
bakker op om den kommende konge og maske endda synes, at kongehuset skal afskaffes, vil
vedkommende hgjst sandsynligt ikke blive rort, eftersom personen er attunet anderledes end dem, der
stotter kongehuset, og derfor ikke forbinder det med noget positivt. Méske disse seere, hvis de da
overhovedet ser med, kommer 1 en affektiv tilstand preget af vrede og irritation, fordi de forbinder
Frederik og kongehuset med noget negativt. Denne side af historien bliver slet ikke italesat i
transmissionen, end ikke da de prasenterer Epinion-malingen — til det siger Stéphanie Surrugue blot,
at malingerne viser, at kongeparret ligger ‘helt i top” (DR 2024a: 00:24:59). Det skal dog i denne
forbindelse ogsa understreges, at det &benlyst er hgje tal, der i sig selv vidner om en generel opbakning
til kongeparret. Vi finder det dog stadig interessant pd baggrund af hele transmissionens generelle
udtryk, at der ikke bliver neevnt noget negativt, hvilket bidrager til DR’s overordnede ukritiske udtryk.

Affekten kommer altsd til udtryk pd mange forskellige mader i lebet af transmissionen.
Kombinationen af begivenheden og dens storsldede karakter i sig selv; varterne, der udtrykker affekt
i dét, de siger, samt det kontroltab, der sker, nar de siger det; dronebilleder af de mange tusind
danskere, der er medt op pa slotspladsen med flag og synger nationalsangen; billeder af de
interviewede danskere, der fortaller, at de er rorte; og nerbilleder af dagens hovedperson, Frederik,

der tydeligvis er rort. Sdledes skaber DR en mulighed for, at seerne hjemme i stuen kan blive ramt af

affekt.
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Nedtakten

Ifolge Jerslev er denne sidste del af en begivenhed, som vi i dette tilfeelde har kaldt ‘Nedtakten’,
karakteriseret af lettelse og en ophgjet stemning. Denne beskrivelse passer da ogsa godt pa nedtakten.
Helt lavpraktisk bliver der lgbende merkere udenfor studiet, fordi klokken bliver mange, og de
tusindvis af mennesker drager hjem, hvorfor der opstér et mere roligt miljo omkring DR’s studier.
Overordnet set ligner nedtakten i hgj grad resten af transmissionen. DR folger alt, hvad

der sker, teet med mange kameraer, og pa samme made som i optakten og selve tronskiftet er
transmissionen af den grund praeget af ventetid og et langsomt tempo. Der er dog smé forskelle i selve
medieringen, eksempelvis det serielle billede af kronprinsen og Dronning Margrethe, som DR i

nedtakten har skiftet ud med et billede af den nye konge (Billede 7).

Billede 7, DR 2024f: 00:13:21

Farverne og stilen er det samme, hvilket understreger det serielle og skaber en sammenhang gennem
hele transmissionen, og billedet symboliserer, at Frederik nu er i fokus. Saledes markerer DR, at
tronskiftet har fundet sted, og at det nu handler om kongen.

Nedtakten er i hej grad praeget af gentagelser. Bdde statsrddet og proklamationen bliver vist
gentagne gange. Nér disse klip vises, markeres de med en lille guldfarvet tekstboks i gverste hajre
hjerne, hvor der star ‘Tidligere’. Her bliver vigtigheden af live-elementet altsd understreget pa en ny
made, eftersom DR markerer, at billederne ikke er live. Derudover bliver der skabt en metadimension,

eftersom vearterne pataler selve livetransmissionen i udsendelsen. Eksempelvis da Stéphanie skal
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prasentere nye gester i studiet, vrovler og derefter siger til gasterne i studiet: “Undskyld, jeg siger
det lige, vi har sendt live i over ti timer, sa hvis jeg glider lidt ordene, s& ma I altsd bare over med
mig, det skal jeg beklage” (DR 2024e: 01:47:39), mens de andre i studiet griner med hende. Denne
metadimension giver seeren en fornemmelse af at komme med bag kulissen. Det er et af de forhold,
der fremmer den autenticitet, der er karakteristisk for udsendelsen.

Et af nedtaktens hegjdepunkter er statsminister Mette Frederiksens besog i hovedstudiet. Mette
Frederiksen blev naturligvis spurgt til hendes tanker om dagen, men der blev ogsa plads til politiske
spergsmal. Regeringen havde kort forinden tronskiftet lovet flere penge til kongehuset, hvilket er et
emne, som ofte kan splitte danskerne (TV2 News 2024). Da Stéphanie sporger ind til emnet,

formulerer hun sig endnu engang narmest strategisk positivt:

Vi har hert, at du og regeringen jo vil afsatte flere penge til kongehuset, det er der nogen,
som synes lyder som en fornuftig idé, fordi der er slotte, der skal vedligeholdes, og der er
en stor familie nu i spidsen for foretagendet, og sa er der dem, der synes at nok md i den
grad vaere nok. Hvorfor skal den danske kongefamilie have flere penge? (DR 2024f:
00:29:08).

Inde i selve sporgsmalet formulerer Stéphanie altsa argumenter for, hvorfor kongehuset skal have
flere penge, og ikke hvorfor de ikke skulle have flere penge. P4 den mdde vinkler Stéphanie sagen

positivt, og herefter far Mette Frederiksen lov til at forsvare regeringens forslag péa bedste politikervis:

Ja, faktisk af de grunde, du selv giver her. Et er vedligehold af slottene, som jo er vores fzlles
kulturarv, som er noget, vi ensker at overtage, det er en opgave, der i dag ligger hos
kongehuset, den vil vi gerne som samfund patage os set med regeringens briller (DR 2024f:

00:29:30).

Mette Frederiksen bruger her Stéphanies egne ord til at svare pa spergsmalet, og hun bruger blandt
andet udtrykket ‘vi som samfund’ og taler siledes pa vegne af danskerne. Derudover bruger hun
prasuppositionen ‘jo’, hvorfor hun altsé antager, at danskerne er af samme holdning. P& den made
kan hun med et politikersvar overbevise seeren om sin holdning — altsa at kongehuset skal have flere
penge. Seeren far sdledes kun praesenteret argumenter for, at forslaget er en god ide, hvilket bidrager

til den generelle positive tone, der er omkring kongehuset i transmissionen.

51



Laura Bennelykke Andersen & Signe Bak Pedersen 03.06.24
Speciale, 10. semester KA Dansk, AAU

Mens Mette Frederiksen er i studiet, viser DR endnu engang klippene fra statsradet og
proklamationen, og Kére og Stéphanie sparger til statsministerens oplevelse af begivenheden. Hertil
beskriver Mette Frederiksen, hvor rerende, fantastisk, fin, stor, hejtidelig og smuk en dag, det har
veaeret. | nedtakten er der overordnet set ogsd meget affekt at spore. DR’s reportere interviewer igen
fremmeadte danskere, og i stedet for at sperge, eksempelvis hvad kongehuset betyder for dem, som de
gjorde i optakten, sperger de nu om, hvordan det var at opleve det store gjeblik. Eksempelvis
interviewer reporteren Solaf Masoud en familie med to bern — Solaf Masoud sperger det ene barn:
“Hvordan feles det i kroppen for dig at sta og opleve den her keempe historiske begivenhed?”, hvortil
barnet svarer, at det var meget rorende (DR 2024d: 01:20:24). Séledes er der tegn pa affekt i
nedtakten, og DR vil tydeligvis gerne have folelserne i fokus.

Ogsé hjemme i stuerne bliver folelserne sat i centrum. Eksempelvis hjemme hos Kisser Winther,

der har samlet en flok venner for at fejre dagen sammen (Billede 8).

B -'!# wm
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-

SEND ET RAD
TIL KONGEN

Billede 8, DR 2024e: 00:25:15

Da reporteren taler med Kisser om begivenheden, siger hun, at hun kan here, at Kisser bliver rort, nir
hun taler om det. Kisser indremmer blankt og veninderne griner i baggrunden. Séledes bliver det
tydeligt, at reporteren gerne vil have, at Kisser taler om, hvor rert hun er, og der bliver skabt et
affektivt miljo praeget af gleede og rorstromskhed. Gennem hele transmissionen er der altsa spor af

affekt, og det er tydeligt, at DR vil have foelelserne i fokus.
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Er DR’s transmission autentisk?

For at undersgge, om DR’s transmission er autentisk, vil vi inddrage Gunn Enlis teori om medieret
autenticitet. Enli skriver som bekendt om flere ting, man kan kigge pa, nar man skal undersgge, om
et medie fremstdr autentisk. Blandt andet skriver hun om autenticitetsillusioner og
autenticitetskontrakten og dertil om syv overordnede autenticitetsmarkerer for medieret autenticitet.
Disse begreber vil vi inddrage i den folgende del af analysen for at undersege, hvor autentisk DR’s
transmission fremstar.

Autenticitetskontrakten handler som bekendt om, hvordan der er en uomtalt kontrakt mellem
afsender og modtager om, at modtageren er bevidst om, at det medierede materiale, de ser og herer,
1 et omfang er manipuleret. Som navnt tidligere er denne kontrakt baseret pa genrekonventioner, og
derfor atkoder vi programmet ud fra de forventninger, vi har til genren. Det betyder derfor, at vi 1 hoj
grad er bevidste om, at selvom tronskiftet er en faktuel begivenhed, og at der sendes live, er
transmissionen i mere eller mindre grad manipuleret og tilrettelagt. Netop fordi man allerede har en
forventning om og et kendskab til, hvordan livetransmissioner kan se ud, accepterer man, ndr man
eksempelvis kan se smé tekstbokse i bunden af skaermen eller der vises ikke-live klip i1 lebet af
udsendelsen. P& grund af genrekonventionerne ved vi, at disse smad manipulationer ikke gor
programmet mindre autentisk. Dertil accepterer vi desuden de mange gentagelser af klip, fordi vi ved,
at det blot harer med til denne type af udsendelse.

Foruden autenticitetskontrakten er autenticitetsillusionerne dem, der er med til at fa et medie til
at fremsta autentisk. Vi navnte tidligere, hvordan autenticitetsillusioner i1 faktuelle begivenheder
kunne veare gjenvidneinterviews og kilder, der kunne bekrefte virkeligheden. I lebet af DR’s
transmission er der rigtig mange sma interviews med folk p& gaden, og disse er alle eksempler pa
autenticitetsillusioner. I analysedelen ovenfor blev det klart, at mange af de interviewede danskere
beskriver den stemning, der er i Kebenhavn og pé slotspladsen. Netop derfor marker man som seer
denne stemning, og det giver saledes en folelse af, at man fér det hele med. De store folkemangder,
man ser billeder af, vidner desuden om et sammenhold og en stor stette til kongehuset. Omvendt er
disse mange billeder af store folkemangder ogsa en autenticitetsillusion, der bekraefter det, de
interviewede forteller. Derudover er det faktum, at der er rigtig mange kameraer placeret rundt
omkring 1 Kebenhavn og sarligt omkring Amalienborg og Christiansborg ligeledes en
autenticitetsillusion der ger, at seeren tydeligt kan se de kongelige, nar de bliver fragtet frem og
tilbage mellem Christiansborg og Amalienborg. Alle de forskellige vinkler man ser af balkonen under

proklamationen, de naere billeder af Frederik samt billeder af folk pa slotspladsen er tilrettelaeggelser,
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DR har gjort for at seeren kunne f4 det hele med. Dertil er panoramabillederne og billederne i
fugleperspektiv af Kebenhavn i transmissionen autenticitetsillusioner, der giver seeren et klart
indtryk af, hvor det hele foregar.

Udover disse autenticitetsillusioner er ogsa det faktum, at studiet er lyst op, og at der er
mikrofoner, sa lyden gér klart igennem til seeren, med til, at transmissionen fremstar autentisk. Alle
disse tiltag vidner altsd om autenticitetsillusioner, idet det er tiltag, som DR bevidst har gjort med det
formal at {4 transmissionen til at fremstd autentisk og give seeren en folelse af at veere med til det
hele.

Udover disse autenticitetsillusioner, der er skabt pd baggrund af produktionsteknikker, kan man
desuden se flere af de tidligere prasenterede markerer ved medieret autenticitet. Som naevnt tidligere
opsummerer Enli hendes undersogelser af medieret autenticitet til de syv overordnede markerer:
forudsigelighed, spontanitet, umiddelbarhed, bekendelser, almindelighed, ambivalens og
uperfekthed. Vi vil i det felgende kigge naermere pa, hvilke af disse markerer, der kan spores i lobet
af transmissionen, samt hvordan de kommer til udtryk. Som vi allerede har vaeret kort omkring, har
vi péd baggrund af genrekonventioner nogle forventninger til transmissionen, som i dette tilfelde
bliver indfriet, eftersom det er vaerterne, der styrer showet, at der er smé tekstbokse og at der er mange
klip, der gar igen. Séledes er Enlis marker forudsigelighed 1 spil.

Dertil ses der mange eksempler pa planlagt spontanitet, blandt andet da Stéphanie Surrugue pa

et tidspunkt udbryder:

Jeg vil lige sige, vi fir meldinger en gang imellem fra seere- det er godt, I er vagne, og det er
meldinger fra Californien, Australien og Danmark om, at man kan altsd se, at I bruger
telefonerne, og der vil jeg bare sige, men det gor vi, fordi det er et arbejdende studie, vi holder

gje med nyhederne, og der er serme tikket en ind fra Sverige (DR 2024b: 01:09:58).

Herefter fortaeller Cecilie Nielsen om det telegram, der ‘netop’ er tikket ind fra det svenske kongehus.
Fordi Stéphanie legger vaegt pd, at det er lige nu, at dette telegram er kommet ind, fremstér gjeblikket
meget spontant. Telegrammet er formentlig ikke tikket ind lige i1 det sekund, Stéphanie siger det, men
hun udnytter situationen, da hun akkurat har pétalt seernes beskyldninger om, at de bruger deres
telefoner. Hun far det sdledes til at fremsta spontant og som noget, der er sket lige nu og her, mens
virkeligheden formentlig er lidt anderledes. Samtidig giver citatet ovenfor en forestilling om, at

varterne og gesterne 1 studiet er ligestillede med seeren derhjemme, idet de ogsa er nedsaget til at
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folge med i nyhederne undervejs. Denne ligestilling gor, at transmissionen af tronskiftet afviger fra
andre klassiske programmer som eksempelvis nyhedsudsendelser, hvor nyhedsverten blot
videregiver nyheder til seeren. I en nyhedsudsendelse er forlgbet meget mere pracist planlagt, og
nyhedsverten kender nyhederne pd forhand og kan derfor videreformidle dem til seeren med
autoritet. Sdledes har denne transmission af tronskiftet en ekstra dimension af spontanitet. Den
planlagte spontanitet gor, at det fremstér autentisk, og pa grund af live-elementets store betydning
opstar denne ekstra dimension af spontanitet. Citatet ovenfor er tilmed et eksempel pa en
umiddelbarhed, idet Stéphanie gor det klart, at seeren deler det samme nu og der opstér pd grund af
denne liveness en fornemmelse af et sammenhold mellem seerne og verterne.

I lobet af transmissionen er der mange eksempler pd, hvordan bade folk pd gaden, derhjemme
og 1 studiet bekender deres folelser og holdninger til tronskiftet, hvilket ifelge Enli er en
autenticitetsmarker. Blandt andet ser man reporteren Kristian Almblad sperge en dansker i Rio,
hvordan dagen har veret for ham. Den adspurgte, Michael, svarer, at der har varet folelser over det
hele, iser da de s& Frederik ga ud pa balkonen. Michael ma stoppe sig selv undervejs og udbryder:
“ja nu begynder jeg altsé igen at graede” (DR 2024e: 01:20:40). Det er tydeligt, at Michael er berort
og drevet af folelser og spontanitet, og netop det far klippet til at fremsta meget autentisk. Det er med
stor sandsynlighed et bevidst valg af DR, at de gerne vil fremvise s& mange folelser de kan og pa
grund af disse mange autentiske klip af folk, der bliver rorte og bekender deres folelser, bidrager det
1 hoj grad til, at seeren derhjemme kan tage del i og identificere sig med det, de ser. P4 den méde
leegger DR op til, at seeren kan vaere med til det hele. Klippet er tilmed et eksempel pa, hvordan vi er
med overalt, da reporteren befinder sig i Rio — endnu en autenticitetsmarker som gér igen.

Netop fordi DR sd ofte forsgger at reprasentere den gangse danske og deres folelser og
holdninger til tronskiftet, kommer det ogsd til at fremstd meget almindeligt. Som bekendt er
almindelighed en af Enlis autenticitetsmarkerer, og netop fordi der fra DR’s side aktivt bliver lagt
fokus pé at vise alle disse ‘almindelige’ danskere, bidrager det til et autentisk udtryk. Dog er det
vigtigt at understrege, at begivenheden i sig selv slet ikke er almindelig. Verterne og gasterne i
studierne siger om og om igen, hvor fantastisk, historisk og ekstraordinzr en dag det er. I dette
tilfzelde bliver denne autenticitetsmarker derfor et paradoks, eftersom dagen er sarlig og historisk og
derfor ikke almindelig. Samtidig forseger DR dog at gare dagen spiselig for almindelige mennesker
ved at inddrage s& mange ‘almindelige’ danskere i deres transmission — béde 1 studiet og i interviews,
men ogsd via de mange hilsner, man i lebet af dagen kan se pa skaermen. Fordi der er s4 mange andre

autenticitetsmarkerer og illusioner, giver det dog et overordnet udtryk af medieret autenticitet.
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Derudover kommer seeren ofte med bag kulissen i den forstand, at vaerterne og reporterne lobende
selv italesatter selve programmet og dets liveness, og der bliver pa den made skabt en form for
metadimension. Eksempelvis da der bliver stillet om til Timm Vladimir i hans studie i Valby, hvor
han stir med fire deltagere fra programmet Den store Bagedyst, der har bagt en kage til henholdsvis
den afgdende dronning og den kommende konge. Her italesetter Timm Vladimir live-elementet
direkte, da de fire bagedystdeltagere skal presentere deres faerdige kager til ham og seerne. Han
fortaeller, at deltagerne fik opgaven for blot to dage siden og siger: “Og vi skal altsa lige huske, at det
her det er foregaet live, det er ikke sddan noget, vi har optaget for fire maneder siden, og sa har vi
kunnet redigere i det og alt muligt” (DR 2024c: 00:39:21). Denne italesattelse af live-elementet er
genkommende i lobet af hele transmissionen, og varterne minder ofte seeren pa, at det er live tv. Det
er i hgj grad ogsa live-elementet, der gor, at transmissionen bliver autentisk, idet liveness ifelge Enli
er en faktor, der skaber autenticitet.

Opsummerende kan det derfor siges, at transmissionen fremstar medieret autentisk, fordi der er
autenticitetsmarkerer, herunder spontanitet, umiddelbarhed og bekendelser, samt
autenticitetsillusioner, herunder de mange kameraer, gjenvidneinterviews og lokationsbilleder. Dertil
er livetransmissionens formal at give seeren en folelse af at vaere der selv, og alene pa grund af det er
der 1 hgj grad tale om medieret autenticitet. Der opstdr derfor ogsé et interessant paradoks, for i dette
tilfeelde kan det diskuteres, hvorvidt man i virkeligheden far mere ud af at se transmissionen i tv end

man havde gjort af at vaere der 1 virkeligheden.

Autenticitet som folge aflive tv

Udover at transmissionen fremstdr medieret autentisk, er der ogsd mange eksempler pa, at
transmissionen blot er autentisk som folge af, at det er en live tv-udsendelse. Generelt fremstér
varterne meget spontane og naturlige. De griner sammen med gaesterne, bruger uformelt sprog og
gestik, og de joker med hinanden pa tvaers af de forskellige lokationer. Eksempelvis da der igen bliver
stillet om til Timm Vladimir i hans studie. Da der skal stilles tilbage til hovedstudiet, deler billedet
sig igen 1 to, sa seeren bade kan folge med hos Kare Quist og Stéphanie Surrugue i hovedstudiet og
Timm Vladimir i Valby. Her er det tydeligt, at der er en forsinkelse pd lyden, og de tre vaerter kommer
til at tale i munden péd hinanden. Kére og Stéphanie forseger at f4 kontakt til Timm Vladimir for at
sperge ham, om han vil komme ind i deres studie med kagerne, fordi ‘Kare sidder med sin kaffe og

mangler noget’, som Stéphanie siger. Her taler de med hinanden pé tvers af lokationerne i1 en

56



Laura Bennelykke Andersen & Signe Bak Pedersen 03.06.24
Speciale, 10. semester KA Dansk, AAU

drillende tone, og de joker med hinanden om, at Timm Vladimir, grundet de mange mennesker i
Kebenhavn og omkring hovedstudiet, bare kan lgfte kagerne over hovedet for at komme ind til Kére
og Stéphanie (DR 2024c: 00:40:00). Denne slags drillerier vaerterne imellem giver programmet et
udtryk af spontanitet, og det bidrager i hoj grad til et autentisk udtryk. Denne korte episode er saledes
ogsa et godt eksempel pa, at selvom et program er neje planlagt, s tilfejer live-elementet denne
uforudsigelige dimension, hvor det kan ske, at to varter kommer til at snakke i munden pé hinanden.

Dertil sker der flere sma tekniske fejl undervejs, blandt andet da Kére og Stéphanie har
radiovaerten Alex Nyborg Madsen i studiet, og han forteller om et serligt radioprogram, som
kronprinsen deltog i. I radioprogrammet spillede kronprinsen mundharpe pé et musiknummer, og det
nummer vil Alex spille for de andre i studiet og seerne. Da han vil afspille nummeret, virker hojtaleren
ikke, og Alex italesatter problemet: “Hov, nu er den slukket, vi har ventet for leenge (...) I ma lige
vise nogle billeder imens, for den (hgjtaleren red.) skal lige fange den igen” (DR 2024b: 01:23:10).
Dette lille problem vidner om en form for uperfekthed, da den ideelle situation havde vearet, at
hejtaleren bare havde afspillet sangen uden problemer. Det er ikke en uperfekthed, der er planlagt og
tilrettelagt for at fi det til at fremsta autentisk, men i stedet en ‘konsekvens’ ved det at sende live tv.
Klippet er altsa et tegn p4, at der opstar sma fejl undervejs i transmitteringen, og disse fejl vidner om
en autenticitet.

Et andet eksempel pa denne form for uperfekthed opstar, mens der sendes live fra Fredensborg
Slot, hvor reporteren Mette Bluhme Rieck forteller om malerierne pa slottet. Her gér hun rundt i
slotssalen foran det, der tydeligvis er et handholdt kamera, og stopper pludseligt op midt i en s&tning
for med et smil at sige til kameramanden: “Pas lige pa du ikke gar ind i noget her” (DR 2024b:
00:02:15). Her kommer seeren med bag kulissen sa at sige, og denne lille, uplanlagte handelse
bidrager til den overordnede autentiske folelse.

Er DR’s transmission s autentisk? Set ud fra Enlis perspektiv kan man pa grund af de mange
autenticitetsmarkerer og autenticitetsillusioner i hgj grad argumentere for, at transmissionen fremstar
medieret autentisk. Dertil bidrager de mange sma fejl, der opstér, fordi programmet bliver sendt live,

til at programmet ender med at have et overordnet autentisk udtryk.
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En slgjfe pa DR’s livetransmission

DR’s 13 timer lange livetransmission er altsa i hej grad autentisk. Ikke blot ifelge Gunn Enlis
begreber om medieret autenticitet, men ogsa helt uplanlagt bliver transmissionen autentisk pa grund
af live-elementet og det, der medfolger dette element af udfordringer og tekniske fejl.

Hele transmissionen igennem er preget af et langsomt tempo med meget ventetid, og dagens
hejdepunkter bliver vist adskillige gange. Denne ventetid og det langsomme tempo vidner om en
decideret overmediering af begivenheden, og igen viser live-elementet sig vigtigt ved denne
begivenhed, eftersom det formentlig ikke er en tv-udsendelse, som vil blive genudsendt, og som
nogen vil se igen.

Vi kan derudover argumentere for, at vinklen gennem hele transmissionen er positiv. DR har
tydeligvis taget et aktivt valg om at fokusere pd alt det gode og kun hurtigt og med strategiske
formuleringer tale om de negative sider af kongen og kongehuset. P4 den made fremstir DR i
virkeligheden yderst ukritisk overfor kongehuset. Vi vil dog i vores diskussion senere i projektet
diskutere, hvorvidt DR kan tillade sig at vaere ukritisk pa en sarlig dag som denne, hvor en
begivenhed kan samle hele landet.

Pé baggrund af transmissionen kan vi desuden karakterisere tronskiftet som et media event, som
Dayan & Katz definerede det i 1992. Der er tale om en stor, historisk begivenhed, som atbred en
rutine og blev sendt live pa de to public service-kanaler i Danmark, hvorfor vi kan argumentere for,
at eventet var monopolistisk. Live-elementet havde desuden en stor betydning for begivenheden, og
tronskiftet var storre end bare transmissionerne pa dagen — begivenheden fyldte generelt meget i
mediebilledet i ugerne op til og efter.

Ogsa de sociale medier var en vigtig faktor at have in mente i1 forbindelse med tronskiftet. De
sociale medier og s@rligt kongehusets egen Instagram-profil var og er med til at tegne et billede af

kongehuset, og dette aspekt vil vi undersege naermere i det naste afsnit.
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Affekt og autenticitet pa sociale medier

Som vi i lebet af opgaven har vaeret omkring, var tronskiftet en stor begivenhed, der fik rigtig meget
opmerksomhed fra medierne. Der er blevet produceret blandt andet livetransmissioner,
dokumentarer, nyhedsartikler og opslag pa sociale medier, og vi vil i denne del af analysen kigge
narmere pd sidstnaevnte. Som vi indtil nu har gjort klart, var tronskiftet en begivenhed, der samlede
mange mennesker. P4 billeder fra transmissionen var det tydeligt, at der opstod et fellesskab pa
slotspladsen og rundt omkring i Kebenhavn. Som vi desuden har gjort det klart, spiller det autentiske
aspekt en stor rolle for, at seeren derhjemme fér en folelse af, at de kan tage del i det faellesskab, der
vises pa tv-skermen. Vi ensker nu at undersege, hvordan dette faellesskab kommer til syne pa
Instagram. Derfor vil vi i folgende afsnit anvende den tidligere preesenterede affektteori til at
undersoge, om og i sa fald hvordan der kan spores affektive fellesskaber pd Instagram. Vi vil dertil
inddrage Stages syn pé online crowds og diskutere, hvorvidt fellesskabet kan beskrives som en
crowd. Vi vil primert tage udgangspunkt i opslag pa kongehusets egen Instagram-profil og vil i den
forbindelse ligeledes kigge pé profilens autenticitetsgrad. Vi vil desuden kigge pa opslag og
kommentarer fra kendte sdvel som gangse danskere. Da vi i dette afsnit ensker at underseoge
materiale, der kommer fra Instagram, vil vi starte med at lave en kort introduktion af platformen og
dens affordances.

Instagram er et socialt netvaerksmedie, der giver brugerne mulighed for at dele indhold med et
netveerk. Om sociale netvaerksmedier skriver Lisbeth Klastrup i bogen Sociale Netveerksmedier
(2016), at de “tillader onlinebrugere at interagere med hinanden omkring brugerpubliceret indhold”
(Klastrup 2016: 9). Sociale netvaerksmedier giver dermed en mulighed for, at vi kan kommunikere
med folk online og kan interagere med hinanden pd baggrund af opslag og kommentarer fra andre
brugere. Sociale netverksmedier giver os desuden mulighed for at transmittere og reproducere
indhold fra andre medier. Knudsen & Stage skriver blandt andet, at “we are witnessing a media
cultural shift toward co-production and participation due to technological developments making it
very easy for each individual to produce and disseminate media material to a wider audience”
(Knudsen & Stage 2012: 149). Som vi i1 denne del af analysen vil vise, kan bade private brugere og
offentlige institutioner vaere med til dette.

En ting er, at vi kan dele billeder og videoer og pa den made vare med til at co-producere
indhold, en anden er, at vi pa sociale netveerksmedier kan interagere og kommunikere med hinanden

via likes og kommentarer. Pa Instagram er det muligt bade at like, kommentere og reposte opslag.
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Det er desuden muligt at like og kommentere pa andre brugeres kommentarer, og derfor kan der
hurtigt opsta interaktion mellem mange forskellige mennesker.

Instagram skiller sig som socialt netvaerksmedie ud, ved at brugere ikke nedvendigvis behever
at veere venner for at folge med i hinandens aktivitet. Som Klastrup skriver, behover interessen ikke
at vaere gensidig, og vi kan derfor folge folk, som ikke folger os tilbage (Klastrup 2016: 34). Det gor
derfor ogsd, at man ofte pa Instagram folger folk, man ikke kender personligt, og derfor fir man
mulighed for at interagere med mennesker, man aldrig har medt. Platformen laegger altsé op til, at
der kan opsta en form for feellesskab blandt brugerne, og vi vil i1 det folgende undersege, hvordan
disse kommer til udtryk. Forst vil vi dog kigge nermere pa, om og i sé fald hvordan kongehusets

Instagram-profil fremstér autentisk.

Det perfekte image

Som navnt ensker vi at undersoge, hvordan kongehuset prasenterer sig selv, og vi vil derfor forst
kigge nermere pd deres Instagram-profil @detdanskekongehus. Vi vil i den forbindelse anvende
Gunn Enlis beskrivelse af medieret autenticitet og undersege hvilke midler og illusioner, der er med
til at fa profilen til at fremsta autentisk.

Ved forste gjekast er det tydeligt, at profilen er administreret af en professionel SoMe Manager.
Profilen indeholder billeder i god kvalitet af hele kongefamilien, og afsenderen er derfor ikke et af
kongehusfamiliens medlemmer, men derimod en der er ansat til at styre profilen. Dette kan man
blandt andet se, idet billedbeskrivelserne er skrevet i tredje person, og at det desuden er hele familien,
der bliver prasenteret og ikke blot én person. Afsenderen er derfor kongehuset som institution og
ikke en privat familie. Derudover har profilen omkring en million folgere, men folger ikke selv nogen

profiler tilbage (Billede 9).
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detdanskekongehus & Folger v/ Besked  ---

3.530 opslag 1 mio. felgere 0 fulgte

DET DANSKE KONGEHUS =
Folg med i Kongeparrets og den kongelige families virke for Kongeriget Danmark.
@ www.kongehuset.dk + 1

Folges af
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Billede 9: Screenshot d.11.04.24 af @detdanskekongehus

Profilen fremstar derfor umiddelbart som en rent informativ profil, hvor der ikke fra profilens side er
den store interaktion med andre profiler. Ud fra ovenstdende beskrivelse af Instagram som platform
er profilen derfor en smule atypisk. Ved narmere underseggelse af de forskellige opslag star det
desuden klart, at der ikke bliver delt holdninger eller private ting, og profilen fremstir derfor ikke
personlig eller intim. Bade intimitet og self-disclosure er to illusioner, der ifelge Enli er med til at
skabe autenticitet pa sociale medier, og pa baggrund af hendes syn pa medieret autenticitet kan dette
upersonlige og ikke-holdningstagende element derfor siges at vaere tegn pa, at profilen ikke fremstér
autentisk.

Dog ser vi ogsa illusioner, der vidner om det modsatte. Pa stort set alle profilens opslag bliver
billeder og videoer blandt andet brugt som dokumentation og bevismateriale for at vise, hvad
kongefamilien har lavet. Billederne er en god blanding af at vaere tydeligt opstillede billeder og mere
spontane billeder, hvor henholdsvis Dronning Mary og Kong Frederik ikke kigger direkte ind i
kameraet, men nermere er fanget midt i et spontant gjeblik. Nedenfor ses et eksempel pé et sddant
opslag (Billede 10). Opslaget er en karruselraekke af billeder, der viser, at kongeparret har vaeret pa

besog pd Amalienborgmuseet.
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Billede 10: Screenshot d.11.04.24 af @detdanskekongehus’ opslag fra d. 31.03.24

Pa billedet til venstre er det tydeligt, at kongeparret stiller op for at fa taget et billede. Billedet fremstér
mindre spontant og mere planlagt. Billedet til hejre fremstar derimod mere spontant, de stiller sig
ikke op for at fa taget et billede og kigger desuden ikke i kameraet, fordi de i stedet kigger pa
udstillingerne. Som modtager far man derfor en folelse af at vare fluen pa vaeggen og fér indsigt i
deres hverdag. Da opslaget bade fremstar spontant og ikke opstillet, er det dermed illusioner, der
ifolge Enli gor, at det fremstér autentisk.

Derudover er disse billeder med til at dokumentere sandheden, hvilket Enli beskriver som
authenticating feeling. Et andet eksempel pé dette ses pa billederne nedenfor (Billede 11). Billederne
er fra et karusselopslag, der viser, at Frederik var pa besgg hos DTU Skylab.

Billede 11: Screenshot d.11.04.24 af @detdanskekongehus’ opslag fra d.11.03.24
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Pé billederne ser man, hvordan Frederik storsmiler og er engageret i medet med de studerende. Dette
fremstar autentisk, fordi vi som modtagere af opslaget igennem billederne far bekraftet og bevist, at
Frederik er engageret og positiv over for DTU Skylabs arbejde. Med opslaget maler kongehusets
Instagram séledes et positivt billede af vores konge, og fordi det netop fremstér autentisk, er vi mere
tilbgjelige til at tro pa, at det er den rigtige og autentiske Kong Frederik, vi ser.

Dertil naevner Enli, hvordan genrekonventioner er en illusion, der medvirker til at give et
autentisk udtryk. Profilen har en gennemgéende stil, hvor mange af opslagene ligner hinanden. Der
findes mange karruselopslag, hvor man ser en raekke forskellige billeder fra den samme dag, hvor
billedbeskrivelsen fortaeller om, hvad der er foregaet den padgaldende dag. Ovenstaende to eksempler
er blot fa af ellers mange opslag, der ligner hinanden, og de kan derfor ses som reprasentative for
profilen. Dertil er der reels pa profilen, altsd sm& sammensatte videoer med dertilherende lydspor.
Disse reels fremstar mere spontane end de opstillede billeder, da man som seer her i den grad far
folelsen af at vaere fluen pé veggen. Overordnet set har profilen dermed det samme udtryk igennem
opslagene, og dette er ifolge Enli altsa en autenticitetsillusion.

Desuden folger profilen i hej grad de genrekonventioner og forventninger, man har til
platformen. Instagram er en platform, hvor brugere kan dele indhold fra deres hverdag. Selvom den
hverdag, vi fir praesenteret pd kongehusets Instagram-profil, er langt fra vores egen, s& stemmer den
alligevel overens med, hvad vi forventer fra en kongefamilie.

Dog er profilen en smule atypisk, da den ikke pa samme méde interagerer med andre brugere,
som man normalt ville forvente og som andre profiler gor. Dertil er det sdkaldte selfie ofte at forbinde
med Instagram, og denne type billeder er ikke at se pa profilen. Man kan derfor argumentere for, at
kongehusets Instagram-profil bdde stemmer overens med, hvad vi forventer at se fra den kongelige
familie, men samtidig ikke helt stemmer overens med, hvad vi forventer af platformen.

Sidst nevner Enli begrebet support from networks som en autenticitetsillusion og ved at kigge
pa profilens folgere, likes og kommentarer til opslag, ser vi tydeligt, hvordan profilen har opbakning
fra netvaerket. Et eksempel pa dette ses pd billedet nedenfor (Billede 12), hvor fodboldklubben AGF’s

officielle profil blandt andet har kommenteret et opslag.

4&) agffodbold © -

136 Synes godt om Svar

Billede 12: Screenshot d.11.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24.
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Desuden ser vi ogsd denne support from networks ved de mange brugere, der poster opslag
vedrerende kongehuset. Vi vil senere i analysen kigge nermere pa opslag fra andre profiler og
undersoege, hvordan hashtagget #tronskifte trendede den 14. januar 2024. Det, at andre mennesker
deler eller kommenterer pa opslagene, er ifelge Enli en autenticitetsillusion, og derfor er det endnu et
argument for, at profilen fremstér autentisk. Profilens overordnede funktion er at give brugerne et
indblik i, hvad kongefamilien laver. Dertil skaber profilen en mulighed for, at folket kan samles — det

kommer vi ind pd i folgende afsnit.

Affektive online faellesskaber

I denne del af vores analyse ensker vi at undersege, om der opstdr online affektive fellesskaber pa
baggrund af medieringen af tronskiftet. Dertil ensker vi at undersege, hvor og hvordan der kan spores
affekt pd kongehusets Instagram-profil, og vi vil derfor kigge pd bdde opslag og kommentarer.

Kongehuset lagde intet mindre end 18 opslag op i dagene mellem den 13. og 15. januar, og de
handlede alle om tronskiftet. Blandt disse 18 opslag er der bade enkeltstdende billeder, karruselopslag
og videoer. Til alle opslagene er der i skrivende stund mellem 80.000 og 576.000 likes og mellem
300 og 8000 kommentarer. Ud af disse op mod 8000 kommentarer er der en tydelig overvagt af
positive kommentarer, der lykensker det nye kongepar og udviser taknemmelighed for kongehuset.
Alene dette vidner altsé i hoj grad om, at folk har segt til kongehusets Instagram-profil for at folge
med i tronskiftet og tage del i feellesskabet. I det folgende vil vi kigge nermere pd, hvordan affekten
kommer til udtryk, og hvordan der i kommentarsporet kan spores et fellesskab.

I denne del af analysen vil vi primert tage udgangspunkt i Reestorff & Stages fire tilgange til
studiet af medier og affekt. I den forbindelse vil vi desuden inddrage Stages beskrivelse af online
crowds for at vurdere, om dette fellesskab kan kategoriseres som en online crowd. Forst vil vi dog
anvende dels Stages syn pa, hvordan man konkret kan spore affekt pa sociale medier og dels Mogens

Olesens syn pa opslag og kommentarer pa sociale medier.

Kommentarer, der vidner om affekt
Forst vil vi undersgge, om og i sa fald hvordan man kan spore affekt pd Instagram som folge af
tronskiftet. For at undersege, hvordan affekten kommer til udtryk, vil vi primaert kigge pa

kommentarer, som brugere har lavet til forskellige Instagram-opslag lagt op af det danske kongehus.
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Som navnt tidligere skriver Stage, at vi kan spore affekten gennem indholdet og formen. Vi vil derfor
forst kigge pa indholdet af de forskellige kommentarer, der er til forskellige opslag — hvoraf det forste
vi kigger naermere pé, er den video, kongehuset lagde op sidst pa dagen den 14. januar. Videoen er et
samlet overblik over dagen og viser derfor klip fra allerede inden Frederik blev udrédbt som konge,
selve proklamationen, karetturen tilbage til Amalienborg og billeder af menneskemangden pa
slotspladsen. Videoen er i sig selv praeget af affekt, da man ser billeder af, at Frederik terrer tirer vaek
fra gjnene og kys og kram mellem kongeparret. Nedenfor er et par eksempler pd kommentarer, der er

til videoen (Billede 13).

love that they showed pure human emotion on the balcony!!

. S0 This is better than the British royal ceremony! |
‘ I'm now a big fan of this royal family! &

12u. 4.128 Synes godtom Svar Se overszettelse

—— Vissvar (142)

[Iisuinia congrats Denmark ¥= how fortunate you are )
with this lovely royal family. Nice gesture to include the
king's brother !!

12u. 3.862 Synes godtom Svar Se oversaettelse

—— Vissvar (23)

mv Que be[lgza y que_emocién ' sevetan o
genuinos ¢ @felicidades Dinamarca 1=

12u. 411Synes godtom Svar Se overszttelse

—— Vissvar (39)

JEUNBIENNEr Nar en generalmajor som ogséa er kontreadmiral
samt uddannet fremand og Sirius patruljen mand fzaelder en
tare... Sa syntes jeg det er helt fair jeg ogsa lige faelder en
lille tare.

<]

12u. 3.501 Synes godt om Svar

—— Vissvar (39)

Billede 13: Screenshot d.11.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24

I kommentarerne er det tydeligt, at folk decideret beskriver affektive tilstande. En bruger skriver
blandt andet, at han faelder en tare af at se videoen. En anden skriver, at de elsker at se folelserne fra
kongeparret pa balkonen. Med Massumis forstaelse af affekt in mente vil vi derfor argumentere for,
at disse sproglige ytringer er affektdamp, der vidner om, at vedkommende, der har skrevet
kommentaren, har befundet sig i en affektiv tilstand. Dertil kan man knytte Brennans syn pé
affektsmitte, da det ud fra kommentarerne star tydeligt, at de brugere, der har skrevet kommentarerne,

er blevet pavirket af de affektive tilstande, der kom til syne i videoen. Kommentarerne vidner desuden
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om, at brugerne ikke bare bliver smittet af videoen, men ogsé hinandens kommentarer. Indholdet i
disse kommentarer vidner derfor om, at de skrivende har befundet sig i en affektiv tilstand.

Dertil skriver Stage, at man kan spore affekt ud fra formen af det skrevne og i den forbindelse
kigge pd, hvordan den skrivende formidler sig. Nedenfor ses et eksempel (Billede 14) pa et
kommentarspor til et andet opslag, der bestér af seks billeder, som alle viser balkongjeblikket fra de

kongeliges synspunkt.

HC Andersen eventyr. En meget smuk og helt igennem
fantastisk dag. Stolt 1= @

12u. 10 Synes godt om Svar

‘ ki 280 Fuldstaendigt som et o

——  Vissvar (1)

‘ SWIBNENga Arh Mary... hun var SA helt igennem kaempe ©
stolt og rart over at se sin Kong Frederik sta der.. rank, glad
og klar @4 @ De stralede! Sa glade, lettede, overvaeldede.
Alle de smil og kaerlige beraringer og kram og kys.. sikke en
dag! i=

12u. 40 Synes godtom Svar

—— Vissvar (1)

a2l Kan man vaere andet end stolt med jer pa tronen? | V)
ger det SA godt @ Jeg har den sterste tro péa jer og jeg er
sikker pa jeg taler for sterste delen af Danmarks befolkning,

nér jeg siger | ger det SA godt. Vi er SA heldige at have jer

som Danmarks repraesentanter. @m,, Tak for jer og stort
y

tillykke. % &3

12u. 9 Synes godtom Svar

‘ il @ Jeg blev sa rart over at se, hvor omsorgsfulde

de alle 6 var overfor hinanden. Masser af kaerlige kram og
trygge haender. @
12u. 37 Synes godtom Svar

Billede 14: Screenshot d.11.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24

Ud fra disse kommentarer kan vi se, hvordan bade emotikoner, versaler og gentagelser underbygger,

at de skrivende har veret ramt af affekt. Eksempelvis skriver en bruger folgende:

Kan man vare andet end stolt med jer pa tronen? I gor det SA godt v Jeg har den storste

tro pa jer og jeg er sikker pa at jeg taler for sterste delen af Danmarks befolkning, nér jeg

siger I gor det SA godt. Vi er SA heldige at have jer som Danmarks repraesentanter.@.}.

Tak for jer og stort tillykke.ii\f & (Anonymiseret bruger pa Instagram)

Udtrykket ‘I gor det sd godt’ er gentaget og dertil er ‘sd’ skrevet med versaler. Derudover er der i

kommentaren anvendt emotikoner — herunder et redt hjerte, klappende haender, bedende hander og
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en smileyemoji med hjerter omkring hovedet. Ud fra formen af denne kommentar er det altsa tydeligt,
at den skrivende har veret 1 en affektiv tilstand, da kommentaren blev skrevet.

P& grund af bade sproglige ytringer, der beskriver affektive tilstande, samt brugen af emotikoner
og versaler, star det dermed tydeligt, at der kan spores affekt i kommentarsporet. Vi vil senere
anvende denne viden til at undersgge, om der opstar et affektivt feellesskab og hvordan det i s fald
kommer til udtryk. Forst vil vi dog kigge nermere pa hvilke typer af kommentarer, der dominerer de
opslag, kongehuset lagde op den 14. januar.

Til at undersege kommentarerne naermere vil vi igen anvende Mogens Olesens artikel “My sense
of nationality goes totally berserk” (2023), hvori han ogsa skriver om aktivitet pd sociale medier i
forbindelse med store mediebegivenheder. Dette gor vi, da vi ensker at finde ud af, hvilke typer af
kommentarer, der dominerer pa kongehusets Instagram-profil. Olesens undersegelser er som bekendt
lavet pa baggrund af Tour de France og ikke et tronskifte. Dertil undersgger han primart platformen
X og tweets samt kommentarer til tweets. Dog finder vi stadig hans observationer og gennemgéende
metode yderst anvendelig, nar det kommer til at undersege tronskiftet og aktiviteten pa Instagram
som folge deraf. Da tronskiftet som bekendt er et media event, ligner det som mediebegivenhed et
mega sports-event, og derfor analyserer vi tronskiftet pd samme méde, som vi ville behandle en stor
sportsbegivenhed. Olesens teori kan anvendes til at danne et overblik over, hvordan forskellige typer
af kommentarer kan kategoriseres, og pa baggrund af disse kategorier kan vi udlede den stemning,
der er i kommentarsporet. Netop derfor vil vi anvende hans tilgang til at undersege opslag og
kommentarer pa Instagram, sa vi kan finde ud af, hvilke typer af kommentarer der dominerer pa
kongehusets Instagram-profil.

I artiklen fremviser Olesen en model over typer af tweets, og denne model kalder han The four

main discursive modes of sports audience tweets (Figur 1).

Frontstage oriented

Entertainment mode
— contextualised
perspectives

Realist mode
- focus on the sport

Reactive
tweets

Backstage oriented

Figur 1: “The four main discursive modes of sports audience tweets” (Olesen 2023: 15)
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Modellen bestér af fire forskellige kategorier, der adskiller forskellige typer af tweets. Kategorierne
er henholdsvis analytic, reactive, social og personal tweets — 1 det folgende vil vi bruge de danske
oversattelser: analytiske, reaktive, sociale og personlige. Udover de fire kategorier i modellen
beskriver han, hvordan der er en evre og nedre dimension. Den evre kalder han for frontstage
oriented, og denne dimension er karakteriseret ved, at tweetsene fremstar velovervejede og
strategiske. Modsat dette er den nedre dimension, som han kalder backstage oriented. Denne
dimension er karakteriseret ved, at tweetsene er mere umiddelbare, afslarende og ofte praeget af affekt
(Olesen 2023: 16).

I den venstre side af modellen er de analytiske tweets. Ifolge Olesen har de et journalistisk
udtryk, hvor brugeren udviser indsigt, kompetence og entusiasme og kommenterer som en
professionel sportskommentator ville have gjort det. De analytiske tweets ligger i den gvre dimension,
og de barer derfor preeg af at vaere mere velovervejede. De reaktive tweets, som ogsé er at finde i
venstre side, star i modsatning til dette — de er mere impulsive og drevet af glaede og begejstring og
er ofte associeret med fan-opforsel. Denne type tweets ligger i den nedre dimension og er derfor mere
afslorende og praeget af affekt. Badde de analytiske og de reaktive tweets retter sig direkte mod
begivenheden. I tilfeeldet med Tour de France vil det sige, at disse typer af kommentarer retter sig
direkte mod cykellabet og kommenterer pa faktuelle ting, der sker i begivenheden (ibid.).

I den anden side af modellen er de sociale tweets, som beskriver kulturelle aspekter. Dette kunne
veaere et billede eller en kommentar, der vidner om, at man fulgte med. Olesen skriver hertil, at der
inden for den sociale kategori er underkategorier. Blandt andet hvad han kalder mood building og
communality tweets. Han beskriver de ‘stemningsopbyggende’ tweets som nogle, der udtrykker
begejstring og forventning, og de ‘fallesskabsorienterede’ tweets som nogle, der udtrykker sig
positivt over atmosfaeren og menneskemengden (ibid.: 17). De sociale tweets ligger i den gvre
dimension og er derfor preeget af at vaere mere velovervejede.

Sidste kategori, de personlige tweets, retter sig i hgjere grad mod det private. De kan blandt andet
beskrive, hvad den enkelte bruger lavede eller folte under begivenheden, og det er derfor deres unikke
perspektiv. Denne type tweets er ofte mere folelsesladede, fordi de netop retter sig mod det
personlige. De ligger i den nedre dimension, og tweetsene fremstdr derfor mere umiddelbare og
preget af affekt. Bade de sociale og personlige tweets beskriver alt det omkringliggende ved
begivenheden og er i stedet for at vere direkte gengivelser eller beskrivelser af det skete,

fortolkninger af begivenheden (ibid.:16). Olesen lagger i sin beskrivelse af de fire kategorier desuden
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vaegt pa, at et tweet godt kan tilhere mere end blot én kategori (ibid.: 18). Som vi i det folgende afsnit
vil demonstrere, gelder det samme for kommentarer og opslag pé Instagram.

Der er generelt rigtig stor aktivitet i kommentarsporene til kongehusets opslag fra den 14. januar,
og med et hurtigt blik pa diverse opslag kan vi se, hvordan alle fire typer af kommentarer er til stede.
Nedenfor er et eksempel pa et par kommentarer, der beskriver selve begivenheden (Billede 15). Den
ene beskriver den tale, Kong Frederik holdt efter proklamationen, og den anden beskriver det gjeblik,

Dronning Margrethe underskrev abdikationen.

lamaisendls Meget flot og vedkommende tale o SN 140,
¢4 Et meget fint valgsprog ¢ Vi ensker
tillykke til jer alle og glaeder os til mange ar
med jer.

Steerk! Hun tog den selv, udnasvnelsen/
proklamationen for aben skaerm, med sit ‘Gud
bevare kongen’ _

Svar Qs
Billede 15: Screenshot d.11.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24

14 u. 3 Synes godtom Svar

Billederne er eksempler pd kommentarer, der tilherer den analytiske kategori og den gvre dimension
— de er altsa frontstage orienterede. Kommentarerne fremstar derfor velovervejede og er ikke i
voldsom grad praeget af affekt, og de beskriver hver deres konkrete situation, der udfoldede sig pa
dagen. Der findes fa af denne type kommentarer, og de er derfor ikke dominerende.

Udover disse analytiske kommentarer kan man ogsd se reaktive kommentarer. Ligesom de
analytiske kommentarer beskriver disse ligeledes konkrete situationer, der fandt sted i lobet af dagen.

Eksempler pa denne type kommentarer kan ses nedenfor (Billede 16).

R 14u.
Simpelthen SA rarende @ @
. : Blikket fra mor "veaers'go' min dreng"

W@ Min mor” jeg er vild o o e o

med det ligefremme. Hold op det har veeret mi'et Tra sgnnemancd, ida; mor sender ham.

en smuk dag godt pa vej og Christian der henter stokken til
farmor

14u. 101Synes godtom Svar Det kostede et par Kleenex &)

——  Vissvar (3) Svar Q 535

Billede 16: Screenshot d.11.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24
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I modsetning til de analytiske kommentarer er disse dog i langt hejere grad karakteriseret af at hore
til i den nedre dimension af modellen, og de er dermed backstage orienterede. Dette kan man se ud
fra deres beskrivelser af umiddelbare responser og det faktum, at de i hejere grad afslerer affektive
tilstande. Blandt andet skriver den ene bruger, at ‘det kostede et par Kleenex’, hvilket indikerer, at
vedkommende har fzldet en tare eller to. Dertil er det tydeligt i begge kommentarer, at de udtrykker
begejstring over henholdsvis talen og gjeblikket, hvor abdikationen blev underskrevet, hvilket ogsa
vidner om, at de tilherer den reaktive kategori. Der er flere af denne type kommentarer, men det er
stadig ikke de mest dominerende.

Kigger vi i stedet pd de kommentarer, der ikke beskriver selve tronskiftet, men i stedet er folks
egne fortolkninger af dagen, kan vi se, hvordan der bdde er en del sociale men ogsa personlige
kommentarer. Billederne nedenfor er eksempler pa sociale kommentarer, der er henholdsvis

stemningsopbyggende og fzllesskabsorienterede (Billede 17).

A TORNNINENN 14u.
" Fuldsteendig magiske og rerende gjeblikke, y ...
man var vidne til i gar. Meget specielt at sta pa W7 Fantastisk gjeblik i historien. Stod ved
Christiansborg Slotsplads og here Christiansborg og hyldede kongen i dag.
proklamationen. En oplevelse, jeg ikke ville Sammen med resten af Danmark. =
(1]
\:a:re foruden. Leenge leve H.M. Kongen |, i= Sgar 2

Billede 17: Screenshot d.11.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24

Begge kommentarer giver udtryk for, at brugerne var til stede pa Christiansborg Slotsplads, da
proklamationen fandt sted. De beskriver dagen som historisk og speciel, og den ene giver udtryk for,
at det er en oplevelse, vedkommende ikke ville have vaeret foruden. Kommentarerne berer derfor
tydeligt praeg af at vaere deres udlaegning og syn pé begivenheden og ikke, som vist tidligere, konkrete
beskrivelser af situationen. Derudover ligger disse kommentarer i den gvre dimension af modellen.
De er velovervejede, og selvom de til en vis grad er praeget af folelser, er det ikke affekten, der
kommer mest til udtryk.

Netop affekt er dog i hej grad det, der er kendetegnende for de nedenstdende kommentarer, som

er eksempler pa personlige kommentarer (Billede 18).
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Det var en fantastisk dag. Jeg er stolt af at
veere dansker. Meget beveegende at overveaere
H.M. Dronning Margrethe abdicere og samtidig
det nye kongepar overtage tronen. Og Den
Kongelige Livgarde - WOW W @ _,

Svar Q7

03.06.24
KA Dansk, AAU

SRR 14y,

Sa aegte, sa rarende. Har set filmen igen og
igen - kuldegysninger og tarer hver gang. Tak
for at tage os med bagom og dele sa meget af
jer selv. | sandhed en magisk og uforglemmelig
dag @

Svar Qs

Billede 18: Screenshot d.11.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24

I kommentarerne ovenfor kan man se, hvordan adskillige affektive tilstande bliver beskrevet. Blandt

andet skriver den ene bruger, at vedkommende fir bade kuldegysninger og greder, nar de ser den

lille sammensatte video, der opsummerer dagen, som kongehuset har lagt op. Den anden beskriver,

hvordan vedkommende er stolt af at vere dansker og beveaeget over at kunne folge med. Begge

kommentarer er udtryk for brugernes personlige opfattelse af dagen, og de udtrykker tilmed

umiddelbare sansninger og er afslerende i den forstand, at de tilkendegiver personlige folelser.

De personlige kommentarer er sammen med de sociale kommentarer nogle af de mest

dominerende. Det er disse typer kommentarer, der er flest af og ogsa disse typer af kommentarer, der

oftest er vaevet sammen med andre typer. Et eksempel pd en sddan kommentar kan man se nedenfor

(Billede 19).

AR

Méaden Frederik knugede Marys hand under
hele seancen som om han aldrig ville slippe
den @ De slap ikke hinandens haender.. fandt
tryghed i hinandens haender. Sa kaerligt og gmt
at bevidne. Et keempe folelsesmaessigt gjeblik
for dem som par og som mennesker! Ngj de
knugede sig til hinanden. Bare s& menneskeligt
at se @ Og med kyssene var det neesten som
at blive taget tilbage til brylluppet. | gar skrev
de sammen Danmarkshistorie. Igen. “Kom lad
os ga. Kom lad os se. Gennem tusinde verdner
venter vaegtlgs keerlighed.” @

Svar

QQ 104

Billede 19: Screenshot d.11.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24

Pé4 det ovenstadende billede kan man se, at alle fire kategorier af kommentarer er representeret.

Kommentaren udviser bade en kompetence, da der refereres til Frederiks bryllupstale til Mary, et
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engagement, da vedkommende udviser en folelsesmassig interesse, en beskrivelse af, hvordan
vedkommende fortolkede begivenheden og sidst en tydelig personlig deling af folelser.
Dertil er der en del kommentarer, der bade herer under den sociale og personlige kategori. Et

eksempel pé dette ses nedenfor (Billede 20).

O 14 L.
» Det var en helt vild oplevelse at std midten

NN 14u.

am ™™ imellem sa mange andre. Folk sludrede mens vi
7 Det var STORT! Helt igennem stort @ Det ventede, og ja det var koldt men hele ventiden
gjeblik, hvor Kongen tager begge sin hustrus veerd. @ Jeg er stolt af at veere dansker at vi
haender og lgfter dem op i vejret for ogsa at sa mange mennesker stgtter op og vores
hylde hende, var noget af det smukkeste. @3 kongehus og folk hygger sig uden problemer.
300.000 var inde og se ham blive Konge. 3 En helt uforglemmelig dag #§ & = g4 Fuld
millioner s& med hjemmefra i tv. Sikke en dag. fortjent hyldest til bdde dronning Margrethe og
Sikke en start. kong Frederik. i=
Svar Q 151 Svar Q 94

Billede 20: Screenshot d.11.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24

Som vi kan se i kommentarerne, er de med til at skabe en stemning, da de vidner om at brugerne s&
med, og pa samme tid er de med udtryk som ‘stolt af at vaere dansker’, versaler og emotikoner i hgj
grad med til at antyde affekt. Ovenstdende kommentar er blot én af ellers mange lignende, og det
vidner derfor om, at det i hegj grad er de sociale og personlige kommentarer, der er flest af.

Alle de ovenfor viste eksempler vidner desuden om, at kommentarerne til kongehusets
Instagram-opslag er en blanding af at vare frontstage og backstage orienterede, samt at det primeert
er de kommentarer, der beskriver det omkringliggende og publikums egne fortolkninger af
begivenheden, der er dominerende. Dette tyder derfor pé, at der i den grad kan spores et affektivt
miljo blandt Instagram-brugerne. I naste afsnit underseger vi neermere, hvordan dette affektive miljo

generelt kan spores pd kongehusets Instagram-profil.

Affekt pa kongehusets Instagram-profil

Som skrevet tidligere nevner Reestorff og Stage fire forskellige tilgange, man kan have, nir man
undersoger medier og affekt, og vi vil i folgende afsnit derfor anvende disse fire tilgange til at
undersoge det affektive potentiale. Vi vil pd baggrund af den tidligere prasenterede teori kigge pa,

hvordan vi bliver attunet; hvordan feedbackloops og arkivet ser ud; hvilken affektiv ekonomi, der
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allerede eksisterer og hvordan denne udfordres; samt hvordan begivenheden gik viralt og skabte
online fallesskaber. Da vi ensker at underseoge det affektive miljo, der blev skabt pd baggrund af
tronskiftet, vil vi primeert kigge pd opslag, der er lagt op den 14. januar 2024.

Reestorff og Stage skriver, at et medie attuner os pé den ene eller anden méde. Vi vil derfor nu
kigge nermere pd et opslag fra det danske kongehus’ Instagram-profil og undersgge, hvordan
modtageren af billederne bliver attunet. Nedenfor ses et billede af Kong Frederik og Dronning Mary
stdende pa balkonen lige efter, at Frederik er blevet udrdbt som konge (Billede 21).

e
" detdanskekongehus &
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Billede 21: Screenshot af @detdanskekongehus d.14.01.24

Billedet viser et smilende kongepar, der vinker til folket. Modtageren af billedet kan derfor blive
‘stemt’ til at have en affektiv reaktion. Som naevnt tidligere smitter affekt (jf. Teresa Brennan), og
derfor er der potentiale for, at de fleste, der ser dette billede, kan blive ramt af en lignende affektiv
tilstand. Lige sa snart vi kommer 1 kontakt med et affektivt miljo, vil vi ubevidst pa en eller anden
mdde blive pévirket af dette affektive milje. Billedet kan derfor attune modtageren, og med den
prekognitive forstéelse af affekt in mente kan vi argumentere for, at blot dét, at vi ser Frederik og
Mary sta pa balkonen og smile, kan vaere med til at s&tte os i et godt humer og dermed i en affektiv
tilstand. Kongehuset forsgger altsd med deres Instagram-opslag at rette brugere til at have en bestemt
folelse. Denne attunement kan ogsa ses i kommentarsporet. Her giver flere brugere udtryk for, at de
er glade og sender lykenskninger til kongehuset. Det er altsa tydeligt, at de folk, der kommenterer, er
blevet attunet af billedet.
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Dog ser vi ogsa i kommentarsporet til dette opslag, hvordan folk udtrykker modstand og utilfredshed

mod opslaget og dermed kongehuset. Nedenfor er eksempler pa nogle af disse negative kommentarer
(Billede 22).

Iatajdii So these many people never tasted freedom? Still
under Monarchy?

12u. 37 Synes godtom Svar Se overszettelse

—— Vissvar (77)

[ Wildleswrimanin Og sédan far man en kvinde til at glemme sin
mands utroskab.....

12u. 2 Synes godtom Svar

Billede 22: Screenshot d.11.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24

Billederne ovenfor viser, at nogle kommentarer vedrerer et rygte om, at Frederik skulle have varet
Mary utro, og andre geor grin med, at vi danskere stadig befinder os i et monarki og ‘ikke har nogen
frihed’. Kommentarerne er eksempler pa, hvordan vi, selvom vi retter os mod det samme ‘cue’,
reagerer forskelligt — hvad Massumi beskriver som different attunement. Det er dermed tydeligt, at
der er forskellige affektive responser, og selvom der ikke er enighed i kommentarsporet, bliver der
alligevel skabt et affektivt miljo, fordi folk bade udtrykker glaeede og frustration.

Vi egnsker tilmed at undersgge, hvordan der den 14. januar 2024 opstod et folelsesarkiv og et
efterfolgende feedbackloop. Som skrevet tidligere er dette arkiv et udtryk for, at vi blandt andet pa
sociale medier kan arkivere nutiden. Kongehuset lagde som bekendt selv 18 opslag op, der alle
handlede om tronskiftet, og billedet nedenfor viser et udklip af, hvordan deres Instagram-profil s& ud

omkring den 14. januar 2024 (Billede 23).
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Billede 23: Screenshot d.17.04.24 af @detdanskekongehus

Som det ovenstdende billede viser, lagde kongehuset en del forskellige billeder op i lebet af dagen.
Billederne fungerede dengang i hej grad som en méde at involvere brugere 1, hvad der skete her og
nu. I dag fungerer billederne i hojere grad som et folelsesarkiv, der minder bade dem selv og os
modtagere om de affektive tilstande, vi befandt os i pa dagen. P4 den made er der altsa samlet en del
nutidsoplevelser, som pa én og samme tid fungerer informerende, men ogsé folelsesfremkaldende.
Disse opslag pé sociale medier viser en anden side af begivenheden, end DR og TV2 ger, og derfor
er der ogsd et andet affektivt arkiv forbundet med kongehusets opslag. Det, at opslagene er pa
Instagram og stadig er tilgengelige, gor, at de bliver synlige og sanselige for flere personer over en
leengere periode. Netop derfor opstér der et feedbackloop, hvor brugere kan blive ved med at like,
kommentere og dele bade selve opslaget, men ogsé de andre brugeres kommentarer. Billedet nedenfor

er et eksempel pé dette feedbackloop (Billede 24).
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@ Tilfgj en kommentar ...

Billede 24: Screenshot d.11.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24

Pé billedet ser vi, at en bruger har kommenteret pa et opslag lavet af det danske kongehus, og
kommentaren har i skrivende stund fiet 67 likes og fire svar-kommentarer. Opslaget affeder altsa
nogle kommentarer, som med tiden kan affede endnu flere kommentarer, og pa den made opstér dette
feedbackloop. I eksemplet ser vi desuden, hvordan brugerne, der har svaret p4 kommentaren, alle er
attunet ens, da de alle udtrykker en stor gleede og taknemmelighed for kongeparret.

Dette feedbackloop kan dog ogsé se ud som pa billedet nedenfor (Billede 25).
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Billede 25: Screenshot d.11.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24

Her ser vi, hvordan en bruger har lavet en negativ kommentar om statsminister Mette Frederiksen,
og hvordan dette attuner nogle til at have samme folelse, men ogsa hvordan der pd samme tid opstér
differentieret attunement. Dette vidner om, at bade selve opslaget, men ogsa, som i dette tilfeelde, de
dertilherende kommentarer, kan attune og stemme folk til at have visse overbevisninger og vere i
bestemte affektive tilstande. Det vidner dertil om, at der pd baggrund af disse forskellige affektive
tilstande kan opsta diskussioner, og dette er derfor endnu et tegn pa, at der er et affektivt miljo i
kommentarsporet, og at brugerne smitter hinanden med affektive tilstande.

Da vi nu har undersegt, hvordan forskellige billeder og kommentarer attuner folk samt hvilket
arkiv og feedbackloop opslagene skaber, vil vi nu undersegge, hvordan den affektive ekonomi, der
allerede eksisterede om kongehuset, bliver bekraftet og udfordret. Som navnt tidligere i teoriafsnittet
opstér disse affektive intensiteter ikke ud af det bla, men kommer fra en allerede eksisterende affektiv
diskurs. Derfor vil vi nu kigge pé et par eksempler, hvor opslag og kommentarer s&tter en retning og
samtidig bade bekraefter og udfordrer den allerede dominerende diskurs og affektive ekonomi
omkring kongehuset.

Der har gennem arene vearet stor debat om, hvorvidt vi i Danmark overhovedet skulle have et

kongehus, da nogle danskere mener, at vi bruger for mange penge pa en ‘ligegyldig, foreldet
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institution’. Dertil har der for i tiden veret meget fokus pa, hvorvidt Frederik var en verdig konge
for Danmark, da han indtil videre som kronprins har varet involveret i en del skandaler (Trolle 2024;
Simonsen 2024). P& den anden side af denne modstand mod kongehuset str dem, der i mange &r har
stottet op om og veret stolte af den danske kongefamilie. Blandt andet vores statsminister Mette
Frederiksen, som op til flere gange offentligt har udtrykt sin store taknemmelighed for, hvordan
kongehuset har varet en god repraesentant for Danmark ude 1 verden og er et samlingspunkt for
danskerne (Statsministeriet 2024).

Der eksisterer dermed allerede en affektiv ekonomi omkring bade kongehuset i det hele taget,
men ogsa om Frederik selv. Nedenfor er to eksempler (Billede 26) pa, hvordan kongehuset med deres

Instagram-opslag skaber et miljo og pa den médde forseger at pege affekten i en bestemt retning.
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Billede 26: Screenshot af @detdanskekongehus fra d.15.01.24 0og d.14.01.24

Pa billedet til venstre ser vi Frederik og Mary stdende hénd i hdnd pa balkonen og kigge hinanden i
gjnene. Billedet til hgjre er todelt og viser everst kongefamilien vinke ud til folket og nederst
folkesamlingen pa slotspladsen. Billederne viser altsd en kerlig og folkelig konge, og pd den méde
far billedet en affektiv retning. Billedet til venstre kunne vare et forseg pa at mane rygterne om
utroskab til jorden, og billedet til hejre giver en klar fornemmelse af, at mange stotter op om
kongehuset. P4 den made forstyrrer disse billeder det negative ry, kongehuset og Frederik for nogle
har — et muligt forseg fra kongehusets side til at give den negative opfattelse en ny retning. Netop
dét, at de smiler, vinker og holder i1 hdnd, virker som en affektiv retningsgiver. Billederne retter sig

mod et bestemt emotionelt register — nemlig, at vi ber vere glade for vores nye konge.
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Dertil kan vi i kommentarsporet til de to billeder se, hvordan modtagerne bide bekrafter den allerede
eksisterende diskurs, men ogsa hvordan affekten far flere retninger. P4 Billede 26 kan man se,
hvordan folk udviser deres stotte, blandt andet ved at skrive ‘tillykke’ og ‘leenge leve kongen’.
Eksemplerne nedenfor (Billede 27) viser dog, hvordan nogle af disse kommentarer vaever sig sammen

med de negative diskurser, der allerede eksisterer om kongehuset.

JYSErEp i liind! Laenge leve Danmarks starste o
bistandsmodtager! Det er stort. Spild af tid og ressourcer,
men stort!

13u. 2Synesgodtom Svar

——  Skjul svar

' 0 & Ssshhhhhh! o
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12u. Svar Se overszttelse

yolielohoe Didn't he just get caught in an affair with another -,
woman? Was that someone else?

13u. 4 Synesgodtom Svar Se oversattelse

Billede 27: Screenshot d.19.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24

Som vi kan se pa de to forskellige kommentarer, skriver de sig ind i den negative affektive skonomi,
der allerede eksisterer om kongehuset. Sammen med de tidligere viste kommentarer og opslag
(Billede 26), der bekraefter den positive gkonomi, er det derfor et tegn pa, at affekten spreder sig i
forskellige retninger.

I disse kommentarer er det desuden tydeligt, hvordan affekten klaeber sig fast til objekter (jf.
Ahmed). Danskerne har i forvejen nogle folelser om Frederik og kongehuset generelt, og disse
affekter fortsaetter med at klaebe fast, indtil den affektive ekonomi @ndrer sig. Det betyder derfor
ogsé, at nar vi eksempelvis ser billeder af kongehuset og Frederik, vil de flestes umiddelbare respons
ofte veere forbundet med den dominerende positive diskurs, der allerede eksisterer. I tilfeeldet med
kongehuset betyder det, at mange, men ikke nedvendigvis alle, per automatik bliver ramt af glaede,
stolthed og en national felelse, fordi der allerede eksisterer en affektiv ekonomi om kongehuset, der
er positiv.

Den sidste tilgang, som Reestorff og Stage na@vner, er viralitet og crowds, og vi vil derfor nu

undersoge, hvordan begivenheden gik viralt, og hvordan der pd baggrund af det opstod online
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affektive fellesskaber. Der er ingen tvivl om, at de fleste danskere allerede vidste, at Frederik ville
blive udnavnt som konge den 14. januar. Begivenheden var altsé stor i sig selv og trendede ikke kun
pa Instagram, den fyldte generelt rigtig meget i medierne. Derfor er det ogsa forventeligt, at der ville
veaere en del opslag pé Instagram denne dag. Selvom folk i forvejen kendte til begivenheden, endrede
det dog ikke pé, at der pa Instagram blev delt og spredt informationer meget hurtigt og til rigtig mange
mennesker, og netop derfor kan man tale om, at begivenheden gik viralt. I den forbindelse vil vi
derfor kigge n@rmere pd Instagrams affordances og hvordan platformen legger op til, at
begivenheder kan gi viralt.

Instagram har den funktion, at man under sit opslag kan tagge forskellige hashtags. Nar et opslag
er lagt op under et hashtag, vil det ryge ind under en samling af opslag, som alle har det samme
hashtag. Ved at klikke p& hashtagget kan man siledes se alle de billeder, der er lagt op med samme
hashtag, og pa den made kan vi fa et billede af, hvor mange der i forbindelse med tronskiftet lagde et
opslag op pa Instagram. Tager vi hashtagget ‘#tronskifte’ som eksempel, kan vi se, at der er lagt over

4000 opslag op med dette hashtag (Billede 28).

#tronskifte

Her er det vigtigt at understrege, at vi kun kan se de billeder, hvor hashtagget er navnt, og tallet for
det faktiske antal opslag er derfor sandsynligvis endnu hgjere. Som det ovenstidende billede viser, har
folk lagt mange forskellige billeder op, men alle billederne har pa den ene eller anden made noget

med tronskiftet at gore. Mange folk delte billeder af deres perspektiv pa dagen, og disse cirka 4000
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opslag med hashtagget vidner om, at begivenheden gik viralt pa Instagram — i hvert fald i Danmark.
Som skrevet tidligere stér affekten som regel meget centralt, nér begivenheder gar viralt, og vi vil
derfor nu kigge narmere pa, hvordan der pa baggrund af bade selve begivenheden, men ogsa

aktiviteten pa sociale medier, blev skabt online affektive faellesskaber.

Affektive faellesskaber

I forleengelse af det er de cirka 4000 mennesker, der delte billeder i lobet af dagen, tilmed et tegn pa,
at der kan spores et affektivt online faellesskab. Udover de opslag, vi kunne se under hashtagget, kan
vi desuden se, hvordan kendte personligheder ligeledes tog del i dette feellesskab. Blandt andet lagde
astronaut Andreas Mogensen et opslag op fra rummet, hvor han sendte lykenskninger til det nye
kongepar. Derudover delte internetpersonligheden Anders Hemmingsen ligesa et billede for at hylde

den nye konge — opslagene kan ses herunder (Billede 29).

[ © i entommentr

Billede 29: Screenshot d.16.04.24 af @astro_andreas og @andershemmingsendk’s opslag fra d. 14.01.24

Billederne og de dertilherende kommentarspor vidner om, at rigtig mange bade sterre og mindre
Instagram-profiler tog del i at udtrykke taknemmelighed og vise sin stette til den nye konge. Disse
mange forskellige opslag om den samme begivenhed er, hvad Stage beskriver som simultane
sammenkomster og er derfor et tegn pd, at der pa baggrund af tronskiftet opstod et online affektivt
fellesskab.

Vi beskrev tidligere, hvordan henholdsvis immediacy, loosening of spatial constraint og

interactivity er tre faktorer, der muligger, at affektive fallesskaber kan opsta online. Mange af de
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opslag, kongehuset selv delte, blev lagt op 1 lebet af dagen, i takt med at begivenheden udfoldede sig
den 14. januar. Netop derfor var der en hej grad af umiddelbarhed, fordi folk lebende kunne
kommentere pa begivenheden, mens den udfoldede sig. Som det igennem analysen har stiet klart,
barer mange af kommentarerne preg af, at brugerne, der har skrevet dem, har varet ramt af affekt,
mens kommentaren blev skrevet. Netop derfor opstdr der generelt et affektivt miljo i
kommentarsporet, og dette vidner derfor ogsé om et affektivt fellesskab. Derudover giver Instagram
muligheden for, at brugerne kan vare en del af den samme begivenhed, selvom de ikke befinder sig
det samme sted. Som nedenstaende eksempel viser, er det ikke kun folk fra Danmark, der gik til

tasterne (Billede 30).
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Billede 30: Screenshot d.11.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24

I kommentarsporet kan man se, hvordan folk fra bade USA, Belgien og Australien skrev kommentarer
til det danske kongehus’ Instagram-opslag, og dette vidner altsd om, at opbakningen ogsa kommer
langvejs fra. Sociale medier som Instagram spiller en afgerende rolle for, at dette kan lade sig gore.
Det er ikke muligt for alle at mede op og vise deres stotte i Kobenhavn, og derfor kan man se, hvordan

de, som bor langt vaek, far muligheden for at dele deres folelser, stotte og engagement igennem
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kommentarer til Instagram-opslag. Netop pd grund af kommentarer som disse, tegner der sig et billede
af, at feellesskabet er stort, og at denne udgave af fellesskabet kun eksisterer online.

Slutteligt kan det affektive faellesskab opsta igennem interactivity — det, at vi kan interagere med
folk online. Alene det, at opslagene har s& mange likes og kommentarer, er et tegn pa, at folk i hej
grad reagerer pa kongehusets opslag. Derudover ser vi, at mange af kommentarerne er liket, og at der

er svaret pa nogle af kommentarerne. Et eksempel pa dette kan ses nedenfor (Billede 31).

SENLEUAMS Simpelthen det fineste gjeblik, faelles ©
tudetur i hele kongeriget @3

13u. 167 Synes godtom Svar

—— Skjul svar

Rimemhsnile'@nadisanineiniz praecis ... Ngj hvor
jeg har tudetidag

13u. 2 Synes godtom Svar

Billede 31: Screenshot d.11.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24

Det, at folk interagerer med hinanden og sarligt i dette tilfaelde, hvor de beskriver deres affektive
respons, vidner om, at der er flere, der deler den samme affektive tilstand. Kommentarerne er tilmed
eksempler pa, hvordan affekten spreder sig og smitter mellem de enkelte brugere. Samtidigheden,
interaktiviteten og det, at kommunikationen opstér pd tvers af landegranser, er derfor i hej grad et

tegn pa, at der opstar et geografisk spredt online affektivt fellesskab.

Affektivt faellesskab eller online crowd?

Dette online fzllesskab vil vi nu undersgge naermere, og vi vil i den forbindelse anvende den tidligere
prasenterede crowdteori til at vurdere, hvorvidt dette online feellesskab kan beskrives som en online
crowd. Det er karakteristisk for en crowd, at alle individerne i crowden deler de samme affektive
processer og pa den made bliver én mental enhed — 1 en crowd er folk altsd affektivt forbundne via
den samme begivenhed. Det betyder derfor ogsa, at folk i en crowd mister sin egen rationelle

tankegang og i stedet folger med den affektive tilstand, der eksisterer i crowden. Stage skrev desuden
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pa baggrund af Le Bons syn pa crowden, at dette godt kunne lade sig gore online. Han definerede
derfor en online crowd som et rent online affektivt synkroniseret faellesskab.

Vi har i ovenstdende konkluderet, at der 1 adskillige forskellige kommentarspor til forskellige
opslag opstér et affektivt miljo. Vi har dertil vist, at der til tider kan observeres et faellesskab, og vi
vil nu komme med et eksempel p4, at der derudover ogsa kan observeres en online crowd. Nedenfor
ses endnu et eksempel pa et kommentarspor til et opslag lavet af det danske kongehus (Billede 32). I

dette kommentarspor er det tydeligt, at brugerne er affektivt forbundne over begivenheden.
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Billede 32: Screenshot d.11.04.24 af kommentar til @detdanskekongehus’ opslag d.14.01.24

Brugerne beskriver de samme affektive tilstande — de er rorte, taknemmelige og de har karlighed til
kongehuset. Der opstar altsa denne mentale enhed, hvor det i langt hejere grad er crowdens affektive
energi, der skinner igennem og ikke blot de enkelte individers egne personlige folelser. Netop derfor
vil vi argumentere for, at der pd baggrund af det danske kongehus’ aktivitet pa Instagram kan
observeres en online crowd.

Men hvem faciliterer sa denne crowd? Pa Instagram har mange forskellige brugere mulighed for
at dele opslag og skrive kommentarer til hinandens opslag. Derfor er det ogséd interessant at
undersoge, hvem der styrer disse crowds. Nir mennesker meades fysisk og er mentalt forbundet over

den samme begivenhed, stér det ofte mere klart, hvem man kigger op mod, nar man skal tilpasse sig
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crowden. Eksempelvis pa Christiansborg Slotsplads var det meget tydeligt, at Kong Frederik og de
andre pa balkonen blev den fysiske crowds facilitator. Dette er ikke helt tilfeldet, nir crowden samles
online. Der er ingen tvivl om, at denne online crowd ikke var kommet til syne pd samme méde, hvis
ikke det var for den SoMe Manager, der styrer kongehusets Instagram-profil. Det danske kongehus’
Instagram-profil bliver pd grund af deres made at byde velkommen ind i et affektivt miljo derfor én
ud af flere facilitatorer til denne online crowd. Udover denne SoMe Manager er det ofte Frederiks og
Marys ansigter vi ser pa billederne, og derfor kan man ogsé argumentere for, at de faciliterer crowden.
Dog er det, som vist ovenfor, heller ikke altid kun pa grund af kongehusets Instagram-opslag, at
feellesskabet kommer til syne. Bdde Anders Hemmingsen og Andreas Mogensen bliver pa deres
profiler facilitatorer af de fallesskaber, der kommer til syne der. Derudover er mange af brugerne
selv med til at facilitere crowden. Uden de mange kommentarer til opslagene, havde der ikke varet
nogen start pa fellesskabet. Da der er mange, der er med til at bde styre og sprede affekten, vil vi
derfor argumentere for, at der ogsa er mange facilitatorer. Dog kommer vi ikke udenom, at det danske
kongehus’ egen Instagram-profil mé vere den, der har storst potentiale til at sprede affekten og

facilitere crowden, da felgerne af denne profil ma have en interesse for kongehuset.

En slgjfe pa kongehusets Instagram-profil

Ud fra analysen af kongehusets Instagram-profil kan vi konkludere, at det danske kongehus’
Instagram-profil fremstar delvist autentisk ud fra Enlis beskrivelse af medieret autenticitet. Profilens
opslag barer preg af at fremsta spontane, almindelige og i overensstemmelse med, hvad vi forventer
af kongehuset. Mange af opslagene virker som bevismateriale pa, hvad kongehuset foretager sig ude
ilandet, og dertil giver opslagene et indtryk af, at vi har et engageret kongepar. Det faktum, at profilen
fremstar autentisk, bidrager i hej grad til, at brugerne pa Instagram far en folelse af, at de er med,
hvor der sker noget, og pa den made ikke gér glip af, hvad kongehuset foretager sig.

Dertil kan vi konkludere, at der tydeligt kan spores affektive fallesskaber pad kongehusets
Instagram-profil. Ved at kigge pé enkeltstiende kommentarer til opslagene fandt vi ud af, at der kan
spores affekt i kommentarerne. Dertil fandt vi ud af, at den dominerende type af Olesens kommentarer
var de personlige, men at disse ogsa ofte er vaevet sammen med henholdsvis sociale og reaktive
kommentarer. Dertil kunne vi se, at flere brugere kommenterer pa hinandens kommentarer, og pa den
méde kan vi via kommentarsporet se, hvor affekten smitter. Disse mange affektive kommentarer

vidner altsd om et fellesskab.
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I tilfeldet med Instagram bidrager den medierede autenticitet og det faktum, at kongehuset selv
laegger sd mange billeder op, til at forstaerke det affektive faellesskab, der allerede eksisterede omkring
kongehuset. Aktiviteten pa Instagram og andre sociale medier skabte sdledes grundlaget for, at et
online faellesskab opstod pd baggrund af tronskiftet, og derfor er den autentiske Instagram-profil
medskaber af dette fallesskab. Denne store aktivitet pad Instagram vidner desuden om en
transmedialitet, og i det felgende afsnit vil vi undersege, hvad dette transmedielle aspekt gor for

kategoriseringen af begivenheden.

Media event eller mega-event?

Vi har i analysen af transmissionen fremvist eksempler pd, at tronskiftet kan karakteriseres som et
media event. Det kan det, blandt andet fordi begivenheden var historisk, monopolistisk, ryddede
sendefladen og blev sendt live. Begivenheden tiltrak et stort og engageret publikum, hvor seerne
havde en aktiv rolle. Denne aktive rolle kan blandt andet ses ud fra det faktum, at nogle folk klaedte
sig ud og andre bagte sarlige kager med royale udtryk til dagen. Det var altsa ikke alene tronskiftet,
der udgjorde begivenheden, men ogsé det faktum, at seeren engagerede sig i det, de sd. Derudover er
begivenheden organiseret uden for medierne, og den ville derfor ogsd have fundet sted uden
mediernes bidrag. Dertil bruger Dayan & Katz selv kroninger som et eksempel pa et media event, og
pa mange mdder er det derfor oplagt at kategorisere tronskiftet som et media event.

I analyseafsnittet om kongehusets Instagram-profil viste det sig dog, at aktiviteten pd sarligt
Instagram spiller en stor rolle i at fremvise tronskiftet og dertil vaere en platform, hvor fallesskaber
opstar. Dayan & Katz skriver ikke noget om, hvordan media events breder sig til sociale medier, sa
pa trods af at tronskiftet er et menstereksempel pd Dayan & Katz’ media event, er der ogsa ting,
media event-begrebet ikke kan forklare. Begrebet har efterhdnden nogle ar pa bagen og derfor fylder
nyere platforme som sociale medier ikke i media event-betegnelsen, som Dayan & Katz beskrev den.
Som skrevet i vores teoriafsnit om mega-events, forholder det sig anderledes her. Ved mega-events
har de i dag mange eksisterende platforme og medier en stor betydning for, at et mega-event kan
brede sig ud og ramme si mange mennesker, som de ger. Eksempelvis Tour de France, som
efterhdnden er decideret athaengig af medierne (Olesen 2023: 12). Med de sociale medier kan seerne
blive en del af fallesskabet, som bliver meget storre, end hvis det kun blev vist pa tv. De sociale

medier muligger, at fans kan interagere med hinanden, like og kommentere pd opslag fra
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hovedpersonerne eller andre fans, og maske endda selv poste noget fra begivenheden og pa den made
vise sit engagement. Mega-events har altsd en interaktiv dimension, som media events ikke har.

Som vores analyse af kongehusets Instagram viste, var det ogsé i den grad tilfeldet ved
tronskiftet, da mange tusinde mennesker kommenterede og likede opslag fra kongehuset og pa den
méde tog del i et online fzllesskab. Den store aktivitet pa Instagram med bdde mange kommentarer
og rarende billeder fra dagen blev genstand for, at affektive feellesskaber kunne opsta, og det vidner
derfor om, at begivenheden i hgj grad blev spredt og voksede i storrelse pa grund af det transmedielle
aspekt. Dertil vidner den store aktivitet pd sociale medier om, at begivenheden ikke leengere kun
centrerer sig om en live-transmission, hvad Olesen beskrev som vortex-effekten. Vortex-effekten
beskriver, hvordan live-elementet ikke pd samme made spiller en afgerende rolle for mega-events,
netop fordi begivenhederne ogsd breder sig ud til andre platforme og derfor tiltraekker et bredere
publikum, end hvis det kun havde varet vist pa flow-tv. En tydelig forskel mellem media events og
mega-events er altsd, at live-elementet er afgerende for media events, men ikke mega-events. Det
faktum, at kongehuset med deres Instagram-opslag var med til at sprede begivenheden ud pé andre
platforme, vidner derfor om, at begivenheden har trek fra mega-events.

Ved et mega-event spiller ogsd elementer som turisme og ekonomi en stor rolle, eftersom
veartsrollen ofte har en stor pavirkning pé det pdgeldende land. Eksempelvis slutrunder 1 fodbold
eller De Olympiske Lege trekker et enormt publikum med sig til vertslandet, og derudover kan landet
ogsé profitere pa den massive opmarksomhed, som hele verden pludselig har rettet mod det.
Sammenligner vi tronskiftet med Tour de France, ligner de to begivenheder i hgj grad hinanden, men
der er ogsé vasentlige forskelle, der gor, at de passer bedst til hver deres begreb. Tour de France kan
betegnes som et mega-event, eftersom det er en omfattende mediebegivenhed, der samler et stort
antal tilskuere, hvor publikum via sociale medier bliver medproducenter af begivenheden. Ved Tour
de France fylder det skonomiske aspekt og turismeaspektet tilmed meget, da cykellebet tiltrekker et
fysisk publikum i1 de pagaldende vartslande. Den store medieopmarksomhed, det transmedielle
aspekt og tiltreekningskraften ger derfor, at Tour de France kan betegnes som et mega-event.

Ved tronskiftet derimod har medierne ene og alene en helt afgerende rolle, og turisme og
okonomi har en n@rmest ubetydelig rolle. Netop fordi en af de afgerende forskelle mellem de to
betegnelser er turismen, skonomien og det transmedielle, kan vi argumentere for, at tronskiftet i
hgjere grad kan karakteriseres som et media event. Fordi det dog ikke er kendetegnende for et media
event at brede sig til de sociale medier og indeholde det transmediale aspekt — naturligvis grundet

teoriens alder — har vi behov for at inddrage disse trek fra mega-eventet for at kunne kortlegge
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tronskiftet fuldt ud. Derfor vil vi overordnet set kategorisere tronskiftet som et media event, der har

treek fra et mega-event.

Komparativ analyse

Vi har i analysen ovenfor undersggt bade DR’s transmission af tronskiftet og det danske kongehus’
aktivitet pa Instagram i dagene omkring den 14. januar. Analysen af DR’s transmission viste, at DR
1 hoj grad maler et glansbillede af kongehuset ved udelukkende at fokusere pa de positive ting og ikke
skabe plads til en nuanceret diskussion om kongehuset og Frederik. Vi vil derfor nu kigge mere bredt
og inddrage flere af DR’s medieproduktioner i forbindelse med tronskiftet samt TV2’s mediering af
tronskiftet for at undersege, om denne positive vinkel er en generel tendens, der gar igen i andet
mediemateriale og hos andre afsendere. I folgende afsnit vil vi derfor kigge neermere pa bade DR’s
dokumentar Frederik X — Konge af Danmark (2024), TV2’s dokumentar Danmarks nye konge (2024),
TV2’s transmission af tronskiftet samt det store hyldestshow Danmarks dronning — den storste tak
som DR og TV2 gik sammen om at producere og sende. I den forbindelse vil vi kigge na@rmere pa
forskelle og ligheder mellem DR og TV2’s mide at portrettere kongen og tronskiftet pa.Til at
undersege dokumentarerne vil vi anvende Ib Bondebjergs og Anne Jerslevs definition og beskrivelser
af dokumentarer.

Jerslev skriver i kapitlet “Dokumentaren — kreative bearbejdninger af virkeligheden” (2017), at
man, nir man analyserer en dokumentar, dels ber undersege “hvordan virkeligheden scettes i scene”
(Jerslev 2017: 152) og dels "hvilket argument eller syn pa virkeligheden, dokumentaren fremforer”
(ibid.). Hun skriver desuden, at der findes mange forskellige definitioner af genren, men at den mest
udbredte er udarbejdet af den engelske teoretiker John Grierson. Grierson beskrev dokumentaren som
en ‘kreativ bearbejdning af virkeligheden’, og derfor er dokumentaren altsé ikke en direkte gengivelse
af virkeligheden, men 1 stedet en kunstnerisk bearbejdning, der i sterre eller mindre grad er
manipuleret (ibid.: 153). Netop derfor ensker vi at undersege, hvordan de to dokumentarer fra
henholdsvis DR og TV2 er blevet bearbejdet for at give et bestemt udtryk, samt hvilket syn pa

virkeligheden dokumentarerne fremviser.
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Analyse af DR’s dokumentar Frederik X — Konge af
Danmark

Forst vil vi kigge nermere pd DR’s dokumentar Frederik X — Konge af Danmark. Dokumentaren
blev sendt pd DR1 den 14. januar, lige efter transmissionen af tronskiftet var afsluttet, og det er et
portret af den nye Kong Frederik. Portrettet viser Frederiks udvikling fra barn til voksen og er
opbygget kronologisk, sdledes man forst ser ham som lille dreng, dernaest som teenager og op gennem
voksenlivet til den mand, han er i dag. Som navnt ensker vi at undersege det overordnede udtryk og
finde ud af, hvad DR vil sige med denne dokumentar. Vi vil derfor i det felgende kigge naermere pa
dokumentarens stil samt hvilke virkemidler, der er anvendt for at fremstille Kong Frederik i et bestemt
lys.

Dokumentaren starter med en introduktion, hvor man ferst ser en raeekke klip af en ung Frederik.
I baggrunden kan man here et lydklip af den tale, Frederik holdt for sin mor, da hun havde 50-ars
jubileeum som regent. Samtidig med dette lydklip kan man here en stille og meget opmuntrende
baggrundsmusik, og klippet slutter af med et videoklip af historikeren Cecilie Nielsen, der fortaller:
“Danmarks konge hedder nu Frederik X (...) Men hvem er det egentlig, der satter sig pa den danske
trone?” (DR 2024g: 00:40). Helt fra start far seeren altsa et indblik i, hvad det er for et program, de
skal til at se, og der bliver pa grund af billederne af en glad dreng, baggrundsmusikken og Frederiks
ord sat en positiv stemning. I denne introduktion bliver vi desuden prasenteret for den norske
Kronprins Haakon og den svenske Kronprinsesse Victoria, alt imens Cecilie Nielsen forteller, at de
begge kender til den opgave, Frederik netop har faet, og at de tre royale stir hinanden utroligt neert.
Béde Haakon og Victoria fortaeller, hvordan Frederik har forberedt sig pa denne nye titel hele sit liv,
og at han er klar til at varetage opgaven. I lebet af de forste to minutter star det altsa klart, at Cecilie
Nielsen, der er kongehuskorrespondent, er forteelleren, og at det syn pa Frederik, vi skal presenteres
for, kommer fra nogen, der stdr ham neer.

Ud fra Ib Bondebjergs beskrivelser af forskellige dokumenttyper kan vi definere portrattet som
en autoritativ dokumentar. Om den autoritative dokumentar skriver Bondebjerg, at den er faktabaseret
og underlagt en autoritativ stemme. Han skriver desuden, at den ofte behandler emner som er af
offentlig interesse, og at den fremstir samfundskritisk og til tider ensker at skabe debat. Den
autoritative dokumentar har dertil en styrende stemme i form af en voiceover, der er ofte interviews
med ekspertkilder, og derudover fremstar den journalistisk og bruger billeder som dokumentation

(Bondebjerg 2008: 112).
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I dokumentaren kommer Cecilie Nielsen til at fungere som den autoritative stemme og styrende
voiceover. Derudover er der i dokumentaren flere forskellige interviews med folk, der pa den ene
eller anden made har haft noget med Frederik at geore, og disse fremstar som ekspertkilder. Blandt
andet forteller kongehusekspert Thomas Larsen om flere forskellige episoder i Frederiks liv. Her er
det interessant at bemarke, at bdde Thomas Larsen og Cecilie Nielsen er to ud af de tre eksperter,
som DR ogsd havde med i deres livetransmission af tronskiftet. I analysen af transmissionen blev det
klart, at kongehuseksperterne ogsa var kongehusfans og derfor meget begejstrede for tronskiftet, og
med den viden in mente kan vi allerede her opstille en hypotese om, at dokumentaren ogsa er positivt
stemt. Dokumentaren er i hoj grad faktabaseret, da den tager udgangspunkt i et virkeligt menneske
og hans fortid som kronprins. Dertil er den af offentlig interesse, da den drejer sig om landets konge.
Den fremstar dog ikke samfundskritisk og den eneste made, hvorpé den laegger op til debat, er hvis
man skulle vaere uenig med den made, DR fremstiller kongen pd. Dokumentaren bestar tilmed
primart af @ldre videoklip fra Frederiks barn- og ungdom samt videoklip af eksperter, der forteller
om hans liv. Billederne bliver i hgj grad brugt som dokumentation til at stette op om det, der bliver
fortalt. Et eksempel pé dette ser vi, da Kronprins Haakon forteller om, hvordan han og Frederik som
bern kerte 1 pedalbiler, mens der bliver vist en video af dette (DR 2024g: 04:45). Bade den autoritative
stemme, ekspertinterviews og de mange videoklip er alle treek fra den autoritative dokumentar, og de
er derudover med til at give dokumentaren et autoritert udtryk, der er med til at overbevise seeren
om budskabet.

Netop det faktum, at det er andre royale og kongehuseksperter, der er med til at tegne dette
billede af Frederik, gor, at det bliver meget ordentligt og formelt. Dertil er baggrundsmusikken, den
generelle varme farve og de hyggelige rum, som de forskellige eksperter sidder i, med til at skabe en
positiv stemning. Denne positive stemning gér igen igennem store dele af dokumentaren og kommer
blandt andet til udtryk igennem de mange videoklip fra Frederiks barndom. Eksempelvis ser man et
klip, hvor Dronning Margrethe star med en ung Frederik i armene og danser (DR 2024g: 03:35). Ud
over disse klip, der vidner om en glad dreng, ser man desuden mange klip af, hvordan kongefamilien
bliver hyldet i diverse sammenhange. Der er blandt andet bade videoklip af en fyldt slotsplads pé
Frederiks 18-érs fodselsdag, hans studentertid og hans bryllup med Mary. De mange positive billeder
er altsd med til at skabe en generel positiv stemning. Der er dog ogsé fi steder i dokumentaren, hvor
denne stemning @ndrer sig. Blandt andet opstir en sergmodig stemning, da der vises videoklip af
Dronning Margrethes proklamation og fortellingen om, hvordan hun med sin dengang nye titel ikke

kunne vaere den mest tilstedevaerende mor. Baggrundsmusikken @ndrer sig, og i stedet for at se
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videoklip af en glad dreng, ser man nu klip af en ulykkelig dreng sammen med sin barnepige. Et

eksempel pé dette ses nedenfor (Billede 33).

bderik X - Konge af Danmark

MENTAR | 59M

Billede 33, DR 2024g: 08:00

P4 samme tidspunkt fortaller Cecilie Nielsen: “De to prinser sa ikke deres travle foraeldre meget (...)
og deres opdragelse var baseret pa strenge, franske principper” (DR 2024g: 08:00). Med bade
billederne, baggrundsmusikken og Cecilies ord bliver det tydeligt, at DR vil have seeren til at have
ondt af denne meget unge Frederik. Dog @ndrer dette sig hurtigt igen, da Thomas Larsen forteller,
at vi nok 1 virkeligheden ber give familien @re for at have veret sa @rlige om de udfordringer, de
havde. Hans kommentar fungerer som et forsvar pa det angreb, man kunne have haft pd dem som
familie og den opvaekst, Frederik har féet.

Denne form for forsvar ser vi en del gange i lebet af dokumentaren. Blandt andet da Thomas
Larsen begynder at fortelle om de skandaler, Frederik igennem tiden har varet involveret i. Lige
inden et udpluk af skandalerne bliver vist, forteeller Thomas Larsen, at Frederik havde det sveert, da
han var ung, fordi han ikke folte sig tilpas i sin rolle, og hvordan det skyldes, at hans foreldre ikke

havde forberedt ham nok pa opgaven. Han tilfejer hertil:
Det er jo nogle utroligt stive, gammeldags og formelle rammer, som han tydeligvis ikke

befinder sig godt i (...) Det ma jo ogsé vaere et helt enormt pres for sd ungt et menneske.

Altsa at sta 1 den situation, hvor man bare foler sig helt fremmedgjort (DR 2024g: 15:15).
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Derefter forteller han om, hvordan Frederik som ung blandt andet var involveret i et biluheld, vilde
fester, promillekersel og at der generelt bare fulgte en arraekke af darlige sager. Fordi disse skandaler
bliver praesenteret lige efter, at man har faet en folelse af, at man nok i virkeligheden skal have lidt
ondt af Frederik og udvise forstielse for hans situation, giver det et indtryk af, at vi som seere ikke
ber legge for meget fokus pa disse sager. Dertil skal det naevnes, at ud af dokumentarens 60 minutter
udger fortellingerne om skandaler kun fem minutter, og der bliver desuden udelukkende navnt
skandaler fra Frederiks ungdom, selvom der ogsé har varet skandaler i nyere tid. Det tegner altsa et
billede af, at DR springer let hen over disse skandaler, hvilket gor, at man som seer fér prasenteret et
meget positivt syn pd kongen.

Efter denne korte gennemgang af nogle af Frederiks skandaler som ung, skifter stemningen, og
der kommer igen et fokus pé en glad og engageret ung mand. Der bliver brugt meget tid pé at snakke
om hans tid i Fremandskorpset og hans store engagement indenfor sportsverdenen. Dernzast vises der
en del klip fra tiden, hvor han medte Mary og klip fra deres bryllup. Alle disse videoklip legger op
til at vaekke gode, kerlige og rerende folelser hos seeren. Dét, at vi ser dem vere meget glade og
rorte, og dét, at vi generelt forbinder positive folelser med bryllupper og kearlighed, gor, at vi
potentielt kan blive smittet af affekten. De mange klip af en glad, engageret og kerlig kronprins ger,
at man som seer sandsynligvis sidder med en meget positiv folelse omkring ham.

Som skrevet tidligere ensker vi at undersege, hvordan virkeligheden bliver sat i scene og hvilket
syn pé virkeligheden dokumentaren viser. Overordnet set fremstdr dokumentaren ukritisk. Den satter
virkeligheden i scene ved kun at fremvise en meget bestemt side af vores konge. DR fremviser med
deres dokumentar et meget positivt syn pad Frederik og fremstar altsd ikke kritisk. Som bekendt
kommer dokumentaren kort omkring hans skandaler, men fordi de bliver italesat og vist pd den made,
de gor, sammen med det faktum, at de kun nevner skandaler fra hans ungdom, ger, at virkeligheden

er blevet kreativt bearbejdet til at seette vores nye konge i et yderst positivt lys.

Analyse af TV2’s dokumentar Danmarks nye konge

Vi har indtil nu beskeftiget os meget med DR’s medieproduktioner i forbindelse med tronskiftet,
men da vi gnsker at danne os et mere overordnet billede af, hvordan tronskiftet generelt blev medieret,

og hvordan kongehuset bliver portratteret som folge af det, vil vi nu kigge narmere pad TV2’s
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dokumentar om Kong Frederik. Dokumentaren Danmarks nye konge blev sendt pd TV2’s hovedkanal
den 14. januar efter deres transmission af tronskiftet var afsluttet, og den er ligesom DR’s dokumentar
et portret af den nye Kong Frederik. Dokumentaren er ligesom DR’s dokumentar opbygget
kronologisk sdledes, at vi folger Frederik igennem hans liv fra spadbarn til voksen og den mand, vi
ser 1 dag. Den starter med en introduktion, hvor man forst ser et panoramabillede af Kebenhavn,
dernest en stor samling af mennesker pé slotspladsen, alt imens man kan here et lydklip af Dronning
Margrethes nytarstale, hvor hun annoncerer sin abdikation. Indimellem disse klip ser man
kongehuskommentator Jakob Steen Olsen satte sig i et morkt rum, mens han meget dramatisk
forteeller: “Nytarstalen forleber, som den plejer, og pludselig. Hun ger det! (...) Jeg var i chok!” (TV2
2024a: 00:55). Samtidig kan man here et dramatisk og sp@ndingsopbyggende musikstykke i
baggrunden. Derefter ser man klip af bade journalist Ulla Terkelsen og journalist og forfatter Gitte
Redder, og i labet af de forste par minutter stir det klart, at det portreet, vi skal til at se, primart bliver
fortalt af nogle, der ikke er bange for at ga kritisk til sagen — altsé et lidt andet udgangspunkt end i
DR’s dokumentar.

Herefter folger en kort introduktionsvideo, der er fyldt med billeder og videoklip fra Frederiks
liv, mens man herer et opleftende og storsldet musikstykke i baggrunden. Efter introduktionsvideoen
kommer et billede frem af Thorup Strand, hvor der hen over billedet er skrevet: “Et sted i kongeriget”
(TV2 2024a: 03:05). Her bliver man introduceret til Jesper og Bo Olsen, som er fiskere ved Thorup
Strand og realitydeltagere fra TV2-programmet Gutterne pd kutterne. Jesper og Bo forteller om deres
opfattelse af Kong Frederik og siger med en tydelig vestjysk dialekt: “Min fornemmelse er, han er
meget vellidt ude i1 det danske land” (TV2 2024a: 03:30). Herefter folger en rekke klip fra rundt
omkring i1 kongeriget, og flere realitydeltagere fra forskellige TV2-programmer kommer til syne.
Blandt andet mader man Kirsten og Jergen fra Landmand soger keerlighed, Fjolle-Keld og Susanne
fra Balladen om kolonihaven samt Anders og Torben fra programmet Anders og Torben. Derudover
vises der klip af bade gengse danskere og danskere, der i hejere grad repreesenterer landets
yderkanter. Med denne store variation af folk fra forskellige sociale klasser og forskellige landsdele,
der alle taler meget positivt om den nye konge, tegner TV2 et billede af, at den nye konge er vellidt
hele landet over.

Portraettet er en autoritativ dokumentar, da den er faktabaseret, i hej grad er af offentlig interesse
og laegger op til samfundsdebat. Dokumentaren har ikke én styrende voiceover, men bliver i stedet
styret af tre ekspertkilder, der pd skift forteller ind over videoklippene. Dertil bliver billeder og

videoklip brugt som bevismateriale og dokumentation til at understette det, eksperterne forteller om.
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Blandt andet forteeller Jakob Steen Olsen om, at Frederik ikke s& meget til sin mor, da han var barn.
Herefter ser man et @ldre interview, hvor en ung Frederik siger netop dette (TV2 2024a 07:00).
Udover at ekspertkilderne forteller om Frederiks liv, herer man altsd ogsa en handfuld danskere
berette om deres opfattelse af kongen. Denne kombination af gamle videoklip, ekspertkilder og
almindelige danskere giver et indtryk af, at det, der bliver vist, stemmer godt overens med
virkeligheden. Modsat DR’s dokumentar virker det langt mere trovaerdigt at here disse positive ord
om kongen fra nogen, som seeren i hegjere grad kan identificere sig med. Jevnfor Jerslev settes
virkeligheden i scene med brugen af disse mange forskellige videoklip og ekspertkildernes udsagn,
og det er med til at male et bestemt billede af Kong Frederik.

I undersagelsen af, hvilket argument eller syn pa virkeligheden dokumentaren fremferer, vil vi
kigge nermere pd den made, Frederik bliver fremstillet. Blandt andet ser man tidligt i dokumentaren
et klip af en meget ung Frederik, der er bange for at skulle ride pd en hest. I klippet kan man se, at
Frederik grader, og at hans far, Prins Henrik, forteller ham, at han bare skal op pa hesten igen og

udviser ikke meget forstaelse for den utryghed, den unge Frederik tydeligvis foler (Billede 34).

‘i Hvis du falder af hesten‘ '

sa er det op pa hesten igen.

Billede 34, TV2 2024a: 08:45

Man far derfor en fornemmelse af, at vi som seere skal have lidt ondt af Frederik. At det er synd for
ham, at han som barn ikke har faet den omsorg fra sine foraldre, som han skulle. Lige efter dette klip

vises en lang raekke klip med en glad, ung Frederik, og Gitte Redder forteller i baggrunden, at der
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ogsé var mange gode stunder med foraldrene. Her fremstar dokumentaren forholdsvis neutral — dog
stadig mere positiv end negativ.

Generelt viser dokumentaren bide positive og negative vinkler pa Frederik, og skiftevis i
dokumentaren vagter det mellem det positive og ukritiske og det negative og kritiske. Den kritiske
vinkel kommer searligt til syne, da de snakker om Frederiks skandaler gennem tiden. De tre
ekspertkilder gar meget i detaljer, da de beskriver episoden med biluheldet i Frankrig, og mens de
forteeller, og der vises narbilleder af gamle avisartikler og den edelagte bil, herer man et meget
dramatisk stykke baggrundsmusik (Billede 35). Bade eksperternes beskrivelser, billederne og

musikken er altsa i hgj grad med til at antyde dramatik og spending.

Billede 35, TV2 2024a: 17:12

Om disse episoder siger Ulla Terkelsen: “Endnu en skandale. Det tyder p4 mangel af dommekraft”
(TV2 2024a 19:55). Der er altsd ikke lagt skjul pa, at der rettes en kritik mod den unge Kronprins
Frederik. Dog @ndrer dette sig hurtigt igen, da der lige efter beskrivelserne af disse episoder sker et
skifte i1 fokus til, at der nu fortelles om Frederiks deltagelse i Copenhagen Marathon i 1992. Alle tre
eksperter legger meget vaegt pa, at det var pa grund af alle disse skandaler, at Frederik besluttede sig
for at skulle deltage i lobet — at det var et vendepunkt. P4 den made far TV2 hurtigt vendt dette ellers
negative syn pa Frederik til noget positivt.

Derfra viser store dele af dokumentaren en meget positiv vinkel pa kongen. Der vises mange

positive billeder af ham som en engageret kronprins, der bade tager en uddannelse, bliver fremand,
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engagerer sig for sport og bliver &gtemand og familiefar. Dokumentaren maler altsé et billede af en
mand, der har gennemgéet en stor udvikling, som ter at tage ansvar for sine handlinger, er modig,
tager svaere beslutninger og som vi trygt kan overlade tronen til. Dette meget positive syn pa Frederik
@ndrer sig dog hen mod slutningen, da vi igen skal here om uheldige episoder — denne gang dog langt
nyere og mere aktuelle skandaler. Jakob Steen Olsen forteeller blandt andet om, hvordan Frederik i
2015 kerte over en ellers lukket Storebeltsbro og siger i den forbindelse: “Broen var lukket, men det
respekterede kronprinsen ikke. Det gar jo ikke! Dels er det ulovligt, og dels er det et forkert signal at
sende til danskerne om, at ‘jeg benytter mig af mine privilegier’” (TV2 2024a 47:20). Herefter vises
der et videoklip af adskillige journalister, der sperger bdde Dronning Margrethe og Kronprins
Frederik ind til rygterne om utroskab med den mexicanske kvinde Genoveva Casanova. Hertil tilfojer
Ulla Terkelsen: “Den type fejl kan slet ikke undskyldes” (TV2 2024a: 49:00). Dokumentaren slutter
altsd af med en kritisk tone og lader det vere op til seeren, hvor meget vaegt de vil legge pa
skandalerne.

Som seer sidder man derfor tilbage med en blandet folelse af, at Frederik er en god mand, som
har brugt sine skandaler til at forbedre sig, men samtidig ogsa, at han er en mand, der stadig begér
fejl. Overordnet set fremstar dokumentaren langt mere positiv end negativ, og derfor vil vi
argumentere for, at selvom de beskriver hans skandaler i detaljer, sd maler det stadig et billede af ham
som en god mand og en god konge for Danmark. TV2’s dokumentar fremstar altsa delvist ukritisk,
fordi den kritik, de selv legger pd bordet, hurtigt falder til jorden igen. I den nedenstdende afsnit vil
vi kigge naermere pd dette ukritiske udtryk og sammenligne DR og TV2’s dokumentarer.

Forskelle og ligheder mellem DR og TV2’s dokumentarer

P& mange mader ligner de to dokumentarer hinanden. De starter begge med en introduktion, hvor
seeren far preesenteret, hvis syn pa kongen de skal til at se — altsd henholdsvis andre kongelige og tre
journalister. Dertil har de begge en lille introduktionsmontage, hvor der vises billeder af Frederik som
bade barn og voksen, og de er begge bygget kronologisk op séledes, at man forst ser ham som spzd,
op igennem barndommen, som ung voksen og til sidst som den mand, danskerne kender i dag. De
gor brug af mange af de samme videoklip; blandt andet viser bdde DR og TV2 det samme gamle

interview med Frederik, hvor han forteller om Margrethes manglende tilstedevaerelse 1 hans

96



Laura Bennelykke Andersen & Signe Bak Pedersen 03.06.24
Speciale, 10. semester KA Dansk, AAU

barndom, og derudover vises det samme udklip af Frederiks tale til foraldrenes selvbryllup. Dertil
har begge dokumentarer til formal at give et indblik i, hvilken konge der den 14. januar satte sig pa
tronen. Blandt andet pa grund af den samme kronologiske opbygning, det faktum, at der bliver vist
mange af de samme klip samt at begge dokumentarer handler om Frederiks liv, gor, at de ligner
hinanden. Forskellene mellem dem er dog det udtryk, de hver iser har, og det lys de satter kongen i.

Som bekendt er DR’s dokumentar primert fortalt af de to kongehuseksperter, Cecilie Nielsen
og Thomas Larsen. Dertil er det den svenske Kronprinsesse Victoria og den norske Kronprins
Haakon, der forteller om, hvem Frederik er, og hvorfor han nok skal blive en god konge. DR’s
dokumentar fremstar altsa meget formel, og det er svert at forestille sig, at Haakon eller Victoria ville
sige noget negativt om Frederik, da de tydeligvis har en god relation. Det er derfor vigtigt at bemaerke,
at den svenske kronprinsesse og den norske kronprins begge kan siges at vare pradestineret til at
praesentere kongen og kongehuset fra dets bedste side. DR’s dokumentar fremstar derfor partisk, og
det billede, vi far af Frederik, er tydeligt farvet af dem og deres forhold til ham og kongehuset.

Dertil er det 1 TV2’s dokumentar primert realitydeltagere, der forteller om deres holdning til
Frederik. Derudover er det i TV2’s dokumentar som bekendt journalisterne Ulla Terkelsen og Gitte
Redder samt kongehuskorrespondent og journalist Jakob Steen Olsen, der forteller. I TV2-
dokumentaren er der altsa i hgjere grad lagt op til, at der ikke allerede er taget parti, men i stedet er
der en forventning om, at man fér prasenteret et mere nuanceret billede af Frederik — fordi man som
regel forventer, at journalister er kritiske og undersegende. Fordi TV2 viser udsagn og klip med mere
gengse danskere, far de Frederik til at fremstd mere folkelig. Dertil viser TV2 en del flere klip af
Frederik sammen med sin familie og legger meget vegt pd hans rolle som familiefar. De to
dokumentarer satter altsd virkeligheden i1 scene pd forskellige méder, og de far derfor hver deres
udtryk, om end de i hgj grad minder om hinanden.

Som navnt tidligere fremstér begge dokumentarer overordnet positive overfor den nye konge.
Der er dog forskel pa, hvor henholdsvis kritiske og ukritiske de hver is@r er. Begge dokumentarer
kommer omkring nogle af de skandalehistorier, der igennem tiden har veret om Frederik. Ens for
begge dokumentarer er, at skandaledelen ikke fylder mere end seks-syv minutter ud af henholdsvis
50 og 60 minutter, og alene derfor er der en overvegt af positive billeder og fortellinger 1 begge
dokumentarer. Dertil er der i begge dokumentarer et stort fokus pé at beskrive, hvordan det var svaert
at veere ham 1 den periode, der ledte op til de fleste af skandalerne, og pa den made har bade DR og
TV2 forsvaret ham, inden de begynder at rette opmarksomheden mod skandalerne. Derudover

leegges der 1 begge dokumentarer vagt pd, at disse skandaler var arsagen til, at han begyndte at blive
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voksen og engagere sig for bade sport og uddannelse. Bdde DR og TV2 ger altsd meget ud af at
forsvare disse skandaler og far p4 den made vendt det ellers negative syn pa ham til noget positivt.
En forskel mellem de to dokumentarer er dog, at TV2 gar langt mere i detaljer i deres beskrivelse
af disse skandaler. Som navnt tidligere er der bade dramatisk musik og billeder af en totalt smadret
bil, og det er i hgj grad med til at opbygge en stemning. Udover dette praesenterer TV2 ogsé flere
forskellige skandaler og ikke kun dem fra hans ungdom. Som navnt tidligere slutter dokumentaren
af med at rette opmarksomheden pa nyere skandaler og lader det pé den made ud fra det praeesenterede
vare op til seeren selv at vurdere, hvad de synes om kongen. Man kan derfor se endnu en forskel pa
de to dokumentarer. DR forseger at overbevise seeren om, at Frederik bliver en god konge, og TV2
forseger at fa seeren til selv at tage stilling til det, der bliver prasenteret. Overordnet stér det derfor
klart, at DR’s dokumentar fremstar meget ukritisk, og at TV2’s dokumentar fremstar mere neutral,

men stadig med et overordnet positivt syn pa kongehuset og Frederik.

Forskelle og ligheder mellem DR og TV2’s transmissioner

Vi har indtil nu kigget meget pd DR’s transmission af tronskiftet, men DR var ikke de eneste, der
havde ryddet sendefladen for at vise alt fra den begivenhedsrige dag. Ligesom DR sendte TV2 ogsa
live tv fra morgen til aften, og fordi vi ensker at danne et overordnet billedet af, hvordan tronskiftet
blev medieret, vil vi nu kigge nermere pa TV2’s transmission og undersoge, hvilke forskelle og
ligheder, der er imellem de to public service-kanalers transmissioner.

Overordnet set ligner TV2’s transmission DR’s utroligt meget. Den er inddelt pa samme made,
saledes at der forst er en optakt, der introducerer os til og varmer os op til den store begivenhed,
dernest selve tronskiftet, hvor man ser papirerne blive underskrevet og proklamationen fra balkonen
og sidst nedtakten, der samler op pa hele dagen. Ligesom hos DR starter optakten hos TV2 med, at
man ser en kort montagefilm som indeholder billeder af bdde Dronning Margrethe og Kong Frederik.
Montagen slutter med et billede af Margrethe, Frederik og Mary der star sammen, og hen over billedet
star der skrevet “Tak, dronning Margrethe — Velkommen kong Frederik” (TV2 2024c: 00:01:30).
Efter denne montagefilm ser man dagens vaerter Natasja Crone og Troels Mylenberg sidde i et studie
pa Amalienborg, og derfra er optakten i gang. Kort herefter ser man klip fra rundt omkring i byen,

hvor forskellige reportere star klar til at vise hvert et gadehjorne i Kebenhavn, sé seerne derhjemme
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kan fa alt med fra den store dag. Ligesom DR har TV2 ogsé reportere rundt omkring béde i Danmark
og verden; der bliver blandt andet vist klip fra Australien, Grenland og Fareerne. Hos bade DR og
TV2 stér det altsa klart, at man som seer fir det hele med og ikke gér glip af noget, hvis bare man
holder tv’et teendt.

I transmissionen af selve tronskiftet ligner de to kanaler ogsé i1 hej grad hinanden. Det er de
samme billeder, der bliver vist fra underskriften, da det kun var Ritzau, der fik lov at filme under
statsradet, og ligesom hos DR bliver der ogsé hos TV2 gjort meget ud af at snakke om og vise det
gjeblik, hvor papirerne blev skrevet under. Begge kanaler viser det samme fra proklamationen pa
balkonen, og det er de samme billeder, man ser af en rort Frederik og en kempe folkesamling pé
slotspladsen. Ligesa ligner nedtakten DR’s, da man ogsé her ser, hvordan begivenheden langsomt
stilner af, og dertil bliver mange af de samme klip, som man har set i lobet af dagen, vist igen.

Udover at transmissionernes opbygninger ligner hinanden, har de ogsa det samme overordnede
udtryk. I TV2’s transmission bliver der lagt meget vagt pa, at det er en festlig og glad dag, og at der
ikke ma vare noget negativt, der edeleegger den. Bade verterne i studiet og reporterne rundt omkring
i landet gor meget ud af at stille strategiske spergsmal til deres gaster, s& de kun kan komme med et
positivt svar. Blandt andet stiller reporteren Ditte Haue en familie et ledende spergsmal: “Hvad synes
du om, at de star her og vinker, var det fedt at du kunne vinke tilbage til dem?” (TV2 2024d:
00:33:40). Derudover kan man ogsé se, hvordan Natasja Crone hurtigt far rettet den tidligere chef for
vagtkompagniet, da han siger, at dagen bade har varet glad og sergmodig. Inden han nar at tale
feerdig, afbryder Nastasja og siger, at det jo ikke rigtigt er sargmodigt, fordi det er sd anderledes, end
det var for 52 ér siden (TV2 2024d: 01:06:45). Han far altsa ikke lov til at synes, at der ogsa er noget
sergmodigt over dagen, og det star derfor tydeligt, at der generelt bliver gjort meget fra TV2’s side
for at opretholde den gode stemning.

Dog er der ogsé steder, hvor de to transmissioner er forskellige. TV2 har ét primart studie pa
Amalienborg, et lille studie pd Christiansborg og dertil en rekke reportere rundt i landet. DR har
derimod planlagt flere forskellige arrangementer i lobet af dagen. Blandt andet bagedystdeltagerne,
der bager royale kager, og portretmaleren Benjamin Abana, der maler et ‘live’ portreetmaleri af den
nye konge. Dertil har DR langt flere forskellige geester med i studiet. Blandt andet har de besog af en
tidligere garder og bruger lang tid pé at snakke med ham under livgardernes vagtskifte. Modsat dette
snakker TV2 blot kort med en tidligere garder pd gaden. Det giver derfor et indtryk af, at DR har gjort
mere ud af det og faktisk forsgger at lave en form for underholdende TV, hvor TV2 derimod blot
folger det officielle program.
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En anden ret tydelig forskel i det udtryk, de hver iser har, er, at TV2 ikke siger noget negativt om
hverken kongen eller kongehuset. Som nevnt tidligere kommer DR kort omkring nogle af de
skandaler Frederik gennem tiden har varet involveret i. Selvom de meget hurtigt forsvarer dem og
ender med overordnet at have et positivt udtryk, s har de alligevel valgt at have det med for at udvise
en bevidsthed om, at Frederik heller ikke altid har varet perfekt. TV2 vaelger derimod fuldstaendig at
gé uden om denne form for negativitet. Det eneste tidspunkt, de kommer taet pd at kunne sige noget
negativt, er, da de taler om kongens tale. Her bider Jakob Steen Olsen, som er gast i TV2-studiet,
serligt marke 1, at Frederik siger, at han glaeder sig til opgaven som konge. Jakob kommenterer pa,
at det ikke altid har vaeret sddan, men tilfojer ogsd hurtigt, at det er dejligt, at det ikke leengere er
sadan (TV2 2024d: 19:15). P4 den méde fremstar TV2 nasten overdrevent positive og ukritiske i
deres transmission. Faelles for begge transmissioner er desuden fornemmelsen af overmediering.
Béde DR og TV2 sendte live hele dagen, og begge udsendelser er derfor i hgj grad preget af et

langsomt tempo med mange gengivelser.

Analyse af DR og TV2’s hyldestshow Danmarks dronning —
den stgrste tak

Op til tronskiftet havde Danmarks to public service-institutioner som bekendt travlt — blandt andet
fordi de gik sammen om at lave hyldestshowet Danmarks dronning — den storste tak. Fredag den 12.
januar 2024, altsd to dage for det historiske tronskifte, gav de to institutioner mulighed for, at
danskerne kunne sige en kollektiv tak til den afgdende Dronning Margrethe. Hyldestshowet varede
90 minutter, og det var DR-vert Stéphanie Surrugue og TV2-vart Natasja Crone, der styrede slagets
gang som aftenens varter. Showet foregik pa Kongens Nytorv i Kebenhavn og blev sendt live pa
bade DR1 og TV2.

Hyldestshowet begynder, ligesom de to transmissioner af selve tronskiftet, med en introvideo.
Her ser man forst den famese nytarstale, hvori dronningen annoncerede sin abdikation, og herefter
deles skarmen i tre lodrette sojler, sa hver sgjle associerer til det sociale medie Snapchat. Her vises
danskernes — primart yngre danskeres — reaktion pa annonceringen i Snapchat-formatet, hvilket den

sorte linje med tekst pa billedet nedenfor indikerer, og alle reaktionerne vidner om, at abdikationen
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kom som en stor overraskelse for de fleste (Billede 36). Denne intro understreger sdledes

begivenhedens unikke karakter, hvorfor en storsldet stemning bliver sat fra start.

Billede 36, TV2 2024b: 00:01:10

Hyldestshowet bestdr af optradener fra alverdens kunstnere; alt fra musikoptradener og dans til en
catwalk med teaterkostumer designet af dronningen kunne opleves live pd den store scene, og
derudover blev der sdgar plads til klip af Smadremanden (en karakter af Seren Ostergaard red.),
Orkenens Senner, Cirkusrevyen og Linie 3. Det er da ogsé den folkekare trio, Anne, Sanne og Lis,
der starter showet ud med sangen Smuk og dejlig, og herefter kommer flere forskellige kunstnere pa
scenen, heriblandt Mads Langer, Scarlet Pleasure, Pil, Caroline Henderson og Jesper Binzer.
Indimellem disse optradener bliver flere forskellige sma klip og montager vist, som er filmet pa
forhdnd og derfor ikke er live. Eksempelvis blev der i en montage vist forskellige klip fra interviews
med Dronning Margrethe igennem &rene. Alle klippene er kendetegnet ved, at hun bliver vist i et
meget positivt lys. Der er blandt andet interviews, hvor dronningen viser sin humoristiske side frem
— eksempelvis vises der et klip, hvor hun siger: “Man ville ikke dg af min mad, men jeg er ikke sikker
pa, man ville overleve min kersel”, hvorefter hun bryder ud i en hjertevarm latter (TV2 2024b:
00:21:15). Denne hjertevarme latter kan endda heres i flere forskellige klip, hvorfor hun generelt i

montagen bliver fremstillet som et yderst tiltalende, hjertevarmt og humoristisk menneske.
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I dette tilfeelde er det naturligvis vaerd at understrege, at et hyldestshow i kraft af sin genre er positiv
af karakter, da det ikke ville give mening at lave et hyldestshow, der var negativt ladet. Men alligevel
er det et aktivt valg, de to public service-institutioner har taget om at stable showet pa benene, og
derfor understotter det kun vores pointe. I hyldestshowet er det naturligvis Dronning Margrethe, der
er i fokus, hvorimod Frederik er lige sa meget, og hvis ikke mere, i centrum til sendagens tronskifte,
og Dronning Margrethe har meget 4 skandaler, der er kendt af medierne. Ogsa af den grund fremstér
hun som et forbillede, et godt menneske og en god dronning, og det bliver kun understottet af
hyldestshowet Danmarks dronning — den storste tak.

Udover klippene med Dronning Margrethe bliver der ogsé vist smé klip, hvori forskellige
personer siger tak. Heriblandt er eksempelvis folk med handicap, balletdansere, folk fra
rigsfellesskabet og udlendinge, der nu bor i Danmark. Disse sma film tager alle udgangspunkt i en
af dronningens nytarstaler, hvori hun taler om et bestemt emne og navner nogle bestemte
befolkningsgrupper.

I disse sma film fér en eller flere personer saledes taletid og fortaller, hvad det beted for dem, at
dronningen italesatte det pageldende emne, der vedrerer dem. Samtlige personer, der far taletid i
disse sma film, udviser taknemmelighed og siger udelukkende positive ting om dronningen. Den eller
de pageldende personer i filmene fungerer tilmed som reprasentanter for en gruppe af lignende
personer, og pd den made bliver mange forskellige personer reprasenteret i den storste tak.
Eksempelvis bliver den 22-arige Kia Holmberg reprasentant for de unge og ensomme danskere. Hun
fortaeller i en lille film, at hun saerligt husker den nytérstale, hvor dronningen talte om ensomhed, og
at det beted meget for hende, at dronningen italesatte emnet, da hun selv felte sig ensom. Herefter
sender hun en tak til dronningen (TV2 2024b: 00:14:11). Et andet eksempel er en lille film, hvori
beredskabet, forsvaret, sundhedsvasnet og politiet siger en tak tilbage til dronningen, efter hun i
efterhanden mange nytarstaler har sendt en hilsen til dem. I denne film forteeller reprasentanter fra
de fire grupper, hvad dronningen har betydet for vedkommende, og de siger alle, at dronningen har
betydet meget for dem. Til sidst siger reprasentanterne tak til dronningen (TV2 2024b: 00:36:30).

P4 samme mide kan flere lignende klip findes i lobet af showet. Bag klippene er der lagt
baggrundsmusik, der understotter den stemning, seeren gerne skal komme i, nér klippet vises; et
finurligt klovneassocierende stykke musik blev spillet under en lille film, hvor danske komikere fik
lov at sige tak, og et mere neddeempet og alvorligt stykke musik blev spillet, da Kia Holmberg talte

om ungdom og ensomhed.
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Som vi viste i analysen af DR’s transmission, gjorde DR meget ud af at involvere danskerne i
begivenheden, og det er bestemt ogsa tilfeeldet her. Hele showets eksistens beror pa danskerne, idet
formalet med showet var at give dem mulighed for at sige tak for 52 ar. Der bliver ofte vist narbilleder
af enkeltpersoner eller grupper blandt publikum, samt dronebilleder i fugleperspektiv af den store
menneskemeengde — generelt er der mange kameraer, der filmer hele showet fra flere vinkler. De
mange tusind mennesker, der medte op en kold fredag aften for at hylde dronningen, vidner tilmed
om det fellesskab og den affektive skonomi, der eksisterer omkring kongehuset.

Selve eksistensen af Danmarks dronning — den storste tak er tilmed endnu et argument for, at
hele tronskiftet kan betegnes som et media event. Showet blev hurtigt stablet pa benene og vist i
forbindelse med tronskiftet, og sédledes kan vi argumentere for, at showet var en del af
mediedekningen af tronskiftet. Generelt bidrager dette show med dets stil og eksistens 1 sig selv til

vores overordnede tese om, at der aktivt bliver malet et positivt billede af kongehuset.

En slgjfe pa analysen

I vores analyse har vi nu veret omkring DR’s livetransmission af tronskiftet, kongehusets Instagram-
profil samt et udpluk af den generelle mediedeekning af tronskiftet, som indebar to dokumentarer,
TV2’s transmission og hyldestshowet til dronningen. Ved at kigge pad DR’s transmission fandt vi ud
af, at den generelt er preget af et langsomt tempo og ventetid, hvilket i hej grad vidner om en
overmediering. Derudover kan der spores rigtig meget affekt, og dette bliver blandt andet tydeligt via
de viste billeder af Frederik, der bliver rort, samt de sproglige ytringer fra bdde vearter, gaster og
interviewede, der beskrev dagen. Dertil kan vi konkludere, at DR’s transmission fremstar autentisk,
bade fordi DR aktivt har gjort nogle tiltag, der gor, at seeren far en folelse af selv at vaere til stede,
men ogsd fordi transmissionen i hej grad berer preg af at vaere live tv med sma tekniske fejl
undervejs. I denne del af analysen kom vi desuden frem til, at tronskiftet som begivenhed kan
kategoriseres som et media event med trek fra et mega-event.

Dette er den store aktivitet pd Instagram ogsa med til at bekraefte. Analysen af kongehusets
Instagram-profil viste, at profilen fremstar medieret autentisk, og at det i hej grad er med til at
forsteerke det affektive fellesskab, der allerede eksisterede omkring kongehuset samt konstituere et

nyt online affektivt faellesskab, der opstod pa baggrund af tronskiftet. I vores undersogelse af diverse
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opslag og kommentarspor fra den 14. januar 2024 fandt vi ud af, at der kan spores et affektivt miljo
pa kongehusets Instagram-profil. De mange positive kommentarer, man kan se til kongehusets
opslag, vidner desuden om, at der pa baggrund af tronskiftet er opstdet et affektivt fellesskab, der
ovenikebet kan kategoriseres som en online crowd.

Dertil fandt vi igennem den komparative analyse ud af, at bdde DR og TV2 fremlaegger et meget
positivt billede af kongehuset. DR’s dokumentar forsgger at overbevise seeren om, at Frederik nok
skal blive en god konge, hvorimod TV2’s dokumentar i hgjere grad lader seeren selv tage stilling ud
fra det prasenterede. Ens for dem begge er dog, at de har et overordnet positivt udtryk. Det samme
kunne vi se i sammenligningen af DR og TV2’s transmission af tronskiftet. I TV2’s transmission
navner de intet negativt, og der bliver aktivt gjort meget for at opretholde en god stemning. Selvom
DR kommer kort omkring nogle af de skandaler, Frederik gennem tiden har veret involveret i, har
transmissionen stadig et nasten overdrevent positivt udtryk. Dette overordnede positive udtryk bliver
desuden kun bekreftet, ndr man kigger pa DR og TV2’s hyldestprogram til dronningen. Derfor kan
vi ud fra hele analysen konkludere, at de to public service-institutioner i hgj grad maler et positivt
billede af Frederik og kongehuset, og at der bliver konstitueret og forsterket et nyt bade online og

fysisk affektivt faellesskab.

Diskussion

Vi har nu konkluderet, at de to public service-institutioner fremstiller kongehuset i et nesten
overdrevent positivt lys. Men hvilken rolle spillede dette positive lys i det affektive fellesskab, der
kom til syne i forbindelse med tronskiftet? Det vil vi nu diskutere i det felgende afsnit, og hertil vil
vi ogsé diskutere mediernes generelle rolle i de fellesskaber, der ofte folger med store begivenheder
som tronskiftet. I den forbindelse vil vi inddrage og perspektivere til andre store begivenheder,

herunder Tour de France og EM i herrefodbold i 2021.
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Hvilken rolle spillede medierne i det affektive feellesskab
omKring tronskiftet?

I vores analyse er vi kommet frem til, at iseer DR, men ogséd TV2, maler et n@rmest overdrevent
positivt billede af kongehuset og de royale. Det afslorer deres generelle mediedeekning i forbindelse
med tronskiftet, bdde hyldestshowet, transmissionerne og dokumentarerne. Hertil kommer ogsa
kongehusets egen Instagram-profil, hvor de ogsé selv far de kongelige til at fremsta positivt. Generelt
bliver kongehuset altsa sat op pa en piedestal, og dem, der folger med, far i hej grad praesenteret et
glansbillede af kongehuset og de royale.

I kelvandet pa showet Danmarks dronning — den storste tak blev DR og TV2 kritiseret for det
store hyldestshow. Journalist Mikkel Lind Sorgenfrey udtrykte i TV2’s program Presselogen den 21.
januar 2024 en kritik overfor TV2 News’ chefredakter Anne Mette Svane: “De manipulerer med
virkeligheden i stedet for at gere det, som de skal — nemlig at deekke virkeligheden, s& befolkningen
selv kan tage stilling til, om de kan lide monarkiet” (Tofte 2024). Anne Mette Svane afviser i
programmet kritikken: “Vi er helt &bne omkring, at vi skaber begivenheden, men TV 2 er ikke kun et
kritisk nyhedsmedie, vi er ogsé en tv-station, der er der, hvor danskerne er” (ibid.). Der er altsé
forskellige holdninger til dette hyldestshow. Desuden kom vi i vores analyse frem til, at DR og TV2
var nermest overdrevent positive i deres vinkling generelt, og derfor vil vi for det forste gerne
diskutere, om DR og TV2 i kraft af deres public service-status kan tillade sig at vise dette nasten
overdrevne positive billede af kongehuset, eller om de skal forholde sig mere neutrale. Helliger
formélet metoden? Hvis formélet blot er at samle danskerne om en begivenhed, skabe et faellesskab
og et grundlag for, at danskerne kan vare stolte af deres lille land, kan vi nemt argumentere for, at
det er et nobelt formal, der gavner mange. Og sé er det maske ligefrem at onske, at de satter et positivt
lys over begivenheden?

Det er naturligvis svert at vide, pracis hvilket formél DR og TV2 havde i tankerne. Men kigger
vi pa DR, er det mest karakteriserende ved dem som institution, at de er Danmarks eneste public
service-institution, der er hundrede procent licensfinansieret. Det vil sige, at det er danskerne selv,
der betaler for, at DR kan lave tv, og derfor er der ogsé stillet visse krav til DR og det indhold, de

producerer. I den gaeldende public service-kontrakt for DR stir der blandt andet:

Public service skal samle danskerne omkring et felles udgangspunkt i dansk kultur, samfund

og historie. (...) DR skal lofte sin demokratiske opgave ved at give alle borgere fri adgang til
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et mangfoldigt og alsidigt indhold, der upartisk understotter borgernes handleevne i det

danske folkestyre og styrker dansk kultur og sprog (Kulturministeriet 2023).

Det star altsd i DR’s kontrakt, at de skal samle danskerne om den danske kultur og historie. Tager
man dette in mente, lever DR med deres mediedekning af tronskiftet i hej grad op til deres kontrakt
— danskerne blev i den grad samlet om begivenheden.

P& den ene side har DR altsa hjemmel for at udfere en massiv mediedekning samt producere et
hyldestshow, eftersom formalet var at samle danskerne. P4 den anden side er det ogsa DR’s pligt at
vare upartiske, og det kan diskuteres, hvorvidt de var upartiske i forhold til dekningen af tronskiftet.
En upartisk mediedekning havde méske veret mere neutral og havde maske inviteret en
kongehuskritiker ind i studiet for at vise flere perspektiver pa sagen, men det var som bekendt ikke
tilfeeldet. Her er det dog vaerd at understrege, at genren i sig selv ikke laegger op til, at de skulle vare
decideret kritiske eller negative i transmissionen. Med det in mente giver det mening, at DR var
positivt stemte for at vaere med til at skabe en god og festlig dag, men det interessante opstér ved, at
de er overdrevent positive i deres vinkling.

Séledes blev danskerne kun presenteret for et glansbillede af kongehuset og isar Frederik,
hvilket ikke kan siges at vare en upartisk dekning. Dette er ekstra interessant, da DR selv pa deres
hjemmeside skriver, at de vil “vare et kritisk, uathangigt og fair medie, som faciliterer en national
samtale pa tvers af befolkningen. For DR er netop for alle” (DR 2024h). I og med DR selv
bekendtger, at de vil vaere et kritisk medie, kan vi sette spergsmélstegn ved deres mediedekning af
tronskiftet.

Det bliver dog i dette tilfelde en paradoksal diskussion. DR skal ifelge deres public service-
kontrakt bade samle danskerne om historie og kultur og samtidig vaere upartiske og oplysende. Ved
tronskiftet er det paradoksalt, da de to krav ikke let kan forenes. Hvis DR havde inviteret en
kongehuskritiker 1 studiet, haft mere fokus pé skandalerne og pa den made malet et mere neutralt og
realistisk billede af den nye konge, havde udsendelsen veret mere kritisk og upartisk. P4 samme made
kunne DR have valgt andre ‘ekspertkilder’ end to af Frederiks taette relationer i deres dokumentar,
hvilket ville have givet dokumentaren et mere upartisk udtryk. Desuden er hyldestshowet i sig selv
et eksempel pa, at DR tog parti, da showet kun blev til med det formal at hylde en magtinstitution.
Havde DR valgt denne upartiske vinkel, havde de formentlig ikke samlet danskerne pa samme made.

Seeren ville sandsynligvis ikke have samme folelse af glede og fadrelandskerlighed, hvis DR’s
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mediedekning pd denne mide havde vaeret neutral og kritisk, og det ville pa sin vis ogsa have veret
aergerligt.

I den forbindelse kan vi ogsa diskutere, hvad vi mister ved, at DR og TV2 velger denne
overdrevne positive vinkel. Er det i virkeligheden sa slemt? Naturligvis skal journalistik som bekendt
veare kritisk og underseggende, men der er vel heller ikke noget galt i at skabe glaede blandt danskerne
og minde dem om, at de faktisk har noget at veare stolte over. Desuden er der ogsé et klart argument
for, at DR jo har ramt plet med bade hyldestshowet i samarbejde med TV2 og transmissionen: Flere
tusind mennesker meadte op til hyldestshowet fredag aften, hvor TV2 ovenikebet matte flytte det
folkekaere program X Factor (Nygaard 2024), og over tre millioner s& med pé enten DR1 eller TV2
sondag, da tronskiftet fandt sted (Uldall 2024). Disse ekstremt hgje tal vidner i hej grad om en
eftersporgsel pa netop det, DR og TV2 leverede. Derudover deltog en hel masse seere i DR’s
transmission ved at sende hilsner og videoer ind, som lgbende blev vist pa skaermen, hvilket ogsa
vidner om, at danskerne aktivt fulgte med og enskede at vere en del af faellesskabet. Sa pa trods af,
at DR og TV2 tog et valg pd vegne af danskerne, ser det ud til, at det valg faldt i god jord. Alt dette
sammen med overvagten af de positive kommentarer pa Instagram og den generelle opbakning til
kongehuset tyder altsa pa, at kritikerne i dette tilfelde er i undertal.

Om end kritikerne er i undertal, har de, med Mikkel Lind Sorgenfrey som reprasentant i dette
tilfeelde, ret 1 én ting: DR og TV2 skabte selv hyldestshowet Danmarks dronning — den storste tak og
dekkede det som en nyhed. Helt lavpraktisk har de altsd brugt danskernes licenspenge til et stort
show, hvor de kunne sige tak til dronningen og vise hende respekt — ligesom de ogsa kunne gore det
to dage senere, da selve tronskiftet fandt sted, og DR som bekendt gav seeren mulighed for at sende
personlige hilsner ind. Pa trods af at sterstedelen af danskerne bakker op om det nye kongepar ifolge
de Epinion-mélinger, som DR viste frem i deres transmission, er der stadig folk derude, som ikke
stotter op om kongehuset, og deres licenspenge er nu alligevel géet til et stort hyldestshow for
dronningen. Men hvis ikke de to public service-kanaler skulle stable et show pa benene, hvem skulle
sa? Netop DR og TV2 kan som landsdeekkende medier né ud til alle hjorner af Danmark og samle
danskerne om at sige tak til den afgdende dronning. Derudover kan vi argumentere for, at denne
begivenhed er sa sjelden og historisk, at det n@rmest var oplagt, at public service-institutionerne
skulle bruge det som en mulighed til at samle danskerne. Séledes er der mange vinkler pa denne
diskussion, og svaret athenger af, hvem man sperger. En kongehussupporter ville formentlig synes,
at de royale er veerd al den skermtid, de far, og de penge, der bliver brugt pa dem, mens en

kongehuskritiker ville synes det modsatte.
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Vi mener dog, at de hgje seertal til selve tronskiftet sendag den 14. januar 2024 samt de mange
fremmeadte til hyldestshowet indikerer, at danskerne overordnet set var optagede af DR og TV2’s
massive mediedekning, og at det ikke havde varet det samme, hvis de havde varet mere kritiske.
Det var en begivenhed, som det denne gang var muligt at fejre i festlige rammer, eftersom den ikke
kom pa baggrund af et dedsfald, og vi kan argumentere for, at det i den grad skabte et grundlag for,
at danskerne kunne samles 1 et affektivt faellesskab.

Netop ogsa derfor kan vi diskutere, om det ligefrem blev en fordel, at DR og TV2 malede dette
glansbillede af kongehuset. Der er ingen tvivl om, at medierne generelt spiller en yderst betydelig
rolle ved begivenheder som tronskiftet, og i kraft af denne betydelig rolle fir de helt automatisk ogsa
en vis magt i forhold til at pavirke seerne. Den vinkel, som medierne tager pé et emne, er den vinkel,
seerne fir preesenteret. [ dette tilfeelde var det kun de to public service-institutioner, der transmitterede
begivenheden, og dermed havde danskere kun mulighed for at felge med hos dem. Eftersom bade
DR og TV2 havde valgt denne nasten overdrevne positive vinkel, kunne seerne ikke komme udenom
den, hvis de ville folge med i begivenheden.

Deres positivisme kunne dog i hej grad pdvirke seerne til ogsd at have en positiv attitude over
for kongehuset og tronskiftet. Sdledes kan vi tale om, at DR og TV2’s positive vinkel skaber grundlag
for, at disse tidligere nevnte affektive fellesskaber kan spire ud fra det eksisterende fellesskab om
kongehuset. Medierne har altsd et enormt talerer, og derfor kan vi ogsé argumentere for, at det

ligefrem blev en fordel, at DR og TV2 var sé positive igennem transmissionerne.

Som at vaere der selv

Dertil spiller ogsé det autentiske aspekt en stor rolle i skabelsen af disse faellesskaber. Et af formalene
med en livetransmission er at give seeren en folelse af, at de selv er til stede ved den begivenhed, der
bliver vist pd tv. Ud fra vores analyse af DR’s transmission kan vi konkludere, at transmissionen
fremstar autentisk — bade fordi DR har manipuleret repraesentationen af virkeligheden, men ogsé fordi
transmissionen baerer preg af at vere live tv. Netop den made, hvorpa transmissionen er tilrettelagt,
gor, at seerne kan fa en folelse af, at de selv havde varet til stede pa slotspladsen. Der opstar derfor
ogsé et paradoks; hvorfor mede op pa slotspladsen, hvis man i virkeligheden far mere med ved at
sidde derhjemme og tende for tv’et? Det bliver et paradoks, fordi det er to forskellige former for
narhed, som henholdsvis seerne og de fremmedte far lov at opleve. Seerne fér en folelse af narhed,

fordi de far det hele med og kommer taet pa begivenheden og hovedpersonerne. De fremmedte far
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ikke det hele med eller kommer tet pd hovedpersonerne, men de far derimod mulighed for at opleve
den anden form for naerhed, nemlig at blive en del af den crowd, der opstér pa slotspladsen. Begge
former for narhed og folelsen af at vaere med er afgerende for det faellesskab, der var og stadig er
omkring kongehuset samt det nye fzllesskab, der blev skabt pd baggrund af selve tronskiftet. Alene
det, at seeren far muligheden for at folge med, selvom man ikke befinder sig der, hvor det sker, skaber
altsa et potentiale for, at man kan tage del i det feellesskab, der bliver vist pa tv.

I vores analyse fandt vi frem til, at tronskiftet kan karakteriseres som et media event med treek
fra mega-events. Det mest vasentlige trek fra mega-eventet er det transmediale aspekt, og det
transmediale aspekt kan bidrage til at kortlegge, hvordan dette fysiske affektive faellesskab, der blev
vist pd tv, spredte sig til de sociale medier. Det affektive fallesskab pa Instagram, som vi belyste i
vores analyse, spillede ligeledes en stor rolle i dette affektive fallesskab. Det var sarligt i
kommentarsporerne til kongehusets Instagram-opslag, at dette faellesskab kom til syne. Det faktum,
at der var sa stor aktivitet fra kongehuset, skabte altsé et sted, hvor folk kunne samles og dele deres
tanker om tronskiftet. P4 den méde spillede Instagram en afgerende rolle for, at faellesskabet kunne
brede sig og na den storrelse, det gjorde. Helt konkret har vi i analysen af de affektive fellesskaber
pa Instagram kunnet observere, at folk dels tog del i fellesskabet der var, men ogsé hvordan
forskellige brugere smittede hinanden med affektive tilstande.

Dertil var det store fokus pa folelser i lobet af transmissionerne med til at skabe et potentiale for,
at dem, der sa med derhjemme, blev smittet af de affektive tilstande, der blev vist pa skaermen. Vores
analyse viste, at de saerligt i DR’s transmission gjorde meget ud af at vise bade store folkemangder,
men ogsa hvordan folk samledes i bade store og smé flokke hjemme i det private. Disse mange
billeder af affektive fzllesskaber illustrerede for seeren det fellesskabsskabende potentiale ved
begivenheden, og de kom séledes til at fungere som en opfordring til at deltage i1 fellesskabet.

Der er altsa ingen tvivl om, at mediernes rolle ved tronskiftet var uvurderlig. Bade de to public
service-institutioners transmissioner og medieindhold samt aktiviteten pa Instagram skabte et
grundlag for, at affektive faellesskaber kunne blomstre. I denne forbindelse er det interessant at
diskutere, hvor stor betydning tronskiftet faktisk havde for det allerede eksisterende fellesskab
omkring kongehuset. Hvordan ville fellesskabet have set ud, hvis ikke tronskiftet var blevet
medieret? Det er naturligvis svart at svare pa hypotetiske spergsmal, men det er interessant at
undersoge, hvilket faellesskab der nu kan observeres efter tronskiftet. Vi kommer ikke udenom, at det
danske kongehus i rigtig mange ar har haft en stor opbakning. Blandt andet viser en méling lavet af

Epinion, at cirka 70 procent af de adspurgte danskere i malingen mener, at monarkiet ber bevares,
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mens kun 17 procent mener, at det skal afskaffes (Pedersen 2023). Dertil viser andre mélinger, at det
nye kongepar har stor opbakning (Holm 2024). Den store opbakning vidner desuden om et fellesskab
—med op til 70 procents enighed star man altsa ikke alene som tilhanger af kongehuset. P4 baggrund
af dette kan vi derfor argumentere for, at der allerede eksisterede et sterkt faellesskab om kongehuset

inden medieringen af tronskiftet.

Danskhed som fzaellesnavner?

Vi kan desuden argumentere for, at dette allerede eksisterende fzllesskab bunder i en nationalfelelse.
Det har altid veret kongehusets opgave at reprasentere Danmark i1 udlandet, og derfor er den stotte,
der er til kongehuset, i hgj grad forbundet med dansk stolthed. Ligesom sportsstjerner rejser til
slutrunder for at repreesentere Danmark i deres respektive sportsgrene, rejser de kongelige ud for at
reprasentere Danmark 1 udlandet pa statsbesog og sa videre. Ifolge Gundelach er bdde danske sociale
institutioner og opbygningen af det danske samfund noget, der er med til at styrke den nationale
identitet i Danmark ved hver dag at bekrefte eksistensen af den. Man kan i hgj grad argumentere for,
at det danske kongehus som institution bekrafter eksistensen af den danske nationalitet, og derfor vil
vi argumentere for, at der allerede eksisterede et nationalt affektivt faellesskab omkring kongehuset
med redder i en danskhedsfolelse.

Hvis vi gar ud fra denne antagelse om, at der allerede eksisterede et nationalt feellesskab pé grund
af kongehuset og danskhedsfolelsen, kan vi argumentere for, at medierne ikke konstituerer et nyt
fellesskab, men derimod i1 hegjere grad blot forsterker og stetter op om det affektive, danske
feellesskab, der allerede eksisterede. Men denne observation kan ikke alene beskrive det fallesskab,
der kom til syne. Som vi beskrev i analyseafsnittet om kongehusets Instagram, er det ikke kun
danskere, der kommenterer og tager del i faellesskabet. I kommentarsporerne er der blandt andet
kommentarer fra Belgien, USA og Australien, og derudover er mange af kommentarerne skrevet pé
engelsk. Det vidner altsa om, at faellesskabet ikke kun opstar pa baggrund af danskhed og national
stolthed. For nogle handler det om at kunne fa lov til at veere en del af en historisk begivenhed, og for
andre handler det om at vise deres stotte til Danmark og danskerne. Danmark er trods alt et af de
lande med det ®ldste eksisterende monarki, og derfor er det ikke underligt, at s& mange fra andre
nationer finder det spendende og folger med. P4 samme méde er det ogsa et blandet publikum, der
folger med i1 eksempelvis store sportsbegivenheder. I fodboldfzllesskaber folger nogle med, fordi de

er store fodboldfans og kan lide at folge med 1 selve spillet, og andre folger med for at merke, at man
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star sammen som nation. Sddan forholder det sig ogsa ved tronskiftet, hvor kommentarerne pa
kongehusets Instagram-profil vidner om, at nogle folger med, fordi de faktisk har en reel interesse i
kongehuset og méske ovenikebet vil betegne sig selv som royalister, mens andre folger med blot for
at fole en national stolthed og samherighed.

I forleengelse af det er det desuden vigtigt at understrege, at det ikke er alle, der deltager i dette
feellesskab, som udviser den samme form for entusiasme for kongehuset. Nogle er nasten overdrevent
begejstrede, og andre er bare glade for, at tronskiftedagen kunne vare festlig og glad. Ens for alle
dem, der deltager i dette store faellesskab, er dog, at de alle er positivt stemte over kongehuset. Her
kan vi naturligvis kun spekulere, men der er i hegj grad belaeg for at tro, at DR og TV2’s positive
transmissioner og generelle mediedaekning har meget at sige i danskernes positive tilgang til
tronskiftet, eftersom over tre millioner danskere fulgte med i tronskiftet via de to kanaler (Uldall
2024).

Sa hvad gor medierne for dette faellesskab? Der er ingen tvivl om, at vi kan takke medierne for,
at feellesskabet kunne vokse sig sa stort, som det gjorde. Havde det ikke vaeret for den autentiske DR-
transmission og det generelle store mediemassige fokus pa begivenheden, havde fellesskabet varet
begranset af, at det kun var de, som medte op pa slotspladsen, der kunne tage del i faellesskabet. Det
autentiske aspekt og folelsen af selv at vare til stede bidrager altsé i hej grad til, at fellesskabet kunne
sprede sig over hele landet og verden og ikke kun lige dér pd Christiansborg Slotsplads, hvor
tronskiftet faktisk fandt sted. Dertil skabte Instagram som platform mulighed for, at brugerne kunne
smitte hinanden med affektive tilstande og interagere med hinanden séledes, at der opstod et online
affektivt feellesskab. Det nationale affektive fallesskab centreret om kongehuset eksisterede dog
allerede og blev i hej grad forsterket af medierne — uden den massive mediedekning havde

feellesskabet aldrig naet den sterrelse, det har i dag.

Hvorfor fglger vi med i disse begivenheder?

En begivenhed som et tronskifte i Danmark er i sig selv unik af karakter. Det sker meget sjeldent, og
det har stor betydning for mange danskere, da den nye regent bliver Danmarks ansigt udadtil. I dette
tilfeelde kan vi endda tale om, at begivenheden blev endnu mere unik end for 52 ar siden, da Dronning
Margrethe blev proklameret som dronning, eftersom dette tronskifte som bekendt ikke skete pa

baggrund af et dedsfald. Det tillod derfor ogsa danskerne at fejre dagen i glade og festlige rammer.
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Fejringen og ikke mindst mediedakningen af tronskiftet kender vi dog ogsa fra andre begivenheder.
Store sportstriumfer som Jonas Vingegaards Tour de France-sejre, EM-guldet i 1992 og diverse
guldmedaljer til de danske hdndboldherrer har affedt en lignende fejring og tilherende mediedakning.
Eksempelvis mediedekningen af fejringen af Jonas Vingegaards ferste Tour de France-sejr i
sommeren 2022 havde mange ligheder med dekningen af tronskiftet. Ligesom den nye kongefamilie
blev Jonas Vingegaard hyldet pa en balkon foran tusindvis af fremmedte mennesker med danske flag.
Ligesom Frederik, Mary og den afgdende dronning blev transporteret fra Amalienborg til
Christiansborg og retur, blev Jonas Vingegaard transporteret fra Kebenhavns Lufthavn og til
Ré&dhuspladsen i midten af Kebenhavn. Ogsé her var gaderne fyldt med danskere, der stod langs ruten
for at fa et glimt af sejrherren og fejre ham (Billede 37).

Billede 37: Danskerne fejrer Jonas Vingegaard (Petersen 2022)

Faktisk ligner den rent tekniske mediedeekning af disse to begivenheder i hgj grad hinanden. Tempoet
er langsomt, fordi keretgjerne helt lavpraktisk kerer langsomt gennem gaderne med de mange
mennesker, og der sker ikke meget mellem hgjdepunkterne. Der er et hav af kameraer sat op langs
ruten og péd henholdsvis Christiansborg og Radhuspladsen, sa seeren kan fa alting med hjemme fra
stuen. Sdledes at man faktisk fir mere med ved at blive hjemme og se begivenhederne pé tv end at

dukke op i virkeligheden, hvilket man ellers umiddelbart ville teenke gav den bedste oplevelse.
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Derudover er der eksperter i studierne, som taler seeren igennem dagen, og deres store engagement
smitter naturligt af pa seeren.

Udover at fejringen af tronskiftet rent mediedekningsmeessigt ligner fejringen af andre store
begivenheder, finder vi ogséd ligheder mellem tronskiftet og andre mega-events. I analyseafsnittet
vedrerende media events og mega-events skrev vi, at tronskiftet har ligheder med Tour de France. I
det folgende vil vi kigge naermere pa disse ligheder, samt hvordan fellesskaber kommer til syne pa
baggrund af medieringen af store begivenheder. I den forbindelse vil vi desuden kigge naermere pa
EM-slutrunden i herrefodbold i 2021 og vil til slut treekke de tre mediebegivenheder sammen for at
kunne sige noget overordnet om, hvorfor vi felger med i denne type mediebegivenheder.

Cykellgbet Tour de France har igennem &rene udviklet sig en del og er i dag i hej grad et
medieskabt event. Tour de France er et menstereksempel pd et mega-event, hvor medieringen spiller
en afgerende rolle for, at folk kan felge med i begivenheden. Havde det ikke vaeret for medieringen
ville det kun vare de folk, der medte op i vejkanten, der ville kunne se rytterne og dertil ville selv
dem, der madte op, kun veare i stand til at se en lille brakdel af cykellgbet. Selve transmissionen af
cykellagbet er altsé til for, at seeren kan fa det hele med.

Tour de France har ligesom mange andre mediebegivenheder evnen til at samle folk bade fysisk,
men ogsa online. I en analyse af Tour de France 2022 som mega-event konkluderer Mogens Olesen,
at det faellesskab, der kunne observeres langs vejkanten, ogsd i hej grad kunne observeres pd Twitter.
Olsensen skriver dertil, at fellesskabet, der kunne ses pa Twitter, udtrykte en national stolthed, og
derfor at begivenheden var med til at styrke en folelse af fellesskab og national identitet (Olesen
2023: 26).

En lignende konklusion kom vi selv frem til, da vi i vores bachelorprojekt analyserede slutrunden
EM 2020 i herrefodbold. Efter en analyse af bade transmissionen af Danmarks &bningskamp mod
Finland, hvor Christian Eriksen faldt om pé banen af et hjertestop, samt aktiviteten pd Twitter og
Instagram fandt vi ud af, at medieringen af kampen i hej grad var med til bade at konstituere nye
affektive fwllesskaber og forsterke det affektive fwzllesskab, der allerede eksisterede om
herrelandsholdet (Andersen & Pedersen 2022: 45). Mediebegivenhederne ligner dermed hinanden,
blandt andet fordi mediernes rolle i alle tre begivenheder er afgerende for, at affektive fellesskaber
opstér og forsterkes.

Udover disse ligheder har vi dog ogsa tidligere konkluderet, at tronskiftet ikke pa samme made
som Tour de France kan kategoriseres som et mega-event. Foruden det faktum at tronskiftet hverken

vinder noget pa turisme og ekonomi, hvilket mega-events som regel gor, er tronskiftet ogsa
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grundlaeggende forskelligt i og med, at der ved sportsbegivenheder er et naturligt element af spaending
og uvidenhed. Hvad end det er en fodboldkamp eller en etape i et cykellab, sé kender seeren ikke pa
forhand til resultatet af begivenheden. Dette gaelder ikke pa samme made for tronskiftet, da det eneste
ukendte her var, hvilket toj de kongelige ville have pd, hvordan Frederik ville klare sin tale og dertil
hvad hans valgsprog ville vere. Vi har tidligere antydet, at transmissionerne af tronskiftet virkede
overmedieret, og dette hanger i1 hgj grad sammen med det faktum, at der i virkeligheden,
sammenlignet med andre transmissioner af store begivenheder, ikke sker meget i lebet af den 13 timer
lange transmission. Ved bade Tour de France og EM i fodbold bidrager konkurrenceelementet til at
skabe spaending og verdi, og fordi der ikke er den store spanding i lebet af transmissionen af
tronskiftet, kan det hurtigt komme til at virke som om, at bdde DR og TV2 traekker tiden ud. Pa
baggrund af det kan vi derfor argumenterer for, at tronskiftet til en vis grad fremstar overmedieret.
Men hvorfor er det sa, at vi folger med i denne type begivenheder? Falles for alle tre
begivenheder er, at nogle folger med, fordi de har en reel interesse i det, der bliver vist — hvad end de
sa er fodboldfans, gér op i cykling eller er royalister. Men som vi ogséd kan se ud fra bade vores
analyse af kommentarsporerne pd kongehusets Instagram-profil, Olesens analyse af
cykelfellesskaber pa Twitter og vores tidligere analyse af fodboldfallesskaber pd bade Twitter og
Instagram, sé bygger fallesskaberne pa noget andet end bare en interesse for begivenheden selv.
Ved alle begivenhederne, tronskifte som sportstriumfer, er der tre ting, der gar igen: det danske
flag, nationalmelodien og de rede og hvide farver. Dette vidner om den forbindelse, der er mellem sa
forskellige begivenheder som et tronskifte og eksempelvis en landskamp — nemlig danskheden. Ifolge
Gundelach er de mange flag og nationalsangen, som seeren far med i transmissionerne af disse
begivenheder, noget, der bekrafter eksistensen af det danske nationalitetsfaellesskab. Det faktum, at
sa mange mennesker medbringer flag og synger med pa nationalsangen, bekrafter altsd danskheden
bade overfor seeren og dem, der er fysisk til stede, hvad enten det er et tronskifte eller en landskamp.
Gundelach skriver som bekendt ogsa, at ‘danskerne seger sammenhold, og at det kraever loyalitet fra
den enkelte at vaere med i det danske fellesskab’ (jf. teoriafsnittet ‘Nationalisme og danskhed’). Det
kan vare en forklaring pa, hvorfor s mange mennesker mader op i Kebenhavn til disse begivenheder,
ser med pa tv eller deltager i fellesskabet pd sociale medier. Hvis man medte op pd dagen til
tronskiftet, blev man en del af det faellesskab, der blev skabt pa slotspladserne, og hvis man fejrede
det hjemmefra, kunne man stadig blive en del af faellesskabet via DR, der i hgj grad inddrog seerne

med blandt andet den tidligere navnte mulighed for at sende hilsner og videoer ind.

114



Laura Bennelykke Andersen & Signe Bak Pedersen 03.06.24
Speciale, 10. semester KA Dansk, AAU

Derudover er fejringen af nationale begivenheder ifelge Gundelach ogsé noget, der bekrafter en
nations eksistens, hvorfor hele denne tronskiftssendag i sig selv bekrefter den danske nationalitet.
Dertil er det ogsa interessant, at mange af de fremmedte og sdgar nogle af dem hjemme i stuerne som
bekendt var kledt ud i dagens anledning. Mange havde royale accessories som ordensbéand,
kongekroner og kongekaber pd, og dette vidner om, at de gerne ville vere en del af det danske
feellesskab, der blev synligt under tronskiftet. P4 samme méde tropper mange fodboldfans op i en
spillertroje, vikingehjelme og med flag pd kinderne, nér der er landskamp. Saledes tyder det pa, at
danskerne gerne vil identificere sig med hovedpersonerne i den pidgaeldende begivenhed, og disse
hovedpersoner kommer da ogsa til at fungere som forbilleder for danskerne. Den nye Kong Frederik
blev ved tronskiftet Danmarks nye overhoved og ansigt udadtil, og sportsstjernerne, der kommer hjem
med guldmedaljer om halsen, har allerede repraesenteret Danmark pa fornemste vis i udlandet. Disse
hovedpersoner bliver pa den méde et symbol pé det, vi kan vare stolte over i Danmark. Nar vores
lille land bliver bemerket i udlandet, bliver vi danskere stolte og vil gerne vise frem. Derfor kleder
vi os ud som en kongelig eller en landsholdsspiller for at fole, at vi er en del af fallesskabet. Hvis
man har en landsholdstrgje pd, nir man er ude og se Danmark spille kamp, forteller det andre omkring
en, at man gar op i fodbold og ensker at stotte op om fellesskabet. PA samme made viser man, at man
er royalist og vil stette op om kongehuset, hvis man medte op til tronskiftet i for eksempel en
kongekrone og en kongekabe. De rade og hvide farver, flaget og nationalsangen, som gar igen ved
alle begivenhederne, vidner om, at man er stolt af Danmark som land og gerne vil vise det frem.

I forleengelse af det vil vi inddrage Anderson og hans teori om det forestillede fellesskab. Ifolge
Anderson har vi mennesker altid haft behov for at fele os som en del af et fellesskab og fole os
forbundet til andre. Efter de religiose fellesskabers sammenfald, sogte menneskene som bekendt
dette behov 1 nationen (jf. teoriafsnittet ‘Nationalisme og danskhed'), og det er tydeligt, at det stadig
er tilfeldet i dag — DR lagger her i hvert fald et solidt grundlag for, at danskerne kan samles over
denne begivenhed. Derudover skriver Anderson om, hvordan vi igennem nationen seger
forbundethed og at det nationale fellesskab bestar af forestillinger om fzlles vardier og en felles
historie og kultur. Ud fra dette syn kan vi derfor argumentere for, at feellesskabet opstar pa baggrund
af det, kongehuset forbindes med — netop historie og kultur.

I vores demokratiske Danmark har vi mange forskellige emner, som danskerne har lige sa mange
forskellige holdninger til. Vi er uenige om mange ting, store som sma. Men én ting, som mange

danskere kan blive enige om, er at vi skal vaerne om den danske kultur. Nar vi folger med i tronskiftet,
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er det altsd i lige sa hej grad fordi det giver os muligheden for at samles om en felles agenda. Det
giver os muligheden for at sege tilhor og naerhed pa tvaers af vores interessefelter.

I indledningen stillede vi os selv et speorgsmal, der lod saledes: Er det i virkeligheden
danskheden, der samler danskerne om disse begivenheder? P& baggrund af Gundelachs syn pa
danskhed kan vi i hgj grad argumentere for, at det netop kan vare danskheden, der samler danskerne,
eftersom denne er fellesnevneren for alle begivenhederne. Men tager vi Andersons teori om det
forestillede faellesskab med i1 betragtning, behever det ikke vaere danskheden alene, der ligger til grund

for faellesskabet; fellesnevneren kan sdledes ogsa blot vaere et dybere behov for at fole tilhor.

Konklusion

Vores overordnede interesse, som dette projekt bygger pa, er medier, affekt og faellesskaber. I vores
indledning stillede vi nogle undrende spergsmaél, som vi enskede at finde svar pa ved at benytte det
danske tronskifte, der fandt sted den 14. januar 2024, som case. Tronskiftet var en stor begivenhed,
der blev genstand for en massiv mediedekning, og derfor behandlede vi det som en mediebegivenhed.
I den forbindelse enskede vi at finde ud af, hvordan DR og TV2 vinklede deres mediering af
tronskiftet, samt hvilke fellesskaber der kom til syne under tronskiftet blandt andet som folge af
medieringen. Dertil onskede vi at undersoge de sociale mediers betydning for disse fzllesskaber.

Denne generelle undren blev grundlaget for vores problemformulering, som lyder:

Hvordan vinklede DR og TV2 deres mediering af tronskiftet? Hvordan kommer affekt til
udtryk i1 henholdsvis DR’s transmission og péd Instagram, og hvordan bidrager medieret
autenticitet til at konstituere og forsteerke det affektive fallesskab omkring tronskiftet?
Hvilken rolle spiller medierne i dette affektive faellesskab, og hvorfor felger vi overhovedet

med i store begivenheder som tronskiftet?

Generelt har DR’s transmission af tronskiftet et n&ermest overdrevent positivt udtryk. Al negativitet
og snak om skandaler bliver nedtonet af verterne, der gennem hele udsendelsen holder stemningen
og udtrykket positivt og festligt. Der er i hgj grad fokus pé folelserne, bide i studiet og ude i marken,

hvor DR’s reportere sporger de fremmedte danskere ind til deres oplevelse af dagen, og hvad det
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betyder for dem. Alt det negative drukner i fest, glede og rerstromskhed. Transmissionen fremstar
desuden autentisk, eftersom vi kunne observere adskillige af Enlis autenticitetsmarkerer i
udsendelsen. Eksempelvis har DR kameraer overalt, der filmer begivenheder fra samtlige vinkler,
hvilket bidrager til en autentisk felelse. Derudover er transmissionen ogséd blot autentisk 1 sig selv
grundet live-elementet, der ogsd har en generel stor betydning. Dette autentiske aspekt sammen med
live-elementet gor, at seeren kan fé en folelse af selv at vere til stede ved begivenheden.

DR’s store fokus pa felelserne giver desuden mulighed for, at seeren kan blive smittet af den
affekt, der bliver vist pa tv, og dette beviser den store aktivitet pd kongehusets’ Instagram-profil.
Kongehuset lagde selv mange billeder op fra tronskiftet pa dagen, og mange af disse billeder kom til
at fungere som affektive retningsgivere. I kommentarsporet til disse billeder var der en overvegt af
personlige og sociale kommentarer, og de mange kommentarer til kongehusets opslag den 14. januar
2024 vidner altsa om et nyt online affektivt fellesskab, der blev konstitueret pd baggrund af
tronskiftet. Folk kommenterede og likede hinandens kommentarer, og derfor kan vi se tegn pa
affektsmitte. P& baggrund af kommentarsporet kan vi desuden konkludere, at der opstod en online
crowd, eftersom de mange brugere delte de samme folelser og derfor blev til én mental enhed. Dette
nye affektive fellesskab kom dog ikke ud af det bla; der var i forvejen et affektivt fellesskab om
kongehuset, som blev forsterket i forbindelse med tronskiftet.

Al denne aktivitet pd Instagram vidnede dertil om et transmedialt aspekt, hvorfor vi kan
kategorisere tronskiftet som et media event med treek fra mega-events. Det er et media event, fordi
det var en historisk begivenhed, som afbred en rutine, og som samlede seere i Danmark og resten af
verden foran tv’et. Derudover var tronskiftet monopolistisk i den forstand, at de to sterste kanaler i
Danmark ryddede sendefladen pd grund af begivenheden. Dertil var begivenheden organiseret
udenfor medierne, og seeren kunne folge med 1 begivenheden live. Det transmediale aspekt gor dog,
at media event-begrebet ikke alene kan kortlaegge tronskiftet som begivenhed, og derfor kategoriserer
vi tronskiftet som et media event med traek fra mega-events.

I vores komparative analyse fandt vi ud af, at bdde DR og TV2 har et generelt overdrevent
positivt udtryk i deres medieindhold. Begge transmissioner, dokumentarerne samt det store
hyldestshow vidner om en ukritisk mediedakning af kongehuset. Uanset om man sa med hos DR
eller TV2 for at folge med i tronskiftet, fik man saledes et positivt billede preesenteret af kongehuset.
I kraft af de to institutioners public service-status diskuterede vi, hvorvidt det méske blev en fordel,

at de var overdrevent positive, hvis resultatet var, at det skabte bedre muligheder for at samle
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danskerne om begivenheden. Her kom vi frem til, at formélet helliger metoden. DR og TV2 skabte
altsd med deres positive vinkel grundlag for, at der kunne opsta affektive fellesskaber.

Vignskede desuden at undersgge mediernes generelle rolle 1 de affektive faellesskaber, der opstér
i forbindelse med begivenheder som tronskiftet, og hertil inddragede vi Tour de France og EM 2020.
Vi kan konkludere, at medierne spiller en meget verdifuld rolle i disse faellesskaber, der opstar ved
store begivenheder. Uden medierne kan seeren ikke folge med hjemme fra stuen og pa den méde
blive en del af fellesskabet, ligesom at man uden de sociale medier ikke kan interagere med hinanden
og smitte hinanden med affekt, hvilket i sidste ende ger, at affektive fellesskaber kan opsta.

Vi enskede desuden at undersege, hvorfor vi danskere overhovedet folger med i begivenheder
som tronskiftet. Her fandt vi ud af, at danskheden er en fellesnevner for de tre begivenheder, og at
den derfor kan siges at skabe grobund for, at fellesskaberne kan opsta. Dog kom vi ogsa frem til, at
selve folelsen af at fole tilher, hvilket danskheden ogsd bunder i, ogsd kan siges at vare
fellesnevneren for begivenhederne. Folelsen af tilhor danner séledes selve grundlaget for, at
feellesskaberne kan opsta, fordi vi mennesker helt automatisk seger efter fellesskaber. Derfor kan vi
konkludere, at danskhed 1 hej grad har betydning for disse fellesskaber, men at folelsen af tilhor
spiller en lige sé stor, hvis ikke sterre, rolle.

Alt1ialt kan vi altsa takke medierne for, at disse fallesskaber overhovedet kunne opsta. Medierne

muliggjorde séledes, at danskerne kunne samles i et varmt fallesskab pa en ellers kold januardag.
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