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All our knowledge begins with the senses...
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Abstract

This master’s thesis examines the motives that Danish museums of cultural history has when
applying multisensory elements to their exhibitions. Further the thesis examines the importance of
these motives in context with the museum’s role in society. In the last three decades the scientific
interest in the human senses has increased. This focus has had implications for many different
parts of the academic world. In recent years even museums have started to show interest in the
field of the human sensory system with interesting results. These changes are at the core of this
thesis.

Empirically the thesis uses a qualitative case study approach. Through qualitative interviews and
observations of the exhibitions “Maerk dig selv” at @havsmuseet, “Stig ombord”
Vikingeskibsmuseet in Roskilde and” Oldtiden i Limfjordslandet” at Vikingemuseet Lindholm Hgje
the thesis seeks to understand the motives behind museums incorporating sensory stimulating
elements into exhibitions. The thesis find that the museums wish to close the gap between the
past and the present with the help of the sensory stimulations. The ambition being that visitors
ideally should be able to see the past and its people as not that different from us.

Theoretically the thesis applies presence theory to the findings from the museums. Ulrich
Gumbrechts theory of presence plays an important role. His theory states that only in brief
moments of intensity will a person be able to experience the feeling off presence. The thesis finds
that the museums are working towards creating these moments of intensity with the hope that -
after being lost in the experience when visiting the exhibition - the visitors will reflect on the
experienced and feel a closeness to the past.

Finally, the thesis seeks to understand how the use of sensory stimulating elements in exhibitions
affects the museums role as an institution of education in society. Through this it becomes clear
that the museums in today’s society are faced with a number of challenges that makes it hard to
get the attention of "the audience". Today a person’s attention is of high value, and it takes a lot to
get it. AlImost everything can be done on the Internet and through the corona pandemic it became
obvious just how much of our lives we could live on the Internet. The museums do however, by
using multisensory stimulations in their exhibitions, have a chance to seize the attention of
potential users. Especially if they can create a place where you must be in person to experience it
properly. Paraphrasing Gumbrecht: You can only be lost in moments of intensity if you are there to

get lost.
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Indledning

Ror, smag, lyt, se og lugt. At kulturelle oplevelser taler til menneskets sanser, er ikke noget nyt.
Flere dele af sanseapparatet har vaeret aktiveret fra det gjeblik, man tradte ind pa museet. Lyden
af knirkende gulve og hviskende stemmer, lugten af gamle ting, stgv og varme, og ikke mindst den
visuelle stimulering, der sker via tilstedevaerelsen af genstande, plancher og montre. Sanserne er
uundgaelige at aktivere, da de er menneskets made at mgde og opleve verden. De senere ar er
valget om at inddrage sanserne i kulturarvsformidling blevet mere og mere fremtraedende?. Der er
ikke mere tale om den passive oplevelse af museet, men en aktiv skabelse af udstillinger, hvor
sanserne bliver stimuleret som en del af oplevelsen. Det kan bade ses ved, at der laves konkrete
sansebaserede stationer, som det fx ses i udstillingen ”“Urtehaven” pa Vendsyssel Historiske
Museum, hvor der er opstillet en kasse med forskellige dufte af planter fra museets urtehave eller
ved at sanserne aktiveres uden brugernes vished, som nar der fx tilfgres subtil duft til en
udstilling?. Museerne forspger derved i hgjere grad at bryde med den udpraegede stimulering af
synssansen for (ogsa) at tale til menneskets andre sanser. Dette fokus pa sanserne i
museumsverdenen har indenfor de seneste ar affgdt en ny gren indenfor museologien — sensorisk
museologi®. Pa trods af det nye fokus pa sensorisk museologi er det ikke fgrste gang i historien, at
museerne taler til andet end synssansen. Hvis man retter sig mod starten af museernes historie,
var museumsoplevelsen mere end blot at se genstandene. Man skulle rgre, dufte og undersgge —
det var hele meningen med oplevelsen. Det var den eneste made at fa den fulde oplevelse af
genstandene.*

I midten af det 19. arh skiftede museerne dog retning, og det blev nu forbudt at rgre ved
genstande. Det dannede menneske skulle kunne opleve og lzere af historien ved kun at bruge
synet, og dermed startede synets monopol pa museerne.’

Man kan teenke, at museerne, med det fornyede fokus pa sansestimulering, blot vender tilbage til
dets rgdder, men alle de aktive tiltag, der foregar indenfor museets veegge og som er vigtige for at

definere de enkelte museer, er interessante for diskussionen om museets rolle i samfundet.

! Howes, David: Introduction to Sensory Museology, | The Senses and Society, 9:3, 259-267, 2014, s. 259
2 Opleves fx. hos Industrimuseet

3 Howes, David: Introduction to Sensory Museology, 2014, s. 259

4 Howes, David: Introduction to Sensory Museology, 2014, s. 260

5> Howes, David: Introduction to Sensory Museology, 2014, s. 260
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| dette speciale er det det kulturhistoriske museums nuvaerende savel som fremtidige placering i
samfundet, jeg finder szerligt interessant.

Diskussionen om museets rolle i samfundet kan have mange indgangsvinkler, der omfatter bade
formidling, genstandsbrug, besggende, udstillingsopbygning, leeringsmal og laeringsvinkler. | dette
speciale vil det dog vaere museernes aktive stimulering af sanserne som formidlingstiltag, der vil
danne bund for diskussionen og overvejelserne om de kulturhistoriske museers berettigelse i et
senmoderne samfund, hvor informationer og faglig tung viden kan skaffes mange andre steder end
pa museet. Det er i dag nemt at finde billeder af forskellige genstande pa Internettet — man kan
ogsa finde bade billeder og digitale rundvisninger fra forskellige museer. Hvis museet skal give de
bespgende noget mere, end de kan finde pa google, sa er sansestimulering en enorm ressource,

der kan udnyttes.

Problemstilling

Ud fra ovenstaende udvikling indenfor museumsverdenen og de muligheder som sansestimulering
kan skabe, blev jeg interesseret i, hvorfor muserne vaelger at arbejde sansebaseret i deres
udstillinger. Nar museerne befinder sig i et samfund, hvor de skal balancere mellem videns
institution og oplevelesrum, sa vil det hele tiden vaere svaert at vide, hvornar man tivoliserer en
udstilling og hvornar man er for klassisk kedeligt et museum. | lys heraf, sa finder jeg det seerligt
interessant at finde frem til, hvorfor et museum vaelger at prgve kraefter med sansestimulerende
elementer i deres udstilling og om disse elementer kan bidrage til noget i formidlingen. Er disse
sansebaserede tiltag bare for underholdningens skyld eller ligger der overvejelser bag, der kan
hjeelpe museerne i deres dannelsesarbejde. Dannelse og uddannelse er stadig museernes rolle i
dag — hvilket ogsa kan ses i det forslag til en ny museumsreform, der for nylig sa dagens lys®. | ar
2023 er dannelse stadig et ngglebegreb i museernes verden, men den befolkning de skal danne,
har aendret karakter — den er blevet mere nysgerrig, mere kritisk og mindre fokuseret.

Disse overvejelser leder mig frem til fglgende problemformulering som dette speciale vil sgge svar

o

pa.

5 Arbejdsgruppen om museumsreformen, Anbefalinger til en reform af statsanerkendte museers opgaver og tilskud,
2023, sidst besggt 20/12-23, s. 14-15
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Hvilke motiver har de danske kulturhistoriske museer for at implementerer sansestimulering i deres
udstillinger og hvad forteeller disse motiver om de kulturhistoriske museer som dannelsesinstitution

idag?

For at kunne tale om sansestimulering som argument for eller imod museernes berettigelse i
samfundet, sa vil det vaere specialets mal at afdeekke udvalgte danske museers hensigt og
overvejelser omkring stimulering af sanser i deres udstillinger. En museumsoplevelse er dog altid
og har altid veeret sanselig men jeg vil i dette speciale have fokus pa non-verbale elementer der
stimulere sanserne og det der stimulerer synssansen vil ogsa begraense sig lys, video og billeder
der er stemningsskabende. | dette projekt vil veegten blive lagt pa de overvejelser museets
personale har gjort sig i det aktive valg om at bruge sansestimulering. Grundet gnsket om at
diskutere hvor museerne placerer sig i samfundet, er det saerlig interessant at vide, hvilke
hensigter museet har haft med den konkrete formidling — mere end, hvordan de besggende har

oplevet det. Hensigten med en gerning og opfattelsen af den er som bekendt ikke altid det samme.
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Dannelse

Jeg vil i nedenstaende forklare, hvordan begrebet forstas og anvendes i dette speciale.

Nar dannelse her er udvalgt som et centralt begreb, sa er det fordi, det er et begreb, museerne
altid har veeret koblet sammen med. Det er museernes job, som videns-institutioner, at danne
befolkningen. Dannelse er dog et komplekst begreb, der kan have mange varierende betydninger.
The European Bildung Network, der er en del af Nordic Bildung, der er en nonprofitorganisation

med base i Kgbenhavn, der beskaeftiger sig med dannelse i samfundet, beskriver dannelse saledes:

"Dannelse er kombinationen af den uddannelse og viden, der er ngdvendig for at trives i samfundet, samt
den moralske og falelsesmaessige modenhed til bade at vaere en holdspiller og have personlig autonomi.

Dannelse er ogsc§ at kende og anerkende ens rgdder, samt at veere i stand til at forestille sig fremtiden.””

Denne made, at se dannelse p3, falder meget fint i trdd med det, som er en del af museernes
kerneopgaver — nemlig at hjzlpe borgerne med at kende og anerkende ens rgdder.
Lene Rachel Andersen, forkvinde for Nordic Bildung, forklarer yderligere begrebet dannelse ud fra
4 punkter:

1. overfgrbar viden

2. ikke overfgrbar viden

3. udvidelse af individets ansvarsfglelse

4. folkelig dannelse
En made at se dannelse pa er, at det er individets evne til at forsta den verden, som det lever i.
Denne viden om verden kan opnas igennem overfgrbar viden som eks. historie, sprog, matematik,
religigse dogmer, politiske ideologier etc. Men det kan ogsa veere praktisk viden, som hvordan man
laver mad, hvordan man opfgrer sig online, trafikregler og andet, som bidrager til, hvordan man er
i den verden, man lever i. Dermed sagt, er det viden, der kan overfgres fra et individ til et andet
igennem undervisning, youtube-videoer, bekendte, familie 0.1.2 Det er her, den dannelse museerne
varetager, ligger, da det er viden og leering, der videregives til individet.
Et andet aspekt af dannelse ses pa et mere fglelsesmaessigt og personligt plan. Her er det

oplevelser fra det at veere menneske, der former individet. Der er tale om savn, skuffelse, at fa

’Andersen, Lene Rachel: Hvad er dannelse? — og hvordan relaterer det sig til voksenuddannelse?, European association
for education of adults, 2021, s. 1
8Andersen, Lene Rachel: Hvad er dannelse? — og hvordan relaterer det sig til voksenuddannelse?, 2021, s. 2
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venner, at lykkedes at tabe osv. Det er oplevelser som dette, der star for dannelsen af vores
moralske kompas og fglelsesmaessige tilgang til verden.® Denne del af dannelses kan ikke
videregives eller modtages direkte, men opnas kun igennem oplevelser med livet.

Det tredje omrdde af dannelsen, som Andersen ser pa, er den dannelse af individet, der handler
om ansvarsfglelse for en gruppe, som man identificerer sig med.'® Museet arbejder ogsa med at
forme denne dannelse, der ogsa kan omtales som medborgerskabsdannelse. Det er en del af det,
som museet arbejder med, nar de skaber en relation fra nutiden og individet tilbage til en felles
fortid. Det kan vaere en fortid, vi deler som land, som lokal egn, religigse feellesskaber eller i andre
grupper.!

Det sidste omrade af dannelse drejer sig om den folkelige dannelse. Her er det individets indsigt i
samfundet, der ggr dem til engagerede borgere, der kan tage del i diskussioner og overvejelser om

det samfund, de befinder sig som en del af.?

Dette speciale arbejder med dannelse som et begreb, der bestar af flere elementer. Der er dog
dele af dannelsesprocessen, der er helt centrale for specialet, da det arbejder med den dannelse,
som museet har del i. Der er derfor bade tale om dannelse, som formes igennem overfgrbar viden,

men ogsa i hgj grad den dannelse, der forekommer, nar man bliver en del af en gruppe.

9 Andersen, Lene Rachel: Hvad er dannelse? — og hvordan relaterer det sig til voksenuddannelse?, 2021, s. 3

10 Andersen, Lene Rachel: Hvad er dannelse? — og hvordan relaterer det sig til voksenuddannelse?, 2021, s. 4-5
11 Andersen, Lene Rachel: Hvad er dannelse? — og hvordan relaterer det sig til voksenuddannelse?, 2021, s. 4-5
12 Andersen, Lene Rachel: Hvad er dannelse? — og hvordan relaterer det sig til voksenuddannelse? , 2021, s. 6
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Hvad er sanserne?

Da specialets fokus er sansestimulerende elementer i udstillingssammenhang, vil fglgende kapitel
forklare om de sanser, jeg har fokus pa i mine undersggelser.
Menneskets sanseapparat bestar af en raekke sanser, som hjaelper os med at forsta verden omkring

0s. Mennesket har 7 sanser —som jeg beskriver nedenfor.

Synssansen (visuel): Denne sans aktiveres igennem synsfeltet. Det er igennem denne sans, at vi
opfatter lys, billede, tekst, farver osv.'3

Hgresansen (auditiv): Hgresansens job er at ggre os opmarksomme pa de lyde, der er omkring
os. Nar lydbglger rammer det indre gre, sendes der besked til hjernens hgrecenter. Hgresansen
gor os i stand til at nyde musik, opfange stgj i trafikken og kan hjaelpe os med at bestemme, hvor
en lyd er i forhold til vores krop.*

Lugtesansen (olfaktorisk): Lugtesansen er aktiveret i naesen. Den hjelper os med at skelne dufte
fra hinanden. Det interessante ved denne duft er, at den som den eneste sans sender direkte
informationer ind i vores limbiske system i hjernen, som ogsa kaldes ”fglehjernen” — der er derfor
mange fglelser forbundet med dufte og lugte.®®

Smagssansen (gustatorisk): smagssansen aktiveres i munden — naermere bestemt igennem
receptorer pa tungen. Den er i teet samarbejde med lugtesansen. Kombinationen af lugte- og
smagssans ggr os i stand til at smage vores mad.!®

Fglesansen (taktil): Fglesansen giver hjernen besked ved bergring. Fglesansen sidder i huden og
giver beskeder, hvis noget rammer vores krop eller bare kommer i naerheden, som fx noget varmt.
Vestibulzersans (ligevaegt): sansen ggr os opmaerksom pa vores balance. Den pavirkes ved skub,
sving, kgrsel eller andet i den retning.’

Proprioceptivesans (muskel og led, (kinzestetisk)): Denne sans aktiveres igennem vores muskler

og led. Den fortzeller os, hvilken position kroppen er i og i hvilke stillinger vores arme og ben er. 18

13 Viden om sanser, Sanser
14 Viden om sanser, Sanser
15 Viden om sanser, Sanser
16 VViden om sanser, Sanser
17 Viden om sanser, Sanser
18 VViden om sanser, Sanser

10
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Alle 7 sanser er af stor vigtighed for kroppen. Jeg vil dog i dette speciale fokusere pa synssansen,
hgresansen, lugtesansen, fglesansen og den kinaestetiske sans. Denne udvaelgelse sker pa

baggrund af, hvilke sanser, der tales mest til i de udvalgte udstillinger.

11
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Forskningsoversigt

Nar man har med sanser at ggre, sa kan de anskues fra et biologisk og helt malbart standpunkt — et
sted, hvor man taler om sanser ud fra, hvad de malbart kan og aktiverer i kroppen. Der er dog ogsa
mange andre mader at arbejde med sanser pa, som i hgjere grad handler om, hvad de ggr i
mennesket — hvad de aktiverer af ikke malbare reaktioner. Der tales saledes om sanser indenfor
flere omrader, bl.a. psykologi, filosof, lzering osv.

Med fokus pa specialets problemformulering har jeg i denne forskningsoversigt udvalgt den
litteratur, der omtaler sanser i forbindelse med museale oplevelser. Det drejer sig derfor om
litteratur, der er direkte relevant for specialets faglige omrade samt projektets
problemformulering.

Brug at sansestimulering er et relativt nyt forskningsomrade, men de seneste 10-15 ar er der
kommet en del mere faglitteratur pa omradet.!® Sansestimulering er et bredt omrade, og en del
litteratur pa omradet er kendetegnet ved, at det fokuserer pa enkelte sanser, disses betydning og
de tilhgrende muligheder indenfor den museale verden. Det ses fx i antologier fra Helen J.
Chatterjee: Touch in Museums fra 2008, Elisabeth Pye: The Power of Touch fra 2007, Constance
Classen: The Book of Touch fra 2005, der alle beskeeftiger sig med fglesansen og som en del af
antologierne har kapitler med fokus pa fglesansens effekt pa museer. Andre sanser der ses som
fokus er eks. Lugtesansen (olfactory) som Caro Verbeek, Inger Leemans, Bernado Fleming har fokus
pa i artiklen How can scents enhance the impact of guided museum tours? Towards an impact
approach for olfactory museology fra 2022. Der findes dog ogsa mere generelle veerker og i det

folgende afsnit vil jeg behandle centralt udvalgt passager herfra.

David Howes

David Howes er professor i antropologi og leder af Centre for Sensory Studies ved Concordia
University i Montreal. Howes beskaeftiger sig med sansers betydning i samfundet. Det er dog hans
udgivelser om sanser pa kulturinstitutioner, der har betydning for dette speciales afgraensning. |
artiklen Introduction to Sensory Museology fra 2014 gennemgar Howes museets udvikling inden
for sanser igennem tiden. Han bygger en del af artiklen pa C. Classens bidrag til antologien Book of

Touch fra 2005. Artiklen er interessant, da Howes fokuserer pa udviklingen af det relativt nye felt,

1% Howes, David: Introduction to Sensory Museology, 2014, s. 259

12
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som han omtaler som sensory museology?°. Han argumenterer i artiklen for den store betydning,
som fglesansen havde pa museerne i det 17. og 18. arhundrede, hvor bergring mentes at gge den
viden, man fik fra genstanden samt gge den astetiske oplevelse?!. Museerne, der er tale om, er de
britiske Ashmolean Museum of Oxford og British Museum??, men pa trods af, at der er tale om
tidlige museer, var det dog kun muligt at besgge disse ved guidede ture rundt. De guidede ture
mindede pa mange mader om de ture, som en privatperson ville give i sin egen private kunst- eller
raritetssamling, og det var derfor ogsa mere oplagt, at de besggende fik lov til at rgre genstandene,
som man ville se det i et privat hjem — andet ville have vaeret opfattet som uhgfligt.?> Man har
derfor tidligere haft fokus pa sansernes bidrag til oplevelsen af genstande og Howes beskriver, at
man igennem forskning har fundet 4 primaere grunde til, at man aktiverede fglesansen som en del
af "museumsoplevelsen”.?* Han beskriver de 4 grunde saledes; 1. ved at rg¢re genstanden fik man
adgang til mere viden om den, end synet kunne give alene, 2. grund til bergring af genstande var
for at kunne vaerdsaette genstanden astetisk. Den 3. grund var, at man gennem bergring skabte en
forbindelse, naerhed til skaberen af genstanden. Og afslutningsvist var den 4. grund for at kunne
blive helet af genstanden. Denne sidste grund skal ses i lyset af, at man ofte sa de eksotiske
genstande som havende helende og beroligende evner. De fungerede, som en slags relikvier, der
kunne bedre ens liv.?®

Med udviklingen af offentlige museer forsvandt muligheden for at handtere genstande. Denne
udvikling skyldtes to ting; dels beskyttelse af genstande men i lige sa hgj grad den nye opfattelse af
synet som den vigtigste sans.?® Synet blev set som den fineste sans og den eneste sans, der var
geldende, nar det kom til at forsta genstande og deres historie pa den rigtige made?’. Denne
opfattelse betgd, at der fra flere sider blev talt og skrevet om “den rigtige made at gd pa museum”,
det indeholdt bade den rigtige afstand, som besggende burde holde til genstande, men ogsa
hvordan man burde lzere og forsta gennem synet alene, da dette var nok for den dannede til at

saette pris pa kunst og kultur — det var den intellektuelle sans.?®

20 Howes, David: Introduction to Sensory Museology, 2014, s. 259

21 Howes, David: Introduction to Sensory Museology, 2014, s. 260

22 Classen, Constance: The Book of Touch, United Kingdom, Berg, 2005, s. 275+277
23 Classen, Constance: The Book of Touch, 2005, s. 275-276

24 Howes, David: Introduction to Sensory Museology, 2014, s. 260

25 Howes, David: Introduction to Sensory Museology, 2014, s. 260

26 Howes, David: Introduction to Sensory Museology, 2014, s. 261

27 Howes, David: Introduction to Sensory Museology, 2014, s. 260-261

28 Classen, Constance: The Book of Touch, 2005, s. 283
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Howes giver Igbende forskellige eksempler pa, hvordan sanserne ggr indtog pa museerne igen.
Fgrst gennem bergring pa museerne til bgrn, dernast for synshemmede besggende for dernaest
at blive mere og mere fremtraedende pa museerne, szerligt igennem hjzelp fra den teknologiske

udvikling.?®

Sandra H. Dudley

| antologien Museum Materialities — Objects, Engagements, Interpretations er genstanden i fokus.
Det interessante ved denne antologi er netop fokusset pa genstanden i sig selv, og hvordan
museerne igennem mgdet med denne kan skabe relation til historien3°,

Ifglge Dudley er det vigtigt for museerne at holde genstandes egen vaerdi for gje og ikke fortabe sig
i ngdvendigvis at skabe en oplevelse omkring den. Dette er ogsa er en af hovedpointerne i vaerket
— Dudley forklarer det saledes;

” The first, ontological point is that through our sensory experience of them objects have some
potential for value and significance in their own right, whether or not we are privy to any
information concerning their purpose or past.”>?

Genstanden kan altsa i sig selv godt generere en interesse og derved en vaerdi med dens blotte
vaeren. Det er ikke ngdvendigt at fa den sat ind i en kontekst for at far en betydning for den
besggende — det handler i store traeek om, hvordan den taler til vores sanser. Dudley er ikke imod
historiefortzllingen, men gnsker et fokus pa, hvad genstandene kan for sig selv uden at blive sat
ind i et specifikt narrativ af museet. @nsket om at lade genstande tale for dem selv igennem deres

sensoriske pavirkning vaegter hgjt og bgr veere et fokus hos museet.

Nina Levent og Alavaro Pascual-Leone

| antologien The Multisensory Museum har kunsthistoriker Nina Levent og HMS-professor i
neurologi Dr. Alavaro Pascual-Leone samlet bidrag fra flere forskellige fagpersoner3? sasom,
arkitekter, historikere, konservatorer, neuropsykologer, neurologer, kunstnere, biologer,

antropologer, botanikere og kuratorer. Denne brede vifte af bidrag giver antologien mulighed for at

2% Howes, David: Introduction to Sensory Museology, 2014, s. 262

30 Dudley, Sandra H.: Museum Materialities —Objects, Engagements, Interpretations, New York, Routledge, 2010, s. 4
31 pudley, Sandra H.: Museum Materialities —Objects, Engagements, Interpretations, 2010, s. 4

32 Levent, Nina og Alvaro Pascual-Leone: The Multisensory Museum — Cross-Diciplinary Perspectives on Touch, Sound,
Smell, Memory, and Space, Maryland, Rowman & Littlefield, 2014, s. XiV
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komme naermere, det potentiale sansestimulering har, og hvad det kan skabe for museerne bade
som attraktion og som laeringsgreb.33

Levent og Pascual-Leone laegger meget vaegt pa den rolle museerne, bgr spille i dag, og hvordan
den neurologiske forstaelse af hjernen og indlaeringen kan bidrage til, at museerne kan forme de
besggenes sind igennem sansestimulering saledes at det kan berige museumsoplevelsen3*.
Antologien behandler bl.a., hvordan mennesket i dag gnsker individualiserede oplevelser og
hvordan museerne igennem forstdelsen af hjernens individuelle bearbejdelse af sanseindtryk kan
skabe disse individuelle oplevelser gennem én samlet sansebaseret udstilling. Fordi hjernen
arbejder med sanserne ved at inddrage individets tidligere oplevelser i mgdet med
sansepavirkningen, vil dét, de besggende far ud af oplevelsen, veere forskelligt. Dette skal forstas
saledes at for eksempel en ldre kvinde som rgrer ved noget eller hgrer noget der kan associeres,
til hendes minder fra barndommen vil fa en anden oplevelse end et barn der rgrer eller hgrer den
samme ting og som maske traekker ma minder fra besgg hos oldeforzaeldre eller associationer til
andre oplevelser. Oplevelsen ved at rgre eller hgre det samme udmgnter sig derved i to helt
individuelle oplevelser for de to besggende.

Antologien laegger kraftigt op til et bredere samarbejde mellem fagligheder, nar det kommer til
museumsudstillinger, og saerligt viden fra det neurologiske felt vil veere vigtigt for museerne at
traeekke pa i fremtiden, nar det kommer til udvikling af udstillinger, som tilbyder sansestimulerende
oplevelser igennem brugerinddragelse. Disse skal saledes bade give brugerne en oplevelse, men

stadig have et kraftigt fagligt fundament.

Graham Black

Graham Black, Professor Emeritus ved Nottingham Trent University, har med bogen The Engaging
Museum givet museer en form for guide til opbygning og forstdelse af det inddragende museum.
Selvom bogen ikke omhandler sansestimulering i ren form, sa vil sansestimulering ogsa kunne
bidrage til det inddragende museum, og der er derfor flere elementer i bogen, der er aktuelle, nar

man snakker om sensorisk museologi, herunder bl.a. laeringsteorier.

33 Levent, Nina og Alvaro Pascual-Leone: The Multisensory Museum — Cross-Diciplinary Perspectives on Touch, Sound,
Smell, Memory, and Space, 2014, s. XiV

34 Levent, Nina og Alvaro Pascual-Leone: The Multisensory Museum — Cross-Diciplinary Perspectives on Touch, Sound,
Smell, Memory, and Space, 2014 s. Xiii- XiV

35 Levent, Nina og Alvaro Pascual-Leone: The Multisensory Museum — Cross-Diciplinary Perspectives on Touch, Sound,
Smell, Memory, and Space, 2014 s. 359
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Black preesenterer Igbende teorier indenfor en raekke emner — for dette speciale er det szerligt
afsnittet om lzeringsteori, der er interessant. Her i beskriver Black en raekke lzeringsteorier om,
hvordan mennesket indlzeerer, som alle er relevante for museerne at overveje i udarbejdelsen af
udstillinger. Han differentierer ogsa imellem bgrn og voksnes indlaering og praesenterer teorier, der
er malrettet voksnes indlaering.3®

Leeringsteorier, der har fokus pa voksnes laering, er interessante, da voksne mennesker, star for en
stor del af de besggende pa museer. Black fremhaever forskning, der viser, at voksne indlzering er

bedst under en raekke specifikke vilkar — fx felgende?’, der har en relevans for sensoriske tilgange;

Their prior learning is appreciated

The subject matter is relevant to their needs

- The learning environment encourages dialogue and interaction

The subject matter is presented using a range of approaches

Black fortseetter med at understrege, at leering til voksne er en svaer disciplin, som museerne er
ngdt til at se i gjnene. Black giver derefter nogle forslag til, hvordan museerne kan imgdekomme
de voksne i deres laering — her et udpluk af disse punkter3s;

- A good understanding and prior knowledge, experiences, and interests

- Self-direction and choice in interpretive styles and levels of information.

- Objects and other real material to actively use and manipulate.

- Layered content.

- To be based on real-life experiences
Black’s forklaring og forslag til leering hos voksne har flere elementer, der kan tale for, at indlaering
igennem sanserne kan vaere optimal for at na denne malgruppe af voksne, fx nar det kommer til at

aktivere tidligere viden eller at lzere indhold i flere lag, sa er sanserne et godt redskab at aktivere.

36 Black, Graham: The Engaging Museum — Developing Museums for Visitor Involvement, New York, Routledge, 2005,
s. 144

37 Black, Graham: The Engaging Museum — Developing Museums for Visitor Involvement, 2005, s. 144

38 Black, Graham: The Engaging Museum — Developing Museums for Visitor Involvement, 2005, s. 144
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Teori og viden om sansernes pavirkning af hjernen

| fglgende afsnit vil jeg gennemga de fremtraedende teorier, som specialet ggr brug af for at
besvare problemformuleringen. Der er to omrader af teorier, som jeg vil bergre; det fgrste er
sanseteorier, der bidrager til arbejdet med at forsta, hvad formidlingsgreb bestar i. Det andet
omrade er presenceteori, der giver forstaelse af, hvad museerne forsgger at skabe med deres valg
af sanseinddragelse i deres udstillinger. Teorierne inddrages |lgbende og sammenholdes med
empirien saledes, at det vil blive mere klart, hvilke motiver, der driver museerne i arbejdet med

sanserne i udstillingsgjemed.

Presence

Den tyske litteraturforsker Hans Ulrich Gumbrecht er fremtraadende indenfor disse teorier, szerligt
med sin bog Production of Presence — What meaning cannot convey, hvori han gennemgar
betydningen af presence. Ifglge Gumbrecht er presence det, der sker, nar mennesket fx fortaber
sig i pjeblikke af intensitet3. Det er altsa en oplevelse af verden og i seerdeleshed konkrete
genstande eller situationer, der foregar, nar man ikke selv er bevidst om det. Det centrale hos
Gumbrecht er hans antagelse om, at man bliver “tabt” i tilstedevaersoplevelsen — man har derfor
ikke en bevidsthed om, at man ér i den pdgzldende tilstedevarsoplevelse. Man kan kun fortabe
sig i gjeblikke af intensitet, hvis man ikke forsgger at finde betydningen med det, man oplever. Det
er derfor, ifglge Gumbrecht, ikke muligt at skabe presence samtidig med, at man beder folk om at

analysere eller finde ind til den dybere mening af det, man fx udstiller.

” Presence and meaning always appear together, however, and are always in tension. There is no
way of making them compatible or of bringing them together in one “well-balanced” phenomenal

structure.”*°

Det betyder dog ikke, at tilstedevaersoplevelserne ikke kan fortolkes af brugerne, men denne

fortolkning sker efter, at man har vaeret i den presence, der er skabt.*! Brugerne kan derfor bruge

3% Gumbrecht, Hans Ulrich: Production of Presence — What meaning cannot convey, California, Stanford University
Press 2004, s. 100

40 Gumbrecht, Hans Ulrich: Production of Presence — What meaning cannot convey, 2004, s. 105

41 Gumbrecht, Hans Ulrich: Production of Presence — What meaning cannot convey, 2004
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tilstedevaersoplevelsen meningsskabende, nar de senere teenker over den oplevelse, de har haft,
og de fglelser, det har frembragt, men i selve oplevelsen er der vigtigt, at de bare er til stede i det
rum, der er skabt.

Ifplge Gumbrecht skal museet bruge tilstedevaersoplevelserne til at give brugerne en mulighed for
at relatere sig til historien.*? Det er denne relation, der kan give mening efterfglgende. Fglelsen af
at veere ét med historien, eller at satte sig i en direkte forbindelse med fortiden, kan efterlade
brugerne med en oplevelse, de senere kan relatere til andre dele af deres liv, og som kan skabe
mening i sig selv.

Det handler derfor i hgjere grad om relationen mellem brugerne og historien, som skabes i
tilstedevaersoplevelsen end brugernes direkte fortolkning af det, der udstilles eller opleves i

gieblikket.

Med afsaet i Gumbrechts teori om presence har Camilla Mordhorst beskrevet presence ud fra en
oplevelse fra British Museum. Udstillingen Mordhorst refererer til er “Living and Dying”, hvor der
som en del af udstillingen, mellem montre og historiske genstande, er opsat kunstvaerket Cradle to
Grave, der skildrer et gennemsnitligt menneskes forbrug af piller igennem et helt liv. Dette vaerk
viser pilleforbruget ved at indvaeve piller i 2 lange duge sammen med personlige billeder fra et

langt levet liv. Mordhorst beskriver oplevelsen saledes:

“Stdende ved det maegtige pillebord overveeldes jeg af noget, som jeg i mangel af bedre kunne

kalde virkelighedens ’tilstedevaer’. Jeg overrumples ganske enkelt af den verden, jeg lever i.”*?

Mordhorst beskriver tilstedevaeret som en oplevelse, der ikke entydigt er Igsrevet fra betydningen.
De to mader, at anskue en udstilling pa, skal i hgjere grad ses som parallelle forlgb. Hun beskriver

det saledes:

42 Gumbrecht, Hans Ulrich: Production of Presence — What meaning cannot convey, 2004, s. 124

43 Mordhorst, Camilla: Museer, materialitet og tilstedeveer, i Materialiseringer — Nye perspektiver pa materialitet og
kulturanalyse, redigeret af Tine Damsholt, Dorthe Gert Simonsen og Camilla Mordhorst, s. 117-142, Danmark, Aarhus
Universitetsforlag, 2009, s. 118
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”Det er dette spil imellem tilstedevaer og betydning, mellem vaeren i verden og den mening, vi

skaber ud af den, der skaber en del af den serlige intensitet, som findes i dette museale rum”**

Mordhorst ser tilstedevarsoplevelser som en mulighed for at give brugerne noget andet end blot
en faktabaseret viden fra museet. Hun beskriver, at tilstedevaer har mulighed for at give mennesket
en erkendelse af sig selv og sit liv, som kun kan opsta, nar ikke man prgver at fortolke det, som man
oplever, men blot er til stede.*

Som naevnt tidligere betragter Mordhorst tilstedevaersoplevelserne som noget, hvor museet har en
seerlig mulighed for at skabe. Denne mulighed skal ses saledes, at de som kulturarvsinstitution har
genstande, og kan opstille fysiske udstillingsrum, hvor de intense gjeblikke kan skabes. Tilstedevaer
kreever, at man er til stede og saledes er det kun en oplevelse, der fas igennem kroppens oplevelse

af fx en udstilling.

Lad genstandene tale

Museumsleder og Museolog Adam Bencard og professor i antropologisk museologi Sandra H.
Dudley har begge et lidt andet syn pa presence. De taler begge om den presence, der skabes af
genstanden i sig selv — altsd uden det narrativ de bliver sat ind i.4¢

For Adam Bencard handler det i hgj grad om at mening og genstandens materialitet ikke kan eller
skal friggres fra den presence, der skabes, nar brugeren kommer “ansigt til ansigt” med
genstanden®’. Genstandens materialitet og direkte forbindelse til fortiden skaber et tilstedeveer,
der i sig selv er meningsfyldt*®. Denne mulighed for at skabe forbindelser til fortiden gennem
genstande er helt unik for museet, da det har mulighed for at arbejde med udstillingsmediet, som

giver det mulighed for at opsaette omgivelserne, som det gnsker. Det er dog ogsa i denne proces,

4 Mordhorst, Camilla: Museer, materialitet og tilstedevaer, i Materialiseringer, 2009, s. 129

45 Mordhorst, Camilla: Museer, materialitet og tilstedevaer, i Materialiseringer, 2009, s. 139

46 Dudley, Sandra H., Encountering a Chinese horse: engaging with the thingness of things, red. Dudley, Sandra H.,
'Museum Objects: Experiencing the Properties of Things', Routledge, 2012, s. 1-15, s. 10 og Bencard, Adam: Presence
in the Museum: On metonymies, discontinuity, and history without stories | Museum & Society, Bind 12, Nr. 1,
2014, s. 29-43, s. 38

47 Bencard, Adam: Presence in the Museum: On metonymies, discontinuity, and history without stories, 2014, s.
38

48 Bencard, Adam: Presence in the Museum: On metonymies, discontinuity, and history without stories, 2014, s.
38
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at museet skal vaere varsomt for ikke at glemme genstandens egenvaerdi, da det ellers risikerer at
fokusere mere pa det opsatte narrativ.*

Sandra H. Dudley beskriver ogsa denne risiko for at glemme genstanden og dermed, at man ikke
ser den for dét, som den er, og det den har mulighed for at skabe. Hun beskriver en situation, hvor
hun bliver meget overvaeldet og betaget af en figur af en kinesisk hest pa kunstgalleriet Compton
Verney>C. Hun bliver her sa grebet af genstandens umiddelbare vaeren, at narrativet omkring den
bliver sekundaert.>!

Da dette speciale tager udgangspunkt i sanser som fokus for at opleve presence, er det relevant at
papege, at bade Bencard og Dudley ligger veegt pa, at oplevelsen af genstanden er en sanselig

oplevelse.>?

Museet som multisensorisk sanserum

For at kunne analysere den indsamlede empiri og derved forsgge at afdaekke de udvalgte museers
motiver, vil specialet benytte udvalgte relevante teorier om sanser og deres effekt pa menneskets
leering. Jeg har valgt at medtage den neurologiske made, hvorpa sanser pavirker hjernen og hvad
der helt biologisk sker, nar den menneskelige hjerne danner koblinger imellem de dele af hjernen
der er relateret til sanser. Dette er medtaget, da det har en stor betydning for den made, som

laering og leeringsteorier forstas.

Sanseindtryk og hjerne

Sanserne er en biologisk stgrrelse, hvis effekter kan males og observeres i hjernen. For at kunne
forsta sansernes betydning for leering vil jeg i det fglgende afsnit komme omkring, hvilke koblinger
sanserne er i stand til at skabe for at fremme indlaering.

Hjernen opfatter sanserne i forskellige omrader. Nar sanserne stimuleres, sker bearbejdelsen af
disse sansninger i de omrader, der hgrer til den pagaldende sans; fx. bearbejdes hgreindtryk i

hgrebarken, synsindtryk i synsbarken osv.>® Sanseinput huskes ikke blot fordi, at de erkendes af

4 Bencard, Adam: Presence in the Museum: On metonymies, discontinuity and history without stories, 2014, s.
38

%0 pudley, Sandra H., Encountering a Chinese horse: engaging with the thingness of things 2012, s. 1-2

51 pudley, Sandra H., Encountering a Chinese horse: engaging with the thingness of things 2012, s. 2-3

52 pudley, Sandra H., Encountering a Chinese horse: engaging with the thingness of things 2012, s. 1

53 Bjarkam, Carsten Reidies: Det multimodale laeringsrum belyst ud fra en neurobiologisk forklaringsmodel, i
Tidsskriftet Specialpaedagogik 28, nr. 5: 2-8, 2008, s. 5
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hjerneomraderne, men inputtene skal fgrst bearbejdes med hjzelp fra andre hjerneomrader som fx
hippocampus (praecis hukommelse), amygdala (emotionel kontekst) og den praefrontale
hjernebark (individuel og socialkontekst). Den sarligt interessante del af sansernes evne til blive
husket findes i det stadie, der ligger efter hjernens fgrste erkendelse af sanserne. | hjernens
associationsbark kan indtryk fra forskellige sansebarksomrader, samt tilfgjelsen af kontekst fra
hjernens andre dele, blandes og relateres til menneskets egen personlighed, samt relateres til
tidligere erfaringer og fglelser.>* Nar en multimodal (flere sansninger) repraesentation af noget man
har oplevet, fgrst er skabt, sa vil man have mulighed for kunne genkalde sig hele associationen ved
blot at fa pavirket enkelte sanser eller, man kan genkalde de sansestimuleringer, som genstanden
eller informationen giver, igennem den kontekst den er placeret i af hippocampus, amygdala eller
den praefrontale hjernebark.

Laege, lektor og Ph.D. ved Neurologisk afdeling, Arhus Universitet, Carsten Reidies Bjarkam,
udleder af ovenstaende, at fordi hjernen sender informationer imellem associationsbarken og
hgre-, fgle- og synsbarken, sa vil lzering igennem sanserne, der derved behandles i
associationsbarken og gemmes forskellige steder i hjernen, lettere kunne huskes senere.>> Han

forklarer det igennem dette eksempel:

“Den samme genstand kan sdledes kendetegnes ved dens ydre (fire ben, hale, lysegul pels), dens
lyd (g@en) og taktilt (skarpe taender, falelsen af at ae en hund). Hvis man hertil via hippocampus
inddrager episodisk kontekst (mine foreeldres hund er en golden retriver benaevnt Dalton) og via
amygdala inddrager emotionel kontekst (jeg synes den er s@d), sa repraesenterer de naevnte
informationskanaler hver for sig brikker i det puslespil, som tilsammen danner min bevidste
repraesentation af mine foraeldres hund. Nar denne multimodale repraesentation f@rst er etableret i
hjernebarken via de naevnte omrdders mellemkomst ..., kan man imidlertid selv ved stimulation af

én eller nogle fa sansekanaler i bevidstheden danne det fulde billede af genstanden.”>®

54 Bjarkam, Carsten Reidies: Det multimodale laeringsrum belyst ud fra en neurobiologisk forklaringsmodel, 2008,
s.6
55 Bjarkam, Carsten Reidies: Det multimodale laeringsrum belyst ud fra en neurobiologisk forklaringsmodel, 2008,
s.7
56 Bjarkam, Carsten Reidies: Det multimodale laeringsrum belyst ud fra en neurobiologisk forklaringsmodel, 2008,
s.5
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Det vil seerligt hjelpe de personer, der ikke har flair for boglig indlaering, men selv de personer, der
leerer bedst pa denne made, vil have hjzlp af suppleringen fra sanserne. Han mener derfor, at et
multimodalt leeringsrum vil give alle elever, pa trods af forskellige indleeringskompetencer, en
mulighed for at laere og huske det, de bliver praesenteret for.>’

Man skaber igennem stimuleringen af sanser flere komplekse associationer, som senere kan

fremkaldes.

Multisensorisk laering

Der findes mange teorier om lzering og indlaering, men da fokus i dette speciale er brugen af sanser
i museumssammenhang, vil jeg fokusere pa de teorier, der har multimodalitet (forstaet her som
integreringen af flere sanser) som udgangspunkt. Disse leeringsteorier er veesentlige i savel
behandlingen af empirien som i diskussionen om museernes rolle som dannelsesinstitution.
Museet er for sa vidt multimodalt som udgangspunkt, idet det anvender flere medier, sasom tekst
og billede, men som skrevet tidligere vil disse multimodale teorier anvendes til at sige noget om
multimodal brug af sanserne dvs. at integrationen af flere sanser (hgre, syn (lys og video), fgle

(bade som bergring og kinaestesi) og lugtesansen) i leeringsprocessen.

| relation til Carsten Reidies Bjarkams beskrivelse af hjernens behandling af sensoriske input er det
interessant at se pa, hvilke effekt, det har pa lzering.

Professor i psykologi ved UCLA, Ladan Shams, beskaeftiger sig med sansemodalitet. Ifglge Shams
har sansemodalitet en betydelig indvirken pa indleeringen. Hun refererer flere undersggelser, der
peger pa, at imellem grupper, der leerer med én sans, fx visuelt, og grupper, der leerer det samme
med to sanser, fx auditivt og visuelt, sa er laeringen hos den multisensoriske gruppe hurtigere og
bedre®®. | eksemplet hun giver, bliver den ene gruppe bedt om at huske en raekke personer ud fra
deres ansigter. | den anden gruppe kobles disse ansigter med personens stemme. Gruppen, der
blev praesenteret for bdde stemme og ansigt, var ca. 60% mere effektive i at huske personerne end

den gruppe, der skulle lzere personerne visuelt at kende.>®

57 Bjarkam, Carsten Reidies: Det multimodale laeringsrum belyst ud fra en neurobiologisk forklaringsmodel, 2008,
s.7

58 Shams, Laden og Aaron R. Seitz: Benefits of multisensory learning, i Trends in Cognitive Sciences, vol. 12, issue 11, s.
411-417, 2008

%9 Shams, Laden og Aaron R. Seitz: Benefits of multisensory learning, , 2008
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Shams har dog en vigtig pointe, der har en vaesentlig betydning for den multisensoriske indlaering —
undersggelser viser, at det ikke er den vilkarlige sanselige pavirkning, der har en effekt, men af det
er vigtigt, at de sensoriske indtryk passer sammen. Det er altsa vigtigt, at hvis man ser en hund, sa
er det ogsa lyden eller lugten af en hund, som man prasenteres for samtidig®®.

Ifplge Shams er multisensorisk laering en meget effektiv laeringsform, men den er dog afhaengig af
personens forudgaende kendskab til det, som de skal leere eller i hvert fald de sensorisk indtryk
omkring det.®! Da det er vigtigt for den multisensoriske indlaering, at sanseindtrykkene passer
sammen, er det altsa vigtigt, at personen, der skal laere, har hgrt et "vov” eller kender lugten af en

hund, hvis det skal kobles til et billede af en specifik hund og huskes.

80 Shams, Laden og Aaron R. Seitz: Benefits of multisensory learning, , 2008
51 Shams, Laden og Aaron R. Seitz: Benefits of multisensory learning, , 2008
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Caseudvelgelse, empiri-indsamling og metode

Specialets fokus er pa, hvilke motiver, som danske museer har i forhold til at inddrage
sansestimulering i deres udstillinger. | forsgget pa at afdaekke dette, arbejder dette
speciale ud fra en kvalitativ casebaseret tilgang, hvor semistrukturerede interviews med
udstillingsansvarlige kombineres med observationer af de tre udstillinger, som specialet
empirisk hviler pa. Herigennem er det specialets malszaetning at afdeekke, hvilke motiver,
der har vaeret i udarbejdelsen af de pagaldende udstillinger.

| dette kapitel praesenterer jeg overordnede metodiske betragtninger og giver herigennem
svar pa a) hvad der ligger til grund for udvaelgelsen af de tre cases, der star centralt i dette
speciale, b) hvordan problemformuleringen — herunder iszser begrebet motiver — er sggt
operationaliseret ind i den semistrukturerede interviewguide, c) hvilken rolle, som de
supplerende observationsstudier af udstillingerne spiller samt d) hvordan den indsamlede
empiri systematisk er blevet behandlet i forbindelse med specialets mere analyserende

betragtninger

Caseudveelgelse: Pa tveers af tid og sanser

Specialet arbejder med empiri, der er indsamlet fra tre udvalgte casemuseer. De udvalgte museer
og tilhgrende udstillinger er “Oldtiden i Limfjordslandet” pa Vikingemuseet Lindholm Hgje, ”Stig
ombord” pa Vikingeskibsmuseet i Roskilde og "Maerk dig selv” pa @havsmuseet i Faaborg. Disse
cases er dels udvalgt pa baggrund af de sansebaserede tiltag, der er i udstillingerne, dels pa
baggrund af overvejelser om, hvornar de tre udstillinger er udarbejdet. Overvejelserne herom

udfoldes nedenfor.

Forskellige tilgange til caseudvaelgelse er forbundet med forskellige fordele og ulemper. | dette
speciale har det veeret afggrende kun at udvaelge cases, der har arbejdet sansebaseret i deres
udstillinger. Samtidig har specialet en naturlig afgreensning i forhold til de 97 statsanerkendte
museer, der modtager statsligt driftstilskud. Disse museer er underlagt museumsloven og er under

tilsyn af Slots- og Kulturstyrelsen, hvilket er en vaesentlig kontekst at have in mente.®? Allerede her

62 Kulturministeriet — Slots- og kulturstyrrelsen: Statsanerkendte museer
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indsnaevrer feltet af mulige cases sig betragteligt. Det er derfor ogsa alene museer, der selv

beskriver deres udstillinger som sanselige, der har vaeret lagt fokus pa i udvaelgelsen af museerne.

Det gelder saledes for alle de tre cases, at det sansebaserede spiller en rolle i deres udstillinger.
Mest udpraeget hos @havsmuseet og mindst hos Vikingemuseet Lindholm Hgje. Ser man saledes
pa, hvor meget at det sansebaserede udggr af udstillingerne, sa er @havsmuseet at betragte som
vaerende ret ekstrem, mens Vikingeskibsmuseet Lindholm Hgje i mindst udstraekning g@r brug af
det sansebaserede. Imellem de to finder vi Vikingeskibsmuseet i Roskilde. Det har vaeret hensigten
at vaelge forskellige cases, der i forskellig grad har implementeret sansestimulerende elementer i
deres udstillinger — dette ud fra en betragtning om, at motiverne ikke ngdvendigvis er de samme,
hvis man opbygger en hel udstilling fra bunden, holdt op overfor, at man implementerer enkelte

mindre sansestimulerende tiltag i en udstilling.

Udover at repraesenterer forskellige grader af sansestimulering, sa repraesenterer de tre udvalgte
cases ogsa forskellige tidspunkter i forhold til, hvornar deres udstillinger er udviklet. Som beskrevet
tidligere®, sa er brugen af sanser i museernes formidling noget relativt nyt. Selv om, at der kun er
13 ar imellem de tre valgte udstillinger, sa virker det alligevel plausibelt, at det kan have en
betydning for, hvordan motiverne i udarbejdelsen af udstillingerne har veeret. Vikingemuseet
Lindholm Hgje repraesenterer saledes en case, der ret tidligt (2008) indarbejdede
sansestimulerende tiltag i deres udstilling, udstillingen fra Vikingeskibsmuseet i Roskilde er senere i
tid (2017) og absolut senest er udstillingen fra @havsmuseet i Faaborg (2021). Dels fordi
konteksten for museerne hele tiden sendrer sig, dels fordi, at sanser indenfor museologi er et
relativt nyt emne, sa har det vaeret vigtigt for specialet at opna en vis tidsmaessig spredning i

forhold til de udvalgte cases.

Der er selvfglgelig i specialet taget hgjde for, at de 3 cases blot er et meget lille udsnit af museer og
ikke kan antages at vaere repraesentativ for museumsverdenen i Danmark, men de kan dog,
specielt sammenholdt med hinanden, give en idé om de motiver, der ligger bag udformningen af

udstillingerne.

53 Howes, David: Introduction to Sensory Museology, s. 264-265
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Caseudveelgelse: Museernes beskrivelser af de tre udstillinger

Jeg vil kort praesentere museerne og deres arbejdsomrade og dernaest vil jeg kort praesentere de
udstillinger, der er omdrejningspunkt for specialet igennem museernes egne ord om udstillingerne.
Virkemidlerne i udstillingerne vil blive gennemgaet i specialets analyseafsnit pba. de gennemfgrte
observationsstudier.

@havsmuseet®

@havsmuseet er placeret i Faaborg ud til det Sydfynske ghav. Museets fokus er Faaborg og omegn
Udstillingen "Maerk dig selv” er den nyeste udstilling pa @havsmuseet. Det er ogsa den eneste
udstilling i det lille museums bygninger. Udstillingen dbnede i 2021 og har siden dabningen vundet
eller vaeret nomineret til flere priser som SEGD Global Design Award, Museum Heritage Award,
Creative Circle og SBID International Design Award. Udstillingens fokus er menneskets forhold til
naturen i historisk kontekst. Det er museets mal at bringe publikum "tilbage til dine redder”, som
museet selv udtrykker det pa deres hjemmeside. Udstillingsrummet er inddelt i 5 tidsaldre, der
hver, med brugeren i centrum, bringer forstaelse af menneskets tilknytning til naturen i de angivne
tidsaldre. Der bruges mange stimuli, som har forbindelse til naturen, for at skabe en

helhedsoplevelse for brugeren.

Vikingeskibsmuseet i Roskilde®

Vikingeskibsmuseet er bygget op omkring de 5 originale vikingeskibe fra Skuldelev. Museets fokus
er sgrejser, vikingeskibe og handvaerk. Der er faste udstillinger, der tager udgangspunkt i de 5
vikingeskibe fra Skuldelev som kan ses i den store vikingeskibshal. Udover de faste udstillinger er
der Ipbende mindre seerudstillinger pa museet.

Udstillingen ”Stig ombord” er en fast udstilling i et tilstédende lokale til vikingeskibshallen.
Udstillingen rummer to store skibe, et handelsskib og et krigsskib. Udover de to skibe er der er en
vaeg med montre, skuffer, tekster osv. omhandlende genstandene fra skibene og livet ombord pa

skibene. Museet angiver i deres beskrivelse af udstillingen, at denne skal give en “grundfortzlling

54 Fglgende afsnit er udarbejdet ud fra beskrivelsen pd museets hjemmeside;
https://www.ohavsmuseet.dk/oehavsmuseet-maerk-dig-selv/

5 Fglgende afsnit er udarbejdet ud fra beskrivelsen pd museets hjemmeside;
https://www.vikingeskibsmuseet.dk/besoeg/udstillinger/stig-ombord
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om rejsen pd abent hav”. De gnsker at skabe en fornemmelse hos de besggende for, hvordan livet

ombord kunne ga fra rolig sg til dramatisk vind hen over et dggn.

Vikingemuseet Lindholm Hpje®

Vikingemuseet Lindholm hgje er en del af Nordjyske museer, som har 13 udstillingssteder rundt i
Nordjylland, herunder Vikingemuseet Fyrkat, Cirkusmuseet i Rold, Koldkrigsmuseet REGAN Vest,
Aalborg Historiske Museum, Grabrgdrekloster Museet, Apotekersamlingen, Hals Museum, Boldrup
Museum, Lystfartgjsmuseet, Hadsund Egnssamling, Mgllehistorisk samling, Havng Mglle og som
naevnt Vikingemuseet Lindholm Hgje.

Museet ligger i forbindelse med gravpladsen pa Lindholm Hgje, der var aktiv fra ca. ar 400 til ar
1000 efter Kr. Museet huser 2 udstillinger; ”Vikingerne pa Lindholm Hgje” og "Oldtiden i
Limfjordslandet”.

Udstillingen ”"Oldtiden i Limfjordslandet” er én af to faste udstillinger. Udstillingen er temainddelt
og temaerne har tilsammen den hensigt at give de besggende et indblik i oldtidsmenneskets liv i
den gstlige del af Limfjordslandet. Der er flere af temaer der har udgangspunkt i forskellige
arkaeologiske fund fra omraderne omkring limfjordslandet. Disse temaer har én arkaeologisk
udgravning som hovedtema med genstande fundet her fx Nr. Tranders, Bejsebakken og
Sebbersund. Andre temaer i udstillingen har genstande fra forskellige udgravninger som tilsammen
fortaeller en historie som det fx ses i udstillingens mosetema. | museets udstillingsbeskrivelse
understreges det, at de besggende igennem sanserne kan komme historien naermere. | udstillingen
findes bade montre, illustrationer, skeerme med billeder af arstider og dggnets rytme. Der fortzelles

0gsa, at man kan opleve lydspor rundt i udstillingen samt rekonstruktioner af flintegkser og sveerd.

Interviewguide: Nar motiver skal afdaekkes

Da dette speciale primaert fokuserer pa museernes vinkel og disses motiver for anvendelsen af
sansestimulering, har det virket oplagt at kombinere casestudier med en kvalitativ tilgang til min
empiriindsamling. Jeg har sdledes valgt at gennemfgre semistrukturerede interviews med det
personale, der har haft den primaere rolle i udarbejdelsen af de udvalgte udstillinger. Valget af

semistrukturerede interviews er foretaget ud fra overvejelser om, at tilgangen sikrer et interview

% Fglgende afsnit er udarbejdet ud fra beskrivelsen pd museets hjemmeside; https://nordjyskemuseer.dk/oldtiden-i-
limfjordslandet/
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igennem en interviewguide styre samtalen men at der er plads til at felge de historier de ansatte
selv gnsker at fortzelle.®” Igennem denne vekslen imellem interviewguidens spgrgsmal og den
ansattes besvarelser, og ekstra historier kan der muligvis fremkomme motiver i
udstillingsudarbejdelsen som jeg ikke pa forhand havde overvejet. Litteraturen fremhaever, at
denne metode er ideel, nar den skal hjeelpe med at besvare eller komme et spgrgsmal neermere,
som ikke ngdvendigvis har et sa klart svar.%® Dette ma siges at veere tilfeeldet i forhold til dette
speciale — ikke mindst, nar det handler om at afdaekke museernes motiver i forhold til at
implementere sansestimulering i deres udstillinger. Metodelitteraturen understreger her, at der
igennem interviewets samtale kan formes svar pa spgrgsmal, der ikke ngdvendigvis er stillet samt
komme tanker og overvejelser op til overfladen, der lettest skabes i den faglige samtale.®® Da vi
med denne opgave er lagt fra det hypotetisk deduktive og i praksis taettere pa et eksplorativt
studie, sa har den kvalitative tilgang, der sikrer adgang til museumspersonalets overvejelser og
dybere refleksioner, virket naerliggende at veelge. Det forventes saledes ikke, at museerne
ngdvendigvis er helt klare omkring de motiver, der ligger bag deres udstillingsvalg, men igennem
interviewguiden og de inddragede teorier, sa er det malet at komme taettere pa en besvarelse af

specialets problemformulering.

Interviews er gennemfgrt med de ansatte, som pa museerne har vaeret ansvarlige for de udvalgte
udstillinger. De semistrukturerede interviews har til formal at tilvejebringe empiri, der kan belyse
motiverne for udstillingernes udformning og i seerdeleshed saledes, at inddragelsen af
sansestimulerende aktiviteter lettere kan komme til udtryk igennem analyse af respondenternes

svar.

Interviewguidens struktur:
Interviewguiden’® er udformet med spgrgsmal, der giver anledning til videre samtale. Igennem
interviewguiden bliver det muligt at fa svar, der bade danner basis for besvarelsen af “Hvad de

danske kulturhistoriske museers motiver er for at implementere sansestimulering i deres

57 Tanggaard, Lene og Svend Brinkmann: Interview som forskningsmetode, red. Svend Brinkmann og Lene Tanggaard,
Kvalitative Metoder, 2. udgave, Hans Reitzels Forlag, 2015, s. 29-54, s.38

%8 Tanggaard, Lene og Svend Brinkmann: Interview som forskningsmetode, 2015, s. 40

59 Tanggaard, Lene og Svend Brinkmann: Interview som forskningsmetode, 2015, s. 40-41

70 Bilag 4
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udstillinger”, men ogsa bidrager til diskussionen af, hvad disse motiver betyder for museerne som
dannelsesinstitutioner. Det vil saledes vaere muligt med inddragelse af de udvalgte teorier om
leering igennem sansning, samt presenceteori, at komme narmere museernes motiver.

Der er i empiriindsamlingen lagt vaegt pa museernes tilgang til sansestimulering og hvilke motiver,
institutionerne selv har, da det i dette speciale er museernes eget syn pa deres tilgange, der er det
primaere.

Interviewguiden er inddelt i 3 temaer med tilhgrende spgrgsmal; Baggrund for udstillingen, hvor
spgrgsmalene drejer sig om forarbejdet til udstillingen og de valg samt fravalg og overvejelser
herom, der har vaeret. Udstillingen, hvor spgrgsmalene handler mere om, hvad de sansebaserede
dele bidrager med til udstillingen, og om det er noget, som museet vil ggre brug af i fremtidige
udstillinger. Afslutningsvist indgar temaet Museet i samfundet, hvor spgrgsmalene handler om,
hvilken rolle museet har som dannelsesinstitution i dag, samt om de sansebaserede elementer kan

have en negativ effekt pa dét, som museet gnsker at formidle.

Informanter og adgang:

Som skrevet tidligere er mine informanter de ansatte, der har staet i spidsen for udarbejdelse af
udstillingen, eller som har vaeret en stor del af denne. Det var vigtigt for mig, at det var ansatte, der
var sat meget ind i udstillingen og udarbejdelsen heraf. Dette har vaeret seerligt vigtigt, nar en stor
del af spgrgsmalene samt specialet omhandler processen og overvejelserne forud for
udstillingsabningen. Det var vigtigt at fa s3 mange af de tanker og motiver, der var for valg og
fravalg af sansebaserede metoder, med i interview-svarene.

Jeg tog kontakt pr. mail direkte til den udstillingsansvarlige pa @havsmuseet og fik aftalt et mgde i
den efterfglgende uge. Pa Vikingeskibsmuseet i Roskilde kontaktede jeg teamlederen for
publikumsformidling, som henviste mig videre til den museumsinspektgr, der har veeret en del af
udarbejdelsen af udstillingen — der blev hurtigt arrangeret et mgde ugen efter.

Pa hhv. @havsmuseet og Vikingeskibsmuseet i Roskilde interviewede jeg museumsinspektgrer, der
havde vzeret en del af udstillingsudviklingen. Pa Vikingemuseet Lindholm Hgje var dén
medarbejder, der havde udarbejdet udstillingen, ikke ansat mere. Jeg valgte her at kontakte den

pagaldende medarbejder igennem hendes nuvaerende arbejdssted, og fik aftalt et interview’?.

1 Jeg kontaktede Vikingemuseet Lindholm Hgje szerskilt for at informere og f3 tilladelse til at anvende museet ved
navn som case.
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Interviewene pa @havsmuseet og Vikingeskibsmuseet i Roskilde blev gennemfgrt face-to-face og i
forbindelse med mine besgg i udstillingerne. Interviewet med den tidligere medarbejdet fra
Lindholm Hgje blev gennemfgrt telefonisk. Alle interviews er vedlagt specialet som lydfiler og kun
passager, der bruges som citater, transskriberes. Udover lydfilerne vedlaegges
samtykkeerklaeringerne, der er underskrevet i forbindelse med interviewene pa @havsmuseet’? og
Vikingeskibsmuseet’3. Det sidste samtykke er givet via telefon og ligger umiddelbart i starten af
interviewet med davaerende (2008) udstillingsansvarlige pa Vikingemuseet Lindholm Hgje.”* Der er
derudover givet samtykke pr. mail fra selve Vikingemuseet Lindholm Hgje til at anvende

udstillingen i specialet.

Supplerende observationsstudier

For at supplere de indsamlede interviews gennemfgrer jeg deltagerobservationer i udstillingerne
med fokus pa sanserne. Dette mere specifikt for at klarlaegge: Hvilke elementer i udstillingen taler
til sanserne og hvordan de opfattes af besggende.

Der er en raekke fordele ved at inddrage observationer i forskningsmaessig sammenhaeng.
Observationerne i dette speciale bidrager til forstaelsen af udstillingerne. Da, det er de
sansestimulerende elementer, jeg har som fokus for mit projekt, er det vaesentligt for forstaelse af
informanternes svar i interviewet, at udstillingens elementer er observeret og afprgvet. Det er
endvidere vaesentligt for specialets analyse, at der er nogle detaljerede beskrivelser af
udstillingernes udformning og de sansebaserede virkemidler.

Jeg har ved alle 3 udstillinger arbejdet ud fra en skabelon’>, hvor jeg har haft fokus pa udstillingens
udformning og forlgb samt pa de elementer, der "taler” til sanserne, sasom non-verbale
elementer, lyde, bergring, kinaestesi, lys osv.. Herudover har jeg set pa, hvordan udvalgte
elementer i udstillingerne kunne virke pa de besggende. Jeg har gennemfgrt observationerne selv
efter at informanten har forladt interviewet og i den forbindelse nedskrevet mine observationer pa

en blok.

72 Bilag 1.a
3 Bilag 2.a
74 Bilag 3
7> Bilag 5
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Opsamling

Jeg vil anvende de udvalgte cases og den indsamlede empiri til igennem presenceteori og
leeringsteori at komme naermere det, der motiverer museet til at anvende sansestimulering i deres
udstillingsarbejde. Ved at udvaelge flere cases giver det mig mulighed for at arbejde komparativt i
min analyse, hvorved jeg kan finde frem til de ligheder og forskelle, der er pa museerne baggrund
for sansearbejdet. Denne komparative metode giver specialet en bredere forstaelse for de motiver,
der ligger bag udstillingsarbejdet med sanser og giver derfor ogsa et bedre afszet for at diskutere
museernes rolle som dannelsesinstitution i dag. Jeg vil endvidere ogsa inddrage de svar, som
fagpersonerne har udtrykt omkring museet som dannelsesinstitution for at fa deres holdning ind
som et element i diskussionen. Dette selvfglgelig ogsa med forstdelsen af, at der er en

personlig/faglig holdning, der ikke ngdvendigyvis til fulde afspejler hele museet som institution.
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Motiver for anvendelse af sansestimulerende formidling

| fglgende kapitel vil jeg analytisk gennemga de tre udvalgte cases, "Maerk dig selv” pa
@havsmuseet, ”Stig ombord” pa Vikingeskibsmuseet i Roskilde og “Oldtiden i Limfjordslandet” pa
Vikingemuseet Lindholm Hgje. Jeg vil i fgrste afsnit lave en detaljeret gennemgang af udstillingerne
ud fra et gnske om at klarggre de sansebaserede elementer i udstillingen, saledes at udformningen
pa udstillingerne kan inddrages i efterfglgende afsnit. Dernaest vil jeg i tre afsnit, igennem uddrag
fra interviews, dele af mine observationer og med hjzelp fra min teori, analysere hvilke
overvejelser museerne har gjort i forbindelse med udarbejdning af udstillingerne, her med szerligt
fokus pa de sansestimulerende elementer. Museerne har anvendt sensoriske virkemidler med
forskellige udfald. Igennem afsnittet klarggr jeg, hvad museerne bruger de sansebaserede
elementer til i udstillingernes udformning og hvordan de bidrager til udstillingerne. Afslutningsvis
vil jeg samle de motiver, jeg har fundet, at museerne har for implementeringen af sansebaserede
elementer i deres udstillinger og diskutere, hvilke ulemper dette valg af formidling kan have

overfor de motiver museerne traditionelt har og om det ene kan opveje det andet.

@havsmuseet — ”Maerk dig selv”

Udstillingslokalet er bag lukkede dgre. Fgr man gar ind, sa bliver man bedt om at tage sine sko af
og stille dem i den opsatte skohylde. Der er lanestrgmper til dem, der matte have behov.

Man skal ogsa medbringe en lille lydboks, der udleveres i museumsbutikken, hvor man kgber billet,
man skal bruge igennem udstillingen. Nar man kommer ind i lokalet, bliver man mgdt af en
informationsplanche med et kort over udstillingen samt en tekst om udstillingen. Pa
informationsplanchen ser man den fgrste lille brik, man skal bevaege sin “lydboks” over til. Der
bliver nu talt i lydboksen, som man kan tage op til gret, for at fa yderligere information - allerede
her aktiveres hgresansen.

Udstillingslokalet er stort og inddelt i 5 rum med opsatte vaegge. Vaeggene skeermer ikke helt af, og
det er muligt at bevaege sig pa tveers af rummene, men vaeggene giver en klar retning, som man
bgr ga. Udstillingens 5 rum har til hensigt at bringe de besggende igennem 5 tidsaldre og har
derfor hver, udover et naturomrade, en tidsalder. Igennem udstillingen skabes scenografisk
forskellige landskaber som ved hjzelp af multisensoriske tilgange forstaerkes hvilket hjaelper til at

man som besggende guides naturligt ind i det nye landskab.
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1. rum — Bakke (Stenalder)

Der er bygget en gravhgj med kunstigt graes. Ved fgrste gjekast virker det ikke som det mest
naturlige at ga op pa hgjen; maske fordi, at det som besggende er sa indkodet, at et
museumsbesg@g foregar observerende - medmindre det star hgjt og tydeligt, hvor man ma ga eller
rgre. Det bliver de sma lydskilte, man skal scanne, der afslgrer, at man skal op og ga pa hgjen og
her er det da ogsa tydeligt, at der er lavet et indhak, hvor man kan sidde. Der er meget lyst i
rummet, og alle veegge er fotovaegge af skov og bakke, sa flere dele af rummet aktiverer straks
synssansen. Flere steder er der sma firkanter, som man kan scanne og fa information igennem.
Lyddelen er lavet som en historie. Det er skuespillere, der har indtalt lydsporet og det lyder mest
som et lille teaterstykke, som finder sted i den “natur”, man er i — altsa her bakken. Hele
oplevelsen komplimenteres af lyden af fugle og vind, som sammen med forteellingerne, aktiverer

den auditive sans.

2. rum — Mose (Jernalder)

Rummet er meget mgrkere i belysningen end det abne lyse “bakkerum”, man kommer fra.
Kontrasten er ret stor. Lyden er dyrelyde samt lyde af vand og mudder — altsa lyde man kan
forvente at finde i et moseomrade. Lyden, traeer og fotovaeggen, man bliver mgdt af, viser et
moseomrade. Hele skiftet fra det ene rum til det andet registreres saledes ogsa i bade hgre- og
synssansen, som straks reagerer pa skift i lyd, lys og billeder.

Her er der igen inviteret til, at man bevaeger sig "off-road”, da der er lavet et plateau pa begge sider
af den “sti”, man gar pa. Dette rum viser et moseomrade. Man maerker pa plateauet, at underlaget

III

er anderledes blgdt, og der er lavet sma “vandspejl” i gulvet. | forbindelse med plateauet og
a&ndringerne i underlag bliver den kinaestetiske og fglesansen bragt i spil. Pa plateauet er der ogsa
opsat treestammer, som bidrager til fglelsen af at veere i moseomradet. Der er igen sma

fortzellinger, som gives igennem lydboksen, nar den scannes.

3. rum — Mgrk skov (Middelalder)
| det 3. rum befinder vi os i skoven. Det er nat, sa der er mgrkt, hvilket kombineres med tilhgrende
lyde af dyr og knirkende traeer. Der er ogsa her et plateau, som man dog ikke kan komme op pa.

Der er igen treeer pa fotovaeggen og traeestammer pa plateauet. Udover skoven er der et hologram
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af en ellepige. Man kan i dette rum aktiveres den kinaestetiske sans i hgj grad, da man bliver

inviteret til at kravle ind under plateauet og stikke hovet op i en kuppel, hvor man kan se stjerner.

4. rum — Hav (1800-tallet)

Nu beveaeger vi os ind i et rum med en videobaggrund af bglger, der slar mod stranden, og
tilhgrende lyd af hav og mager. Underlaget er sandfarvet og ru. Der er tilfgjet sten og drivtgmmer
for at ggre stranden mere livagtig, og en trajolle ligger med bunden op, og agerer montre i
udstillingen. Som i de foregdende rum styres oplevelsen af landskabet igennem sansestimulering.
Lyde og lys eendrer sig og fglelsen af gulvet skifter igen karakter. Foruden dette kan man rgre ved
stenene i rummet, som er aegte, og derfor har den kolde harde fglelse af rigtige sten, hvilket

forstaerker fglelsen af landskabet.

5. rum — Menneskets natur (Nutid)

Dette rum skiller sig ud fra de andre. Der er her fokus pa den made, som mennesket bruger
naturen. Der er en rund opsaetning, som man kan ga ind i, som viser en hospitalsstue, hvor der er
et tv, hvorpa der er billede af en skov. Igennem den lille lydfil, der praesenteres via lydboksen, far vi
at vide, at denne skal fortzlle, hvordan man pa sygehuse er begyndt at bruge naturbilleder for at
skabe ro hos patienterne. Der er ogsa lavet en opsaetning med planter, hvor man skal forbinde de
forskellige planter med farver, som fortaeller om menneskets brug af planter til farvning af tekstil.
Der er desuden en test, som gennemgar 60 forskellige snefnug, som man skal sige, om man kan
lide eller ej. Derefter analyseres, hvilke naturformer, der taler mest til dig. | dette rum er
sanseaktiveringen ikke lige sa udfgrlig som i de andre rum, men der er heller ikke pa samme made
et landskab at formidle.

Nar man fglger udstillingen rundt fra rum til rum, sa er der imellem rummene opsat stationer, som
tester de besggendes sanser. Der er fx en station, hvor man bliver praesenteret for et billede for
derefter at skulle finde frem til den duft, der passer til billedet — afslutningsvist skal man fgle sig
frem til den samme ting i huller i vaeggen. Disse stationer har tilhgrende tekster, der beskriver
stationen, og g@ér opmaerksom pa, at der efter testen vil vaere mulighed for at hgre mere om
testens betydning fra en ekspert. Ved sansevaeggen fortzller en ekspert om, hvordan sanserne

arbejder sammen. Ved en anden station, hvor man skal kigge pa nogle forskellige billeder, far man
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vist, hvor pa billederne ens egne gjne har kigget, og en ekspert vil derefter fortaelle om, hvordan vi
reagerer pa vores omverden.

Da udstillingens forskellige rum har mange elementer, som man skal tage ind og opleve, sa
fungerer disse midterstationer som underholdning til de besggende, der venter pa at komme ind i
det naeste rum, men disse stationer udfylder ogsa en anden funktion. | en udstilling, som er sa
anderledes og sansebaseret, som er tilfeeldet i “Maerk dig selv”, sa giver disse mere videnskabelige
stationer de besggende et indblik i, hvorfor denne udstillingsform giver noget seerligt til mennesker

— endda med stgtte fra fageksperter pa omradet.

Vikingeskibsmuseet i Roskilde = stig ombord”

Udstillingen er opsat i ét udstillingsrum. De to store skibe fylder det meste af rummet, og er det
klare centrum for udstillingen. Disse komplimenteres af en knageraekke med vikingetgj, som man
kan kleede sig ud i, samt en vaeg med montre, skuffer og genstande man kan rgre ved — alt sammen
med tilhgrende tekster. Da montrerne er bygget ind i vaeggen som en saettekasse, fylder denne
informationsvaeg kun noget for den besggende, hvis du aktivt opsgger den. Man kan saledes godt
opleve og lege i udstillingen uden at blive konfronteret med faktuel information. | den anden ende
af det store rum er der en film, der kgrer pa 3 vaegge rundt om skibene. Film, der spiller, er
pixileret og sort/hvid, men viser dog ret tydeligt hav og horisont uden, at det portraetterer et
bestemt sted. Loftlyset, der skifter efter det fiktive dggn og vejr, bidrager sammen med filmen til
fglelsen af at veere pa havet, og giver rummet og oplevelsen en rytme af sejladsen og ikke mindst
dggnet. Lydtapet, der spiller fast i rummet, bestar af lyde, der er meget virkelighedstro og udover
de skiftende lydscenarier er der en konstant lyd af bglger, der sld mod skibene. Lyden giver ogsa3,

sammen med de andre elementer, fglelsen af hhv. uvejr og rolig s@.

Som tidligere naevnt er de to skibe meget centrale i udstillingen. Der er tale om et krigsskib og et
handelsskib. Jeg vil herunder ga hvert skib igennem, da der er lavet til- og fravalg, som passer til

det pagaeldende skibs identitet.

Krigsskibet
Man gar op til det meget farverige skib fra en trappe. Skibet er meget sparsomt indrettet. Der er

rotofte tvaers over skibet, hvor man kan forestille sig, at mandskabet har siddet og roet. Det, at
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man skal ga over de mange rotofte, giver et indtryk af, hvordan det har veeret at bevaege sig rundt
pa sadan et skib — det aktiverer den kinaestetiske sans i udpraeget grad, hvilket hele fglelsen af at ga
rundt pa skibet ggr. Der er indskaret sma spil i bunden af skibet ved baenkene for at vise, hvor
meget tid man brugte her som besatning. Der er mange reb og arer pa skibet, som igen bidrager
til at forsta skibets indretning. Der er to kister ombord pa skibet. Den ene kiste har en gkse (slgv
naturligvis) til at ligge fastspaendt ovenpa plexiglaspladen, sa det er muligt for de besggende at
maerke pa gksen og derved aktiveres den taktile sans. Den anden kiste indeholder forskellige

genstande, som en kriger kunne forventes at have sasom, tallerken og ske, hjelm, tgj, bzelte osv.

Handelsskibet

Skibet er mere anonymt i udseende end krigsskibet. Ogsa her gar man ombord pa skibet fra siden,
men bliver mgdt af et mere omfangsrigt og detaljeret design. Skibet er inddelt i omrader — et hvor
man har opbevaret varer og et omrade bagerst med tgnder og pels lagt ned pa gulvet. Dette
omrade giver mulighed for, at man kan saette sig ”ind” i det blgde omrade, hvor man kan ga pa
opdagelse og rgre ved de forskellige tgnder og andet. Denne oplevelse taler til fglesansen, som
flere steder, bade med skind og handelsvarer, bliver aktiveret.

Der er ogsa pa dette skib kister, der kan dbnes. Selvom kisternes indhold er daeekket med plexiglas,

giver de mange ting i kisterne, og den gode belysning, gjnene mulighed for at ga pa opdagelse.

Det er en udstilling, der er afhaengig af, at de besggende giver noget forskelligt. Du kan veelge at
forholde dig til "saettekasse”-veeggen og blot observere skibene pa afstand — evt. fra den opstillede
baenk/kiste og pa den made fa en ret klassisk museumsoplevelse, eller du kan helt modsat lade
information vaere information og udelukkende forholde dig legende til det hele — med bade

udkleedning, lyd, lys, film og scenografi.

Vikingemuseet Lindholm Hgje “Oldtiden i Limfjordslandet”

Udstillingen er tematisk opsat i ét udstillingslokale. Efter man kommer fordi introteksten, er der en
"gang”, hvor hvert tema stgder op til. Der er ikke vaegge imellem temaerne, men de fgles alligevel
afgreensede. Udstillingen er pa mange mader opsat som en klassisk udstilling med montre,
plancher og forskellige scenografiske tiltag. Det sansemaessige aspekt af udstillingen er

koncentreret ved enkelte temaer. Det er dog gennemgaende i udstillingen fokus pa at stimulere
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synet og, til en vis grad, den kinzestetiske sans, da der flere steder i udstillingen er
niveauaendringer, men jeg vil her have fokus pa de elementer, der taler til andet end det visuelle.
Der er primaert to omrader i udstillingen, hvor sanseelementer er i fokus og det er “"moseomradet”

og "Det braendende hus”.

Mosen

Udstillingen har et moseofringstema i starten af udstillingen. Omradet er scenografisk opsat, sa det
ligner en mose med blanke fliser, der skal give indtryk af vand med planter, der "stikker op af
vandet”, en skaerm, hvor der kgrer billeder fra et moseomrade samt lyde fra dyrelivet i og omkring
mosen. | dette omrade er der saledes sggt at stimulere flere sanser samtidigt ved bade at tale til
hgre- og synssansen. Lydende og filmen kgrer i et loop af et dggn, sdledes at natlyde og billeder
kagrer samtidigt. Der er dog ogsa en form for arsrytme i udstillingens lyd, saledes at vi Igbende
bliver praesenteret for de forskellige dyr, der besgger mosen igennem aret. Lyden i udstillingen er
hgj og kan hgres i resten af udstillingen. Udstillingen er, som beskrevet, opsat scenografisk — det
bevirker, at man treeder ind i mosen, nar man bevaeger sig ind i temaet. Der er bygget en traebro,
som man gar pa hen over mosen, som skal sgge at pavirke den kinaestetiske sans. Der er montre
med mosefund placeret rundt i udstillingen. At genstandene ikke er gemt, men placeret i montre
som abenlyst er i udstillingen, bevirker, at man hele tiden er klar over, hvor man er, og hvad man er

i gang med, altsa at besgge et museum.

Det braendende hus

| udstillingen er der scenografisk bygget et lille hus op. Som besggende kan man ga ind i huset, og
pa en skarm kan man fa viden fra hhv. en arkaeolog og en retsmediciner om branden og dgden af
en hel familie, som prgvede at redde deres dyr. Den sidste video, som man kan satte i gang pa
skeermen, starter dog med et lille lyttespil og mens der kgrer film af ild pa skaermen, sa skifter lyset
i huset til orange-rgde farver og baggrundslyden bliver lyden af breendende trae der knitrer. Imens
stemningen skifter, hgrer man en, der kalder for at fa folk ud, og bekymringen og desperationen i

stemmen bidrager til stemningen.

Brug af sansestimulering anvendes forskelligt i de 3 cases. Selvom brugen af sanser er et fokus for

alle 3 museer, har de en meget forskellig tilgang til, hvad sansestimuleringen bidrager til.
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For at komme naermere museernes motiver er det vaesentligt at analysere, hvordan de anvender
sansestimuleringen i udstillingerne. Jeg vil i fglgende afsnit se neermere pa, hvad

sansestimuleringen bidrager til i de forskellige udstillinger.

Sanser skaber landskab

Pa @havsmuseet er fokus for udstillingen natur og i serdeleshed menneskets forhold til natur nu
og i historisk perspektiv. @nsket om at formidle kulturhistorisk viden fra Faaborg, og det
omkringliggende omrade, var det oprindelige mal for museet. Igennem samtaler med
antropologiske konsulenter erfarede de, at historierne i sig selv ikke var interessante for de
bespgende: “Folk vil hgre om dem selv og | (lees. museet) kommer faktisk og svarer pd sp@rgsmal
de slet ikke har.””® fik de at vide af konsulenterne. Det fortaeller den udstillingsansvarlige ved
@havsmuseet. Denne melding andrede pa deres tilgang til udstillingen og museet fandt ud af, at

sansestimulering maske var det, de skulle arbejde med.

Den udstillingsansvarlig ved @havsmuseet fortaller:

”Men hvis det bare er sGdan en umiddelbar pdvirkning (af sanserne), sa reagerer vi faktisk langt
hen ad vejen ens, som vores forfeedre gjorde. Dvs. hvis vi lavede en udstilling, som i hgj grad
pdvirkede gaesternes sanser med forskellige typer af natur, sa ville vi mdske have lidt kortere vej til

en forstdelse for, hvordan fortidens mennesker havde vaeret i det landskab.”””

Disse overvejelser om hvad folk helst ville hgre om, nar de gar pa museum, og forstaelsen for
hvordan vi stadig i dag reagerer ens ved pavirkning af vores sanser, som fortidsmennesket gjorde,
resulterede i gnsket om at skabe en udstilling, der igennem en sanselig oplevelse var i stand til at
kombinere menneskers gnske om at hgre om sig selv med selv-refleksion og forstaelse for
fortidens mennesker.

Udstillingen fik nu tre ben at std pa — Naturen, sanserne og kulturhistorien. Museet kobler i deres
udstilling de to fgrste ben sammen for at formidle det tredje. De anvender elementer, der
stimulerer forskellige sanser til at opbygge landskaber, som ud over den scenografiske opbygning

bliver tilfgrt lyd, lys, forskellige overflader og niveauer. De bruger altsa sanserne til at skabe en

78 Interview med udstillingsansvarlig @havsmuseet, bilag 1, tidsangivelse: 3.00 min
7 Interview med udstillingsansvarlig @havsmuseet, bilag 1, tidsangivelse: 4.12 min
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kropslig og sanselig forbindelse fra det, de besggende oplever i udstillingen, til den natur og de
landskaber som fortidsmennesket har bevaeget sig rundt i.

”Det er egentligt det, der er blevet grundstenen, at vi har bygget landskaber op og hvert landskab...
er helt specifikke som en bakke, en mose, en mgrk skov, et hav osv. Sa har hver type landskab en
kobling til en speciel historisk tid”’®.

Denne kobling til fortiden sker ifglge Gumbrecht igennem det tilstedevaer, som man fgler, og
meningsdannelsen bliver sat til side, imens man blot ér. Denne tilgang arbejder @havsmuseet med
i den made, de har valgt at opbygge udstillingen, idet de har forsggt at fjerne alle de elementer, der
kan hive dig ud af din oplevelse af at veere teet pa din fortid. Den tekst, der angiver, hvilke
landskaber, man befinder sig i, er ogsa meget svage, og det er i praksis muligt (alene ved at lade
sanserne hjzlpe dig) at glide fra landskab til landskab. Skiftet fra det klare lys, den grgnne bakke og
lyden af fugle til den dunkle belysning, den sendrede overflade pa gulvet og traeerne i lokalet, gor,
at du uden at veere ngdt til at laese det, eller pa anden made blive gjort klar over det, er helt med
pa, at du nu befinder dig et andet sted. De sansestimulerende elementer er nogle helt klare
karakteristika ved de landskaber, som museet gnsker at formidle deres historier i. Museet
anvender altsa multisensoriske formidlingsgreb, hvor de ggr brug af vores viden om de forskellige
landskaber, sa de uden st@rre praesentationer kan lade sanser veere det styrende for bevaegelsen
rundt i udstillingen. De landskaber, vi praesenteres for, er meget typiske for dansk natur og der
ligger derfor hos langt de fleste bespgende en lagring i sanserne fra steder, som de tidligere har
besggt. Ifglge Bjarkam’® kobles disse sanselige oplevelser sammen i hjernen, saledes at de nye
oplevelser af landskaberne som museet skaber, vil aktivere tidligere mgder med naturen som
gaesterne har haft. Det vil sige at hvis en sans der er relateret til det skabte minde stimuleres, vil
hele mindet dukke frem igen. Vi vil derfor hurtigt igennem fx oplevelsen af lyset og fototapetet
blive mindet om fglelsen af at sta pa en bakke, hvis det er et minde, vi har fra tidligere. Historierne
i udstillingen er koblet til naturen bredt forstaet, og altsa ikke specifikke steder, sa det er vigtigere
at kunne bringe folk ind i landskabets fglelse, end at de skal vide praecis, hvor det foregar i
Danmark. Ifglge Shams vil denne forudgdende viden om nogle af landskabets karakteristika bidrage

til en mere effektiv leering om landskabernes udtryk og de historier, der er koblet hertil.

78 Interview med udstillingsansvarlig @havsmuseet, bilag 1, tidsangivelse: 04.50 min
79 Bjarkam, Carsten, Reidies: Det multimodale lzringsrum belyst ud fra en neurobiologisk forklaringsmode,
2008, s. 5
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@havsmuseet er selv klar over, at den ekstremt integrerede sansestimulering kan resultere i, at de

besggende har faet viden, uden de selv er klar over det.

“Det, at du oplever med kroppen, det handler jo om, at hvis du har gaet op ad noget, balanceret,
kravlet, veeret pa forskellige underlag... altsé alle de ting betyder faktisk noget, men man kan sige
jeg er jo godt klar over, at det er sddan set fair nok, hvis geesten ikke kommer ud. og er totalt
bevidst om det, fordi det er jo egentligt bare sadan en underliggende “det fik dig til at forstd pd en

anden mdde” men det er da fair nok, hvis man ikke — det er bare mig der ved det jo.”%°

At de besggende ikke er klar over den viden, de maske har faet, er ikke sa underligt for bade hvis
de har leert noget med hjzlp fra deres sansecentre i hjernen, eller hvis de har oplevet et
tilstedeveer, er lagringen og forstaelsen af de kulturhistoriske elementer, som museet gnskede at
formilde, ikke ngdvendigvis en del at de besggendes langtidshukommelse endnu. Denne forstaelse
og refleksion over oplevelsen vil oftest komme efter oplevelsen selv. @havsmuseets formal, med at
fortzelle hvordan naturen altid har betydet meget for mennesket, lykkedes meget fint. De far
igennem bade landskaber og fortaellinger skabt en historie, der bliver meget klar. Det kan dog vaere
lidt svaert at Igsrive sig fra, at hvert landskab er sat i forbindelse med en historisk tid — det kan godt
skabe det indtryk at dette landskab kun var vigtigt for dén tid der er koblet til hvilket jeg igennem
interviewet ved ikke er tilfeeldet. De har valgt de bedste historier i den tid og koblet det til det
landskab, der fungerede. Motiverne for at anvende sansebaseret formidling i sa udpraeget grad
synes at vaere et gnske om at skabe en udstilling, der kobler nutidens mennesker til deres
forfaedres hverdagslivigennem de besggendes sanser. Det betyder at de kan fa besggende til at
stoppe op og blot veere til stede i det landskab, der nu engang havde sa stor betydning for
fortidens mennesker, og maske ogsa reflektere over hvad det landskab de bliver pavirket med
igennem sanserne, ggr ved dem. Marke nogle af de samme fglelser, der ogsa har rgrt sig i
mennesker igennem historien, nar de er blevet konfronteret med naturen og den made, som den

pavirker vores sanseapparat.

80 |nterview med udstillingsansvarlig @havsmuseet, bilag 1, tidsangivelse: 29.54 min
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Sanser skaber rytme

Vikingeskibsmuseet i Roskilde anvender sansestimulerende elementer lidt anderledes end
@havsmuseet, men har dog nogle af de samme tilgange til det. Som vi sa i forrige afsnit kan
stimuleringen af sanser bidrage til at skabe en fglelse af at veere i et landskab. | stedet for et
naturlandskab er der pa Vikingeskibsmuseet blevet arbejdet ud fra et gnske om at skabe en
oplevelse — oplevelsen af at sejle. Indgangsvinklen til dette kommer fra et pnske om at lade
gaesterne opleve — igennem sanserne — hvordan det er at sejle i vikingeskibe pa abent hav. Museet
tilbyder i forvejen, at man i sommerperioden (maj-september) kan komme ud og sejle pa Roskilde
Fjord i replica af vikingeskibe, men de kan ikke give dem oplevelsen af dbnet hav eller uvejr, og da

dette er en stor del af sejlads, sa var det deres mal at skabe det i udstillingen ”Stig ombord”.

Museumsinspektgr ved Vikingeskibsmuseet i Roskilde fortaeller det saledes;

”Vi har jo om sommeren... fra maj til september kan vores gaester komme ud og sejle i skibe her...
det er sadan en signaturoplevelse for museet, men noget af det vi jo ikke kan, med
museumsgeester, er at tage dem med ud pa dbent hav og tage dem ud og sejle i alt slags vind og
vejr og ogsd om natten og det er jo der, hvor der jo er noget virkelig magi i sejladsoplevelsen. Sa
derfor ville vi skabe et rum, hvor vi sddan lidt via geesternes fantasi — deres egen fantasi tog dem
med ud til et sted, som de selv vaelger at sejle hen. Sa vi endte med at bygge den her scenografi op
hvor — det er tydeligt du er til havs, du sejler fra at solen stdr op om morgenen og det er mildt vejr
og til det begynder at blaese lidt op og der kommer noget regn og noget torden og sé ind i natten

med stjernehimmel og sa starter loopet forfra.” &

Det er altsa rytmen i dagen og i sejladsen, der er fokus i denne udstilling, og det er denne rytme,
der er rammen for “legen”. Der bruges bade film, lys og lys til at skabe dggnrytmen og mens man
leger og interagerer med skibene, sa bliver man derfor uden indflydelse sendt ud i forskellige
scenarier pa et skib. Her kan jeg igen henvise til Bjarkams forklaring omkring vores lagring af
minder og oplevelser igennem sanserne. Hvis man tidligere har oplevet uvejr, sa vil disse forskellige
lagrede sanseindtryk blive samlet og fundet frem i hjernen, nar hgresansen opfanger torden — man
vil huske, hvordan det fgles, nar det regner, hvordan lyn ser ud og alle andre detaljer, som man har

lagret i den oplevelse. Det er meget virkningsfuldt i Vikingeskibsmuseets udstilling, da gaesternes

8 Interview med museumsinspektgr ved Vikingeskibsmuseet i Roskilde, bilag 2, tidsangivelse 01.20 min
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egne tidligere oplevelser giver et ekstra lag til udstillingen. Der kan vaere en masse fglelser
forbundet med oplevelsen af uvejr — maske angst, utryghed eller maske spanding og de fglelser er
gemt sammen med tidligere oplevelser af uvejr (som man ser i Bjarkams eksempel med hunden).
Der vil derfor blive lagt et lag af folks egne fglelser og oplevelser ovenpa den ”baseline”, som
udstillingen har lagt ud.

Denne effekt er vigtig af specielt to grunde. For det fgrste tilfgjer det udstillingen mere dybde, og
laegger sanseerindringer pa som fx regn. Museet havde et gnske om at tilfgje flere sanser, men var
meget begraensede af tilstgdende lokale, som huser Skuldelevskibene, der ikke star i lukket

montre. Museumsinspektar ved museet fortaeller om ideer under udarbejdelse af udstillingen;

”Da vi drgmte helt vildt, sd skulle der ogsd have vaeret noget stgvregn i luften herinde og noget fugt
i luften og en duft of tjeere, fordi du kan ikke vaere pa et vikingeskib uden duften af tjeere, men der
var bare nogle restriktioner, hvor det havde vaeret noget andet, hvis det var i et lukket rum. Men
altsa... vi drammer om en version 2.0 af det her rum, mdske i et nyt museum som vi jo er i gang
med eller snart skal til at bygge, hvor man mdske kan ggre det til en naesten 4D oplevelse. Altsa det

var vilde dreamme, men kunne man have féet skibene til at bevaege sig...”*?

Som det ses i citatet, er gnsket om at inddrage yderligere sansestimulering og skabe en fuld
oplevelse med alle sanser (undtagen smagssansen) til stede. Det, at gaesternes tidligere oplevelser
kommer frem i mgdet med skibene, vejret og dggnrytmen, giver derved et lag til udstillingen, som
man ellers ma vente med at fa p3, indtil nye lokaler star klar.

Den anden grund til at geesternes tidligere lagrede oplevelser er vigtige, er, at det giver en dybde til
forstaelsen og fortzllingen om vikingernes rejser over havet. Ved at sta pa skibene kan du lege, at
du er pa togt, du kan endda klaede dig ud, men uden den sansestimulerende dggnrytme (inkl.
vejret), sa ville oplevelsen ende der i en leg. Det er igennem de tidligere oplevelser, der er koblet til
de sensoriske oplevelser, at leg bliver til tilstedevaer og efterfglgende refleksion. De fglelser af
angst eller utryghed, der kommer frem ved de fgrste tordenbrag og lyset, der er dunkelt, aktiverer
tankerne om, “hvordan har det vaeret at vaere i de her dbne skibe — midt pa havet — om natten —i
tordenvejr?”. Forstaelsen af, hvad et togt egentligt var, og hvor langt det er fra vores forestilling om

skibsrejser, sker i denne del af oplevelsen —i refleksionerne. Hvis man sa kombinerer alle disse

82 Interview med museumsinspektgr ved Vikingeskibsmuseet i Roskilde, bilag 2, tidsangivelse: 09.18 min
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aktiverede sanser med den information, der er gemt i kisterne pa skibene, eller ved, at man ser

hvordan skibene er udformede, sa sker der, ved at fa sansestimulering flere steder fra og som har
en relation til hinanden, en bedre og hurtigere laering af information, da de kobles til sanserne.®3
Ovenstaende er ogsa museets motiv for at skabe en sansebaseret udstilling og det har veeret den

overbevisning, som de er gaet til udstillingen med. | museumsinspektgrens ord;

“Jeg tror pd, at der er flere mennesker, der husker deres museumsoplevelse og mdske ogsd husker
det, vi gerne vil fortzelle dem, hvis de maerker det pa flere mdder og erkender og oplever det pa
flere mader. Et er, at vi ndr flere forskellige segmenter og besggsgrupper i forhold til deres
preeferencer, men jeg tror ogsd, at du gdr derfra med en stzerkere oplevelse, end hvis du bare har
veeret passiv beskuer. Sa hvis du bdde har maerket det pd kroppen og du mdske har lzest om det
eller hgrt det, sd tror jeg, det sidder bedre fast og det er mdske endda ogsd en viden, man mere
neerliggende refererer, sd en ting er, at man refererer selve oplevelsen, men man reflekterer ogsa

over, hvad var det, den oplevelse lzerte mig.”®*

Museet har valgt, at udstillingen er opdelt i en legende del og en mere klassisk udstillingsdel.
Denne opdeling giver plads til, at man kan veere i den oplevelse, man nu er i—om det er, at du
gerne vil opleve udstillingen ved montre med tekst, eller om du gerne vil have den legende tilgang
til udstillingen. Denne mulighed giver museet ved ikke at saette den faktuelle tekst ind pa skibene
eller som en del af kisterne fx hvor det ellers ville veere oplagt at have kort information om hvad
man kan se i disse. Denne Igsning giver geesterne chancen for at veere i en tilstedevarsoplevelse —
at vaere taet med fortiden og fgle at afstanden mellem fortid og nutid bliver kortere. Det er ifglge
Gumbrecht ikke muligt at instruere en oplevelse af presence - museet kan blot opsaette rammerne
og habe, at gaesterne far disse oplevelser af tilstedevaer med historien®>. Samtidig forsgges
mulighederne herfor ved at "gemme” den klassiske museumsoplevelse lidt veek pa veeggen og i
kisterne, der kan lukkes til, sdledes at du bare kan vaere pa skibet og maerke dggnets og vejrets
rytme — s3 at sige lade dine sanser fgre din oplevelse.

”Sa er der sadan en meget klar ramme her, hvor der stopper havet og sG kommer der sddan lidt

mere klassisk formidling og der valgte vi at lave den her vaeg heromme for at fGd mulighed for at

8 Shams, Laden og Aaron R. Seitz: Benefits of multisensory learning, , 2008
84 Interview med museumsinspektgr pé Vikingeskibsmuseet i Roskilde, bilag 2, tidsangivelse: 11.10 min
8 Gumbrecht, Hans Ulrich: Production of Presence — What meaning cannot convey, 2004, s. 103
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udfolde lidt af de ting, som man ser, ndr man gdr pd opdagelse inde i skibene, hvad har de vaeret
brugt til, hvorfor har man haft det. PG den mdde kunne vi ogsGé médske mgde nogen af de
museumsgeaester, som godt kunne taenke sig at dykke lidt mere ned i den faktuelle viden og vide
okay, hvis der har veeret den her mgnt, hvor kommer den mgnt fra og hvordan brugte de den fx sa
for ligesom at give lidt mere information men lade det blive herovre (pa den modsatte vaeg), som

noget man selv skal sgge.”%®

Igennem oplevelsen af udstillingen og interviewet med museumsinspektgren bliver
Vikingeskibsmuseets motiver mere klare. De kan deles op i to, pa den ene side var motivet, for at
implementere sansebaserede elementer i udstillingen, et gnske om at traekke folk ind i en
oplevelse af sejlads igennem et dggn pa havet. Sansepavirkningen var en made at komme sa taet
pa den rigtige oplevelse som muligt. Den anden del af motiverne ligger mere pa det
leeringsmaessige. Museet havde et gnske om at skabe en god museumsoplevelse for en bredere
malgruppe, saledes at gaesterne kan fa lov til at lzere, som de ggr bedst, sa det var muligt for
gaesterne at ga fra museet med den museumsoplevelse, der passede bedst til det. som de

forventede og gnskede.

Sanser forstaerker historiefortaelling

For at klarggre, hvilke motiver, der ligger bag Vikingemuseet Lindholm Hgjes gnske om at bringe
sansestimulering ind i deres udstilling "Oldtiden i Limfjordslandet”, skal vi se naermere pa, hvordan
de anvender de sansestimulerende elementer i formidlingen. | de to foregaende afsnit har jeg
gennemgaet, hvordan sensoriske elementer kan bidrage til at skabe en fglelse af landskab og
rytme igennem en udstilling. Vikingemuseet Lindholm Hgje implementerer de sansebaserede tiltag
anderledes i deres udstilling.

| denne udstilling bruges sansestimulering til at stgtte op om en historiefortaelling omkring
genstande, der er i udstillingen. Udstillingen er, som de andre to cases, opsat scenografisk, men
hvor de andre to udstillinger forsgger (og lykkedes med) at skjule den faktuelle viden for at lade
den sensoriske oplevelse traede frem uforstyrret, sa er montre og tekster en del af denne
udstillings scenografiske udtryk. Udformningen af udstillingen bygger bl.a. pa et gnske om at give

genstandene betydning i den scenografi, som de szettes i;

8 Interview med museumsinspektgr pé Vikingeskibsmuseet i Roskilde, bilag 2, tidsangivelse: 03.35 min

44



Lea Louise Bay Jepsen
LIbk11 Kulturarvsformidling

“Det var stadig en made at udstille pa, som jeg holder rigtig rigtig meget af — at udstille i tableauer
og forstd tingene i en kontekst - det er ligesom sddan, at jeg godt kan lide udstillinger — altsd
arkzeologiske udstillinger... jeg er ikke sG meget for det her med at laegge genstande frem og lade
dem tale for sig selv. Jeg vil meget gerne have, at man ud fra den mdde som genstanden bliver
praesenteret pd, kan fa en fornemmelse af, hvad den har vaeret brugt til, hvordan den er lavet, hvad

den har haft af betydning og hvor den er fundet ogsa.”®”

| denne udstilling spiller tekster, genstande og scenografi sammen for at skabe en oplevelse af, at
afstanden mellem fortid og nutid lukkes, men ikke helt pa samme vis som i de to andre udstillinger.
Som beskrevet af Dudley®® og Bencard® kan genstandene i sig selv, med deres sensoriske appel,
skabe nzerveer med historien og det er i langt hgjere grad denne tilgang, som udstillingen pa
Vikingemuseet Lindholm Hgje anvender formidlingen med. | denne udstilling star genstanden
centralt, men de sensoriske elementer hjelper med forstaelsen af deres betydning. | mosen bliver
man igennem de sensoriske tiltag forsggt sat i den betydning, som mosen havde for datiden folk.
Ved hjzelp af lyd, lys og film appellerer man til gaesternes forstaelse af det specielle sted, som
mosen har vaeret — det var altsa ikke ”"bare” et stykke natur og man smed ikke “bare” nogle ting i
vandet tilfeeldigt. Scenografien virker, med stgtte fra de sansestimulerende elementer, til at skabe
en stemning som gaesterne traeder ind i, og herfra kan vigtigheden af genstandene nemmere traede
frem. Disse overvejelser var tydelige i udarbejdelsen af udstillingen;

“Ndr de gik ud i mosen dengang, sé gik de ogsa ud i noget, hvor de troede, der var nogen dnder,
nogen guder nogen oplevelser, nogen haendelser, nogen nisser, nogen trolde, alt sédan noget og
det har vi sé pravet at lave med den her mose, hvor du ligesom gér ud i et nyt rum, du gdr ind i et
rum og skal sd@ forholde dig til — hov du stdr midt i vandet, og der er da en masse ting, der er smidt

ud, bade mennesker og gkser og alt muligt andet og det er jo det, at ndr udstillingen bliver sat i

87 Interview med tidligere ansat og ansvarlig for udarbejdelsen af udstillingen ved Vikingemuseet Lindholm Hgje, bilag
3, tidsangivelse: 06.40 min

8 Dudley, Sandra H., Encountering a Chinese horse: engaging with the thingness of things 2012, 5.10

8 Bencard, Adam: Presence in the Museum: On metonymies, discontinuity, and history without stories, 2014, s.
38
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tableau, sa bliver den sanselig, du gér ligesom ind i et rum og sé bliver du ngdt til at forholde dig til

det her rum.”?°

| det braendende hus bliver genstande og historie pa tekst igen prasenteret meget direkte. Her
giver de sensoriske elementer igen en fglelse af at stgtte op om den faglige viden. Du kan laese
teksterne og se genstandene for den historie, som de har direkte relation til, det er knogler fra de
mennesker, der dgde under den brand, der fortaelles om. Genstandene bliver altsa ikke sat i en
fiktiv fortzelling, men bliver fortalt om ud fra det, som de er. Ved at teende "branden” i huset
stgttes fortaellingen yderligere.

Man bliver nu som gaest sat i en situation, hvor man er vidne til branden — det bevirker, at den
fortzelling, der egentligt hgrer oldtiden til, bliver naervaerende og saetter gang i tanker, man
forbinder med lyden af brand og rab om hjzelp — hvad ville jeg ggre i sddan en situation? —en
overvejelse som bade findes i fortid, nutid og fremtid. Den tidligere udstillingsansvarlige fortzller;
”Ej, hvis mit hus braender, hvad er det sd, jeg skal tage med ud og det kan godt veere, at det er lidt
freekt at stille folk de der dilemmaer, men det er jo dilemmaer, der har veeret der igennem al
menneskelig historie.”*

Motiverne for at implementere sansestimulerende elemententer i udstillingen har saledes vaeret at
stgtte eksisterende fortzellinger. Det har ikke vaeret hensigten at ggre sanseoplevelsen til den
primaere oplevelse men derimod at lade sanseindtrykkene bidrage til en stgrre bevidsthed om
oldtiden og dens folk. Forskningen viser ogsa, at hvis flere sanser stimuleres samtidigt (indtryk, der
er forbundet), sa lzerer mennesker hurtigere og bedre.®? De sensoriske tiltag i udstillingen bidrager
herved ogsa til, at gaesterne har nemmere ved at genkalde sig viden om det, de har laest, set,

oplevet, nar de kan koble stimuleringerne af flere sanser sammen.

% Interview med tidligere ansat og ansvarlig for udarbejdelsen af udstillingen ved Vikingemuseet Lindholm Hgje, bilag
3, tidsangivelse: 32.08 min

9 Interview med tidligere ansat og ansvarlig for udarbejdelsen af udstillingen ved Vikingemuseet Lindholm Hgje, bilag
3, tidsangivelse: 33.22 min

92 Shams, Laden og Aaron R. Seitz: Benefits of multisensory learning, i Trends in Cognitive Sciences, vol. 12, issue 11, s.
411-417, 2008 og Bjarkam, Carsten, Reidies: Det multimodale lzeringsrum belyst ud fra en neurobiologisk
forklaringsmodel, 2008, s. 7
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Sanser danner bro til historien, men braender man andre broer?

Igennem kapitlet har vi set pa, hvordan de tre cases, "Maerk dig selv” pa @havsmuseet, ”Stig
ombord” pa Vikingeskibsmuseet i Roskilde og “Oldtiden i Linfjordslandet” pa Vikingemuseet
Lindholm Hgje g@r brug af sansestimulering pa forskellig vis og i forskelligt omfang. Motiverne for
at implementere sansestimulering i udstillingerne varierer ogsa, men det er dog
bemarkelsesvaerdigt, at alle tre museer har gnsket at skabe en bro til fortidens mennesker. De

udstillingsansvarlige medarbejdere udtrykker det i Igbet af interviewet pa fglgende mader;

@havsmuseet;
“Lige nu taenker jeg madske, hvordan kunne jeg have lavet flere lag i den oplevelse der sGdan
formidlingsmeessigt. Hvordan kunne jeg have sagt — jeg ved godt, at alle er ikke til det her og hvad

geor jeq sa for dem”?

Vikingeskibsmuseet i Roskilde;
“Det, vi s har gjort, er, at vi har puttet en masse udstyr ind, vi har sat kister ind, der kan dbnes og
hvor man kan se, hvad der har veeret af udstyr, personligt udstyr om bord og fd skabt sddan lidt

forbindelse til nogen af de mennesker, der har vaeret ombord pd skibene”**

Vikingemuseet Lindholm Hgje;
“Ved, at man laver sansning af oldtiden, s kommer man taet pd, og sd fGr man noget, der virker

relevant for ens hverdag ogsd, synes jeg.””>

Der er altsa hos alle 3 museer, uanset hvordan de har grebet den sansebaserede formidling an, et
gnske om at lukke afstanden mellem fortid og nutid. Det er dog ikke uden faldgruber, nar man
veelger den sansebaserede tilgang og seerligt to at udstillingerne (Bhavsmuseet og
Vikingeskibsmuseet) kommer lidt pa kant med, hvad nogen gaester forventer af en
museumsoplevelse. Hvis ikke man gar med pad pramissen og lader sig fgre af sine sanser, sa far

man langt fra det udbytte, der er meningen og formidlingen kan maske ovenikgbet blive larmende

% Interview med udstillingsansvarlig @havsmuseet bilag 1, tidsangivelse 39.52 min

9 Interview med museumsinspektgr ved Vikingeskibsmuseet i Roskilde bilag 2, tidsangivelse: 02.53 min

% Interview med tidligere ansat og ansvarlig for udarbejdelsen af udstillingen ved Vikingemuseet Lindholm Hgje, bilag
3, tidsangivelse: 30.55 min
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og generende i ens museumsoplevelse. Pa @havsmuseet har man valgt at implementere de
sansestimulerende elementer i meget ekstrem grad, hvilket bevirker, at geesterne skal gd med pa
legen for at fa noget ud af besgget. Hvis man som geest lukker af og ikke vil lade s&ndringerne i
underlag, historierne eller de kinaestetiske elementer rgre en, sa bliver oplevelsen, og det man far
ud af den, flad og ligegyldig. Vikingeskibsmuseet har forsggt at impdekomme denne form for
besggende ved at have deres formidlingsvaeg med et mere klassisk musealt udtryk, men her kan
rummet dog stadig godt vaere forstyrrende og hele pointen med det legende sanselige univers
bliver ikke andet end en kaotisk legeplads ved siden af fornuftig faktuel viden.

Vikingemuseet Lindholm Hgje har stgrre held med at bevare den klassiske udstilling, for selvom
udstillingen er udformet i tableau format, sa er der stadig genstande og tekster side om side med
de sensorisk stimulerende tiltag da der, som jeg gennemgik i tidligere afsnit, er et samarbejde
imellem de tre elementer. Pa den anden side er der muligvis ogsa en del, der vil sige, at
Vikingemuseet Lindholm ikke leger nok, at sansestimuleringerne er for gemte, og at udstillingen
har for klassisk et udtryk.

Det er en svaer opgave at finde balancen mellem det ene og det andet, men det er et dilemma
museerne er klar over. Sarligt @havsmuseet udtrykker et gnske om at prgve at finde en balance,
hvor alle kan fa noget ud af det, ogsa selvom de ikke lige hopper ud i det nye med begge ben
”Nogen er helt op og flyve og synes bare, at det er det fedeste i verden. Og nogen bliver helt
tomme i blikket og kommer ud efter 10 min og synes det var... de kan bare slet ikke vaere med pd
det for faktisk kraever vi ret meget af vores gaester.”?®

Det, at forene generationer og gaester med forskellig indlaering, er altid en kunst og nok i saerlig hgj
grad, nar man prgver at skubbe til greenserne for, hvordan museet, som vi kender det, skal arbejde
med formidling. Et andet element som @havsmuseet har keempet med, er, at de ldre
generationer, der kommer pa museet, ikke tror, at det, der bliver fortalt i udstillingen, er faktuelt
korrekt®” — dette skyldes fortaelleformen og nok ogsa til en hvis udstraekning udstillingens
udformning.

Den store kunst i denne formidlingsform er, at man i forsgget pa at skabe broer mellem fortid og
nutid skal passe pa med ikke at braende broer ud til de museumsgaester, som er glade for dét

udtryk og den mere klassiske formidlingsform, som de kender fra alle de gange, hvor de tidligere

% Interview med udstillingsansvarlig @havsmuseet bilag 1, tidsangivelse: 07.35 min
97 Interview med udstillingsansvarlig @havsmuseet bilag 1, tidsangivelse: 11.09 min
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har vaeret pa museum. Og samtidigt skal man forsgge at lokke nye og maske yngre geester til, som

har en helt anden tilgang til leering og kultur.
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Museet som dannelsesinstitution

Museernes er en dannelsesinstitution, men hvordan kan de arbejde inden for den ramme i det
samfund, de befinder sig i i dag. Der er mange meninger om, hvordan museerne skal baere sig af
med at Igse opgaven med at formidle faglig viden pa speendende og relevant vis.
Sansestimulerende tiltag vil kunne vise sig at vaere et greb som museerne i hgjere grad kan ggre
brug af, sa de skaber en oplevelse, der er kropslig og aktiverende samtidig med, at den skaber
leering, der gor den faglige viden mere relevant, og giver geesterne mulighed for refleksion over
dem selv og deres historie sat i forhold til fortidens mennesker.

Jeg vil i dette kapitel fgrst beskrive de udfordringer, som museerne star overfor i det senmoderne
samfund med den tilgang til viden, der er kendetegnet for tiden. Jeg vil dernaest diskutere museets
mulighed for at skabe presence-oplevelser for deres gaester med gnsket om dannelse for gje.
Afslutningsvis vil jeg diskutere udfordringen med tivolisering og hvordan de sanselige oplevelser
kan blive betragtet pa denne made samt hvorvidt man kan tale om tivolisering, hvis opgaven om

formidling af faglig viden ud fra et dannelsesperspektiv bliver Igs.

Museernes udfordringer i nutid og fremtid

Museets rolle har i mange ar vaeret at danne befolkningen. De har vaeret en port til den nye faglige
viden, som pa disse institutioner blev formidlet, sa den almindelige borger fik mulighed for at leere
noget om den fortid, som de kommer af.

Den teknologiske udvikling har dog pa mange mader gjort det svaerere for museerne at holde
deres status som kulturelle hgjborge. Det er ikke svaert for den almindelige borger at finde viden i
dag. Det tager ikke mere end nogle fa klik pa tastaturet at finde frem til alverdens viden om et
givent emne og med de nye muligheder, som der kommer med ChatGPT, s behgver du ikke
engang lede efter det. Med en szatning kan du fa en helt feerdig tekst om det, som du gnsker. Man
skulle jo s mene, at museerne stadig kan tilbyde besgget pa museet eller muligheden for at se
genstandene og det er for sa vidt ogsa rigtigt, men den nyeste udvikling peger i retning af, at flere
og flere museer tilbyder virtuelle ture pa deres museum. Dette drejer sig ogsa om store
veletablerede og velbesggte museer som The British Museum og Pergamon Museum, Berlin.% Selv

nar det kommer til at se genstandene, er det muligt at se flere af dem taettere pa og fra alle vinkler,

%8 Romano, Andrea: These 12 Famous Museums Offer Virtual Tours You Can Take On Our Couch, travelandleisure.com
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hvis du er online og med generationer, som er vant til at se meget af deres livigennem en skaerm,
er det muligt, at det ikke har en stgrre betydning, om genstanden er foran dem eller pa en skaerm.
Hvis man laegger udviklingen indenfor virtual reality, som nu er helt normalt at have i hjemmet,
sammen med den udvikling, der ses pa museerne, sa er risikoen, at museerne bliver overflgdige.
De generationer, der vokser op nu, og for sa vidt ogsa millennial generationen (1981-1996), er vant
til en anden verden. De er vant til skulle forholde sig kritisk til alt, de far at vide, og er derfor ogsa
bedre til selv at navigere rundt i fagligt materiale, som nu nemt kan sgges frem online. Der er
bunker at videoer med TED-talks, hvor du kan fa den viden, du gnsker, af dygtige forskere eller
eksperter, og der er sagar flere om buddet, sa hvis ikke formidlingsformen passer dig, kan du finde
en anden. Set i lyset af denne udvikling kan man, som museumsfaglig person, vaere bekymret for,
at museerne om nogle ar kun er abne for skoleklasser og de zldre generationer. Kan dannelse af
mennesker finde sted igennem en skaerm eller skal museerne holde pa deres evne til at skabe
dannelse igennem fagligt udferdigede og udvalgte udstillinger, som museet skal leene sig op ad?
Igennem analysen er det blevet klart, at museerne har mulighed for at skabe nogle oplevelser, som
kun kan skabes i det fysiske rum og ved at veere til stede.
Museernes arbejde er for nyligt igen kommet frem i lyset, da regeringen i starten af 2023 nedsatte
en arbejdsgruppe, som havde til formal at udarbejde et forslag til en museumsreform. Her bliver
museets opgaver og position i samfundet beskrevet fra politisk side. Der er stadig i dag et gnske
om, at museet varetager dannelse af borgerne i samfundet, og det anbefales at opna dette ved at
saette “fortid, nutid og fremtid i perspektiv”’®’. Dette ma ogsa siges at veere et fokuspunkt for de tre
cases i specialet, da alle tre fremhaver gnsket om at formidle saledes, at forstaelsen for fortiden
bliver dybere, saledes at geesterne kender den historie, de star pa skuldrene af. Det forklarer

udstillingsansvarlig pa @havsmuseet:

“Vi gdr egentligt meget op i, synes jeg, pd vores museum at sige, hvordan er vi relevante i nutid og
det vil jeg da synes, handlede ogsG om dannelse, altsé at du forstar din plads i historien og ligesom
vi hjeelper med at forstd, “hvordan passer jeg ind i den der historie, har jeg selv en rolle og ikke

fordi det skal ikke handle om kun det enkelte individ, men jo, netop ogsd oplevelsen af... fedt jeg

9 Arbejdsgruppen om museumsreformen, Anbefalinger til en reform af statsanerkendte museers opgaver og tilskud,
2023,s.7
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kan faktisk lade mine skuldre falde lidt, for jeg er sku en del af noget starre, det er ikke kun mig mig

mig.”*%

Her er det klart, at gnsket om at danne brugerne star hgjt pa museets prioritetsliste, og det er et
element, de tager med ind i udarbejdelsen af deres udstillinger.

Museet star overfor flere udfordringer, nar de skal sikre deres plads i samfundet. Pa den ene side
skal de ud og leere deres yngre og kommende brugere at kende, sadledes at de er bedre rustet til at
bryde opmarksomhedsmuren ind til denne brugergruppe?! — de skal kunne tilbyde noget andet
end det, der er lettilgeengeligt og det skal kunne vaere de yngre generationers opmaerksomhed
vaerdigt, hvilket i det hele taget er en udfordring for den virkelighed, der er uden for skaermene.
Den anden udfordring, som museerne star overfor, er i hgj grad at kunne leve op til de
forventninger, der er omkring dannelse, for nar man far en institutionsdefinerende opgave, som
dannelse er for museerne, sa kan det vaere sveert, nar det indeholder et begreb, der er sa

foranderligt uden en konkret definition.

Mening vs. naerveer i dansk kulturarvsformidling

Analysen af hhv. @havsmuseets udstilling ”Maerk dig selv”, Vikingemuseet Lindholm Hgjes
udstilling "Oldtiden i Limfjordslandet” og Vikingeskibsmuseet i Roskildes udstilling ”Stig ombord”
viser, at alle tre museer er opmaerksomme pa og interesserede i det naerveer, de kan skabe
igennem deres udstillinger. Det er gnsket fra alle 3 institutioner at skabe en relation mellem de
besggende og den historie, museerne formidler. Det er ikke deres gnske at vaere belaerende og
uddanne de besggende med en Igftet pegefinger, men derimod at skabe en kortere vej mellem
fortid og nutid. Dette tilstedevaer skabes, ifglge Gumbrecht, kun i det at veere til stede!??. Dette
tilstedevaer er derfor, som naevnt tidligere, en saerlig mulighed for museerne, da de her har
mulighed for at skabe noget, som en skaerm og VR ikke kan kompensere for. Det kan derfor
diskuteres, hvorvidt dette tilstedeveer bgr veere museernes nye fokus for deres formidling, da de

her har “the upper hand” pga. den faglige tyngde og de autentiske genstande, som giver mulighed

100 |nterview med udstillingsansvarlig @havsmuseet, bilag 1, tidsangivelse: 49.00 min

101 Mgller, Sgren Friis: Publikumsudvikling er kulturinstitutionernes bedste modsvar i opmaerksomhedsgkonomien,
Kulturmonitor.dk,

102 Gumbrecht, Hans Ulrich: Production of Presence — What meaning cannot convey, 2004
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for, ved at tilfgje fx sansestimulering i samarbejde med genstandene, at skabe flere udstillinger og
stemninger, som skaber tilstedevaersoplevelser for de besggende.

Pa den anden side kan det vaere sveert at balancere gnsket om formidling af faglig viden samt
gnsket om oplevelsen. Det er dog vigtigt her at huske pa, at presence ikke er i kontrast til mening
og leering, selvom det ikke ngdvendigvis finder sted samtidigt!?3. Hvis udstillingerne udarbejdes
med et gnske om at tale til sanserne, giver det bade mulighed for lettere at give de besggende en
oplevelse af at relatere til en, for mange, fjern fortid, og de mennesker, der levede der. Dette
samtidig med at de igennem den sanselige pavirkning har lettere ved at genkalde sig informationer
om oplevelsen efter besgget. Dette kan bidrage til den fortolkning, at tilstedevaersoplevelsen, som
Gumbrecht argumenterer for, ligger efter selve oplevelsen.

Vikingeskibsmuseet udtrykker ogsa selv, hvordan man kan bruge forbindelsen og naervaeret med
fortiden til at danne folk, sa de far en forstaelse af deres fortid, og som hun fortzeller, sa er det

deres opgave, som kulturhistorisk institution, at ggre vores historie aktuel:

”Huvis vi skal binde an til noget i fortiden, sa er det nemmest at binde an til, at det er et andet
menneske og hvis vi ligesom skal fa skabt den der fglelse af at have noget til feelles og falelsen af at
vi kan bruge vores historie — vi er pd en kulturhistorisk institution, s@ hvis vi skal have fglelsen af at
kunne bruge vores historie til noget, sd skal vi lidt forstd, hvad det var for nogle reaktionsmgnstre
eller handlinger eller aktgrer, der var dengang og hvorfor de gjorde som de gjorde og hvad vi star

pd skuldrene af.”1%4

Nar museerne implementerer sansestimulerende elementer eller udformer en hel udstilling, sa
fortzllingen aktiveres igennem sanserne, sa skaber de rammerne for at ggre historien
naervaerende. Relationen til fortidsmennesker bliver staerkere, fordi de anvender et formidlings- og
leeringsgreb, som igennem de biologiske effekter, som sanser har, veekker nogle fglelser og tanker,
som er med til at skabe presence.

Der er ingen af de teoretikere, som dette speciale har beskaftiget sig med, der mener, at naervaer
og meningsdannelse skal helt adskilles — der er blot et forskelligt syn pa, hvornar de to oplevelser

finder sted, men uagtet tidspunktet, sa giver den gode indlaering, som vi ser med multisensorisk

103 Gumbrecht, Hans Ulrich: Production of Presence — What meaning cannot convey, 2004
104 Interview med museumsinspektgr ved Vikingeskibsmuseet i Roskilde bilag 2, tidsangivelse: 25.54 min
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indlzering, et godt fundament for at skabe en oplevelse og refleksion for museets gaester, som kan

resultere i en dannelsesmaessig oplevelse.

Sansestimulering hos danske museer — tivolisering eller....

| jagten pa bade at vaere en dannelsesinstitution og samtidigt fa besggstallet til at stige finder
museerne sig hurtigt i en krydsild af anklager om tivolisering eller for stort fokus pa at fa
bespgende. Denne debat er ikke ny, men har vaeret oppe Igbende igennem de sidste 30 ar'%. Det
ser dog imidlertid ikke ud til, at museerne har fundet den gyldne middelvej, da det ofte bliver
stillet klart op, at oplevelsesfokus udelukker fagligt fokus. 1 2022 skrev Rane Willerslev, direktgr for
Nationalmuseet, et debatindlzeg i kglvandet pa den harde kritik, som Nationalmuseet har faet ved
bade indfgrelsen af kedsomhedsknapper og ikke mindst samarbejdet med designer Jim Lyngvild. |
debatindlaegget stiller Willerslev en interessant idé op — nemlig at man godt kan have folkelig
formidling af faglig forskning.1% Han understreger, at de tiltag museet har gjort sig de seneste ar
med bade at lave oplevelser, der taler mere til gaesterne, men samtidigt har udvidet den
forskningsbaserede del af museet, viser sig at ga op i en hgjere enhed pa begge parametre.%” S3
det kan altsa lade sig ggre at ramme bade faglighed og formidling pa en made, som giver hgjere
besggstal. Men der er som altid r@ster, der taler i den anden retning for selvom Nationalmuseets
tal viser, at man har fundet den hellige gral indenfor forskning og formidling i et senmoderne
samfund, sa er veerdien af det, der bliver formidlet, og saerligt det dannende aspekt af museets
opgaver, ikke som alle synes, at det bgr vaere — for hvad er en god dannende oplevelse? Historiker
Nikolaj Hedegaard Hyttel skriver i et debatindlaeg pa pov.international i 20191%, at museerne
befinder sig i spandingsfeltet imellem oplevelse og oplysning. Han beskriver debatten i
museumsverdenen som omhandlende overvejelser om, hvorvidt museet skal have fokus pa
oplevelse, oplysning eller dannelse. Med den forstaelse, som jeg har faet igennem undersggelse af
de tre casemuseer, er det imidlertid ikke mit indtryk, at de tre fokuspunkter er sa adskilt.

Pa Vikingeskibsmuseet i Roskilde er de udmaerket klar over, at der er en s&endring i det udtryk
museet har faet, men de betragter det ogsa som vaerende ret naturligt — malet med formidlingen

forbliver det samme, men metoderne hvorpa man kommer i mal, har maske andret sig:

105 Hyttel, Nikolaj Hedegaard: Dannelse — det er noget man oplever, pov.international, 23/02-19,
106 willerslev, Rane: Folkelig formidling og faglig forskning udelukker ikke hinanden, Kristeligt-Dagblad.dk, 29/09-22
107 willerslev, Rane: Folkelig formidling og faglig forskning udelukker ikke hinanden, Kristeligt-Dagblad.dk, 29/09-22
108 Hyttel, Nikolaj Hedegaard: Dannelse — det er noget man oplever, pov.international, 23/02-19,
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” Museerne er mdske mindre de der kulturelle hgjborge, som de engang har veeret, hvor jeg tror
mange mdske synes, at det var intimiderende at ga pd museum, hvor i dag er vi jo, mdske fordi
man netop laver de her store scenograferede (universer), sa virker man mere tilgaengelig — det er
mere demokratisk, men jeg tror ikke som sadan at tanken om, at man skal gé ind pa et museum for
at lzere noget mere om sin historie eller sin kunst.... altsd at vi stadig er en vidensinstitution, der

gerne vil lzere folk noget... det tror jeg ikke har aendret sig — det er mere mdden, vi leerer det pg.”%

Hvis man ser museet pa denne made, star flere af de nye scenograferede, legende, udfordrende
formidlingstiltag i et andet lys. Det handler i hgjere grad om at fglge med udviklingen i
laeringsmekanismer og sa sgge efter at de besggende rent faktisk leerer noget eller reflekterer over
dem selv og deres historie. Det er unaegtelig svaert at ggre, hvis du har glemt informationerne lige
efter, at du er gaet fra montren. Hvis man szetter denne udvikling i relation til multisensorisk
leering, sa har udviklingen indenfor neuropsykologi peget i retning af, at laering igennem
multisensoriske tilgange giver en bedre, hurtigere og derved en mere effektiv lseringsforstaelse!®.
Hvis det, som gaesterne tager med sig hjem fra museumsoplevelsen, haenger bedre ved eller er
nemmere at bringe frem igen, sa er museets formidlingsovervejelser maske meget godt i trit med
forventningen. For kritikere af de store "vilde” museumsoplevelser, sa er en tilgang, som man ser
pa Vikingemuseet Lindholm Hgje, maske det, der forventes pa et museum, som har tilfgrt faglig
viden, scenografi og sensoriske virkemidler.

Hvis man derimod skal se udstillingerne i den udfordring, hvor de skal vinde borgernes

opmarksom, sa skal der nogle oplevelser og udstillinger til, som kun rigtig kan maerkes pa museet.

“Vi er blevet mere kritiske i forhold til, hvad er en god oplevelse, vi er blevet mere sddan kritiske i
forhold til, hvad bruger vi vores tid pd, hvad er vaerd at bruge sin tid pd... jeg tror... jeg har sadan en
fornemmelse af, at ndr vi hiver familierne afsted til noget, sa skal det satme veere... sa skal det helst
veere en succes. Og der er museer allerede lidt bagud pé point, fordi museumsordet tit godt kan

virke afskraekkende.”11

109 Interview med museumsinspektgr ved Vikingeskibsmuseet i Roskilde bilag 2, tidsangivelse: 24.00 min

119 shams, Laden og Aaron R. Seitz: Benefits of multisensory learning, i Trends in Cognitive Sciences, vol. 12, issue 11, s.
411-417, 2008 og Bjarkam, Carsten, Reidies: Det multimodale lzeringsrum belyst ud fra en neurobiologisk

111 |nterview med udstillingsansvarlig @havsmuseet, bilag 1, tidsangivelse: 46.45
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@havsmuseet er altsa helt bevidst om, at der skal ske noget spaendende i udstillingerne, og det er
denne forstaelse af brugerne, der tit kan vaere sveer at navigere i. Men hele overvejelsen skal ga pa,
om museerne ikke som udgangspunkt har deres faglige stolthed, nar det kommer til formidling og
at det langt hen ad vejen handler om, hvordan man ser denne formidling, og om den "taler” til dig.
Hvis en formidlings — eller leeringsform passer til den made, du ser og opfatter verden p3, sa bliver

den ikke hverken kedelig eller tivoliagtig — den er bare helt rigtig.

Opsummering

Museerne star, nok szerlig efter coronapandemien, der for alvor viste os, hvor meget af vores liv vi
kunne skubbe online, i en tid, hvor de skal finde en made at tale til de besggende og invitere dem
ind. Som dannelsesinstitution forventes der mere end bare underholdning fra museernes side,
men dette er maske ogsa en forsimplet made at se museernes tiltag pa. Igennem de samtaler jeg
har haft med museerne, sa er gnsket om at skabe dannede formidling helt klar. De nye
formidlingsmetoder, her multisensoriske tilgange, er fra museernes side i hgjere grad en mulighed
for at skabe en teettere forbindelse til historien. Det er ogsa klart, at museerne gnsker at aktivere
det, som gaesterne selv har med fra deres eget liv, herunder deres minder og fglelser. Det er meget
nemt at afskrive en udstilling som tivoliseret, fordi den maske ”larmer” lidt for den pagaeldende
kritiker. Formidling handler dog samtidig om at favne bredt, men i det at man forsgger det, sa vil
der altid vaere nogen, som man rammer forbi, hvilket casemuseerne ogsa alle har erfaret. Museet
som dannelsesinstitution er maske ikke, som vi har kendt dem fra barnsben, men dannelsen
@ndrer sig ogsa, og der er nogle andre aspekter af dannelsesbegrebet, som museerne fokuserer
pa i dag, end hvad de havde fokus pa i 1980’erne. Det betyder ikke, at dannelsesbegrebet for
museerne er udvasket eller ikke relevant, men de forsgger i hgj grad at finde en made at arbejde

med det pa i det samfund, som vi er en del af i dag.

Konklusion

Dette speciale har sggt at finde svar pa, hvilke motiver de danske kulturhistoriske museer har for at
implementere sansestimulering i deres udstillinger og hvad disse motiver forteller om de
kulturhistoriske museer som dannelsesinstitution i dag

Igennem overvejelser om forskellige forskningsmaessige metoder valgte jeg at anvende tre

udvalgte cases til at belyse min problemformulering. Det drejer sig konkret om udstillingerne
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"Meerk dig selv” pa @havsmuseet, ”Stig ombord” pa Vikingeskibsmuseet i Roskilde og “Oldtiden i
Limfjordslandet” pa Vikingemuseet Lindholm Hgje. Det er ikke muligt at generalisere mine fund pa
tvaers af alle museer i Danmark, men mine resultater giver alligevel en forstaelse for, hvilke motiver
der kan veere for, at et museum veelger at bruge sansebaserede formidlingselementer.

Igennem interviews og observationer af udvalgte udstillinger har det veeret muligt at afdeekke de
motiver, der g@r sig geeldende pa de udvalgte museer. Jeg har fundet, at sansebaserede elementer
kan anvendes meget forskelligt af museerne. @havsmuseet og Vikingeskibsmuseet i Roskilde
anvender multisensoriske elementer over hele udstillingen. Disse sansebaserede tiltag virker
guidende i udstillingerne. | udstillingen "Maerk dig selv” pa @havsmuseet skaber de sansebaserede
elementer landskabet man bevaeger sig i, hvor de i Vikingeskibsmuseets udstilling ”Stig ombord”
mere skaber en rytme af et dggn i udstillingen. Det forholdt sig anderledes pa Vikingemuseet
Lindholm Hgje, hvor de sensoriske elementer var placeret specifikke steder i udstillingen. Pa trods
af de forskellige anvendelser af sansestimulerende elementer, sa havde alle 3 institutioner som
motiv at ville skabe en relation til fortiden og fors@ge at give geesterne en oplevelse af, at vi i dag
ikke er sa forskellige fra dem, der levede i andre tidsaldre eller at der i hvert fald var noget, der var
relaterbart. Der var et gnske om at laerer geesterne om deres fortid, sa de ved, hvor de kommer fra
og hvilken historie, de selv star pa skuldrene af.

Dette gnske om dannelse ved forstaelsen af landets, samfundets og individets historie bragte mig
videre til at diskutere, hvad motiverne fortaeller om de kulturhistoriske museer som
dannelsesinstitutioner i dag. Jeg kiggede her pa 3 elementer: 1. museernes udfordringer som
dannelsesinstitution i det senmoderne samfund, 2. mening vs naervaer i museumsoplevelsen og 3.
afslutningsvist om tivolisering.

Igennem diskussion blev det klart, at museerne star overfor nogle store udfordringer med at
formidle spaendende og legene uden at blive beskyldt for tivolisering, mens de pa den anden side
har med et samfund at ggre, der efter Corona pandemien i 2020-2022 har laert, hvordan man
naesten kan fgre sit liv udelukkende online. Nogle af de tiltag museerne brugte igennem
pandemien, for stadig at kunne na deres bruger i et samfund, der var lukket ned, bliver nu en
udfordring at komme vaek fra. Sansebaseret formidling har et potentiale til at hjeelpe museerne
med at fa geesterne vaek fra skaeermen. Da man skal vaere fysisk til stede for at fa pavirket en del af

sanserne og igennem dette far muligheden for at skabe nzerhed til fortiden sa har museerne en
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formidlingsform der kreever de besggendes tilstedevaerelse hvilket kan fange den opmaerksomhed

der er sa dyrebar i dag.
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https://www.kristeligt-dagblad.dk/debat/rane-willerslev-folkelig-formidling-og-faglig-forskning-udelukker-ikke-hinanden
https://www.kristeligt-dagblad.dk/debat/rane-willerslev-folkelig-formidling-og-faglig-forskning-udelukker-ikke-hinanden
https://kum.dk/fileadmin/_kum/1_Nyheder_og_presse/2023/Museumsreform-rapport-2023.pdf
https://kum.dk/fileadmin/_kum/1_Nyheder_og_presse/2023/Museumsreform-rapport-2023.pdf
https://slks.dk/omraader/kulturinstitutioner/museer/fakta-om-museerne/statsanerkendte-museer
https://slks.dk/omraader/kulturinstitutioner/museer/fakta-om-museerne/statsanerkendte-museer
https://videnomsanser.dk/viden_om_sanser/sanserne/
https://nordjyskemuseer.dk/oldtiden-i-limfjordslandet/
https://www.vikingeskibsmuseet.dk/besoeg/udstillinger/stig-ombord
https://www.ohavsmuseet.dk/oehavsmuseet-maerk-dig-selv/

Lea Louise Bay Jepsen
LIbk11 Kulturarvsformidling

- Bilag 3 — Interview med tidligere ansat og ansvarlig for udarbejdelse af udstillingen
"Oldtiden i Limfjordslandet” i 2008 inkl. Mundtligt samtykke i starten af interviewet. (lydfil -
Mp3)

- Bilag 4 — Interviewguide

- Bilag 5 — observationsguide
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