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SYNOPSIS - SUMMARY

This Masters thesis addresses a contemporary problem in society. More and more people are choosing to step
away from traditional church ceremonies, to participate in more personal ones. In many cases, they are seeking
a return to nature and an organic experience. For ceremonies as distinct as weddings and funerals, the natural
world, and childhood memories of it have an essential meaning and role to play.

In a country like Denmark the weather can be a huge obstruction to the staging of such ceremonies. Consequent-
ly there is a significant need for indoor spaces which can host these secular commemorations and which provide
a sacred and spiritual experience even without religious symbolism. These spaces allow an individual, couple or
family to begin their own traditions and celebrate rites of passage.

This solo project presents a 500m2 building located by the harbour in Arhus. The steep and beautiful terrain sup-
ports a forest for 11 kilometres along the coast. A phenomenological analysis of the environment highlights an
area in the forest which offers greatly contrasting features, divided by a picturesque path. To the West is the forest
formed of large pine trees which create a scenic view and a mystical feel as the light interacts with the trees. To the
East the sky and water are the dominant features as the horizon clears and the open air becomes the focal point.

Through the sketching process these natural features become the fulcrum for the creation of a sharp and geo-
metric building concept, which contrasts with the dynamic patterns of the surrounding nature and the consum-
ing trees. The building contains three spaces; a room facing the forest, a room overlooking the water and a sky
room. The building as a whole creates an intersection across the sloping landscape and leads the user out into the
natural environment away from the path - from the dark forest, out to the airy illuminated view over the water.

The design focuses on interpreting and creating the sense of a place with dissolved boundaries and subtle light
variation. The light in the ceremonial areas constantly evolves and therefore results in varied expressions when it
strikes the materials inside. Each room is focused on the specific natural view outside which dictates the atmos-
phere in that environment. In the forest facing room the materials selected have rough and coarse surfaces which
reflect the textures to the exterior. In contrast, the water facing room feature white, polished surfaces, which
emphasise the airy and light ambience. The desired interaction between light, acoustics and materials presented
in the final proposal has been arrived at through a process of experimentation with a variety of elements and
designs.

Every room is designed to be used for the hosting of ceremonies, so each provides a distinct experience of the
contrasting environment and tells a story about the surrounding area. Furthermore the building is divided in a
manner such that visitors to the forest can walk through it as if it was a sculpture placed in the woods, emphasis-
ing its natural fit with the location in which it is placed.



LASEVEJLEDNING

Problem/idé —> Analyse > Skitsering — Detaljering > Praesentation
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ill.1. Integreret Design Proces,
(Knudstrup, 2005)

Projektets proces har vaeret en Integreret Design Proces IDP, hvis struktur kan ses pa ovenstaende illustration 1.
Denne struktur afspejles ogsa i rapportstrukturen, som tager udgangspunkt i Programmet, hvor opgaven bliver de-
fineret og konteksten analyseret. Alt sammen med henblik pa at forstd omradet og bruge analysen som inspiration
til skitseringsprocessen. Analysen afsluttes med arkitektoniske designparametre og en dertilhgrende problemfor-
mulering.

Skitseringsprocessen viser et udsnit af en leengerevarende skitseringsproces, hvor der findes frem til et arkitektonisk
bygningskoncept og et hovedgreb. For at dette kan blive integreret med tekniske aspekter indfgres en Vidensproces
mellem Skitseringen og Detaljeringen. Her tilfares nyttig viden, som farer til tekniske designparametre.
Detaljeringsprocessen er taet knyttet til skitseringsprocessen og er en videre bearbejdning af formen, indtil den en-
delig form er som @nsket, herunder facader, materialitet, lys, akustik, flow m.m. Her bliver der beregnet pa tekniske
parametre og forhabentlig er disse parametre integreret fyldestgerende fra start, saledes at alt falder pa plads.

Slutteligt vil projektets endelige lasning blive praesenteret og ende ud i en diskussion, perspektivering og konklusion.
Der ses pa, om det endelige forslag svarer til designparametrene og problemformuleringen. Igennem rapporten vil
der blive refereret, ifolge Harvardmetoden, til referencelisten bagerst i rapporten. Sammen med rapporten er der
afleveret en tegningsmappe, hvor alle tegninger for projektet findes.

Pa vedlagte CD findes folgende:
Rapporten i pdf-format
Tegningsmappen

Interview med LivsCeremonier
Efterklangsberegninger i excel ark
Akustik i Ecotect

Lysberegninger i Velux Visualizer
Lysberegninger IES VE
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Skitseringsproces
Bygningskoncept
Vidensproces........
Detaljeringsproces..
Konklusion.........
Referenceliste...

Designkriterier..........
Vurdering.......

Kontekstanalyse...
Rumprogram.........






INTRO

FOLKEKIRKEN OG DANMARK

Amerikaneren Phil Zuckerman har i sin omtalte bog; Et samfund uden Gud, skrevet om lille pudsige Danmark, hvor
han har interviewet danskere og konstateret, at vi har en hgjst besynderlig form for religigsitet, hvor 80,4 % af be-
folkningen (web 1) er medlem af folkekirken, men kun en forsvindende lille del bruger den til andet end de fire store
overgangsritualer (dab, konfirmation, vielsen og begravelsen) og sarlige hgjtider (Zuckerman, 2008).

Og set ud fra de nye statistikker veelger mange af danskerne ikke engang folkekirken til de store overgangsritualer.
58 % bliver borgerligt viet pa radhuset (web 2), og en ny undersggelse viser, at mere end 1/3 af alle danskere gnsker
en ikke-religigs begravelse eller biseettelse (web 3).

TRADITIONER

Det moderne samfund kan lide traditioner, men ligesom at vi hiver de gamle arvestykker op fra kaelderen og stiller
dem i et moderne hjem, tager vi ogsa fat i familiens gamle traditioner og szetter dem i en moderne kontekst. Vi er et
samfund, der kan lide at mindes og erindre tidlige tider og er stolte af det (web. 4).

Dog er der ingen, der skal bestemme, hvad der skal ligges i traditionerne. Det moderne menneske vil nemlig selv
tilleegge sig de ting, de synes er vigtige i deres tradition, og det er her, at det moderne menneske og kirken ikke altid
er enige. Det kan fagles som om, at kirken tager monopol pa de store hgjtider og de fire overgangsritualer, og hvis
man ikke vil laegge under kirkens faste rammer, bliver mange danskere ngdt til at finde et alternativ, som oftest bliver
radhuset og kapellet. Det er vigtig for alle familier at kunne danne en cyklus — ikke kun en cyklus, der starter og slut-
ter med ens eget liv, men ogsa en cyklus der involverer ens barn, egtefzelde og foraeldre.

Der er dog gang i en bevaegelse i Danmark, hvor bl.a. den ikke-religigse bedemand, Jesper Lund opfordrer til at veere
kreativ til begravelser og bisaettelser og fa sat et personligt preeg og punktum for livet (web 3).

Endvidere findes virksomheden LivsCeremonier, der tilbyder personlige hgjtidligheder samt frihed og hjzlp til at
forme sin egen ceremoni med det religigse eller ikke-religigse indhold, som de enkelte mennesker efterspgrger. Her
er der mulighed for at veelge personlige omgivelser og veerdier, som giver en meningsfyldt ceremoni, hvad enten det
drejer sig om navngivning, nonfirmation, vielse eller begravelse (web 4). Begge parter naevner, at det problematiske
ofte ligger i at finde steder, hvor ceremonierne kan vaere, nar kirken ikke skal involveres og tilfgjer, at man sa ma ud
og finde et privat sted: enten hjemme, pa restaurant, et museum e. lign. (web 3).
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ill. 2. Svendborg Architetcs “Space for Life” 1|L359 _..?fi-” de Botton - Ateist Temple i London |ill. 4. Rothko Chapel, Houston ill. 5. Lotus Temple i Deli, Indien

NYE VEJE

Ritualer og ceremonier er et urgammelt faenomen, som vi mennesker har svaert ved at undveere. De er med til at
seette form pa tilveerelsens uforudsigeligheder og til tider kaotiske haendelser (web. 4).

| et moderne Danmark mangler vi steder og rum, hvor disse ceremonier kan udfoldes. Livsrum, hvor det er men-
nesket og naturen, det handler om. Hvor troen ikke skiller os ad, men samler os og giver os mening og fallesskab.
Et sted, hvor ogsa ikke-religiese mennesker kan skabe traditioner med deres familie, og hvor ja'et til hinanden bliver
stgrre og steerkere, fordi det er her, at deres kaere er begravet og deres barn er navngivet. En tradition, der starter og
ender samme sted, saledes at menneskets cyklus for lov til at leve.

Det er en tendens, som rgrer pa sig flere og flere steder. Virksomheden LivsCeremonier har sammen med Humanis-
tisk Samfund et samarbejde med Svendborg Architects i Kebenhavn om netop at designe rum til dette formal (ill.
2) . Ligeledes har forfatteren og filosoffen Alain de Botton i samarbejde med arkitekt Tom Greenall i januar 2012
proklameret et nyt ateist tempel i London centrum (ill. 3). “De Botton has insisted atheists have as much right to enjoy
inspiring architecture as religious believers. Rather than attack religion, De Botton said he wants to borrow the idea of
awe-inspiring buildings that give people a better sense of perspective on life” (web 5).

| Houston, Texas har organisationen United Religions initiative URI bygget et multireligigst kapel, hvor der er plads
til alle trosretninger (ill. 4). Dette er ogsa grundstenen i det indiske Lotustempel. Her kan alle trosretninger mgdes i
fred og fordragelighed til meditation og religionsdyrkelse (ill. 5).



OPGAVEN

Naervaerende projekt bestar i at designe rum for ikke-religisse mennesker, der skal skabe nye og mangfoldige
rammer for de ceremonier, som bruges til at markere forandringer i livet.

Rum der lazegger vaegt og skaber fokus pa det essentielle i livet, hvor man prever at opna en folelse af det hellige
uden brug af religigse symboler. Herunder bliver lys og akustik vigtige veerktgjer i opnaelsen af dette.

Rummene skal danne ramme om bade glade og sorg, og her er det vigtigt, at logistikken og funktionaliteten er
i hgjsaede. Udover rum til ceremonier skal der tages hegjde for rum til ophold, fordybelse og receptioner. Det er
vigtigt, at der bliver tid til jeg'et, men ogsa hinanden, saledes at det bliver en modpol til radhusets 15 minutters
upersonlige ceremonier.

Et feenomenologisk afsaet vil seette fokus pa stedets karakter. Brugeren skal ved hjzelp af arkitekturen fa en merfor-
staelse af omradet og fa skabt en tilknytning og et tilhgrsforhold til stedet. Der skal skabes traditioner, sa cyklus-
sen opstar hos familierne.



INTERVIEW MED LIVSCEREMONIER

Som fgr naevnt er LIVSCEREMONIER en virksomhed, som skaber rammerne og hjelper folk med at
saette et personligt praeg pa en speciel dag, sadan at det bliver et meningsfyldt ritual, der afspejler de
tanker og det liv, der er tenkt og levet af de mennesker, der er til stede (web 4).

Liselotte Horneman Kragh (f. 1962) (ill. 6) er uddannet i teologi og religion. Hun er tidligere praest i
folkekirken og driver nu virksomheden LivsCeremonier sammen med sin kollega Ane Christensen, der
arbejder i Kgbenhavn.

LivsCeremonier arrangerer ca. 15 bryllupper i lgbet af bryllupssaeesonen og lidt faerre begravelser,
navngivninger og kon/non-firmationer i lebet af et ar.

Fredag den 3. februar 2012 interviewede jeg Liselotte i hendes hjem i Silkeborg. Hele interviewet
findes pa vedlagte CD i rapporten.

LivsCeremoniers grundsten og idé ligger teet op ad denne opgaveformulering og er derfor meget
essentiel for den videre analyse. Virksomheden kan saette ord og billeder pa brugergruppen og deres
gnsker til omgivelser og rum.
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BRUGERGRUPPE

Nedenstaende afsnit er viden baseret pa interviewet med Liselotte Horneman Kragh om hendes erfaring fra LivsCer-
emonier. Virksomheden har samme brugergruppe, som der skal designes til i dette projekt.

Der sigtes efter alle mennesker og alle skal fgle sig velkomne, men nar der ses pa hvem, der har henvendt sig til disse
ceremonier, er det ofte moderne og reflekterende mennesker, der bor i starre byer.

Det er ofte et storbysfaenomen at 'hoppe ud fra normen’ og ikke "bare” vil indga i en referenceramme. Det er enten
ikke-religiese mennesker, eller folk som gerne vil bryde den faste ramme, kirken byder pa. Projektet vil gerne ramme
moderne mennesker, der holder fast i traditionerne, men vil tillegge dem sine egne vaerdier.

Ud fra LivsCeremonier kan det konstateres, at langt sterstedelen sgger i naturen, nar de skal designe deres per-
sonlige ceremoni - hvad enten det drejer sig om bryllupper, begravelser eller navngivelser. Nogle mennesker har
sveert ved at indga i en referenceramme, der omhandler religion, men naesten alle mennesker kan indga i naturens
referenceramme.

I naturen bliver der ofte valgt et sted, folk har en tilknytning til i forvejen: en hjemby, barndomssted eller et specielt
sted, som brugeren har et tilharsforhold og en laengsel til. Saledes bliver minder og erfaringerne smedet sammen
med nutiden, og cyklussen bliver forstzerket.

Traditionen i selve ceremonien er vigtig for brugeren. Bade nye traditioner, som brugeren selv tilleegger, men ogsa
gamle traditioner: Den hvide kjole til brylluppet er stadig en vigtig del af traditionen og bliver hyppigt brugt. "Alter-
gangen” og iscenesaettelsen af bruden, romantik og smukke omgivelser er ligeledes @nsker til ceremonien. Her un-
dersteger Liselotte Kragh n@dvendigheden af, at der bliver opfert rum til disse smukke ceremonier rundt om i Dan-
mark, for det er jo ikke hver dag, at solen skinner fra en skyfri himmel, og som hun afslutningsvist siger om projektet:

>>|F YOU BUILDT IT - THEY WILL COME<<



ill. 7"Vielse i naturen




OMRADE

Pa baggrund af brugergruppen og interviewet med LivsCeremonier kan der argumenteres for, at der vaelg-
es et naturpraeget omrade omkring en starre by eller beliggende i byen. Havde placeringen veeret i New
York eller Tokyo, havde det maske vaeret oplagt at lave en natur oase i byen midt imellem hgjhusene, men
da dette skal designes i Danmark, og vi har den vilde natur teet pa os, vil det vaere oplagt at veelge en be-
liggenhed, der far brugeren til at komme ud i den virkelige natur.

2 km syd for Arhus starter en stribe af skove (ill. 9), som byens borgere elsker og som i hgj grad er med til at
gore Arhus speciel. Skovene danner tilsammen et frodigt og varieret baelte langs Arhus bugtens skraenter
og strande. Det er et meget unikt sted, som arhusianerne ofte besager, for herude gemmer der sig masser
af erindringer og minder: Varme stranddage, Sankt Hans aftener, fodre dyr i Dyreparken, Moesgaard Mu-
seum og Grauballemanden, lange lgbeture og vilde mountainbike ruter, skattejagt og kaelketure. Det er et
sted alle - inklusiv mig selv - har jogget i, leget i og nydt aret rundt og dette tilhersforhold kan forhabentlig
bruges i Skitseringsprocessen og afspejles i det endelige design.

Mellem skovene ligger Skade skov (ill. 10). Denne del ligger hajt placeret og har nogle vidunderlige unikke
kig. Fra teet og hgj skov til lav beplantning, sma idylliske stier og det brusende hav, som pga. den hgje plac-
ering kan heares, ses og fornemmes mellem traeerne og skaber en unik dybde i omradet.



1aven camping

Arhusbugten

ill. 10. Skovene langs Arhusbugten
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FREDSSKOV

Der findes ingen lokalplan for skovomradet, men til gengzeld er hele omradet fredsskov. Dette indebzerer, at der skal
seges dispensation for at bygge i omradet og for at eendre pa skovens nuvaerende situation.

| dette afgangsprojekt afgreenses der fra denne fredning. Dog vil der i valget af den endelige placering vaere taget
meget hensyn til de omkringliggende omgivelser, for at sandsynliggere en mulig fremtidig byggedispensation. Der
er nye og visionaere udviklingsplaner for skovene omkring Arhus med @nsket om flere rekreative omrader og grenne
kiler, der skal forbinde by og skov. Disse gnsker og intentioner vil pa bedst mulig vis blive inkorporeret i placering
og design.

KOMMUNENS VISION FOR SKOVOMRADET

Arhus Kommunes planstrategi indeholder en vision for befolkningsvaeksten med en stigning pa 75.000 indbyggere
over de nzeste artier. Derfor skal Arhusskovene ogsa vaere gearet til et fremtidigt behov for @get rekreativ benyttelse.
Mindre plads i byen til parker betyder, at flere vil bruge skovenes grenne omrader, sa derfor vil der blive arbejdet
med grgnne links, der forbinder by og skov (web 7). | forvejen benytter mange byboer sig af Moesgaardskov hyp-
pigst til motion, cykling, gature, naturoplevelser ved at se pa dyr og planter, enkeltovernatninger i sheltere eller ture
med madpakken. Der vil fokuseres pa at gge trafikmulighederne og forbedre cykelstier, sa der er endnu flere, der
kan benytte sig af friluftsmulighederne.

Udviklingsplanen for Arhus skovene 2010 - 2020 er, at Arhus skal vaere en "Grgn by”. Folk, som bor i nzerheden, bru-
ger skoven hyppigt, og i weekenderne kommer folk langvejs fra for at fa naturoplevelser i skoven og Dyrehaven og
for at anvende de gode spisesteder, campingpladsen og stranden.

Udviklingsplanen understreger derfor vigtigheden af, at der skal integreres faciliteter som grill- og balpladser, shel-
tere samt borde og baenke, da efterspgrgslen er stor.

Der afholdes ca. 850 arrangementer og udflugter arligt til Arhusskovene, og siden 1993 er deltagerantallet steget
fra 60.000 per. til 180.000 per. i 2007 (web. 8). Det moderne menneske har trang til at komme ud i naturen, og derfor
vil Arhus kommune ggre alt for at gore Moesgaardskov til en attraktiv naturoplevelse. Udviklingsplanen beskriver,
hvordan man i Moesgaardskov vil opstille borde og baenke ved udsigtspunkter, flere toiletter ved parkeringspladser
og ved indgangene til skoven, samt flere sheltere og balpladser, der ogsa har en hinsidig placering inde i skoven.
Generelt laegges der vaegt pa vedligeholdelse af stier, sa grene og veeltede traeer hurtigt vil blive fiernet (web 7).
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VEGETATION

Pa det bakkede terraen tarner treeerne op og hilser arhusianerne velkommen i skoven. Mange traearter er
repraesenteret: Bagetraeer, ndle- og lovtraeer for at naevne de starst repraesenteret. Disse danner tilsammen
med andre traetyper og krat et frodigt og varieret skovbzelte ned langs Arhusbugten. Mange af de store traeer
er tilbage fra 1600-tallet og egentlig faeldningsmodne rent forstligt betragtet, men bliver bevaret til glaeede for
alle skovens gaester (2011, Olsen, L.F).

| projektets udvalgte del af skoven er halvdelen af traeerne 10 -15 meter hgje naletraeer og sma lgvtreeer. Sa
store dele af denne del af skoven er gren aret rundt.

TERRAN

Skoven ligger i et meget kuperet landskab, som har sin start ved Arhusbugtens strand mod @st og haever sig helt op
over 80 meter over havets overflade i den vestlige del af skoven (ill. 13).

Terraenforholdene er helt specielle og varierer fra sma blade bakketoppe til stejle skraenter. Dette har den effekt, at
skoven virker sterre og bredere end den egentlig er. Det kuperede terraen skaber mange afgraensede rum, sa det ofte
kun er mindre dele, der lader sig overskue, og selvom en vej eller skovens graense er naer, omslutter de hgje traeer og
bakker sig om én, og det fales som om skoven er uendelig stor.

Det er et fascinerende landskab at ga pa oplevelse i. Hgje bakker og dybe slugter, og netop dette terreen er med til
at gere skoven til en aktiv hverdag for drhusianerne.

Sl iwiit et AT , o, antndlianan /i o \

88 meter

L Dette udsnit ses pa naes'(esidei1:2500J
ill. 13: Snit A - A 1:5000 -






il 15. billeder fra det valgte omradé Moesgaardskov
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STISYSTEM OG INFRASTRUKTUR

Der er én hovedvej igennem alle skovene langs bugten. Det er dén, der forbinder Arhus centrum med Thors Mglle,
Moesgaard Museum, Skov Mgllen, @rnereden, Moesgaard Strand og alle de andre sevardigheder, som arhusian-
erne sa ofte ynder at tage til. Igennem projektets omrade deler hovedvejen sig fra @rneredevej til Strandskovvej
(ill. 14). Det er nemt at komme til skoven ved hjelp af offentlig transport. Bussen stopper nzer attraktionerne, men
der er ofte nogle kilometer mellem hvert stop. Ligeledes er der fine sma parkeringspladser langs hovedvejen, hvor
gaesten kan stille bilen.

Mindestensvejen Igber inde i skoven (ill. 14) og er en starre sti, der hyppigst bliver brugt til gaende, lzbende og
som en del af en Mountainbike-rute. Den er ligeledes beregnet til, at skovridderne og andre skovfolk har adgang til
skoven med bil.

Som der ses pa illustration 14, findes der stier, der er specielt beregnet til heste og mountainbike. Generelt er stierne
i skoven snoede og meget maleriske, det skaber unikke kig fra stien ind i de taette traeeomrader. De sm3, snoede stier
gor 0gsa, at det er lettere at fare vild og fele, at man har forvildet sig lidt ind i skoven, selvom man faktisk er meget
teet pa udgangspunktet.

21



AR VINDEN

7
/ )
(N <

LI
1\
A
W
S

TNELX\(2 /)
\ N/ ‘ ‘ﬂ‘\‘ ,\/\Z\\ \
I
|

WAL (a3 N\ N
‘\‘ \\\\ \ )y’\,“e‘wﬂ\ \
[ (NN
\\\“\\
RERY

\
|/
\ )/

Skovomradet er praeget af et vaeld af planter og store traeer. Som
naevnt i vegetationsafsnittet er det hovedsagligt bage, lov og
naletraeer, der findes i skoven. Gran- og naletraeerne er aret rundt
grenne og skaber et vedvarende beskyttende lag, der deemper
vinden og giver stedet en privatsfaere.
Som det ses paill. 16, sa er det den karakteristiske vestenvind, der
hersker. Denne bliver stoppet af det teette lag traeer mod vest og
terreenet, der danner laeg for sig selv, hvilket maerkes tydligt nar
man bevaeger sig i omradet. Dette bevirker ogs3, at evt. stgj fra
den nzertliggende hovedvej bliver fort veek fra omradet og ikke
bliver til gene for projektet. Derfor bliver vinden i sin fysiske form
ikke en sa vigtig parameter i designfasen, men derimod bliver
vindens psykiske og sanselige indvirkning pa skoven et vigtigt
N parameter.

\W\ Vinden far bladene til at risle og traetoppene til at danse og vil
) \\\\\\i/ netop forstaerke kontrasten mel?em de voldsomme kraefter over
| ill-16: Vindrose for@rey‘;p» \ru Lufthavn)  skovens traetoppe og den menneskelige jord.

>11,0m/s
N 5 50-11,0m/s
~ o o 0,2-5,0m/s
S
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Som kendt varierer solen meget igennem aret pga. af Danmarks
nordlige placering, og ligesom med vinden, sa skygger traeerne
og terrenet ogsa meget for solen i dette omrade. X
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ninger i skoven, sa lyset kan bryde frem. Det er derimod ogsa [ 17 /] \\\\\\\\\ -‘ N
vigtigt at iagttage, hvor lyset ikke bryder igennem, saledes at det | \ | 0 =2\ ,/Z““‘m\‘ \; i
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vides hvor traeernes lange, krogede skygger danner unikke og | TP
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smukke former pa jorden og terrenet.

Solen far bladene til at funkle og ligne, at de skifter farve, og i
det hele taget er solens straler essentielle i skoven og med til at
forandre skoven hver eneste dag, aret rundt.

Klimaet har stor indvirkning pa, hvordan mennesket oplever na-
turen, og det er sammenspillet mellem alle disse faktorer, der er
med til at skabe forstdelsen af omgivelserne og saette fokus pa
den helt unikke karakter, der kendetegner STEDET.
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STEDET - AT FINDE DEN RIGTIGE PLACERING

FANOMENOLOGI

Under udvzlgelsen af stedet er der blevet gjort brug af en objektiv og en subjektiv feenomenologisk analysemodel (ill.
19). Fer denne pabegyndes, vil der kort blive klargjort, at fanomenologi ikke er nogen ensartet filosofi og derfor har
dannet mange forskellige arkitekturteorier. Laeren om faenomener blev udviklet af den tyske filosof Edmund Husserl
(1859 — 1938), og eleven Martin Heidegger (1889 - 1776) videreudvikler feenomenologien til en slags eksistensfilosofi.
Denne grundlaeeggende filosofi bliver udgangspunkt for flere franske filosoffer, og det farte til mange forskellige teorier
og spekulationer. Heideggers refleksioner om menneskets “vaeren” fgrte til Jean-Paul Sartres spgrgsmal om menneskets
frined, Merleau-Ponty tanker om kroppens forhold til omverden. Hos Paul Riceeur blev faenomenologien basis for for-
staelsen af tegn og symboler, mens Jacques Derrida sa individets omverden som en tekst. (Lund, 2001)

Arkitekturteoretikere som Kenneth Frampton, Christian Norberg-Schulz og Juhani Pallasmaa forseger at besvare
spergsmal ud fra feenomenologiens forgrenede filosofier. Hvor Frampton bruger Ricaeurs fortolkning af faanomenologien,
er Heidegger baggrund for Norberg-Schulzs stedsteorier. Norberg-Schulz opstiller en systematisk arkitekturforstaelse,
som gor faenomenologien til en mere handgribelig arkitekturteori. Pallasmaa tager mere udgangspunkt i menneskets
eksistentielle erfaring og refererer ofte til Merleau-Ponty. Pallismaas teorier bygger pa en sanselig og stoflig oplevelse
mellem arkitekturen og mennesket. (Lund, 2001).

Pa baggrund af en viden om hovedtraekkene ved faenomenologiens tanker vil der i den kommende faenomenologiske
analysemodel blive taget udgangspunkt i Christian Norberg-Schulzs stedsteori, da denne egner sig til at "angribe” for-
stdelsen af stedet.

CHRISTIAN NORBERG-SCHULZ OG FANOMENOLOGIEN

Den norske arkitekt og arkitekturteoretiker Christian Norberg-Schulz (1926 — 2000) har spillet en vigtig rolle i udviklingen
af den Nordiske arkitektur og bruger fenomenologien som metode til at analysere arkitekturen og den tilh@rende verden.
Han anvender fenomenologien, som et konkret vaerktgj til at skabe rum. En af de ting, som Norberg-Schulz bl.a. haevder,
er, at “stedet” og identitetsfalelsen er knyttet til stedet: “Opphever vi stedet, sG opphever vi samtidig arkitekturen”(Lund,
1993).

Far at fa den fulde forstaelse af stedet, mener Norberg- Schulz, at orientering, identifikation, rum og karakter skal indga i en
feenomenologisk analyse af stedet. Nar disse aspekter er opfyldt, vil individet fgle sig hjemme - stedet vil opleves trygt og
individet kan slappe af, hvilket bl.a. Martin Heidegger udtrykker med ordet “Dwelling.” Norberg- Schulz benytter her "ge-
nius loci” stedets and - ndr netop arkitekturen bliver i ét med omradet og opfattes som en helhedsoplevelse. Karakteren
vil veere forskellig fra sted til sted, idét hvert sted har sit eget praeg. Det er dette praeg, der gnskes forenet med arkitek-
turen, sa Genius loci kan tage fysisk form. Elementer som f.eks. materialer, lyde, lys, niveauforskelle, vind, vejr m.m. er med
til at bestemme karakteren og gare oplevelsen unik. Endvidere bestemmes karakteren ogsa af subjektive oplevelser, som
typisk vil opsta gennem egen viden, holdninger og erfaring - gennem opvaekst og minder (Zahavi, 2004).



En af Nordens arkitekter, som arbejder med en faenomenologisk forstaelse af stedet, er Sverre Fehn. Hans Gletsjer Muse-
um i Fjeerland, Norge (ill. 18) fremstar pa afstand som en klippe slebet af vejr og vind, eller som Fehn selv beskriver bygnin-
gen, som et "strandet skib” (Norberg-Schulz, 1997, s. 205). Sammenspillet mellem omgivelserne er tydelige. Materialerne,
den norske byggestil, linjerne med den ra og ubarmhjertige klippebaggrund gér igen i museet. Som Fehn fortzaeller, sa har
"Gletsjer noget dyrisk i sit vaesen, som saetter store aftryk pd jordfladens skorpe ved sine langsomme og glidende bevaegelser”
(Norberg- Schulz, 1997, s. 206). Han har tydeligt arbejdet med dette i sit design, hvor de store betonflader forskyder sig
i bygningen, som en spraekke eller revne, der kaster lys ind i bygningen. Det er vigtigt at forstd, at han ikke har lavet en
efterligning af naturen og konteksten, men at han genfortaeller historier fra netop dette omrade og laver en abstraktion
i sin arkitektur.

Nordisk arkitektur har en aerlighed og en enkelhed i sit design. En ivrighed for at tilpasse sig naturen og drage omgivel-
serne og det nordiske lys ind i bygningen. Dette skaber samhgrighed med konteksten og giver bygningen sjeel, og indivi-
det en merforstdelse af det omrdde det befinder sig i.
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DEN FANOMENOLOGISKE ANALYSEMODEL

Objektiv registrering — — — —) Parentesregel — — — —) Subjektiv registrering

Orientering

Bevaegelsesmonster [
Stier, veje, pejimaerker,
fikspunkter, niveua, overblik, |

skel
- — — Rum — —) Karakteren
| Horisontale/vertikal linjer Helhedsopfattelse
| Centrum, afgraensninger, Stemning, lys
kanter, former, flader Sanserne: Se hare, dufte,
Rum i rum smage, fole

Identifikation

Med omgivelser og objekter
Farver, materialer, form,
struktur, rytme, dybde

ill. 19: Feenomenologisk Analysemodel

Pa baggrund af analyser af Norberg-Schulzs teorier er der opstillet en Feenomenologisk Analysemodel. Denne mod-
el har til formal at analysere omradet og derigennem finde og sanse unikke saerpraeg og stemninger for derigennem
at finde frem til stedets and.

Som fer naevnt har Norberg-Schulz omtalt fire aspekter, som han mener, skal indga, hvis Genius loci skal tage fy-
sisk form. Eftersom det ikke er irrelevant, hvilken raekkefglge de analyseres i, er der i modellen pasat retningspile.
Forst analyseres Orientering og Identifikation, som tilsammen danner rummet. Dette skal geres ud fra et objektivt
synspunkt. Rummet/omradet opleves af subjektet, hvorigennem helhedsoplevelsen opstar, og stedet far sin unikke
Karakter.

Pa Den Feenomenologisk Analysemodel (ill. 19) er der sat stikord pa for at beskrive hvert aspekt, saledes at det henv-
ender sig til projektets omrade. Endvidere er der brugt billeder og collager til at visualisere analysen pa de fglgende
opslag.

Denne model er blevet anvendt pa flere af omradets unikke og oplagte placeringer, men der var specielt ét sted
der vakte opsigt med sine mange kontraster, unikke kig, smukke stier og gode logistiske og funktionelle placer-
ing. Det var et sted, som bade indeholdt kig til den dybe og mgrke skov og kig til vandet og himmelen. Samtidigt
ligger stedet ideelt logistisk set. De andre placeringer har oftest “kun” fokus pa ét naturelement, sa som havet
eller treerne, og ydermere ligger placeret saledes, at det ville veere sveert at komme til med bil og offentlig trafik.



STEDET

Det valgte sted ligger ca. 40 - 50 meter over havets overflade. Som
det ses pa illustration 20, ses det tydeligt at den snoede sti deler
traesorterne op i en klar opdeling. De hgje naletraeer skygger for lyset
op ad stien, og skaber flotte lysstraler ned i skovbunden. Mod @st er
der derimod lavere beplantning, som ger, at vandet kan anes imel-
lem treestammerne, ndr man star pa jorden. Dette skaber flot dybde i
omradet. Der vil veere mulighed for et flot havkig, hvis der arbejdes i
flere niveauer i designet. Illustration 20 viser ogsa, hvor der kommer
mest sol til jordbunden. | det mgrkegrenne omrade er der masser af
sma lysninger, men naesten ingen konstant direkte sol, hvorimod det
lysegrenne omrade har masser af direkte sol.

Placeringen er teet pa vej , stier, busstoppested, overnatningsmu-
ligheder i @rnereden samt nuvaerende parkeringsmuligheder. Dog
kan ingen af disse aspekter komme til gene for projektet, da ter-
reenet og traeerne skygger, samt at den snoede sti sgger for, at man
feler sig utroligt langt inde i skoven.

Denne placering er, som far naevnt, blevet valgt ud fra den Feenome-
nologiske Analysemodel (ill. 19) og analysen vil pa de fglgende sider
blive beskrevet.

ill. 21: Snit igennem den valgte placering.

6(/

de f@Rekellige beplantnipger

. Hgj og teet beplantning - mest nale- og grantraeer

. Hgj beplantning - mest bagetraeer

|:| mellem beplantning - sma bege- og lgvtraeer

I:' Lav og sporalsk beplantning - mest krat og sma levtraeer
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ORIENTERING

Individet har pa dette sted nemt ved at orientere sig i omradet ved hjzelp af stier, veje, skel og graenser. Det er maden,
vi finder rundt pa og bevaeger os i naturen. Det er vores rationelle tankegang, der styrer og leder os rundt. Sdledes
er orienteringen et objekt - et vaerktgj vi benytter os af.

Det valgte sted har et busstoppested i naerheden (ill. 22), s& det er nemt at komme til og fra stedet som byboer. Som
det ses pa illustrationen pa forrige side, sa ligger hovedvejen og @rnereden (ill. 20) teet op ad omrddet og bliver
et fikspunkt i erindringen, men ndr man bevaeger sig ind i omradet, sa fornemmes det ikke, at man er sa teet pa
civiliseringen. Tveertimod feles det som om, man er langt ude i skoven pga. de snoede stier og de teette og alleste
snaervaerende traeer, der slutter sig taet om en.



Netop dette sted har nogle klare greenser og stier, som ggr det nemt at orientere sig. De hgje gran- og ndletraeer
laver nogle unikke og flotte skel og graenser (ill. 22), hvor de sa inden for de skel danner mystik og dybde. P4 den
anden side af stien er der krat og mindre traeer. Dette gor, at solen er nem at falge. Om dagen vil solen stige over det
lavt beplantet omrade og lyse hele omradet op. Senere pa eftermiddagen vil solen ga bag om de hgje grantraeer og
danne en unik og vidunderlig belysning, da solen skiftevis vil g bag om traeerne og danne lange skygger og skinne
imellem traestammerne som spot pa en scene.

Dette sted ligger hgjt placeret, og havet vil derfor veere et udslagsgivende fikspunkt — det kan hgres og ses mellem
treeerne og netop saette fokus pa, hvilken dybde omradet besidder.
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IDENTIFIKATION

Maden, vi forst og fremmest identificerer os med omgivelserne p4a, er ved, at vi genkender rytmer,
farver og materialer. Stedets farver associerer til natur; Gren til skov og traeer, bla til vand, brun til
jord (ill 23). De lodrette linjer fremstar som treestammer (ill. 24), og de vandrette som horisontlinjen
og Arhusbugten. Det er vores logiske og rationelle tankegang, der styrer vores syn. Det hele bunder
i vores opvaekst og opdragelse, og dét, at vi har set det fer, ger, at vi kan identificere os med objektet
og vil kunne skabe indre billeder blot ved hjeelp af nogle fa linjer og farver!

Pa lige preecis dette sted er det udslagsgivende, at der er lange treeer og sma treeer - lange og ko-
rte linjer som er opdelt af en sti — et vandret element samt den lange horisontlinje. Stedets rytme
arbejder altsa med vandrette og lodrette linjer og forbinder himmel og jord. Terreenets kurver er
konstant beveaegelige og er de dynamiske linjer pa stedet (ill. 24). Imellem treestammernes lige linjer
skaber de dybde og maleriske tiltag.

Hvor voksne stopper op og iagttager, indbyder kurverne bgrn til leg.

Stedets materialer og farver er genkendelige, men forandres hele aret rundt. Om sommeren vil de
sma traeer blive saftige, lysegreanne og jorden vil spire. | efteraret vil jorden blive deekket af rode og
brune blade, og treeerne vil ligeledes forvandles til et veeld af redlige nuancer. Om vinteren vil jorden
blive daekket af sne og stedet vil blive lyst op af den snehvide dyne, der ligger smukt over omradet.
De store grantraeer er det eneste, der er markegrenne aret rundt og forbliver pa den made et stabilt
element i omradets cyklus.
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RUM

Rummet (objektet) opstar farst, nar subjektet — du, treeder ind i rummet. De vertikale og horisontale linjer afgreenser
og danner centre i omradet. Rum i rum opstar via former, flader, kanter og afgraesninger.

Stedet danner sine helt egne smukke og unikke rum. Det er bade rum, som kort opstar nar solen lader sine straler
bryde igennem traetoppene, men ogsa konstante rum, som er pa stedet dag og nat - sommer og vinter.

Stierne skaber sine helt egne tydelige rum fordi, at traeeerne graenser op til dem. Som det ses pa illustration 25, er
omradet til venstre teet bevokset af store og hgje nale- og grantraeer, og omradet til hgjre er lavere lavbeplantning
og krat. Fra det sidstnaevnte omrade kan Arhusbugten ses. Saledes opstar der naturligt 4 rum pa stedet:

-Et mearkt rum under den hgje og teette naleskov.

-En sti - uden beplantning - men med traeer ovenover sig.

-Et lavt beplantet omrade, der gar, at himlen abner sig op og der kommer lys og solskin i dette rum
-Havet - som godt nok er leengere vaek, men et essentielt rum for gjet

Disse rum viser farst sine unikke saerpraeg, nar subjektet treeder ind i dem og lader sig opsluge af stedet. Rummene
skaber utrolige kontraster pa stedet, og disse kontraster gar ikke, at “det ene rum er flottere end det andet,” men
derimod skaber de en synergieffekt, som understreger hvert rums vidunderlige szerpraeg. Det er kontraster som:
Teet >< Aben, Morkt >< Lyst, Hajt >< Lavt, Bakket >< Fladt. Det er disse kontraster, der skaber unikke rum pa stedet.

32






STEDETS KARAKTER

Nar individet kan orientere og identificere sig med et sted, sa faler mennesket sig tryg. Individet sanser herefter stedet efter ens egen overbevisning, og stedet vil opleves for-
skelligt alt efter subjektets baggrund og erfaring, men ogsa efter arstider, nat eller dag. Det er fgrst, ndr individet bruger sanserne se, hare, fale, smage og lugte, at stedet giver en
helhedsopfattelse for individet, og at stedet far sit unikke saerpraeg og karakter.
Ud fra en laengere kropsregistrering pa stedet er mine sanser om stedet blevet til udtryk i billeder og stikord (ill. 27).

SE

Traeer, blade, havet, stier, mennesk-
er der gar tur eller dyrker sport, fu-
gle, vand, grene, graes, gran, heste,
mountainbike, solen, lange skygger,
traestammer, buske, krat, skyer, bla
himmel, barn der leger, mos, sol-
straler, anemoner, farver, lys, morke.

34

Efter mange timers ophold i skoven er der mange ord, der falder mig ind, bl.a. Meditation, fred og frihed. Dog er der ét
ord som specielt sldr mig ...Helligt! Skoven foles hellig. Nar lyset rammer perfekt ind imellem traeerne, fuglene kvidrer,
vandet bruser, og der dufter friskt og vadet, stdr tiden stille. Der er uendeligt "haijt til loftet,” og det foles som jeg er langt
veek fra alting, men alligevel sd teet pa livet.

Pa baggrund af Den Feenomenologiske Analysemodel er der fundet frem til former og farver, der er geeldende i
omradet. Orientering ud fra greenser, veje, fikspunkter. Rum der bliver skabt af stedets kontraster, vertikale og hor-
isontale linjer, kanter og flader. Karakteren bliver skabt ud fra subjektet, som tilleegger omradet sin helt egen and.

H@RE

Fuglene kvidrer, havet bruser,
rislende blade, én der lgber, kni-
trende sne, en hund der ger, vinden
der suser mellem traeerne, en feerge
der tutter, stilhed, mager, mennesk-
er der snakker, en hest der vrinsker,
vand der lgber, grene der knaekker.

LUGTE

Fugtige treestykker, vade blade,
friskt, salt, sne, frost, mos, natur,
blomster, planter, muggen bark,
havet, treeer, grees, hestes affering,
dyr, sved fra en lgber, jord, birk,
gran, ramslgg, anemoner, nye skud
pa traeerne, duften af forar, varme.

FOLE

Varme solstraler, kulde, vinden,
traek, treestammernes ru overflade,
blede og vade blade, skarpt lys,
merke, bled jord, vadt, gran der
stikker, grene der ridser, harde sten,
bladt mos, fugtige traestykker, kolde
vindpust, vand, ter bark, mgrke, lys.

SMAGE

Salt, natur, ren luft, vand, pollen,
gran, skovlgg, jord, sand, kulde,
diset, frisk, fugtigt, mos, bege-
blade, svampe, baer, graes.
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Solen vandrer pa himlen og forsvinder bag de store traestammer, som kaster lange skygger efter sig. Fa gjeblikke senere blaender solen op mellem traeestammerne og kaster et blaen-
dende skarpt lys fra sig, som spotlys pa en scene.

KONKLUSION PA DEN FANOMENOLOGISKE ANALYSEMODEL

Analysemodellen blev afprevet pa flere placeringer i Moesgaardskov: Teettere pa havet, leengere ude i skoven, pa en
skraning samt den valgte placering.

Den Feenomenologiske Analysemodel (ill. 19) hjalp med til at afpreve de forskellige steder og holde dem op imod
hinanden. Specielt objektive elementer som Orientering og Identifikation var udslagsgivende for, at Livets Hus kan
fungere i praksis. Busstoppested, @rnereden, Parkering, vej, stisystem - alle disse elementer ggr, at brugeren, af det
kommende Livets Hus, faler sig tryg og kan skabe et overblik over et ellers stort og dynamisk landskab.



Skyerne kommer og gér, og forandrer lys og udsigt. Sejlskibene p& Arhusbugten forsvinder Det blgde nordiske lys zendrer ved solnedgangstid konstant skovens lys og farver og skaber et
og dukker frem igen fa gjeblikke efter og skaber en fornemmelse af omradets dybde. dramatisk farvespil pa himlen, som forsteerkes af det mgrke under traekronerne.

Den faenomenologiske analysemodel var en stor hjzelp til at gribe en ellers flyvsk teori om stedets karakter og prove
at fa sat ord pa det. Ud fra den blev der fundet Rum og kontraster pa stedet, som kan bruges i den fremtidige Skitser-
ing —og Detaljeringsproces. Ligeledes blev jeg tvunget til at seette ord pa stedets atmosfaere, som vil vaere forskelligt
fra person til person. Pa dette sted skaber naturen i omradet magiske gjeblikke, hvor tiden star stille imens naturens
skenhed udfoldes. Stedets atmosfaere er konstant foranderlig, og der opstar feenomener i lgbet af dagen (ill. 28 - 31),
men ogsa pa et ar (ill. 32 - 35) som intet menneskeskabt kan hamle op med. Naturen fgles hellig, og inddragelsen af
dette bliver det ubetingede omdrejningspunkt for projektet!

37



38

1 -l
ill. 33:Vinter -
i : i 5 :

7 - & A ol 5 par

| november 2011 startede registreringen, hvor alt var brunt og i redlige nuancer, og I januar kom sneen og forvandlede skoven til et smukt vinterlandskab. Den hvide sne
hvor lyset havde nemt ved at bryde i-gennem grenene. reflekterede lyset i alle retninger og specielt den hgje og dybe skov synes nu lysere
end for.

OPSAMLING PA KONTEKSTANALYSEN

Séledes er der forsggt at beskrive konteksten objektivt og faktuelt ud fra planer, snit, infrastruktur, vegetation og
klima. Ud fra Den Feenomenologiske Analysemodel er der blevet valgt et sted, som har en genkendelighed i form
af Orientering og identifikation. Der bliver skabt unikke Rum ud fra stedets kontraster og Karakteren opstar, fordi san-
serne fgler sig hjemme.
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| april begyndte graesset og anemonerne at daekke skovbunden og lavede en  Slut maj er skoven gren og saftig. Graesset i skovbunden er langt og opdeling mellem sti og sko-
tydelig inddeling mellem sti og skovbund, og levtraeerne startede med at blive

vbund er nu endnu mere tydelig. Himmelen anes nu kun svagt imellem traekronerne, og det lave
grenne. Mellem lgvtraeerne er det stadig nemt at se himlen. treeomrade er mere lukket og privat.

| afsnittet om stedets karakter beskrives, hvordan naturen skaber en af folelse af det hellige. Det er et ord, som kraever
mere bearbejdning og i det efterfglgende afsnit vil der blive redegjort for en naermere definition pa hellighed.

Der vil endvidere blive kigget pa nogle referenceprojekter, som kan skabe inspiration indenfor dette felt. | dette
projekt er omdrejningspunktet naturen og ikke ligesom kirkens religigse symboler. Derfor bliver der kigget pa refer-
encernes virkemidler og hvilke elementer, der bliver brugt til at iscenesaette, i kirkens forbindelse, korset.

Da naturen er fokuspunktet i projektet bliver der endvidere set pa referenceprojekter, hvor naturen har hgj prioritet
i arkitekturen.
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HELLIGHED

Pa basis af Karakteren fra kontekstanalysen er skoven blevet beskrevet som et helligt sted. Det er vigtig for forstdelsen af projektet, at det hellige bliver beskrevet og defineret,
saledes at laeseren far en forstdelse for ordets betydning i projektets sammenhaeng.

Hellighed bruges oftest i sammenhang med religion, og det er et ord, kirken har taget til sig, men ordets dybeste forstand har ikke ngdvendigvis noget med religion at gere,
det kan ligesa vel vaere ikke-religigst (web 12). Det hellige kan veere et sted, rum, begivenhed eller et fenomen, som betegner "noget stgrre” end mennesket selv er. Noget volu-
mingst og vis kraefter er enorme, sdledes at det pa nogen vis er pa graensen til det uforstaelige for os mennesker.

| dette projekt er skoven og naturen et helligt sted, og der findes kun ganske fa arkitektoniske rum, hvor der fgles "ligesa hgjt til loftet” og det er i kirkens rum.
Kirken har i alle deres artusinder veeret unik til at iscenesaette det hellige og sakrale samt fange et rum, der indbyder til sanserne. Som Alain de Botton skriver, sa gaelder det om
at lane ideer fra kirkerummet (web 5). Pa de felgende sider vil der vaere inspirationsbilleder inden for feltet.

Resurrections kapellet i Turku fra 1941, som er tegnet af Erik
Bryggeman, formar at videregive poesien fra skoven til det in-
dvendige strukturelle system, som skaber referencer tilbage til
de omkringliggende treestammer, hvor lyset treenger ind ig-
ennem. Dette er med til at forbinde rummet med den naere

—— kontekst (ill. 36). Vinduet spaender fra gulv til loft og ophaever
. ill. 36: Resurrections kapellet, Turku,1941. ] : graensen mellem ude og inde.

——




Matti Sanaksena St. Henry’s Chapel i Finland har udelukkende
lys ved alteret, hvilket giver en fglelse af, at der ledes ind i ly-
set fra morket. Lyset er et sanseligt virkemiddel, der her isce-
nesaetter alteret og opnar fglelsen af hellighed.

Ned igennem rummet ses skiftevis lyset og skyggerne fra kon-
struktionselementerne. Traeets farve er varmt og gyldent og
indbyder til ophold, meditation og fordybelse.




ill. 38: Heikki og Kaija Siréns kapel Otaniemi, Finland, 1957.

Heikki og Kaija Siréns kapel Otaniemi (1957) i Finland forener religionen og naturen. Det store vin-
due bag ved et tyndt og naesten usynligt alter skaber udsigt til skoven og et stort kors, der star blandt
traeerne. Der herskes ikke tvivl om, hvor fokus er i dette design.

Le Corbusiers Notre Dame Du Haut i Ronchamp (1954) har placeret en masse sma lysindtag i den 50 cm
tykke sydvaeg. Nogle er med klar glas, men mange er farvede mosaikker, som skaber et levende og dy-
namisk kirkerum. | kapellet er der arbejdet med forskellige rumhgajder, hvilket skaber en levende akustik.
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| Jern Utzons Bagsveerd kirke (1976) er loftet konstrueret
saledes, at det naturlige himmellys traekkes ind og spreder et
diffust lys ned igennem kirkerummet ved hjeelp af de konkave
og konvekse former i loftkonstruktionen. Dette design giver
endvidere en god akustik, da det blade loft afdeemper ekko
og stgjniveauet. Det er skyerne og naturen, der har inspireret
Utzon til dette design.

OPSAMLING

Ud fra fa referenceprojekter kan det slas fast, at det i hgj grad
er lys og akustik der, er med til opnaelsen af det hellige og is-
cenesattelsen heraf. Det strukturelle system og tektoniske
formsprog forener ofte naturen i rummet og skaber et tilhgrs-
forhold til stedet.

Disse 3 aspekter: lys, akustik og tektonik er en meget nor-
disk made at angribe arkitekturen pa og vil i hgj grad blive
prioriteret i dette projekts design. Der vil bade tages en
funktionel tilgang til lys, akustik og tektonik, men mest af
alt en sanselig tilgang til disse 3 aspekter, som kan vaere
med til at skabe en fortzelling og oplevelse af stedet i selve
arkitekturen.

ill. 40: Jorn Utzon, Bagsvaerd kirke, 1976.
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ill. 42:Gunnar Asplun_c-l; Skogskapelle

Miga gt iy
1ill. 41:Tadao Ando skeererind i naturen*-i_.v'_
ChikatSu-Asuka Historical Museum, Osaka'}




ARKITEKTUR MED FOKUS PA NATUR

| forrige afsnit bliver der talt om en nordisk tilgang til arkitekturen. Netop i norden er der en rig historie for at bruge
naturen og stedet til at skabe arkitekturen. Gunnar Asplunds skovkapel i Stockholm fra 1918 (ill. 42) er et fint ek-
sempel pa, hvorledes arkitekturen ydmygt men kontrastfyldt placerer sig i naturen og fremhaever stedets skgnhed.
Den aksiale ankomst skaber en fokusering pa sgjlernes forhal, og disse sajler skaber samhgrighed ud til de om-
kringliggende traeer. Der er en tydelig harmoni, og arkitekturen oplafter naermest stedets and. Denne arkitektur kan
drage mange paralleller til den japanske arkitektur.

Den nutidige og japansk arkitekt Tadao Ando er god til at fange stedets unikke sarpraeg og kendetegn og ramme
dem ind - bogstavligt talt. Den stramme geometri og minimalismen, enkelheden og det funktionelle rum er med til
at skaerpe sanserne og fokusere pa det essentielle. Ando benytter hyppigt trapper, skiver og lange gange, der giver
anledning til det helt rigtige kig (ill. 41).

Peter Zumthor bruger ligeledes framing til at rette opmaerksomheden mod det, han gnsker at vise ved stedet (ill 43).
Mennesket bliver mere opmaerksom pa et element, hvis det bliver rammet ind end, hvis der ikke var nogen ramme
omkring det. Det skaerper fokus og hjeelper arkitekten til at fortzelle en historie.

Framing af bestemte og essentielle views i naturen vil i hgj grad blive vaegtet hgjt i dette projekt og pa den made
serge for at brugeren forstar fortzellingen med bygningen, og hvad jeg, som arkitekt, vil opna.
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RUMPROGRAM

| dette afsnit vil der blive kigget pa rumprogrammet for Livets Hus. Det er vigtigt, at logistikken og funktionen er i hgjseede, nar der designes pa et emne, der rummer liv og ded,
men det er ogsa essentielt at gare sig klart, hvad de forskellige rum skal indeholde rent sanseligt.

Ud fra Den Feenomenologiske Analysemodel (ill. 19) er omradets unikke kig og feenomener kendst. Disse vil blive centrale for placeringen af funktionerne, saledes at arkitekturen
kan vaere med til at skabe oplevelser og en fortalling af stedet samt forstaelse af stedet. Rummenes placering pa stedet er pa den made et resultat af en dybdegaende analyse.
Nedenstdaende diagram (ill. 45) er et udpluk af en gvelse for at knytte specifikke funktioner til stedet. P4 den made er der leget med sammensztningen af en funktion og naturen,
hvilket er har skabt visioner for de givende rummeligheder, som der pa illustration 47 bliver knyttet til stedet

Funktion Antal ca.areal ca.antal pers.
Skovscenen . 1 1 130m2, 30-80 pers.
I I I
| Lskov Himmelfoyeren (O (R R | =
Ceremonirum < Hi | Skovscenen : : :
. L Himme
Ceremonirum >< Havrummet Havrummet ' 1 1 130m2: 30- 80 pers.
Opholdsrum ~Scene : : :
Jord —) | Himmelfoyeren Opholdsrum | 1 140m2 110-20 pers.
Foyer . Opholdsrum ! ! !
Forberedelsesrum Rislende vand Forberedelsesrum | | i En kiste
Kontor og samtalerum NHav Kontor/samtalerum Forberedelsesrum 1+ 1 1 20m2 + pers.
Lys Kontor og samtalerum:
g ' 1 ' 20m2 ' 1 -5pers.
ill. 45: Knytter funktionerne til stedet Toiletter 4 15 m2
Garderobe 1 10 m2 ,
Funktionerne til rumprogrammet (ill. 46) er alle opstaet ud fra et behov som Liselotte Horneman Depot 8 40 m?2 _

Kragh udtrykte under interviewet. Interviewet kan ses pa den vedlagte CD.
Til dette rumdiagram skal tilfgjes, at rummene ligesa vel kan vaere abne og flydende, som lukket og Kakken

afgreenset. Endvidere er det vigtigt for projektet at forsta, at alle rum kan bruges til ceremonierne. 1 15m2 -
Det er op til brugerne at vaelge. Alle rummene kan bruges til en ceremoni, og der forsgges derfor at :
) . . Livshave

opna en helligehed og sakral atmosfzere i alle rummene. - -
Parkeringspladser 30

Alle gange og &bninger skal vaere minimum 3 meter brede, saledes at kisten kan blive transporteret Cykelparkering 30 ) )

rundt. Bliver der bygget flere etager, forventes det ogsa, at der bliver installeret en lift til kisten og .

o s 2 Stlsystem m. pauserum
darligt gdende gaester. > =
ill. 46: Rumprogram

lalt m2 (uden Foyeren) 420 m2




Skovscenen

TAT/HDJ NALESKOV

ill. 47: Funktionsplandiagram pa site 1/500

HAVET

OPSAMLING PA RUMPROGRAM

Funktionerne i Livets hus er taget ud fra interviewet mee Livsceremonigr. Liselotte Horneman
udpege-vigtige rum og funktioner, som skutte medvirke i bygningen.

Ud fra den faenomenologiske kontekstanalyse blev stedets unikke kig og kontraster fundet, og for at knytte
funktionerne til stedet blev der leget med ordspil og-ermrmulig beskrivelse af, hvad det esse
kunne jrdeholde. Det farte til rumligheder, som blev knyttet til stedet i etabstrakt diagra
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OPSAMLING PA PROGRAM

Saledes er programmet for Livets Hus gennemgaet.

Der sigtes efter en moderne og nyteenkende, men traditionsrig malgruppe. Skoven syd for Arhus bliver
udvalgt og pa baggrund af en kontekstregistrering, som indebaerer de fysiske rammer, bliver der skabt
en fysisk forstaelse for omradet. Der er efterfalgende taget en faenomenologisk tilgang til forstaelsen af
stedet ud fra en metode, som er opstillet til dette projekt. Pa baggrund af denne Feenomenologiske An-
alysemodel vaelges den rigtige placering til Livets Hus, og denne bliver beskrevet ud fra den Orientering,
Identifikation, Rum og slutteligt Karakteren, som er min egen sansning af stedet.

Stedets unikke kig og feenomener bliver taget med i rumprogrammet og bliver et vigtigt parameter for,
hvorledes funktionerne og rummelighederne bliver tilknyttet til stedet.

Ud fra programmet er der nu skabt en viden om stedet, som kan bruges i den videre designproces. Det
er vigtigt at have denne viden, sdledes at arkitekturen kan tilpasse sig stedet og endvidere understrege
omgivelserne og give brugeren en merforstaelse.

>>We must produce things that look as they were always there<<
Frampton

Der vil i designprocessen blive fokuseret pa framing af naturen og dens vigtigste elementer, der forteeller
stedets historie. Dagslys bliver i hgj grad en vigtig faktor til bade at iscenesaette naturen og ceremonien,
men ogsa til at fa oplyst materialer, stoflighed og sanserne. Materialerne vil blive valgt, saledes at byg-
ningen bliver let aflaeselig, og materialerne yder det, de er bedst til. Endvidere skal de veere med til at
understrege stedets atmosfaere, sa der er sa mmenhang mellem ude og det indvendige ceremonirum.

49



DESIGNKRITERIER

Ud fra programmets kontekstanalyse og det dertilhgrende rumprogram er der skabt nogle visioner for Livets Hus.

| dette afsluttende afsnit af programmet vil der kortfattet og preecist blive naevnt de arkitektoniske designkriterier for projektet og endvidere en problemformulering. Dette er
gjort for, at projektet har en guideline under den kommende skitseringsproces. Under processen vil der blive samlet en teknisk viden pa side 64 - 75 om henholdsvis lys, mate-
riale og akustik. Disse vil lede frem til tekniske designparametre til detaljeringsprocessen.

| projektets afslutning vil projektets resultat blive holdt op imod de arkitektoniske og tekniske designkriterier (side 75), og der vurderes om disse er blevet opfyldt.

AKITEKTONISKE DESIGNKRITERIER
Skoven og dens natur skal vaere en inspiration til designet og skal give brugeren en merforstaelse af stedet.
Livets Hus skal vaere med til at "frame” stedet. Det forventes, at rummet skal have én visuel forbindelse til naturen og skabe fokus pa denne.

Alle rumi Livets Hus skal kunne bruges til ceremonier, og derfor skal alle rummene danne ramme om glaede og sorg og forsgge at opna felelsen
af det hellige.

Der skal vaere plads til meditation og fordybelse men ogsa til receptionernes glaede og sorg.
Designet skal vaere rummelig for de daglige gaester, der bruger skoven.

Bygningen skal indbyde til kreativitet og leg under ceremonierne og skal ogsa kunne bruges til foredrag, oplaesninger og kunstudstillinger lige-
som kirkens multifunktionelle tanke.

Generelt skal de arkitektoniske kvaliteter ga op i en hgjre enhed og skabe godt flow, indendgrs og udendgars rummeligheder og oplevelser samt
velbehag for kroppen.

Skovens naturlige elementer skal benyttes aktivt i udformningen - saledes at Livets Hus bliver stedsbevidst i form af materialer, struktur, kom-
position, rummeligheder og lys.

Konstruktion og valg af materialer skal vaere aerlige, og der skal opsta en poesi og rytme i strukturen, hvor intet kan traekkes fra eller laegges til
- alt har en mening.

Lyset i de forskellige rum skal bruges som en symbolsk og stemningsskabende oplevelse, som er med til at skabe fokus pa essentielle elementer
og fange unikke gjeblikke i naturen.



PROBLEMFORMULERING

Hvordan skabes en arkitektur til Livets Hus, der understreger stedet og er med til at fortelle og saette fokus pa
stedets historie og and? En bygning, hvor den ikke-religigse bruger kan opleve hellighed og en sakral fglelse uden
religiese symboler.

Hvordan designes en bygning, hvor det enkelte menneske stadig feler, at det kan saette et personligt praeg pa sin
ceremoni? Hvor logistikken er i hgjseede, s& der bliver plads til bade gleede og sorg.
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SKITSERINGSPROCES




OVERORDNET KONCEPT

Ud fra kontekstanalysen er placeringen til Livets hus
fundet. En placering hvor der er spaekket med kon-
traster;

Merkt >< lys

Hoje traeer >< lave traeer

Jord >< himmel

Kort kig >< langt kig

Vertikalt >< horisontalt

Alle kontrasterne bliver delt op af stien, som fungerer
som bindeled mellem de to vidt forskellige rum.

Disse kontraster gnskes indrammet, sa derfor bliver der
lagt et stiplet felt ned over bygningens primaere plac-
ering.

ill. 50: Overordnet koncept

Derefter rejses en boks, som sammen med snittet (ill.
49) viser konceptet for de @nskede views mod hen-
holdsvis den dybe skov, himmelen og Arhusbugtens
horisontlinje.
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ill. 51: Udpluk fra Skitseringsprocessen




Funktionsrummet
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BYGNINGSKONCEPT

Ud fra en skitseringsproces var der specielt ét bygningskoncept, som havde en klar forbindelse til det over-
ordnede koncept. Et bygningskoncept som stod i kontrast til den dynamiske og frodige skov.

Boksen (fra det overordnede koncept) er placeret som Der bliver skubbet plads til en udenders foyer.
et stempel pa stien og markerer de tre rum, der gnskes
view til.

—

a>

Der bliver skaret hul til himlen.

ill. 52: Bygningskoncept



ill. 54: Tidligt hovedgreb.

Saledes er der tre retningsgivende rum, der hver szetter fokus pa ét essentielt
rum i naturen; Skoven, himmelen og vandet. Hovedgrebets (ill. 54) stramme
geometri er let aflaeselig og forholder sig som en kontrast til den vilde natur.
Et skulpturalt element, der frame'er stedets seaerpraeg. Der er forsggt at finde
nerven i stedet og fortolke det til et moderne og geometrisk formsprog. Ho-
vedgrebet er et resultat at analysen og tegnet pa naturens praemisser.
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ill. 55: Skitse.
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“LILLE OG KOMPAKT ..”

Efter at skitseringen er snaevret ind til ét bygningskonceptet, dbnes der nu op igen, og der bliver skitseret pa, hvad
designet kan "klare”.

Det er fra start givet, hvilke elementer rummene hver skal fokusere pa. Derfor var det helt naturligt, at havrummet
blev Igftet op, for at fa den bedst mulige udsigt til horisonten. Under Havrummet ligger s& “Funktionsrummet” med
de resterende funktioner (ill. 56), som pa dette tidspunkt ogsa fungerer som et opholdsrum for gaesterne.

| processens tidlige start er bygningen hgj og ret "buttet.” Som planet viser (ill. 57), er det nogle flade og aflange rum,
som ikke skaber retning mod det gnskede fokuspunkt, henholdsvis vand og skov.

Lige fra projektets tidlige start er der blevet arbejdet meget i snit, hvor det har vaeret en tidlig intention at grave Sko-
vscenen ned i jorden (ill. 56) for at understrege fglelsen af jord, mystik og traeer, sadan at brugeren selv far fglelsen af,
at de far lidt "jord under neglene”. Det giver ogsa et fint trappeflow i bygningen - fra jord og skov op til havrummets
luft og vand. Dette ville dog i realiteten ikke underbygge terraenets egentlige haldning, og der skal zendres meget
pa landskabet. Snittet her (ill. 56) viser ogsa, at der er arbejdet med et bglgende indre tag, som ligger som tunge
skyer henover traekronerne og skaber diffust lys inde i ceremonirummene. Efter nogle tids skitsering bliver det dog
klart, at det hvaelvede loft tager for meget fokus fra naturen, og at bygningen er for lille til et volumingst tag. Naturen
i sig selv er det dynamiske og det vilde, og bygningskonceptet laegger op til at vaere en ren og stram, geometrisk
kontrast til naturens dynamiske linjer.

Der bliver skitseret pa forskellige trappelasninger (ill. 58). Denne spiraltrappe blev for voldsom til bygningen og kom
aldrig til at fungere med flowet mellem Skovscenen og Havrummet. Den snarere stopper flowet og bliver et "paklis-
tret” element pa bygningen.

ili. 58: Skitse med spiraltrappe.
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ill. 59: Bygningen er af trae og delt op i tre elementer.

ill. 60: Bygningen er ét element.

gt\qﬂ | \/L—

Endvidere eksperimenteres der med, om bygningen skal opfattes
som tre elementer; to bokse og en skive eller som én volumen, der
samler kontrasterne. P illustration 59 ses nemlig to traebokse, hvor
det er tiltaenkt, at en betonskive skaerer igennem boksene. Efter for-
sog med tre elementer star det klart, at designet skal opfattes som ét
element - én bygning der samler og fortaeller stedets kontrastfyldte
historie.

Der bliver pd den made afprgvet en masse ting, og hele tiden bliver
der “skaret ind til benet”. Som det ses pa alle tidligere skitser, sa er
det meningen, at traeeerne omkring stien skal blive stdende, saledes
at Himmelrummet omfavner de to forskellige slags treeer pa hver
side af stien. Det har veeret en intention fra den tidlige start at lade
treeerne gro videre i bygningen (ill. 55). Dog vil treeerne ogsa tage
fokus fra himmelen i foyeren, da de 10 — 15 meter hgje naletraeer vil
skygge for himlen. | stedet skal Himmelfoyeren veere et "rent” rum,
hvor brugeren vender blikket opad. Et sted til ophold i solen og til at
mgdes inden ceremonien.

“... BLIVERTIL LANGSTRAKT OG SLANK"

Langsomt begynder bygningen nu at fa en retning (ill. 60). Propor-
tionerne andrer sig. Bygningen bliver laengere, spinklere og de ind-
vendige ceremonirum bliver stgrre og far nu en kvadratisk form (ill.
64).

Abningen til indgangspartiet begynder at blive mindre (ill. 65) og
understreger formen pad bygningen, men den er stadig stor nok til
at langt de fleste af skovens gaester vil fgle sig velkommen til at g
igennem bygningen.

Bygningen laegger sig som et langt snit i landskabet, og den ca. 40
meter lange facadevaeg understreger terreenets fald og skaber en
rolig baggrund for traeerne. Fra stien kan dbningen til Himmelfoy-
eren ses, mens resten af facaden skaber dybde og kan svagt anes
mellem de mange traeer.

Som det ses pa snittet (ill. 63) graves funktionsrummet ned, sa det
folger terreenet og ligger i niveau ud til terraenet.



ill. 61: Modelbillede

ill. 62: Modelbillede

Skovscenen Himmelfoyeren

ill. 63: Snit, hvor funktionsrummet er gravet ned.

L
Skovscenen rtHlmmeIfoyeren

ill. 64: Plan, med kvadratiske ceremonirum.

Havrummet

Funktionsrummet

Havrummet
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ill. 65: En sammenhangende bygn-

ing der er wrap'et ind i beton.
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P4 grund af en en'kia form, "der siger, hvad den ger,” er det vigtigt at veelge mat%rialer "der siger, hyad de er” Et
af desi nparametrere var, at bygningens materiale skal veere arlig. De skal understgtte formen og den gnskede
stemning. Strukturen skal udnytte materialernes kunnen og fange stemningen i omradet, derfor er det lkke kun ud

fra en konstruktiv forstaelse, men ogsa ud fra en analytisk tilgang til stedet, at der bliver valgt materialer. Grunden til
det tidlige valg af materialer er, at disse skal integreres med lys og akustik i Detaljeringsprocessen.

Facaderne ligger som skiver, der skaerer igennem landskabet, som et langtrukket snit (ill. 66). Bygningens formsprog
er en kontrast til skovens dynamiske liv, og materialet skal netop understrege denne kontrast.

Som fgr naevnt i skitseringen er det vigtigt, at den ydre bygning opfattes sammenhangende og ikke som delte el-
ementer. Sa derfor er der fokuseret pa ét materiale, som skal vaere gennemgdende og tilmed understrege formens
stramme geometri.

Nedenstdende vil der kort blive gennemgaet fa af de mange overvejede materialer, som netop vil fore til et endeligt
valg.

TRA bliver for "en til en” med naturen. Det er ikke skarp nok og en stor nok kontrast til skoven. Det vil dog veere en
god kombination som et indvendigt supplement, der kan give varme og velkommenhed til ceremonirummene.

TEGL og sten skaber for stor uro i facaden. Den lange facade far mange traeer og dynamik foran sig, og materialet skal
virke som en jaevn og rolig overflade, der skaber harmoni i den dynamiske skov.

BETON vil netop understrege formens stramme geometri og virke som et bastant element, der er sat som et stempel
i skoven. Betonen vil understrege skivens konstruktive system (ill. 66 + 68). Tilmed er "beton ikke bare beton” - der
er alverdens muligheder, som kan skabe stemninger inde som ude. Derfor bliver beton valgt som materiale til Livets
Hus. Der vil i "Vidensprocessen” pa side 64 blive gdet i dybden med materialets kunnen inden for form, farver og
overflader, og i detaljeringsprocessen vil der blive valgt specifikke betontyper, der underbygger visionen for de
pageeldende rum.




Btruktivt system bestdende af skiver. ill. 67: Konstruktivt syst® bestaende af et bjaelke/sojlesystem. ill. 68: Krzefterne fordeler sig ned langs vaggene.

OPSAMLING PA SKITSERING

Hermed er der gennemgaet et udpluk af en laengere proces. Pa baggrund af analysen er der fundet frem til en form,
der understreger skovens tre rum. Et klart bygningskoncept vis rum vender mod den dybe skov, horisontlinjen og
himmelen, og som star i kontrast til naturens dynamiske liv og skranende terraen. Rektanglet er sat som et stempel
pa stien og bryder den teette traebevoksning. Designet er tegnet pa naturens praemisser og er blevet et resultat af en
dybdegaende kontekstanalyse. Selvom der er tale om en en kontrastform udger bygning og naturen en symbiose,
hvor de hver fremhaver hinandens unikke szerpraeg.

Der er valgt at arbejde med betonens egenskaber, da den netop kan understrege den stramme geometri, men sam-
tidig har uendelig mange muligheder i form af overflader, farver og former. Som et resultat af kontekstanalysen er
der fundet kontraster pa stedet. Disse kontraster skal indkorporeres i materialevalget i henholdsvis Skovscenen og
Havrummet og understrege den givende atmosfzere.

| sammenhang med valg af materiale felger der naturligvis andre aspekter med. Lys har en altafggrende effekt pa
opfattelsen af materialets stoflighed og overflade, og netop overflader har en stor effekt pa akustikken i et rum.
Saledes tre parametre; lys, beton og akustik, der ligger sa teet op ad hinanden, at de er sveere at skille ad. Disse vil
blive beskrevet i det naeste afsnit i “Vidensprocessen,’ sa de kan blive integreret i bygningen.
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VIDENSPROCES

For at komme dybere ind i en detaljeringsproces skal der forst skaffes en viden, som kan give en yderligere forstaelse
og refleksion over, hvad der kan skaffe den gnskede atmosfeere i ceremonirummene.

Ud fra den tidligere analyse blev der kigget pa kirke- og kapelprojekter, som alle beskaeftigede sig med bl.a. lys,
materialitet og akustik. Tre nggleord, som bliver et centralt omdrejningspunkt i dette projekt. Nedenstadende afsnit
omhandler disse tre aspekter, og der vil forsages at ga i dybere faenomenologiske lag af lys, skygge, materialitet,
taktillitet og lyd, sa disse virkemidler kan implementeres i designudviklingen af rummene.

ORCrete

densindsamling.

-

-



LYS OG SKYGGER

Livets hus har fokus pa naturen, og et af naturens nggleaspekter er lyset. Dagslys er en forudsaetning for, at vi
kan opleve og se verden omkring os, og det er altafggrende for, at mennesket befinder sig godt.

Pa bl.a. arbejdspladser og skoler er det ofte kvantiteten af lys, der er afgerende for, om bygningen fungerer,
mens det i andre bygninger er det kvalitative lys, der er vigtigt.

Dette projekts omdrejningspunkt er netop den sansemaessige og kvalitative belysning, hvor der vil fokuseres
pa fa, men afgerende dbninger. Dagslyset har en fundamental effekt pa atmosfzeren i sakrale rum og med den
rette dbning og den rette placering vil lyset blive en del af designet og skabe fokus pa essentielle elementer og
yderligere skabe retning i rummet.

Dagslyset er det eneste arkitektoniske element, som ikke kan fastleegges. Det er konstant foranderligt og er
derfor en flygtig faktor, som pa bedst mulig vis skal inkorporeres i processens tidlige start.

Lys og skygger fortaeller om form, farve, materiale, om bledhed og hardhed, om lethed og tyngde og er en
forudsaetning for, at vi kan opleve og se verden omkring os.

| bogen "Om at opleve arkitektur” patager Steen Eiler Rasmussen sig pa peedagogisk vis at fa folk til at sanse
arkitekturens mangfoldighed og skabe dybere indsigt og forstaelse for basale arkitektoniske begreber. Han
ser bort fra lysmaengden og det kvantitative lys og beskriver de mindre abningers afggrende betydning for
oplevelsen af rummet.

"Det samme rum kan give anledning til vidt forskellige rumindtryk, blot man aendrer lysabningernes storrelse og
placering. En flytning af et vindue fra midten af en veeg til et hjgrne kan betyde den maerkeligste forvandling af et
veerelses karakter” (Rasmussen, 1966, s. 189).

Han beskriver sidelys, som den mest optimale belysning for teksturer og materialer, hvor direkte lys “platlys”
giver minimum skyggeeffekt og dermed en plastisk og flad virkning. Steen Eiler Rasmussen g@r opmaerksom
pa, at rum, der bliver belyst lige meget fra hver side, virker meget lyst og karakterfattigt. Dog er det maerkbart,
at et rum ger sig godt med lys fra flere sider, sa der undgas bleending, bare det er reguleret saledes, at der er én
primaer belysningsside (Rasmussen, 1966). jll. 70: James Turrell, Rode , East Portal
James Turrell arbejder hovedsagligt med ét enkelt ovenlys, og laver en optisk illusion, der indrammer himme-

len, sa beskueren far falelsen af at komme taettere pa himlen (ill. 70). Saledes en stationaer abning med et meget

foranderligt lys, der er i konstant bevaegelse. Nar der ikke star direkte sol ind i rummet, spredes dagslyset meget

fint og danner dramatiske skygger pa rummets elementer (Turrell, 2009).
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e
ill. 714Steven Holl, Chapel of St. Ignatius.
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Feenomenologer som Heidegger, Merleau-Ponty og Christian Norberg-Schulz bevaeger sig et skridt dybere mod
at udnytte lyset kunstnerisk og beskriver, at poesien i arkitektur ikke kun er afhaengig af konkrete ting, men ogsa
af lys og atmosfaere. | Peter Zumthors termiske bad i Vals strammer lyset ned i nogle meget skarpe og smalle
slidser, der er skdret i massen (ill. 72). De belyser materialet fra oven og skaber en atmosfaerisk grottelignende
folelse. Barndomsminder og specifikke lysfaenomener bringer individet tilbage til en hinsidig tid, som Peter
Zumthor beskriver sine erindringer i “Thinking Architecture” Og netop denne eksistensfalelse minder Juhani
Pallasmaa os om, at lyset spiller en altafggrende rolle for vores eksistens i verden og konstant vil minde os om
det.

Lys kan om noget iscenesatte og saette elementer i fokus. Elementer, som kan maerkes og feles, og nar sa lyset
rammer det, s sker der noget mere end vi forstar - noget volumingst og helligt, som naermest graenser til det
metafysiske. Tadao Ando bruger lyset i Chuch of Light (ill. 73) netop til at skabe mystik og magi, nar lyset rammer
og iscenesatter betonens dbning, giver det korset liv. Kontrasten mellem lys og skygge bliver et dramatisk ele-
ment, som skaber en atmosfaerisk stilhed.

Lys kan ikke gribes. Det er altid foranderligt, morgen til aften, aret rundt og altid i farveaendring. Steven Holl
beskriver, hvordan forbigdende skyer tilfarer endnu en dimension, som en puls i arkitekturen (Plummer, 2009).
Arkitekter, der haelder mod en stedsbevidst arkitektur, er opmaerksom p3, at bygningen skal interagere med
lyset, saledes at lys og skygger falder optimalt pa givende overflader og giver materialet form med fokus pa
strukturen. Steven Holls Chapel of St. Ignatius (ill.71) viser hvordan han mestrer lysets indfald pa veeggen og
materialets taktilitet viser sig for beskueren.

KUNSTIGT LYS

Ligesom med dagslys sa kan kunstig belysning have en virkningsfuld effekt i et rum. Funktionelt er det maske
en ngdvendighed, men kunstigt lys kan ogsa underbygge en seerlig gnsket atmosfaere og iscenesaette centrale
elementer. Kunstig lys er et stort felt med mange aspekter; intensitet, farve spekter, dynamik. Ligesom med
naturligt lys, sa associerer kunstlys ogsa til minder og referencer. Hiemmelig hygge er varmt lys, mens fabrikker
ofte er koldt, blaligt lys. | New cemetery in Castelldn (ill. 74) ses det hvordan kunstlys kan understrege visionen
om, at taget svaever. Om aftenen bliver det kunstlyset, der sgrger for at taget stadig svaever, da lamperne sidder
gemt i taget, sa det stadig fungerer som en illusion.

| Livets hus gnskes der en hgj dagslysfaktor, sdledes at ceremonirummene om dagen ikke funktionelt har brug
for kunstlys. Under marke vinterdage, aftener og natten gnskes det, at kunstlyset er placeret sdledes, at det un-
derbygger og forstaerker dagslysets vision.

Kunstigt lys er meget essentiel i et sakralt rum, men der er i dette projekt valgt at afgraense sig fra at ga i dybere
lag med kunstlys. | detaljeringsprocessen beskrives hvor og hvilken slags belysning, der forekommer i bygnin-
gen, og hvilken virkning det har pd rummets gnskede atmosfaere.



ill. 73: Tadao Ando, Church of Lig

| et design er det vigtigt fra start, at arkitekten fastleegger et belysningskoncept for arkitekturen, saledes at bade
kvantiteten og kvaliteten af lys bliver ngje overvejet alt efter, om det er et boligbyggeri, kontor eller en kirke, men
belysningskonceptet ma hele tiden vejes sammen med de gvrige parametre. Lyset bliver forst til, nar det rammer
en flade eller et punkt. Derfor er projektets proces baseret pa en “trial and errorproces” mellem lys, materialer,
struktur og lyd for at opna den gnskede atmosfzere i ceremonirummet. Ingen af parametrene star alene og kun i
en symfoni kan de danne den gnskede virkning.

ill. 74: Emilio Guarino, New cemeéteryin Castellon, Spanien.




BETON

ill. 75: Richard Meier, Jubilee Church, 2003
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Beton bestar af cement, vand, sand og sten/grus, og er et staerkt og bastant materiale, der er velegnet
til at tage tryk. Nar betonen er heeldt ud i sin stebeform undergar materialet en transformation i sin
kemiske proces og forvandler sig til et nyt materiale; kunstig sten. Under stebningsprocessen kan
der tilfores uendelige elementer. Mest anvendt er jernarmering, sa betonen ogsa bliver velegnet til
traekstyrke, men ogsa materialer der ger betonen translucent, farvet og selvrensende m.m. Under
blandingsprocessen af elementerne til Jubilee Church (ill.75) er den hvide beton blandet med det
selvrensende materiale TX Millenium White, der skulle bevare den hvide overflade igennem flere hun-
drede ar (CINARK, flydende sten). Inden for baeredygtighed er betonen nedt til at forbedre sig. Mere
end 7 billioner m3 beton er brugt i konstruktioner hvert ar (Schleifer, 2008). Her er taenkt, hvordan co2
niveauet kan saeenkes, men ogsa hvordan der kan inkorporeres forskellige affaldsprodukter i betonen.
Herunder er glas en interessant mulighed. Glasset indeholder luft og kan isolere, og dermed kan der
skaeres ned pa andet isoleringsmateriale (CINARK, flydende sten).

Mange associerer stadig 1960'erne og 1970'ernes ringe opferte beton boligblokke med "dét som be-
ton kan” og “det er en skam, at beton ikke kan braende” - Et grat og kulgrfrit materiale, der bruges til
billige opferte byggerier. Men tiderne er eendret og betonfirmaerne har hgje tanker og visioner for
fremtiden:

“For dr 2025 er den overordnede vision, at beton skal vaere anerkendt som et hajteknologisk konstruktions-
materiale, der fremstilles i et fuldt automatiseret og intelligent produktionsapparat og indbygges aestetisk
i konstruktioner med stor akitektonisk veerdi!’ (CINARK, flydende sten side 8)

Betonfeltet er enormt, og der vil kunne findes mange spaendende referencer. Der er valgt at kigge pa
to forskellige mader at angribe beton pa, som giver vidt forskellige arkitektoniske udtryk.
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ill. 76: Santiago Calatrava, Milwaukee Art Mu- ill. 77: Tadao Ando, Naoshima

To arkitekter, der begge udnytter betonens kvaliteter til sit ypperste, er Santiago Calatrava og Tadao Ando. To vidt
forskellige arkitekter med naermest diametral modsat arkitektur.

Den spanske arkitekt, Calatrava bruger ofte helt hvid, glatpoleret beton til sine skulpturelle bygningskonstruktioner
(ill 76). Formerne kombinerer naturens frie former og leger med naturens og menneskets anatomi. Han udfordrer
den eksisterende arkitektur og teknologiens bristepunkt med sine betonkonstruktioner. Han skaber rytme og poesi
med sine gentagelser i form og struktur. Calatravas og Tadao Andos bygninger er begge zerlige konstruktioner, hvor
der ikke er noget at skjule. Tadao Ando arbejder ofte med gr3, in situ stgbt beton, hvor han benytter sig af krydsfinér
som stgbeplader, sa betonen bliver glat. Han lader formklamselhullerne vzere en del af overfladen, og dette er en del
af Andos karakteristiske arkitektoniske udtryk, som gar igen i mange af hans bygninger. Andos bygninger fremstar
klare og med et tydeligt dominerende materiale; Beton. Dette far volumenerne og rummene til at treede tydeligt
frem. Han bruger lys til at fremhaeve materialet og stofligheden, og som det fremgar af illustration 77 ses det ogsa,
hvordan han lader én vaeg blive fremhaevet af en anden overfladebehandling. | Awaji Yumebutai (ill. 78) har Ando
stebt muslingskaller i betonen, som fungerer som en havbund til et af sine vandspejle. Et virkningsfuldt element, der
igen star i stor kontrast til den stramme, rene betongeometri, der ellers dominerer. En enkel og simpel ornamenter-
ing, som har en stor virkning.
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Beton er efterhanden et anerkendt materiale, som ikke kun bliver brugt, fordi det konstruktionsmaes-
sigt er holdbart, men ogsa fordi det aestetisk har kvaliteter inden for taktilitet og stoflighed og ikke
mindst har alverdens muligheder. Beton er sten - flydende sten — som er kreeret af mennesket, og
det kraever dygtig handvaerk og finish. Alle slags overflader er mulige: poleret, slaebet, berstet og
grov og ligesom ved natursten giver dets kontekst aftryk i strukturen. Her kan strukturen styres ned
til mindste detalje. Den flydende masse kan haeldes ned over uendelige mange elementer, former og
tekstiler og séledes efterligne materialer, men ogsa skabe dets helt eget unikke udtryk (ill. 79). Med
strukturen og en kornet overfladebehandlingen kan beton lege med lys og skygge og skabe store
kontraster pa materialeoverfladen. Pa den made vil materialets sande form og struktur vise sig fra
sin mest kontrastfulde side, ndr denne far en sidebelysning. Netop sidebelysning er beskrevet i det
forrige afsnit med Steen Eiler Rasmussen, men konkret kan det ses under lysworkshoppen pa side 78,
hvor betydningsfuldt det er for betonen og et hvert materiale at fa den rigtige belysning, sa det ikke
virker fladt og kedeligt, men far den dybde og isceneszettelse, som det fortjener. P4 den made bliver
betonen farst til, ndr lyset rammer det og viser dens sande struktur.

Hos Gandrup elementfabrik A/S produceres mange betonelementer, der ned til mindste detalje
ligner en tree — eller en tegloverflade (ill. 79) Her bruges en gummiforskalling til at afgive en praecis
overfladestuktur. Det er ikke kun overfladen, der kan styres. Dobbelkrumme, buede eller stringente
former kan stgbes som in situ stgbt, altsa pa stedet, eller som praefabrikeret betonelementer pa fab-
rikken. Tekstiler, gummi og plastik kan ogsa bruges til stebning af blede og buede former.

De mange udviklingsretninger inden for betonfeltet har virkelig potentiale til smukke overflader, ny-
taenkende konstruktioner og frie former.

GLAT / POLERET

GROV / B@RSTET / STEN

M@NSTER / ORNAMENT

IMMITERET FORSKALNING
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AKUSTIK

De optimale akustiske designparametre for et rum afhaenger i hgj grad af formalet med rummet, og det kan sdledes
veere svaert at snakke om god og darlig akustik uden ferst at have klarlagt rummets funktion. Det fglgende afsnit
gennemgar de primaere akustiske designparametre for rumakustik i ceremonirum. Undervejs drages paralleller til
kirkens rumakustik.

Ligesavel som arkitektur kan ses, rores, lugtes, og maske endda smages, kan vi ogsa hare arkitektur. Rum integrerer
og tilbagekaster lyd, sa dét, der rammer en tilhgrers @re, er en blanding af direkte lyd og refleksioner fra forskellige
retninger. Hvordan lyden opfattes afhaenger af bade niveau, retning og tidsforsinkelse af den reflekterede lyd.
Helhedsopfattelsen af et rum afhaenger meget af dets akustik — om et rum er koldt og stift kan have noget med skala,
lys og materiale at g@re, men i lige sa hgj grad vil akustikken vaere afggrende for indtrykket. Hvis akustikken er hard
og skarp -- noget der iszer farves af de hgje toner -- vil rummet fales koldere og mere stift (Rasmussen, 1966).

De akustiske forhold i et rum haenger taeet sammen med efterklangstiden. Efterklangstid er den tid, det tager fra ly-
dkilden afbrydes og til lydtrykket er reduceret med 60 dB. Bygningsreglementet, BR10 (web. 9), angiver en optimal
efterklangstid for tale i et kirkerum til ca. 0,8 - 1,2s. En optimal efterklangstid for kor og orgelmusik ligger pa ca. 1,0 -
2,5s. Sterre og gamle pompese kirker har efterklangstider pd optil 13s. Skt. Peters Kirken i Rom har en efterklangstid
pa ca. 3 - 5s (Stegner, 2008). Efterklangstiden i rum, hvor bade musikalsk udtryk og taleforstaelighed skal tilgodeses,
er ngdvendigvis et kompromis mellem optimale designparametre for den ene og den anden funktion.

| kirker ses ofte, at musikken tilgodeses, hvorfor taleforstaeligheden ma hjeelpes pa vej af et hgjttalersystem.

| drtusinder har kirker og andre sakrale rum arbejdet med bygningen som et talergr. Nar en praest henvender sig til
menigheden, gores det ikke ved almindelig tale, bade fordi der er tale om et stort rum og en starre forsamling, men
ogsa fordi ordene skal siges med kraft og overbevisning. Efterklangen er hgjere i kirker og sakrale rum end i andre
bygninger, netop for at fa en mere rungende og hgijtidlig tale. Talen bliver mere til sang og en rytmisk og poetisk
messe, som granser til et musikalsk element (Rasmussen, 1966).



Efterklangstiden i et rum kan estimeres med Sabines formel (ill. 80), forudsat at rummet er lukket og at
alle flader i rummet har ens absorptionsegenskaber. Absorptionsegenskaberne beskrives typisk ved den
frekvensafhaengige absorptionskoefficient, der beskriver hvor stor en del af lyden, som rammer materialet,
der bliver absorberet. En absorptionskoefficient pa 0,6 betyder altsa, at 60% af lyden absorberes, mens de
resterende 40% reflekteres tilbage ud i rummet. Med frekvensafhaengig absorptionskoefficient menes, at
et materiale kan have forskellige absorptionskoefficienter i hhv. de dybe toner (bassen) og de hgje toner
(diskanten). Sabines formel forudsaetter endvidere, at lydenergien i rummet hurtigt udjeevnes, hvilket kun
er tilfaeldet for moderat deempede rum.

Pa grund af de naevnte antagelser for Sabines formel ses det ofte, at efterklangstiden i et feerdigt byggeri
ikke stemmer overens med de forventede vzerdier baseret pa Sabine -- saerligt nar eksempelvis loftet er
naesten fuldt absorberende, mens de resterende flader i rummet er harde. Det er derfor vigtigt at have for
oje, at den faktiske efterklangstid kan afvige fra resultater beregnet med Sabines formel. | den integrerede
designproces bar derfor overvejes de primaere refleksionsveje i forhold til placeringen af absorberende
materiale.

Nar absorptionsegenskaberne af de forskellige flader i et rum betragtes, tales ofte om det akvivalente
absorptionsareal. Dette er produktet af en flades areal og dens absorptionskoefficient; et loft pa 10 m2
med en absorptionskoefficient pa 0,3 udger altsa et aekvivalent absorptionsareal pa 3 m2. Det samlede
akvivalente absorptionsareal i et rum er summen af absorptionsarealerne for hver enkelt flade i rummet
og beskriver altsa ‘hvor meget’ absorption, der er i rummet. Pa illustration 81 ses forholdet mellem det ak-
vivalente absorptionsareal (m2) og efterklangstiden (s) for forskellige volumener. Grafen giver et estimat p3,
hvor stor en mangde absorption man skal have integreret i rummet for at opna en given efterklangstid. For
eksempel, hvis et rums volumen er pa 500 m3, og der gnskes en efterklangstid pa 1s, sa skal det aekvivalente
absorptionsareal vaere 100 m2 (Stegners, 2008).
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Sabines formel:

RT (sek.) =0,163 V/A
RT = Efterklangstid (Reverberation Time)
V = Rummets volumen

A = absorptionsoverflade areal

ill. 80: Sabines formel.
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stiden (s) for forskellige volumener. (Stegner,

2008).
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ill. 82: Lydens reflektion fra et rum.

ill. 83: viser optimale efterklangstider. Merkegra: Gamle, traditionalle sten kirker.
Lysegra: moderne kirker til nyere musik (Everest, 2001, kapitel 7).

Udover efterklangstiden som designparameter skal der i designet tages hgjde for, at der ikke opstar ekko. Er den (farste) re-
fleksion af lyden forsinket mere end 50 ms i forhold til den direkte lyd, vil det opfattes som et ekko (ill. 82). Dette svarer til, at
forskellen pa den vej den direkte lyd bevaeger sig og den vej den reflekterede lyd bevaeger sig skal veere mindre end ca. 17 m.
| komplekse rum kan programmet Ecotect vaere behjzelpelig til at regne efterklangstid og vise ud fra grafer, om der er risiko
for ekko.

| Livets Hus er der ikke installeret orgel eller andre musiske elementer. Dog skal der tages hensyn til, at der bade skal kunne

N
synges og spilles musik. Der er med andre ord primaer fokus pa en hellig og rungende tale, der skal kunne siges med vigtighed
og kraft. lllustration 83 viser anbefalede efterklangsveerdier for kirker, hvor det markegra omrade er for traditionelle stenkirker
og katedraler, mens det lysegra omrade er for mere moderne kirker benyttet til savel tale som til nyere musik. For Livets Hus ‘\‘\\\ /‘//,
arbejdes ud fra efterklangstider i det lysegra omrade af illustrationen. Hvert af ceremonirummene har et volumen, der svarer

til ca. 30.000 kubik fod (ill. 83), og der tilsigtes derfor en efterklangstid pa ca. 0,8 — 1,3s i ceremonirummene i Livets Hus. M Iy

Det primaere materiale i Livets Hus er beton, der er et tungt og hardt materiale med lave absorptionskoefficienter; und-

tagelsen herfra er lette porgse betonblokke, som eksempelvis lecabeton. For at tilfare absorption til rummene i Livets Hus ma

der derfor arbejdes med akustik pa de flader, der ikke er beton. Overfladen pa beton kan variere fra helt glat til grov, ru og

med struktur. En grovere betonstruktur kan give en stgrre spredning af lydenergien i de hgje frekvenser (ill. 84). Det gnskede X

absorptionsareal kan tilfgres pa flere mader uden at eendre det overordnede arkitektoniske udtryk; eksempelvis ved at be- ill. 84: En grovere betonstruktur kan give
nytte treelameller med mellemrum og bagvedliggende hulrum med mineraluld, eller alternativt ved at benytte et perforeret Egj:tggkev:ﬁ:::?S”tfgz;'yggggg'e” i de
materiale eller porgse absorbenter, som akustikpuds pa mineraluld. ' '



OPSAMLING

Saledes er der gennemgaet tre aspekter; Lys, beton og akustik, som alle er afhaengige af hinanden. Betonen er
afhaengig af lyset for, at strukturen og overfladen fremstar fyldigst og med mest dybde. Akustikken er afhaengig
af materialet for at opna det @nskede akustiske indeklima. Og sammen har de alle tre en sansemaessig virkning pa
atmosfaeren, der ger, at det ene aspekt ikke kan tages fra. De er teet forbundet, og sammen kan vaegt, overflade,
bevaegelighed, og lyd implementeres i designprocessen for at give en gnsket oplevelse.

Denne 'Vidensproces' har skaffet en ngdvendig viden for at kunne angribe Detaljeringsprocessen og bearbejde de
tre aspekter sammen. Der er nu opstillet tekniske designparametre for at summere op og konkretisere essentielle
aspekter, der skal viderebringes i Livets Hus.

TEKNISKE DESIGNKRITERIER

Lyset i de forskellige rum skal bruges som en symbolsk og stemningsskabende oplevelse, som er med til at skabe
fokus pa essentielle elementer og fange unikke gjeblikke i naturen.

Der skal fokuseres pa at opna sidelys pa materialet, sa overfladens struktur og dybde bliver tydeliggjort for beskue-
ren.

Indendegrs skal der vaelges en beton, der understreger ceremoniernes rumvision. Ydermere skal der vaelges materi-
aler, der underbygger den gnskede akustik i form af et indvendigt supplement, der kan give varme og velkommen-
hed til ceremonirummene.

Akustikken skal understrege formdlet med de ceremonielle rum. Efterklangstiden skal ligge imellem 0,8 - 1,3s.
Generelt skal alle tekniske kvaliteter bdde have en fysisk funktion, men i hgj grad ogsa en sanselig. Det er disse, der

skaber det unikke sammenspil mellem bygning og naturen — hvor de begge understreger hinandens vigtighed,
saledes at ingen af elementerne vil kunne undvaeres pa stedet!
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DETALJERINGSPROCES

BYGNINGSKONCEPT

SKOVSCENEN HAVRUMMET
DESIGNSKABELON DESIGNSKABELON
BETON BETON

VISION & FVISlON

LYS H AKUSTIK LYS H AKUSTIK

™~

Detaljeringsprocessen er en trial and errorproces imellem vision, lysforsag, heliodon, Velux Visualizer, akustiske
handberegninger, Ecotect, materiale forsag. | processen har det veeret sidelebende processer, som det er illustreret
paovenstaende illustration 85. Denne Detaljeringsproces er et resultat af en dybdegaende kontekstanalyse, hvor der
bliver fundet kontraster og elementer, som bliver taget med i designskabelonerne for hvert ceremonirum.

SAMLET UDTRYK ill. 85: Detaljeringsprocessens virkelige struktur

| naeste kapitel er denne sidelgbende proces delt op i kapitler med henholdsvist Skovscenen og Havrummet for at
gore det til en overskuelig og laesbar proces.



ill. 87: Heliodonen
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LYSWORKSHOP PA BETON

GROV, GRA BETON GROV, SORT BETON ALM. SORT BETON ALM. GRA BETON LET SLABET, HVID BETON
|
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BLANK POLERET HVID BETON

ill. 90: Lysforsag.—

ke

DIREKTE LYS “PLATLYS”

SIDELYS

Efter Vidensprocessen bliver der eksperimenteret med Sten Eiler Rasmus-
sens teorier om sidelys og "platlys”. Dette bliver afpravet pa aktuelle betonel-
ementer (ill. 89), hvor det tydeligt kan ses, hvilken forskel lyset gar. Et vinkelret
lysindfald pa betonen ger overfladen flad og plat, hvorimod sidelyset skaber
virkningsfulde skygger, der skaber dybde og taktilitet.

Nedenstdende er et udpluk af mange lysstudier (ill. 90), hvor der afproves for-
skellige abninger. Det gares klart, at der vil fokuseres pa enkle dbninger og
slidser, der i stedet for vilde og urolige skygger, kaster et stort sidelys pa mate-
rialet og dermed saetter fokus pa overfladestrukturen. Saledes vil der arbejdes
med vertikale og horisontale elementer som et resultat af analysen.




DETALJERING -SKOVSCENEN

DESIGNSKABELON

Skovscenen saetter fokus pa jord og traeer, og i form af treestammerne
bliver det vertikale element centralt for udformningen. Der skal lys
fra minimum 2 sider for at undga bleending fra det store vinduesparti
mod traestammerne. Brugeren er under traeerne, og dette skal der
spilles pa i form af spraekker med ovenlys. Forseg pa udelukkende at
bruge sidelys pa betonen og minimere brugen af platlys.

Betonen skal vaere grov og ru, sa jord og skoven kommer i sit rette
element, samtidig skal materialet spille sammen med rumakustik-
ken, som skal have en efterklang pa mellem 0,8 — 1,3s. Det arbejdes
imod at naerme sig 1,3s for at understrege rummets hojde og sko-
vens storslaethed.

il. 92: Modelfotm; -

Ovenlys i Skovscenen




LYSFORS@G | HELIODONEN (ill. 87)

De naeste billeder giver en idé om, hvordan det direkte lys forandrer sig i rummet - hele dagen og aret
rundt. | farste forseg bliver der afprgvet ovenlysslidser langs betonvaeggene (ill. 91 og 92). Disse far neerm-
est taget til at svaeve og skaber en stemning af at veere under en merk og tung dyne - ligesom traeernes
perforerede men taette kroner. Lyset vil sive ned langs veeggen og danne skygger pa betonens overflade.
Efterfolgende bliver der eksperimentet med at lave slidser ned ad siden langs endevaeggen (ill. 93-95) for
dermed ogsa at fa sidelys ind pa betonfladen og yderligere fa skabt en modfaktor til det store vinduesparti
(ill. 98). Disse vil specielt i morgentimerne skabe en dynamisk men rolig lysstrale langs gulvet.




ill. 96: Modelfoto i Heliodonen, juni kl 9, 12, 15 og 18

ill. 97: Skitse af Skovscenen med udhaeng.

Pa illustration 96 ses, hvorledes solen andrer sig over dagen i juni maned. Oven- og sideslidserne vil fra
kl. 4 - 15 veere den primaere direkte belysningskilde, hvorefter det store vinduesparti mod vest ligesa stille
vil tage over. Ud fra disse observationer besluttes det at forleenge udhaenget yderligere for at undga for
meget direkte lys i rummet (ill. 97). En fejlkilde er dog, at der ikke er modelleret nok traeer til, at disse har den
samme effekt pa modellen som i virkeligheden. | virkeligheden vil treestammernes skygger blive til lange
skygger, der falder ind i rummet og skaber dynamik i en ellers stram geometri.

DET STORE VINDUESPARTI

Det store vinduesparti mod treestammerne skal frame udsigten og lade beskuerne fole, at de er teettere pa
naturen. Det er derfor essentielt, at vinduessprosserne er tynde og fine og ikke tager fokus. Der er vist et ud-
pluk af forskellige inddelingsmader (ill. 99), hvorpa nummer to er valgt (ill. 98). Den stemmer overens med
designskabelonens vision om at fokusere pa det vertikale. Nederst er et derparti, der kerer pa skinner og
som kan abnes op ud til det fri (se visualisering pa side 125). Nar vejret byder, kan ceremonien derfor forga
i en semiaben zone, eller bruden kan bruge naturen som “altergang” ind til vielsen.



DET STORE VINDUESPARTI -SKOVSCENEN

ill. 98: Det store vinduesparti mod skoven. Her. sé_s den valg-te.sp"rﬁp

ill. 99: Forseg med forskellige sprosseinddelinger, hvor de nederste dgre kan skubbes til side, se side 125.
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Skovscenens fokus er konstant foranderligt. Rummets klare og enkle geometri forholder sig til alle naturens betagende og smukke skift - sommer og vinter.
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DAGSLYSFAKTOR -SKOVSCENEN

Craylight factar o 7 X BlE

F.o

6.0

5.0

.0

ill. 100: Dagslysfaktordiagram for Skovscenen

Designskabelonen fokuserer pa mystik, jord og treeer, og dette laegger umiddelbart ikke op til et lyst rum fyldt med
dagslys. Det gnskes dog stadig, at Skovscenen er et lyst rum, som fungerer i dagstimerne uden kunstigt lys. | kirker
og ceremonirum, findes der ingen krav eller standarder for dagslysfaktoren.

Der er regnet en dagslysfaktor for Skovscenen bade i IES og Velux Visualizer. Grunden til at det er regnet i to program-
mer er, at IES ikke regner med den omkringliggende kontekst og det giver derfor et urealistisk resultat. | Visualizer
er der modelleret en abstraktion af skoven, men pa ingen made sé teet og skyggende for dagslyset, som skoven vil
vaere i den virkelige verden. Her fas en gennemsnitlig dagslysfaktor pa 5,7 % og en minimum dagslysfaktor i midten
af rummet pa 3 % (ill. 100). Dette vil dog stadig vaere en for hgj veaerdi i forhold til, hvad der kan forventes, hvilket er
gunstigt for visionen af rummet. Som det kan ses pa planen vil der blive forskellige zoner, der er mgrkere i rummet.
Disse lyskontraster er med til at ggre rummet spaendende og dynamisk.
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KUNSTLYS -SKOVSCENEN

ill. 101: Konstruktionsprincip af vinduesdetalje
ses i 1:10 med beskrivelse i Tegningsmappen

Nar dagslyset ikke laengere er tilstraekkeligt i ceremonirummet, treeder kunstlyset i kraft. Det er on-
sket, at kunstlyset saetter fokus pa de samme elementer, som det naturlige lys. Derfor er der valgt
at placere kunstig lys i den halve meter slids i loftet, sdledes at sidevaeggene bliver belyst ovenfra
(ill. 102). Dette kan ses i principdetaljen (ill. 101), hvor et lysrer ligger gemt i konstruktionen og lyser
ned pa materialet.

Udover det haenges der tynde, vertikale dioder ned fra loftet (ill. 103). Ledningerne og paererne er
sa tynde og fine, at de naesten ikke ville kunne ses. Om aftenen vil de danne en stjernehimmel over
ceremonirummet. Lyset langs vaeggene vil skabe rummet og danne rammen, sa det selv i mgrket
vil seette fokus pa betonens tekstur. Det taenkes, at alt kunstlys kan reguleres, saledes at det bade
kan give en varm og deempet belysning, men ogsa en kgligere og skarpere belysning.

ill. 103: Kunstlys fra Skuespilshu
T .

@benhavn
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AKUSTIK -SKOVSCENEN

Ud fra en designskabelon er der valgt at fokusere pa tre mulige betonoverflader, som alle kan skabe et

groft og dybdevirkende look, nar lyset rammer og skaber skygger.

2 Grov, gré beton med tydelige sten

Alm ru, grd beton

3 Porgs og hullet beton

Absorptionskoefficienter:
: Beton blok, porgs,hullet

7 Beton blok, malet

125 Hz 250 Hz 500 Hz 1 kHz

Beton blok, grov, ra, umalet 0,01

036 044 031 0,29
0,1 05 06 007
002 004 0,06

2 kHz

0,39

0,09

0,08

4 kHz

0,25

0,08

0,1

(Fuld absorption er 1 og fuld reflektion er 0)

Det velges, at veeggene skal besta af beton for at understrege den
konstruktive skive, der skeerer igennem landskabet. Som et mere
varmt og venligt materiale vaelges der ogsa at arbejde med trae som
en kontrast i rummet. Som det ses pa principdetaljen (ill. 105) er der
valgt at stgbe tree i betongulvet, saledes at det far en halv meter be-
tonkant langs vaeggen. Traeet skaber en kvadratisk "scene,” og er det
indbydende materiale, gaesten skal veere i fysisk kontakt med.
Beregninger viser, at de forskellige betontyper sammen med traegul-
vet giver en gennemsnitlig efterklangstid pa:
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026,00 00" 9 20 %00 5% 000 0 0° 9L 02 o Jo0 00 0 o’PL 00 0000 000
© °5°%00 00 6° %60 %0000 0% °50%o0q 00 © 0% %62 %0000 0g00
o ° a o ° o o ° 0
Nr ’I. 245 0o oooo%ooo%o 0, 009 oooocgooo%o 0, 00%° OODOOOOOD 90590, 059 oooo%ooo oooo °
tee : o 060 o o 05% P 0 o 05%0 00 0% o oo og 60 g 60
O oy OO Oooo oo O og OO Oooo OO O og OO <)O S 5 oo Ooooo 009 00
Nr. 2: 2.4s oo 0%236% 9°5as 09 38% %54, 093¢0 §0590 2 58 0
c Lo Ly . o, 0° 0,0° Q o, O Q0”0 oy O Qo0 Po°0 O o0% 009%% °°° o
‘o 00080% 00 &, Doog°o 00 9, Doogoo 5 008, Q 40 l¢]
o o
Nr.3:0,7s. °o ° ° °o ° °o o 0o B 9009 °°

88 ill. 105: Gulv og fundament konstruktionsdetalje. Findes i tegningsmappen i 1:10 med betegnelser.
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Frekvens Hz ill. 106: Efterklangstiden.

Ud fra designskabelonen pa side 80, tilsigtes en efterklangstid pa ca. 1,3s. Nr. 3s resultater viser, at den vil absorbere
for meget af lyden i forhold til den gnskede efterklang. Ydermere vil materialet ogsa virke for porgst og gennemhul-
let, og veeggen vil synes forvirrende og tage for meget opmeerksomhed og fokus fra rummets primaere centrum.
Nr. 1 og 2 har begge en for hgj efterklangstid pa 2,4s. Ud fra visionen om at etablere en stemning og atmosfzere i
Skovscenen om jord, traeer og grovhed, vaelges det at arbejde videre med betonoverflade nr. 2.

Efterklangen skal fors@ges at seenkes med ca. 1s. Der arbejdes med at beklaede loftet med tree, sdledes at beton-
skiverne traeder endnu mere frem. Der regnes nu pa et treegulv og treeloft samt grove betonplader pa side- og
endevaeggene. Dette giver en efterklangstid pd 1,9s.

Ved at lave et hulrum efter betonen i loftskonstruktionen og saette traeet pa isoleringen som lameller, kan der opnas
rigtig hoje absorberingskoefficienter alt efter, hvor meget der matte gnskes. Ud fra firmaet Barsmark er der faer-
diglavet akustiklamelsystemer, som har givet et indblik i bade den visuelle og aestetiske udformning, men ogsa
tekniske fakta og tal, der kan beregnes ud fra (web 10).

For at opna en jeevn efterklangstid med det enskede gennemsnit pa 1,3 s arbejdes med en kombination af treepanel-
er med og uden slidser og bagvedliggende mineraluld. Forsag 1 bestar af et hulrum og en konstruktion pa 216 mm.
Her kommer efterklangstiden ned pa 0,8s (ill.106). | fors@g 2 regnes der med konstruktion pad 40 mm, hvor traeet sid-
der direkte fast pa mineraluldet, som det ses pa konstruktionsdetaljen pa foregaende side. Dette giver en gennem-
snitlig efterklangstid pa 1,2s. Som det ses pd illustration 106, er det i de dybe frekvenser, der er den maerkbare forskel
ved de to forsgg. Ud fra ensket om en efterklangstid pa omkring 1,3s, og der er opndet en gennemsnitlig efterklang-
stid pad 1,2s., ses det som veerende opfyldt. Udregningerne findes pa vedlagte CD under akustikberegninger.
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ill. 107: Resultaterne fra Ecotect undersggelserne. Pilene illustrerer
lydbglgernes bevaegelse i rummet.

| designfasen er det vigtigt at sikre, at der ikke opstar ekko i rummet. Da det er et
forholdsvist lille og enkelt volumen er refleksionerne enkle at regne pa. En lydkilde
bliver reflekteret, som det ses pa ill. 82. Lyden bevaeger sig med 340 m/s. Bliver den
(forste) refleksion forsinket med mere end 50 ms, i forhold til den direkte lyd, vil det
opfattes som ekko. Det vil sige, at den reflekterede lyd - direkte lyd < 17meter. Ekko
i Skovscenen vil derfor ikke blive et problem, da rummets dimensioner gegr at kun
hejere ordens refleksioner kan vaere forsinket mere end 50 ms i forhold til den direkte
lyd. Disse hgjere ordens refleksioner vil have et lavere niveau, hvorfor de ikke er sa
kritiske som farsteordens refleksioner. Dette er ogsa pavist i programmet Ecotect (ill.
107), hvor der ikke opstar rade pile, nar refleksionerne fra lydkilden udsendes.

Rummet skal kunne bruges til stdende, siddende, legende og kreative ceremonier.
Derfor er der ikke placeret én fast stoleopstilling, men derimod forskellige opstill-
inger alt efter, hvad brugeren er til, og hvilken situation det er (ill. 108). Den aksiale
"altergang” beskriver Liselotte Horneman Kragh fra LivsCeremonier som en ofte valgt
opstilling til bryllupper. Det kan ogsa teenkes, at ved en navngivning (hvor alle vil se
den lille), at en cirkel vil veere optimal. Denne side vil bare gare opmaerksom p3, at der
er mange muligheder og ogsa mange flere end der ses her.

Designet til baenken forestilles, at veere i samme stramme, geometri som bygningen.
Den teenkes i tree, som det ses pa illustration 109 fra Gut Siggen Seminar Building i
Siggen, Tyskland af Auer + Weber + Assoziierte.

OPSAMLING

Saledes er Skovscenen blevet detaljeret med materialer, overflader, naturlig og kun-
stigt lys, akustik, facader, abninger og bevaegelighed.

Der er valgt en grov, gra beton til skiverne. Materialet bliver belyst med sidelys fra
smalle abningsslidser i den nordlige og sydelige facade samt fra taget. Der er fokus
pa det vertikale element, bade ved traestammerne i udsigten, vinduesabningerne
samt de mange sma fiberlys, der haenger som et stjernetaeppe over ceremonirum-
met. Den gnskede efterklang er blevet opfyldt, og saledes vil der opsta en rungende
og hgijtidlig tale. Denne vil ogsa vaere udmeerket til en efterklang for musik.

Der gnskes en stemning, der fokuserer pa jord og traeer. Grovhed over for de lette
lamper og himmelske, lette lys, som siver ned ad vaeggene. Det store vindue vil sam-
men med skiverne og dets udhaeng frame naturens scene, som varierer dagen lang,
aret rundt.
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ill. 108: Forskellige baenkeopstillinger til Skovscenen.
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DETALJERING - HAVRUMMET

DESIGNSKABELON

Havrummet saetter fokus pa luft og vand, og i form af horisontlinjen
bliver det horisontale element centralt for udformningen. Der skal
lys fra minimum 2 sider for at undga bleending fra det store vindues-
parti mod vandet. Brugeren er over treeerne, og dette skal der spilles
pa i form af spraekker med lys i gulvhgjde. Forsag péd udelukkende
at bruge sidelys pa betonen og minimer brugen af platlys. Det skal
vaere et lyst og hvidt rum, der fokuserer pa masser af lys, luft og vand,
og som star i kontrast til jord og trzeer.

Betonen skal veere glat og blank, sa vand og luft kommer i sit rette
element, samtidig skal materialet spille sammen med rumakustik-
ken, som skal have en efterklang pa mellem 0,8 — 1,3s. Der vil gerne
opnas en maerkbar forskel fra Skovscenens hgje rum, sa derfor arbe-
jdes mod en lavere efterklangstid end i Skovscenen. Det sigtes efter
en efterklang pa ca. ligge 1s, for stadig at opna en hgijtidlig tale.

ill. 111 Modelfoto i Heliodonen: Lysindfald over gulv. Marts kl. 12

De folgende modelbilleder vil give en idé om, hvordan det direkte
lys vil belyse fladerne i Havrummet, hele dagen og aret rundt. Lysfor-
segene er lavet i Heliodonen.

| forste forseg er der lavet lange horisontale slidser, der ligger lige
over gulvhgjde (ill. 110 og 111). Lyset vil streamme ind langs gulvet,
og det vil understrege fglelsen af at vaere over traeerne, hvor der er
lys og luft.

| andet forseg bliver der (ligesom i Skovscenen) lagt en ovenlysslids
i taget (ill. 112 og 113), sa bagvaeggen vil fa ovenlys ned. Disse ab-
ninger sgrger for at bleending fra det store vindue, ikke virker for
voldsom.

ill. 110: Modelfoto i Heliod
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ill. 114: Modelfoto i Heliodonen, december kl. 12.

ill. 115: Skitse-afHavrummet med glashjgrner.

DET STORE VINDUESPARTI

| den tidligere skitsering har det store vindue veeret tegnet som et
vinduesparti, der gar fra vaeg til vaeg. Men modsat Skovscenens in-
dramning af naturen, skal det store vinduesparti i Havrummet dbnes
op, saledes at det understreger horisonten. Som det ses pa en tidlig
skitse (ill. 115), bliver hjgrnerne af glas, og brugeren far et bredt view
af Arhusbugten.

Det store vindue mod havet vil dbne sig op og lade beskueren fa et
langt kig ud over treetoppene og ud pa vandet. Der bliver valgt den
samme tynde vinduessprosse som i Skovscenen.

Udplukket af inddelingerne viser (ill. 117), at en stor overvejelse har
veeret om sprossen skulle have storst fokus pa det horisontale band.
Der er dog valgt, at horisontlinjen er den steerkeste linje, sa den godt
kan klare den samme vertikale inddeling som i Skovscenens (ill. 116).



DET STORE VINDUESPARTI - HAVRUMMET

ill. 116: Det store vinduesparti mod horisonten. Her ses den valgte sprosseinddeling, som stemmer overens med Skovscenens.

ill. 117: Forseg med forskellige sprosseinddeling.
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DAGSLYSFAKTOR - HAVRUMMET

Craylight factor

96

H o ‘

ill. 118: Dagslysfaktordiagram for Havrummet

Havrummet skal vaere et lyst og luftigt rum med en hgj dagslysfaktor. Der
onskes en hgjere dagslysfaktor i Havrummet end i Skovscenen. Der er ud
fra lysstudierne regnet pa den gnskede facade. | Havrummet er der ikke de
samme store problemer med beregningerne, som der er i Skovscenen, da
rummet er over traeerne og derfor ikke har en afgerende skyggefaktor.

Der bliver en gennemsnitlig dagslysfaktor pd 5,7% og en minimum dag-
slysfaktor pd 4 % (ill. 118). Disse vaerdier er troveerdige og forventes at vaere
vaesentligt over Skovescenens, hvilket gar i spaend med visionen for rum-
met.



KUNSTLYS - HAVRUMMET

ill. 119: Konstruktionsdetalje af etagedaek/vinduesprincip. | tegnings-
mappen findes en 1:10 detalje med betegnelser.
Her ses hvordan kunstlyset sidder gemt i konstruktionen.

strgmme ind i gul

Nar dagslyset ikke leengere er tilstraekkeligt i Havrummet, treeder kunstlyset i kraft.
Det er gnsket, at kunstlyset saetter fokus pa de samme elementer, som det naturlige
lys.

Om aftenen og natten bliver Arhusbugten oplyst af byen og havnens lys. Derfor vil
det veere synd at haenge lys i loftet og over udsigten, som ogsa er flot efter markets
frembrud.

Derfor er der valgt at placere kunstig lys i den halve meter slids i loftet (ill. 120),
saledes at bagvaeggen bliver belyst ovenfra. Ydermere saettes der et lysrar under de
lange slidser ved gulvet (ill.119).

Lyset langs vaeggen og gulvet vil saette fokus pa den hvide og blanke beton og sta i
kontrast til skovens merke. Det taenkes, at alt kunstlys kan reguleres, saledes at det
bade kan give en varm og deempet belysning, men ogsé en keligere og skarpere
belysning.
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AKUSTIK -HAVRUMMET

Der vil i dette afsnit fokuseres meget pa at skabe kontrast til Skovrummet. Derfor bliver mange af valgene
ogsa truffet pa baggrund af at fremhaeve denne kontrast mellem de to rum.
Ud fra en designskabelon er der valgt to mulige betonoverflader, som begge kan skabe et lyst rum.

Glat og blank poleret, hvid beton Alm. ru, hvid beton

ill. 122: Hvide betonelementer

Disse to betonoverflader (ill. 122) har de samme absorptionskoefficienter og vil have den samme efterklangstid.
Derfor veelges den glatte og blankpoleret hvide beton udelukkende, fordi den bedst understreger visionen om at
skabe et rum fyldt med lys, der kan reflekteres rundt. Et rent og naermest blankt rum, der star i stor kontrast til den
merke skov.

Ligesom i skovscenen vil der arbejdes med at lave en ornamentering med traeet. Havrummets gulv skal vaere et lyst
og hvidt gulv, sa nar lyset fra sidedbninger stremmer ind langs gulvet, vil det blive reflekteret ud i rummet. Derfor
stebes en halv meter trefrise i kanten, séledes at det hvide betongulv bliver rammet ind som en scene (ill. 119) Frisen
langs veeggen vil ogsa indeholde risten til ventilationsprincippet pa side 107.

Denne sammensaetning giver en gennemsnitlig efterklangstid pa 2,2s, hvilket er for hgijt for i forhold til den @nskede
efterklang pa 1s.
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Efterklangstid s

2,5

1.5

0,5

Endelig gennemsnit: 15

Fokuspamusik  [{DHEcESoURGN]

. MusiH Useful
=== \\ Fokus pa tale
—Tale
0 100 Hz 1 kHz 10 kHz
Frekvens Hz ill. 124: Efterklang for Havrummet. ill. 125: Resultaterne fra Ecotect undersggelserne. Pilene illustrerer lyd-

belgernes bevaegelse i rummet.

Efterklangen skal forsgges at seenkes med ca. 1,2s. Der arbejdes 0ogsa her med at beklaede loftet med trae, sdledes at
betonskiverne treeder endnu mere frem. Der beregnes nu pa en trefrise ved gulvet og et traeloft samt glat beton pa
side - og endevaggene. Dette giver en gennemsnitlig efterklangstid pa 1,5s.

Ligesom der er arbejdet med traelameller i loftet i skovscenen, bliver det ligeledes gjort her. Her er det dog vigtigt,
at treelamellerne sidder taettere, da der er en lofthgjde pa 4,5 meter, og det bliver nemmere for beskueren at se af-
standen mellem treelamellerne. Det er dog samme veerdier og konstruktionstykkelse som i skovscenen. 40 mm tykt
og traeet bliver sat direkte pa isoleringen. Dette giver en gennemsnitlig efterklang pa 1s, hvilket anses for at vaere en
fyldestgarende efterklang (ill. 124).

Igen er der ingen r@de "ekko” pile i Ecotectmodellen (ill. 125), da det er et enkelt rum, med forholdsvist sma dimen-
sioner. | havrummet er der endda lavere til loftet, sé lyden har endnu kortere vej, end den har i Skovscenen.
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ill. 126: Skitse af rampen.

RAMPEN

Nar man star pa stedet, har man lyst til at bevaege sig ud mod skraenten. Det er er noget, jeg har gjort hver eneste
gang, jeg har besagt stedet, og det er tydeligt ud fra observationer, at skovens gaester ogsa feler sig draget ud mod

skraenten.

Ligesom at Skovscenen kan abnes op ud til naturen er det ogsa vigtigt, at Havrummet ikke stopper, men derimod
fortseetter ud i naturen og opfordrer brugerne til at ga ud mod horisonten (se plan pa side 118). Derfor er der eta-
bleret en trappe, som folder sig ud som en rampe, der ligger pa det skraende terraen. Enden er betonrampen foldet
op (ill. 126), og der er skaret et hul til den ideelle udsigt. Her frames havet, der kan ses igennem traeerne. Dette asym-
metriske element skaber en dynamik i en ellers stringent bygning og kan bruges som en del af ceremonien. Bruden
kan bruge den som en altergang op til ceremonien, men den kan ogsa bruges omvendet, altsa at kisten kan baeres
ud ved afslutningen pa ceremonien.

Den forsteerker bygningens retning og hjeaelper brugeren til at forsta stedet og de essentielle kontraster og veerdier,

stedet rummer.
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Ligesom i Skovscenen, skal rummet kunne bruges til stdende, siddende, legende og kreative ceremonier. Det er samme baenk
(se side 89), som bruges i hele bygningen og denne bliver opbevaret i det store depotrum pa -1.sal og kan fragtes frem og
tilbage ved hjeelp af liften.

OPSAMLING

Séledes er Havrummet blevet detaljeret med materialer, overflader, naturlig og kunstigt lys, akustik, facader, abninger og bev-
egelighed. Der er valgt en hvid og forfinet betonflade til skiverne og en traefrise langs gulvet, der indrammer den hvide scene.
Den hvide flade bliver belyst igennem et ovenlysvindue ved bagvaeggen og af slidser langs gulvet. Her bliver lyset reflekteret
op og ud i det lyse rum. Der er fokus pa det horisontale element, og dette bliver forstaerket ved at lave hjgrnerne af glas, sdledes
at viewet bliver bredere, og understreger Arhusbugten. Den gnskede efterklang er blevet opfyldt, og sdledes vil der opsta en
rungende og hgijtidlig tale.

Der gnskes en stemning, der fokuserer pa lethed, luft, lys og vand. | dette rum er brugeren over traeeerne og kan overskue omra-
det. Om aftenen har rummet stadig sin fokus mod horisontlinjen, da Arhus vil blinke, som stjerner pa havet.

101



SAMLET UDTRYK

.

_H___,A___.:ﬂj ]‘{ = _—

———
——

— ill. 129: Skitse af trappen der fgrer op til Havrummet.
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Saledes er bygningskonceptet gennemgaet i detaljer, og disse tiltag vil nu blive forklaret ud fra et samlet udtryk.
Bygningens opvarmet areal er 500 m2, og den ligger som et langstrakt element i skovens dynamiske og frodige land-
skab. Den snitter pa tveers af den sti, hvor brugeren ellers kun vil ga pa langs. Den saetter fokus pa unikke saerpraeg og
kontraster pa stedet, som beskueren ellers ikke vil have udforsket eller maske have faet gje pa.

FACADER

Som det ses pa facaderne (ill. 128-130), er der arbejdet med slidser som et konsekvent element. Disse er placeret ud
fra ceremonirummets indvendige belysningsvisioner, og dette understreger den ydre forms stringente og stramme
geometriske formsprog. Nar geesten kommer gaende mod Livets Hus, vil ingen af vinduerne afslgre indholdet af byg-
ningen, og forst nar betonplateauet betraedes, vil cirklen og himmelen dbne sig for beskueren. Facaderne fra ast (ill. 129)
og vest er begge af glas og vil derimod nedbryde greensen mellem ude og inde. Her vil betonskiverne fortzelle om sin
styrke og rummene om sin funktion.

Der er valgt en lysegra beton til facaderne. Det er valgt ud fra, at bygningens ydre skal vaere et midtpunkt af de to kon-
traster i ceremonirummene; Grov, gra beton for jord og traeer og fin, hvid blankpoleret beton for lys og vand. Udvendig
skal bygning bade ligge mellem jord, traeer, lys og vand og vil derfor blive en blanding af ceremonirummenes ydrepunk-
ter. Det veelges, at in situstgbe facaderne for at fa en sa stor og jeevn overflade som muligt.

Ydermere ma der ogsa tages hensyn til, at bygningen ligger i skoven mellem jord og blade. Dette vil selvfglgelig med
tiden patinere bygningen. Bygningen skal blive et element, der lever med skoven, sa dette ses som et ekstra element,
der blot giver bygningen en mervaerdi. Dog forventes det, at alger bliver ngdt til at blive fiernet med mellemrum.

102






HIMMELFOYEREN

ill. 131: Skitse af lyset i Himmelfoyeren set fra stien.

Ad ankomststien vil 8bningen til Himmelfoyeren vaere det farste, der mader brugeren. Abningen vil skygge for cir-
klen, saledes at det kun er cirklens foranderlig lys, der vaekker nysgerrighed (ill. 131). Nar brugeren gar under skiven
og treeder op pa betonplateauet vil cirklen til himmelen vise sig (ill. 133). Det vil veere en stor kontrast fra at ga pa den
marke sti, hvor himmelen ikke er synlig.

Betonen er den samme lyse gra beton som resten af facaden. Inde pa plateauet er der et cirkuleert vandspejl i mid-
ten, som kan reflektere solens straler rundt. En enkel og meditativ foyer, som ogsa kan indbyde til at holde ceremo-
nier, eller sidde i solen pa trappen (ill. 132). Foyeren vil skifte udseende alt efter arstiderne. Sne og regn vil falde ned
fra cirklen, rgde blade vil bleese ind pa plateauet, og fuglene vil kvidere fra en bla himmel.

i Himmelfoyeren.
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ill. 134: Planer, der viser flowet i Livets Hus.

SKOVENS BRUGERE

4

M HAVRUMMET |
1)

CEREMONI GASTERNE

Stueplan og 1.sal

Himmelfoyeren er bindeledet mellem Skovscenen mod
vest og Havrummet mod gst, og som det ses pa illustra-
tion 134, sa foregar flowet for ceremonigaesterne pa tvaers
af stien. Skovens brugere forbliver derimod pa stiens akse.
Dette danner et kryds i bygningens offentlige zone, Him-
melfoyeren.

LILLE PARKERINGSAREAL

=
'n) Gangbesveaerede og varelevering kan sammen med ligvog-
& nen parkere ved facadens nordlige gavl. Her er der kort af-
| o | stand til depotrum og lift. Til samtaler og forberedelse kan
[N

gaester ligeledes parkere ved gavlen og mgdes med den
ansvarlige i funktionsrummet. Her er der kontor og plads til
ophold. Skulle gaesten have kreative indfald til oppyntning,
kan skydedgren mellem samtale- og depotrummet skydes
til side, og der vil veere mulighed for at lave aeresporte, ban-
ner, dekorationer mm.

FUNKTIONS

~




STISYSTEM MED PAUSERUM

Mod ceremonirummene gnskes flowet fortsat ud i naturen eller omvendt - flowet
onskes fra naturen og ind, alt efter hvorledes ceremonien bliver opbygget. Naturen
er grundlaget for projektet og @nskes inddraget i alt. Derfor er det essentielt, at bru-
geren udforsker og bruger omgivelserne.

Som en del af Arhus Kommunes vision for skoven bliver der etableret sma pauserum
(ill. 135) i forbindelse med stisystemet rundt om Livets Hus. De er sat i omradet efter
undersggelser om, hvor der er lysninger og smukke kig. De har samme formsprog og
betonmateriale som hovedbygningen og kan blive brugt dagnet rundt til ceremo-
nier, stoppested for lgbere og mountainbikes, picnic og legested for bgrn. De kan
blive en del af ceremonien i Livets Hus eller vaere et sted til efter ceremonien, hvor der
kan drikkes gravel eller champagne. Det kan vaere stedet man tager sin kaereste med
ud til og frier, eller det kan vaere et gjebliks stilhed!

De danner en ramme og saetter fokus pa stedets smukke udsigter eller en lysning i
skoven.

ill. 136: En betonramme, der kan siddes i eller kravles pa. Et pause-

rum for skovens brjgere.
1 t

illl 137: Skitse af et betonplateau i skoven, der fungerer som et ‘pauserum.
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BRAND

ill. 138: Brandprincip, 1:400

Livets hus tilhgrer anvendelseskategori nummer 3, som ogsa om-
handler bl.a. forsamlingshuse, kirker, teatre og restauranter. Anven-
delseskategori 3 omfatter et bygningsafsnit til dagophold for mange
personer, hvor de personer, som opholder sig i bygningsafsnittet,
ikke nedvendigvis har kendskab til bygningsafsnittets flugtveje,
men er i stand til ved egen hjzelp at bringe sig i sikkerhed (Bygning-
sreglementet, BR10, Web 9).

BRANDSEKTIONER OG BRANDCELLER

Skovscenen og Havrummet med deres dertilhgrende funktioner
udger deres egne brandsektioner. Herunder er der inddelt en raekke
brandceller, hvilket ses pa illustration 138. Her er flugtvejene illus-
treret med grgnne pile.

Ifelge bygningsreglementet skal der minimum vaere 2 flugtveje, der
alle har en minimum bredde pa 1,3 meter. Saledes har hvert cere-
monirum 2 flugtudgange ud til det fri, mens arbejdsomradet har 3
flugtveje. Desuden forsynes bygningen med et sprinklersystem, som
aktiveres automatisk i tilfeelde af brand (web 9).



VENTILATIONSPRINCIP

ill. 139:Ventilationsprincip1:200

Livets hus kan bade bruge naturlig og mekanisk ventilation. Derfor er det vigtigt at have et ventilationsprincip for bygningen. Der er valgt at afgraense sig fra dimensionering af
rer, valg af aggregat m.m. og fokusere pa det overordnede ventilationsprincip. | falgende afsnit vil der blive redegjort for ventilationsprincippet i Livets hus.

Fortraengnings — og opblandningsventilation er to af de mest anvendte ventilationstyper. Derfor vil disse kort blive gennemgaet for at skabe en klare forstaelse for principperne
og derudfra veelge den bedst mulige mekaniske ventilation.

FORTRANGNING

Fortraeengningsprincippet bygger p3, at der siver frisk luft ind i gulvhgjde. Denne luft vil blive forurenet af bygningen, mennesker og eventuelle maskiner og stige til vejrs. Herefter
vil den forurenede luft blive suget ud ved lofthgjde over opholdszonen. Der vil forekomme temperaturforskelle pa op til 4 grader for, at konvektionen virker efter hensigten. Der-
for kan dette ventilationsprincip skabe traek, hvis der siddes teettere end 3 meter fra indblaesningsarmaturet. Indblasningen kan dog reguleres, sa luften kan sive sa langsomt og
ubemazerket ind, at den ikke skaber gener for de stillesiddende i opholdszonen. Denne type ventilationsprincip bliver ofte benyttet i restauranter og i forsamlingshuse (Web. 11).

OPBLANDING
Ved opblandning indblzeses luften ved loftet, med en hgjere hastighed end der normalt bruges ved fortreengningsprincippet. Den indblaste luft blandes herefter med den
forurenede, hvilket betyder, at luftkvaliteten i opholdszonen altid har en gennemsnitlig forurening i hele lokalet, og at temperaturen ligeledes vil vaere den samme (Web 11).

Ud fra illustrationen 139 ses, at der er valgt at laeegge rerferingen under huset ud fra et fortraengningsprincip over til Skovscenen. Her vil der blive blaest luft ind af risten ved den
halve meter betonfrise i gulvet. Den forurenede luft fra ceremonirummet og toilettet vil herefter blive suget ud ved lofthgjde. Pa samme vis vil der blive ventileret i Havrummet

og det dertilhgrende toilet.

Dog kan fortreengningsprincippet ikke anvendes til opvarmning, sa det ma der tages hensyn til med gulvvarme m.m.
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- Hermee-&r processen for Livets Hus blevet beskrevet. Ud fra faktuelle
“oplysninger og en feenomenologisk forstaelse af stedet er der blevet
skitseret og modelleret, og et dertilh@rende bygningskoncept er blevet

bearbejdet og detaljeret:

PR ey - . i
- ] W« Alle sanser pavirker vores oplevelse. Veegt, overflade, bevaegelighed og
i ey e S 3 lyd er bare nogle fa.af de mange virkemidler, der kan implementeres i et
i b X design for at give en gnsket oplevelse. Dette er forsggt og i naeste kapi-
o - S tel vil det endelige design blive praesenteret. Der vil i den korte praesen-
v g LTSI = tationstekst fors@ges at seette ord pa den @nskede atmosfeere, og folge

: ‘."‘-:-'.',,“,\ ‘ P 2y : op pa de tidlfgere designkriterier.

ill. 140: Den snoede ankamst sti mod Livets Hus.



PRASENTATION

REFLEKTION / LIV / NYSGERRIGHED / CYKLUS /
DYBDE / SANSE / GENFORTOLKNING / UDSYN /
FREDFYLDT / NATUR / SKULPTUR / MEDITATION
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LIVETS HUS
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| Moesgaardskov i Arhus, blandt traeer, teet|ved vandet, ved ly-
set og den vide himmel. Midt i en enestdg¢nde natur og med
kultur, historie og fantastiske oplevelser ligé ved handen.

Her ligger Livets Hus, som en unik chancelog placering, som
ikke findes magen til andre steder i Danmurk. Livets Hus er
tegnet pa naturens og stedets praemisser,\og designet har
til formal, at fa brugeren til at opleve stedett helt unikke og
smukke kontraster og dermed iscenesaette en'smuk ceremoni
med livet i fokus.
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Pa vej op ad den maleriske sti kan Livets Hus anes mellem de allestedsnaervende traeer.
Skivernes lysegra beton danner en rolig og jeevn flade til den frodige og dynamiske natur.
Cirklen skaber foranderlige lysindfald pa betonplateauet og vaekker opsigt og nysgerrighed.
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Bygningen ligger som et stempel i naturen og snitter pa tveers af stien.
De smalle betonfliser ligger langs den snoede sti og trapper op til bygningen. Dette skaber bevid-
sthed om et kulturelt indgreb i naturen og skaber fokus pa landskabets terraen.
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SITUATIONSPLAN 1:500 ‘









Forst nar betonplateauet betraedes vil cirklen til himmelen vise sig. Den enkle, geometriske foyer opfordrer til meditation, personlige ceremonier,

men ogsa et mgdested under aben himmel.
Cirklen er en statisk abning, men nar den integrerer med lyset kreerer den foranderligt lys og fantastiske skygger, der kan times med ceremonier.

Saledes iscenesaetter lyset gaesterne, nar de treeder ud fra ceremonirummet.
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Skovscenens lysslidser lader sidelys streamme ned pa den grove og ru beton og far overfladens taktilitet til
fremsta dramatisk.

Rummets hgjde og akustikkens rungende effekt spiller godt sammen med udsigtens storslaethed, og un-
derstreger dermed skovens hellighed.
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Skovscenens vinduesparti kan dbnes op ud til det fri, sdledes graensen mellem ude og inde bliver oplgst og
ceromonien kan forega inde som ude afhzaengigt af vejret.
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Om aftenen vil bygningen lyse op i den merke skov, og Skovscenens stjernehimmel vil kunne anes mellem de hgje naletraeer.
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VEST FACADE 1:200
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@ST FACADE 1:200
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O Havrummets hvide og blankpoleret betonvaegge skinner og lyser rummet op og far en samharighed med horisontlin-
. jens blanke vand. Lyset stremmer ind langs gulvet og skaber en himmelsk atmosfaere, som bliver blandet af traekro-
nernes poetiske farver. Her blander naturens forunderlige ro med sig med personlige ceremonier til bade glaede og sorg.
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Havrummet fortsaetter ud i natdren
reen. Den 50 meter lange 1,

om en lang rampe, der fglger landskabets skraende ter-
aber retning og fokus pa horisonten imellem treestammerne.
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VURDERING

Det felgende afsnit vil indeholde en vurdering, der gennemgar centrale begreber, hvis argumenter er centrale for
projektet. Vurderingen har til formal at diskutere og vurdere om designparametrene er opnaet samt at forholde sig
kritisk til designet for at finde eventuelle mangler i projektet.

SKOVENS AKSER

De eksisterende stier er utrolig maleriske, snoede og smukke. Derfor er de selvfglgelig inddraget i designet. Bade
som en optrapning til Livets Hus, med smalle betonfelter fordelt som trappetrin i landskabet, og som en reminder
om kulturens indgreb i naturen.

Det er valgt at placere bygningen pa stien for at drage skovens brugere ind og lave bygningen til et skulpturelt ele-
ment, der ogsa kan bruges af forbigdende gaester. Der findes en eksisterende sti lige far bygningen, som ogsa kan
benyttes, hvis skovens brugere vil undga en privat ceremoni.

lagttagelser i omradet viser, at skovens brugere ofte kun benytter stierne og sjeeldent traeder veek fra stiens rute. Det
har veeret vigtigt, at arbejde pa tveers af stiens akse. Bygningen og den forleengede rampe laegger sig som et snit i
landskabet og far ceremonigaesterne "ud”i skoven og "se” naturens forskelligheder og pa den made give gaesten en
merforstaelse af stedet.

KONTRAST

Skovens dynamiske terreen og frodige landskab har vaeret en inspiration til designet. | stedet for at imitere skoven er
Livets Hus blevet en kontrast. Ligesom at stedet har synlige kontraster, sa udjeevner de ikke hinanden men skaber
derimod fokus pa hinandens modsaetninger. Bygningens enkle formsprog er ligeledes et modstykke til omgivel-
serne og understreger dermed skovens livlige og vilde liv.

Bygningens enkle og klare formsprog og endvidere dens interaktion med omgivelserne, i form af specifikke db-
ninger, lys og udsigt ger, at den er i overensstemmelse med nogle af de faanomenologiske vaerdier, som er beskrevet
i analysen. Bygningen er letlaeselig, strukturelt og funktionelt opbygget. Dens ydmyghed og elegance overtrumfer
ikke naturen, men laver en kontrast, som bare understreger naturens former, farver og linjer. Plateauet til Himmel-
foyeren gear, at de besggende er bevidste om graensen mellem kulturen og naturen.

FRAMING

Framing af udsigten har vaeret et centralt udgangspunkt, da det er er naturen, der er det hellige og fokuspunktet,
hvad enten brugeren opholder sig i Skovscenen, Himmelfoyeren og Havrummet eller sdgar funktionsrummet. Ved
at frame objekter og skaerpe fokus ger du beskueren opmaerksom pd essentielle elementer. Deres bevidsthed bliver
rettet mod henholdsvis skoven, himmelen og vandet, og deres bevidsthed kommer teettere pa feenomenet end det
faktiske rum, de stdr i. P4 den made er bygningen med til at klarg@re og understrege stedets vaerdier.

Det kan vaere vanskeligt, at skulle designe til smukke steder, da arkitektur kan have sveert ved at hamle op med na-
turens storslaethed (se stedets faanomener s. 36). For ndr man opholder sig pa stedet, har man egentlig mest bare
lyst til at se naturen forvandle og udfolde sig. Derfor er der fokuseret pa at holde rummene “rene og neutrale’, hvor
udsigten bliver et centralt "baggrundsbillede”til selve ceremonien.



MATERIALITET

Kontrasterne i skoven refererer til kontrasterne i bygningen. Det er specielt betonens struktur, der understreger den
gnskede atmosfaere i hvert af ceremonirummene. Bygningen forbliver wrappet ind i beton, men betonens farve og
overflade skifter alt efter, hvilken atmosfaere den skal understrege. De tre betontyper har hvert sit arkitektoniske
udgangspunkt, men slaegtskabet og formsproget skaber harmoni og samhgrighed i bygningen. Materialevalget er
aerligt og tro mod skivens konstruktive funktion. Den grd og grove beton understreger, jord, grovhed, treeer og mys-
tik, mens den fine, blank poleret hvide afspejler, lys, luft, vand og lethed. Der er valgt trae som et supplement i begge
ceremonirum. Trae er noget, som mennesket kan forholde sig til. Vi ved, hvor det kommer fra, og det vidner om et
langt liv. Et venligt og varmt materiale som supplerer et hardt og koldt materiale, som beton, godt.

LYS OG LYD

Deres samarbejde med materialet har skabt store kontraster mellem Skovscenen og Havrummet. Den vertikale
og grove Skovscene har en mere rungende lyd end i det horisontale Havrum. Der er hgjere til loft, og traeernes
storsldethed laegger op til en pompgs stemning med en hgijtidlig tale. Efterklangstiden ligger pa 1,2s, og derfor vil
musik ogsa virke godt i rummet. Balkonen kan derfor sagtens udnyttes til musikalske indslag. Havrummets efterk-
lang pa 1s giver stadig en rungende tale, men der er en klar meaerkbar forskel pa de to rum, hvilket er fuld overens-
stemmelse med visionen. Lys er blevet bearbejdet med henblik pd at skabe fokus pa materialitet. Det er blevet til en
konsekvent slids, der skaber fokus pa enten det horisontale eller vertikale element. Et sansevirkende element der
forsteerker visionerne.

FLOW OG ANVENDELIGHED

Et andet designparameter var at skabe et godt flow og logisk logistik. Det fungerer godt at holde ceremonidelen og
funktionsrummet adskilt. Funktionsrummet er til for en ceremoni og er et sted, de andre gaester naermest ikke skal
vide eksisterer. Bygningen skal handle om at skabe rum til smukke ceremonier, men det har stadig vaeret et krav at
skabe funktionelle rum, séledes at det moderne menneske ogsa kan udfolde sin kreativitet og have samtaler om,
hvorledes ceremonierne skal forega.

P& den made er rammerne sat, og sa ma folk bruge rummene pd den made, de vil. Ceremoni i et, reception i et andet.
Lukket rum, dbne rum, maske foregdr ceremonien udvendigt.

Ceremonirummene kan veere, som de er, de kan blive pyntet op, uden stole, med stole... Det er kun folks fantasi, der
seetter graenser. Der er skabt en bygning, der bade kan rumme glaede og sorg, det er op til den enkelte, hvor person-
ligt denne gnsker ceremonien skal vaere.

Hermed afsluttes vurderingen, og der vil i de kommende afsnit blive perspektiveret og konkluderet pa Iasningsfor-
slaget.
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PERSPEKTIVERING

Her vil der blive reflekteret over Livets Hus i sammenhaeng med Arhus Kommunes vision, hvor Livets Hus kunne fa
en central rolle i skoven. Endvidere vil der overvejees, hvordan Livets Hus vil blive ledet samt fremtidige muligheder.

Det @nskes, at Livets Hus bliver en del af et flow og et stisystem i omradet, saledes at ceremonigaesten ikke kun
bruger Livets Hus, men ogsa kommer ud i omradet. Yderligere vil det veere attraktivt for skovens gaester, at opleve
"pauserum” i form af overdaekkede arealer, plateauer, borde og stole, som alle er et led af stisystemet, der cirkler om
Livets Hus.

Skoven og stranden har nu vzeret en del af “Sculpture by the Sea” (ill. 141) i 2 ar, hvilket er flotte kunstudstillinger,
installationer og interaktive elementer, der bringer tusindevis af turister til Moesgaardskov i Arhus. Her kunne man
sagtens forestille sig, at Livets Hus kan veere et led af en arkitektonisk og designudvikling i skoven. Livets Hus kan
ogsa bruges til kunstudstillinger, foredrag, ekskursioner, arrangementer, nar bygningen ikke er brugt til ceremonier.
Hvis det en dag ikke leengere bruges til ceremonier, kan det sagtens fungere som et museum.

Danmark er afgjort et moderne samfund, og som der blev praeciseret i starten af analysen, veelger flere og flere men-
nesker borgerlige vielser og ceremonier veek fra en traditionel kirke. Livets Hus er et meget stort, samfundsorienteret
emne, der virkelig belyser konkrete tiltag, som et moderne samfund @nsker.

Liselotte Horneman Kragh fra LivsCeremonier saetter fokus pa, at hendes gnske vil vare, at Livets Hus bliver kom-
munalt eget, og at en person som hende kan sta for ceremonierne. En der ser dbent og positivt pé kreative indfald
og nye tiltag. Her skal der nemlig ikke saettes regler. Folk skal have alle muligheder for at seette deres personlige praeg
pa deres dag.
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KONKLUSION

Afslutningsvis vil der konkluderes pa om bygningen har opfyldt problemformuleringen.

| Livets Hus er der forsggt at finde nerven i tradition og fortolke det til et moderne formsprog. Det er tegnet pa natu-
rens praeemisser, sa natur og kultur udgerer en symbiose. Som resultat af en dybdegaende kontekstanalyse har stedet
formgivet bygningen. Den ligger som et stempel i skovens teette bevoksning og straekker sig fra skovens teette og
hgje naletraeer til den lyse abning, hvor vandet kan ses igennem traeerne. Bygningen snitter pa tvaers af stiens akse og
gor geesten opmaerksom pa stedets historie. Ved at vaere en geometrisk, enkel form understreger den naturens kon-
trastfulde og dynamiske verden. Den szetter fokus pa stedets karakter, og giver gaesten en merforstaelse af omradets
karaktertraek.

Der er opnaet en tidslgs arkitektur, hvor alle rummene pavirker vores sanser. Der er leget med overflader og taktilitet, - | -
som underbygger rummenes gnskede atmosfaere. Naturen bliver inddraget i arkitekturen, og med dens forforende W= 7 ’
views vil den konstant forandre rummenes udtryk. Naturen bliver i dette projekt set som det hellige og bliver derfor =% ’ "
iscenesat, ligesom korset bliver iscenesat i kirken. o h%sgaﬁ;v
Nar lyset bryder igennem traeerne som spot pa en scene og havet funkler som stjerne, star tiden stille, og man er fanget ===
til at iagttage og betragte faenomenerne. Feenomenerne er framet og trukket ind i bygningen, sa brugeren kan opleve
disse pa en vigtig dag i deres liv. Uforglemmelige ojeblikke, som sammensmeltningen af arkitektur og natur skaber.
Formsproget er enkelt og raffineret, og Livets Hus er et tidslast design i en menneskelig skala, der fokuserer pa cer-
emonirummenes flow, men ogsa at det fungerer funktionelt med dertilhgrende samtalerum og depoter. Der er skabt
rum, hvor det er op til den enkelte at saette deres personlige praeg. Lyset vil konstant forandre sig i Livets Hus og bliver
en vigtig del af det personlige praeg. Er hovedpersonen til solopgang, solnedgang, morgen, middag, aften eller nat?
Huset byder pa alverdens sammensaetninger, og det er kun fantasien, der satter graensen i Livets Hus.

Baseret pa forrige vurdering, perspektivering og denne konklusion konkluderes det, at problemformuleringen er lgst.
Det er lykkes at integrere tekniske aspekter i en ceremonibygning med hgj arkitektonisk kvalitet.
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>>Ceremonier til glaede, hab og sorg<<

Himmelfoyeren
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