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Abstract

This thesis examines the visual changes through 150 years on Almen Kirkegard in Aalborg. The
study examines the changes in remembrance culture from 1870 to 2020 and how these changes is a
sign off how the bereaved relates to and perceives death. The study depends on 1083 grave sites
which are divided into smaller groups depending on their visual expression, these being the individ-
ual, those with titles and the anonymous. Almen Kirkegard has been expanded multiple times which
gives a representative opportunity to answer the questions of this thesis.

To study the grave sites visual expressions this thesis applies the methodological approach of
visual history. This provides the necessary conceptual framework to investigate the different aspects
of working with visual source material. This method uses a specific form in which it works with
three reference points Udtryk, Ophav and Reception. Furthermore, this form makes use of three ad-
ditional concepts the technological, compositional and the social modalities. The analysis relies on
the research from the bigger Danish graveyards and how they came to be. These researchers exam-
ine an international development on how graveyards evolves when society changes. That is why
most grave sites expresses the society in which it came to life. Furthermore, this thesis makes great
use of the wide-ranging research which addresses how death and burial culture developed in Den-
mark. This in-dept research offers four classifications which explains the development of how and
why the rituals belonging to the Danish burial changes during the researchers’ historical delimita-
tions.

The result from the analysis shows how the grave sites has an overall visual development in
how the bereaved expresses their loss. In the late 1800s the expression relies on staging the de-
ceased as a good Christian who belongs to the privileged part of society. This changes during the
19" century. In the 20 the icons on the gravestone shifts, from references to the Bible to personal-
ized icons. This shift shows how the bereaved in present time decorates the gravestone to fit the per-
sonality of the deceased. The overall development shows how the gravestones in the 19 century is
staged to accommodate and affect “strangers” to be a personal and intimate expression, primarily
for the bereaved. This thesis concludes that the visual expression on grave sites changes with the

societal changes.
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Indledning

12022 har jeg brugt mange timer pé at ga rundt pa Almen Kirkegard, der nabo til en af de mest tra-
fikerede veje 1 Aalborg. Kirkegédrden er genbo til Universitetshospitalet, der dagligt, hejlydt, modta-
ger ambulancer med udrykning. Men, jeg far lyst til at skrive pa trods, emmer Almen Kirkegérd al-
ligevel af fred, og virker som et refugium midt i byens travlhed og larm.

Som jeg gik der blev jeg ramt af historiens vingesus; Mindelunden, der er rejst til minde om 24 aal-
borgensere, der forsvandt under 2. verdenskrig men ogsd de mange ®ldre gravsten fangede mit hi-
storieinteresserede blik. Aldre gravsten til erindring om mennesker, der har levet deres liv i en by
de knapt ville genkende hvis de oplevede den i dag. Jeg kom forbi bade @ldre og nyere gravsteder
og fornemmede en forskel pa dem; de @ldre hevede sig fra jorden som sma mondaene monumenter
over et levet liv. De nyere, mere personaliserede med blomster, og titler, der hentydede til familizre
forhold og interesser. Disse gature er grundlag for det, opgaven kommer til at undersoge; hvordan

brugen af kirkegérde og isar gravsten har @ndret sig gennem tiden. Opgaven vil afsege hvilke
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tendenser, der har vaeret i forhold til valg af gravsten i 1800-tallet og frem til i dag. Gravsten og
mindesmearker star som de dengang blev sat af sergende efterladte. Derfor er de vidne om den kul-
turhistorie, kirkegardene rummer — bade den store nationale forteelling om sergeskikke og den per-
sonlige mindekultur.

De tre storre kirkegérde i Aalborg omfatter Almen-, Sendre- og Ostre Kirkegard, der blev ind-
viet 1 henholdsvis 1806, 1940 og 1959. Almen Kirkegards rolle var, ved anleggelsen, at fungere
som en assistens- eller aflastningskirkegérd for de meget overbelastede bykirkegéirde og kirke-
gulve!. Undersogelsen tager udgangspunkt i netop Almen Kirkegard vis historie kan folges tilbage
til slutningen af middelalderen. Dengang hed kirkegérden Skt. Jorgens Kirkegard, og 14 i forbin-
delse med en kirke, der ikke eksisterer leengere. Kirkegarden blev dengang anvendt til dem, der blev
syge og dade af spedalskhed. I et forseg pa at stoppe smitten blev borgere isoleret pa kirkegardens
omréde, der dengang 14 1 udkanten af byen. Kirkegérden blev i 1794 udvidet mod syd og hurtigt ef-
ter indvielsen i 1795 blev kirkegérden et eftertragtet hvilested for byens bedrestillede borgere. Der-
udover var det heller ikke enskeligt for de velstillede borgere at blive begravet pa de bade over-
fyldte og dérligt vedligeholdte kirkegérde i byens centrum?. Kirkegérden blev lebende udvidet helt
frem til 1924, hvor byens infrastruktur umuliggjorde yderligere udvidelser®. Da udvidelser af Almen
Kirkegérd havde néet sit bristepunkt kom bade Sendre og Ostre Kirkegard til i lebet af 1900-tallet.
Denne opgave fokuserer pa perioden fra 1870 til 2010’erne. Sendre og Ostre Kirkegard kan ligele-
des give et indblik i denne udvikling, men narvaerende undersogelse tager udgangspunkt i Almen
Kirkegard, fordi den rummer bade de ®ldre og nyere gravsteder i den valgte periode. Gravstenene
star nu som unikke kulturminder, i sin tid rejst for at mindes enkeltpersoner. Gravstenene har, gen-
nem tiden, udviklet sig til helt specielle historiske genstande, der endnu stér som de blev resjt af de

parerende®.

Problemformulering
Hvilke visuelle @ndringer i minde- og kirkegardskultur, fremgar af Aalborg Almen Kirkegérd og

hvordan kan disse @ndringer vare udtryk for de efterladtes forhold til deden?

! Thyge Lauritsen, ”Aalborg bys kirkegérde”, Vore Kirkegdrde Nr 1. (1985): 7, downloaded 23. marts 2023, https:/tids-
skrift.dk/vorekirkegaarde/article/view/123926/170899

2 Knud Johansen, Vore dodes haver (Aalborg, 2014), s. 25-26.

3 Johansen, s. 37.

4 Johansen, s. 7.
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Begrebsafklaring

Kirkegardskultur

Kirkegérdens forskellige gravsteder giver udtryk for tidligere tiders opfattelse af hvordan et pas-
sende gravmele skal se ud. Da kristendommen blev indfert som den dominerende religion, blev den
vigtigste gravplads jorden, der 14 omkring kirken. I lgbet af middelalderen blev der opsat hegn og
stendiger for at holde kreaturer samt vilde dyr vaek. De fleste kirkegirde var beklaedt med gras og
gravstederne 14 som tuegrave, der kun sporadisk var markeret med et symbol. Pestforordningen, ud-
stedt af Christian 4. 1 januar 1625 skabte pracedens for at alle dode skulle begraves en passende
dybde under jorden, dengang mindst tre sjellandske alen®. Dette tiltag skulle forhindre epidemier i
at sprede sig yderligere. Men forst langt senere skulle kirkegardene blive det forholdsvis systemati-
serede omrade, der kendetegner dem i dag.

11760 blev Assistenskirkegirden tet pa Kebenhavn indviet, fordi den 14 i god afstand til
byen. Kirkegérden var varetaget af flere kirker, der hver fik ansvaret for driften af et enkelt areal.
Kirkegérden var i starten lidet popular blandt befolkningen, fordi der ikke var nogen overordnet
kirke tilknyttet, men ogsa fordi der ikke blev arbejdet pé at forskenne de omrdder, der tidligere
havde vearet brugt til tobaksdyrkning og graesning®. I starten blev den anset som en fattigkirkegérd
men mod slutningen af arhundredet @ndrede den opfattelse sig, da den dannede rigmand Johan Sa-
muel Augustin, i sit testamente, valgte Assistens som sit sidste hvilested’. ”Da jeg ikke ved af, at
jeg med mit liv forsatligt og med mit vidende skulle have fornaermet nogen, s vil jeg heller ikke, at
min dede krop, efter min muligvis snarlig indtredende ded skal forvolde nogen selv den mindste
skade.”® Citatet af Augustin vidner om en nylig holdningsandring, der beveegede sig mod, at de
dede skulle begraves vak fra de levende for ikke at forpeste dem. Augustin havde ogsa, 1 sit testa-
mente, udpeget en af sine efterladte venner til at udvelge gravstedets beplantning samt den efterfol-
gende vedligeholdelse af graven®. Snart fulgte flere oplyste folk Augustins billede — og gravsteder-
nes udsmykning var ikke begrenset til grenne planter, men nu ogsa gravsten og monumenter'®. Den
nye opfattelse af kirkegarden blev ligeledes afspejlet 1 poesien, som et paradis hvor rig og fattig

kunne leve i lykkelig samheorighed og de positive associationer poesien koblede til kirkegarden

5 »Christian 4. s pestforordning, 15. januar 1625”, konsulteret d. 8. maj 2023. https://danmarkshistorien.dk/vis/materi-
ale/christian-4s-pestforordning-1625

¢ Anne-Louise Sommer, De dodes haver — Den moderne storbykirkegdrd, (Odense: Syddansk Universitetsforlag, 2003),
s. 87.

7 Sommer, De dedes haver, s. 88.

8 Sommer, s. 88. Citat fra J. S. Augustin.

% Sommer, s. 88.

19 Sommer, s. 88.
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betad ogsd, at den blev et yndet udflugtsmal. Det var dog ikke kun de smukke gravmonumenter og
den fredfyldte stemning vek fra byen, der herskede pa Assistens. Netop den afsidesliggende place-
ring vk fra byen gav ogsa byens mere skumle eksistenser ideer til deres lyssky virksomhed. Kirke-
gérden kunne vere vaert for drikkegilder, haerveark, tyverier, endog gravreverier og bern, der legede
pa gravstederne!!. Den romantiserede forestilling om kirkegérden endte hurtigt med at danne
ramme for en, til tider, respektlos adfaerd, fordi medbragte madkurve og dans pa gravene, akkom-
pagneret med musik og sang, forstyrrede gravfreden.

Omkring ar 1800 var der pladsmangel og man enskede at udvide omradet. Habet var, at en
kontrolleret etablering af kirkegarden kunne skabe mere plads samt satte en stopper for de menne-
skeskabte gener!'?. Laegen og arkitekten Jens Bangs onskede i 1805, efter engelsk forbillede, et stort
omrade med spredt bevoksning og snoede stiforleb, og med mausoleer langs kirkegédrdsmuren i ste-
det for gravsten. Bangs var tidstypisk i sit enske om at arbejde hen mod “det Skenne” og dermed at
alt uhyggeligt skulle undgés for at give plads til opfattelsen af, at "Deden var en Overgang til et
bedre Liv”!3. Kirkegérden skulle indrettes bade for at @re tanken om, at de dede var et bedre sted,
men ogsd, at det blev: ” [...] en Have anlagt med krumme Gange, som mere forngjer Qjet end de

lige og lange, der tratter og keder”!*

. De ellers gode tanker blev aldrig realiseret fordi ejerforhol-
dene mellem de mange kirker, gjorde det sverere at né til enighed om en overordnet planlegning.
Planlaegningen blev i stedet udarbejdet af stadskondukter Rawert. Rawert enskede en klassisk kir-
kegérd, der skulle udbygges med lige akser og stiforleb, og dermed inddele kirkegérden i stramme
felter. En opbygning, der stod som en diametral modsatning til Bangs ideer. Rawerts lgsning var at
opdele kirkegérden i mindre felter, samt give kirkegarden et havelignende udseende!>. Ovenstéende
beskrivelse af Assistenskirkegérden giver indblik i en del af assistens- og aflastningskirkegérdenes
udvikling i labet af 1800-tallet. Disse kirkegarde er et resultat af den tidligere kirkegérdskultur, der
havde ledt til pressede og overfyldte bykirkegarde og kirkegulve. Is@r pladsmanglen under kirke-
gulvene medforte i 1805 et forbud mod dette sidste hvilested, og de nye aflastningskirkegarde blev

derfor indviet for at komme problemerne til livs!®,

' Sommer, s. 88.
12 Sommer, s. 89.
13 Sommer, s. 89.
4 Sommer, s. 89.
15 Sommer, s. 90.
16 Thyge Lauritsen, ”Aalborg bys kirkegarde”, s. 7.



Stine B. Leegaard Hansen ”Tak for alt” 2023
Studienr. 20172937 Speciale Aalborg Universitet

Frem til 1805 var det muligt for de rigeste i byen at blive begravet i kirkerummene, sé tet pa
alteret som muligt og resten af byens borgere blev begravet i forholdsvis tilfeeldige grave!”. Mulig-
heden for at blive begravet pa kirkens indviede jord var, frem til midten af 1800-tallet, ikke mulig
for selvmordere, udabte bern og uidentificerede personer og forbrydere!®. Et gravmele er et spejl af
den levede kultur, og kan derfor vaere med til at give et indtryk af, hvad der i tiden blev opfattet som
”den gode ded” og “det gode liv!. For 1800-tallets borgerskab var det gode liv, et liv i offentlighe-
dens lys. Det gav plads og mulighed for at iscenesatte deden pa en anden méde end tidligere, idet
kirkegérdene lgbende blev flyttet udenfor byerne.

1900-tallets tendenser laener sig op ad borgerskabets selviscenesettelse. Malet var at opstille
et eksempel til efterlevelse for kommende slegter?!. Derfor blev der opsat mange monumenter
hvorpé den afdede blev heedret og mindet for de borgerlige dyder som flid og gavmildhed??. En an-
den stor tendens, der @ndrede kirkegdrdskulturen, var muligheden for at blive kremeret. Kremering
blev lovligt i 1892, og det blev indledningsvist introduceret som et hygiejnisk aspekt. Derfor var det
ogsa primeart leger og byplanleeggere, der onskede at fremme og udbrede afbrandingen af lig?3.
Ligbraending blev i lobet af 1930’erne den mest udbredte begravelsesform i byerne. Den begravel-
sesform blev anset for at vaere mere @stetisk og det var nemmere at hindtere den afdedes aske i en
smuk urne, end en storre kiste. Denne holdningsaendring pévirkede ogsa kirkegérdens udseende,
idet kirkegarden blev indrettet i mindre gravsteder, omkranset og adskilt af haekke, der skulle minde
om forsteedernes haver?*. I denne periode blev alt, der omhandlede ded og begravelse et sidkaldt
“kvindeanliggende” og det blev primeert kvindens opgave at passe gravstederne og gravminderne?.

Fra midten af 1950’erne ses endnu en @ndring i kirkegardskulturen, idet de store fallesgrave
blev anlagt. Disse steder blev i folkemunde omtalt som “de ukendtes grav” fordi de enkelte urne-
nedsattelser, ikke var markeret. Tendensen mod det anonymiserede, kan ses i lyset af 50’erne og
60’ernes socialdemokratiske tanker om lighed. Disse tanker var med til, at den tidligere selviscene-
settelse af doden, herunder de store mangder penge, der blev brugt pa det, ikke leengere var accep-

tabelt2°,

17 Johan Fjord Jensen, Vest for paradis, (Kebenhavn: Gyldendal, 2002) s. 124.
8Johansen, Vore dedes haver. s. 7.

19 Johansen, s. 8.

20 Johansen, s. 8.

21 Johansen, s. 8.

22 Johansen, s. 8.

23 Johansen, s. 11.

24 Johansen, s. 11.

25 Johansen, s. 11.

26 Johansen, s. 11.
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Kirkegérdskulturen i nyere tid er ikke preeget af samme ensartethed som flere af de tidligere
artiers tendenser afspejler. Den nyere kultur viser tegn pa en eget individualisering af gravstenene.
Desuden er gravstedet blevet et rum hvor, de efterladte kan udvise og pleje deres sorg. For eksem-
pel bliver afdade bern og unge en del af de levendes liv, ved at gravstederne personliggeres med
alderssvarende legetoj samt oppyntning med klokker, vindmeller eller perleplader — bade pa grav-
stedets fladeareal, men ogsa i rummet over stedet, i treer og buske?’. Gravstederne udsmykkes med
permanente ting, planter, traeer og sten samt mere forgengelige ting som breve, vindmeller, lys og
tegninger?®. Denne form for midlertidige udsmykning star i kontrast til den traditionelle gravsteds-
kultur hvor budskab er mejslet i sten til evig ihukommelse. Den nyere udsmykning kan ses som et

udtryk for, at den individuelle sorg far plads i det offentlige rum?®.

Mindekultur

Mindekultur er en samlet betegnelse for de mange forskellige mider hvorpd samfundet mindes de
mennesker, der ikke leengere er i live. "Mindekulturen bestar af alle de forskellige former for ritua-
ler, traditioner, ceremonier, teknologier, celebreringer, symboler og folelser, hvorigennem vi tilken-

degiver vores tab, vores afsavn og vores gnske om ikke at glemme.3”

Mindekulturen indgér derfor
bade i begravelsesritualet, anskaffelse og vedligeholdelse af gravsteder samt den inderliggjorte og
personlige erindrings- og folelsesbearbejdning?!.

Tidligere, mens der ikke var system pé kirkegardene og tuegravene stak sporadisk stak op af
jorden, var kirkegérde ene og alene et sted hvor de dede blev placeret. Begravelsespladserne var
ikke et sted til rekreation eller hvor man gik hen for at mindes sine afdede sleegtninge®?. Dengang
var gravstederne ikke en del af mindekulturen og der blev sjeldent foretaget ritualer eller serget pa
det specifikke omride. Kirkegérden blev betragtet som et sted, hvor de dede skulle hvile til opstan-
delsen og pé grund af de ofte umarkerede gravsteder, blev kirkegarden ikke ramme for mindekultu-

ren for senere®’. Udveelgelsen af den afdedes sidste hvilested, foregik ofte randomiseret, men nogle

fik mulighed for selv at vaelge. Der skulle bare vere nogenlunde sikkerhed omkring, at der ikke var

27 Johansen, s. 12-13.

28 Johansen, s. 13.

29 Johansen, s. 14.

30 Michael Hviid Jacobsen og Birgitte Holst, ”De sidste ord — om nekrologer og dedsannoncer for og nu”, I Memento
Mori — doden i Danmark i tveerfagligt lys, red. Michael Hviid Jacobsen et al. (Odense: Syddansk Universitetsforlag,
2008), s. 353.

31 Jacobsen og Holst s. 353.

32 Jensen, Vest for paradis, s. 126.

33 Jensen, s. 125.
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blevet begravet nogen pa det pagaeldende sted fornyelig®*. For 1800-tallet blev stort set alle kirke-
géarde forsemt, gresset fik lov at gro og diger og hegn, virkede ikke efter hensigten fordi de ikke
blev vedligeholdt??.

I lobet af arhundredet mistede troen sit fodfaeste i forhold til forfeedrenes genkomst®® og det
gjorde, at forestillingen om deden, som noget endegyldigt begyndte at vinde ind*’. Romantikkens
dyrkelse af folelser smittede af pd mindekulturen og deden blev hovedtema for meget romantisk
kunst*8. Mindekulturen blev en selvsteendig industri og efterladte kunne udtrykke deres sorg med
specielle sergesmykker, indrette med mindevers eller kranse af den afdedes hér, samt mindes den
afdede pa kirkegarden®®. Da fotografiet kom og blev et mere udbredt medie op mod 1900-tallet, af-
loste det ogséd langsomt de fornavnte populere dedeminder. Tidligere var det kun samfundets over-
hoveder, der var blevet afbilledet pa deres dedsleje, men i slutningen af 1800 og starten af 1900-
tallet blev det muligt for almene mennesker at & deres afdede familiemedlemmer fotograferet*’. Op
mod 1950’erne var mange af de dedeminder, der tidligere havde prydet hjemmets vaegge, pakket
vak og mindekulturen blev i hgjere grad en privat sag, der holdtes i den nere familie og som kun
var synlig offentligt pa kirkegérden*'. Omkring 1960 var det pa kirkegérden, de efterladte kunne
vaerne om den afdedes minde. Plejen af graven oplevedes nermest som en pligt de efterladte skulle
varetage for at haedre den afdedes minde. Forventninger om orden og markeringer pa sarlige dage
blev opstillet som et mél for hvor meget, og hvor godt, man mindedes den afdede*?. De forskellige
nedslag i mindekulturen giver et indblik i, hvordan sergetiden er géet fra at vaere en del af et storre
feellesskab til at vaere forankret i hjemmet. Med tiden blev méden, hvorpa mindet om den afdede
holdtes i live, mere indadvendt*.

Nekrologer og dedsannoncer er hdndgribelige udtryk for den personlige og kulturelle ihukom-
melse af de dede, hvilket gor dem til en integreret del af den mindekultur, der omkranser forholdet
til deden i samfundet**. Nekrologer er de sidste ord, den afdede féar fra de efterladte hvilket giver

dem en sidste plads i de levendes verden®. Ord er en vej til at udtrykke folelser, bade de dybtfolte

34 Jensen, s. 125.

35 Jensen, s. 126.

36 Kraghs, s. 117.

37 Kragh, s. 117.

38 Kragh, s. 120.

39 Kragh, s. 120.

40 Kragh, s. 124.

41 Kragh, s. 126.

42 Kragh, s. 117.

43 Kragh, s. 126.

44 Jacobsen og Holst, ”De sidste ord”, s. 353-354.
45 Jacobsen og Holst, s. 354.
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og indestengte. Ordene kan virke helende pa den sorg, der foles efter et dedsfald. Mindeordene, der
bliver skrevet i forbindelse med deden, kan bade bruges til at skabe mening hos de efterladte eller
anvendes til at beskrive dedens uretfeerdighed, grusomhed og gradighed?.

Begrebet mindekultur tager, i denne undersogelse, primart udgangspunkt i hvordan mindet
om den afdede afspejler sig i udseendet af gravstenen, samt i hvilket omfang den kan give indtryk

af de efterladtes forhold til deden.

Forskningsoversigt

For at klarlegge hvordan minde- og kirkegardskulturen kommer til udtryk pa Almen Kirkegard i
Aalborg, er det relevant og nedvendigt at skabe et overblik over den litteratur og forskning, der fo-
relegger indenfor dette felt.

Anne-Louise Sommer beskriver i sin bog De dodes haver — den moderne storbykirkegdrd
hvordan begravelsesskikke og kirkegérdskulturen har udviklet sig fra Egyptens pyramider til nyere
tids mindre gravsteder. Laseren bliver klogere pa begravelsesskikke og rejser med Sommer som
guide til bade Egypten, Frankrig og Amerika samt under hjemlige himmelstrag pa blandt andet As-
sistenskirkegarden i Kebenhavn. Til at understette sine konklusioner benytter Sommer sig af bade
litteraturen, tekstligt kildemateriale og malerkunsten*’ netop fordi kunsten og litteraturen ofte har
beskeftiget sig med deoden som tema. Dette har skabt specifikke forestillinger af deden, som giver
indblik i opfattelser af og forholdet til deden i de respektive perioder og lande*®. Johan Fjord Jen-
sens bog Vest for paradis — begravelsespladsernes natur legger sig op ad Sommers perspektiv. Han
undersopger begravelses- og kirkegardskultur fra forskellige lande, de mest kendte kirkegarde samt
skaber et overblik over dem og de kulturer, de er grundlagt i*’. Bdde Sommer og Jensen undersgger
mange ars kulturhistorie, og adskiller sig pé flere aspekter fra Birgitte Kragh. Hvor Sommer og Jen-
sen anlegger et mere teoretisk perspektiv i forhold til Birgitte Kraghs bidrag til beskrivelsen af kir-
kegardskulturens udvikling, der er mere fokuseret pa de ritualer og genstande, der knytter sig til den
danske begravelseskultur.

Birgitte Kragh satter 1 sin bog Til jord skal du blive... Dodens og begravelsens kulturhistorie
i Danmark 1780-1990 et detaljeret fokus pé hvilke ritualer og skikke, der har veret dominerende 1

46 Jacobsen og Holst, s. 354.

47 Anne-Louise Sommer, Forord i De dodes haver, af Anne-Louise Sommer (Odense: Syddansk Universitetsforlag:
2002), s. 7.

4 Sommer, s. 8.

4 Jensen, Vest for paradis, s. 16.
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den danske kulturhistorie. Bogens indholdsfortegnelse berer tydeligt prag af et onske om at be-
skrive en bred vifte af perspektiver i den danske kulturhistoriske udvikling af begravelses-, kirke-
gérds- og mindekultur. De mange nedslag i historien er flankeret med et stort og forskelligartet kil-
demateriale, der deekker over bade billeder fra og af kirkegérde, til kister og personlige ejendele, der
fortaeller sin egen historie om historien. De personlige ejendele giver bogen et indblik i hvordan
mennesker forholdt sig til deden, pd en mere materiel made 1 1800-tallet end 1 det 20. og 21. ar-
hundrede. Kraghs bog undersegger @ndringer indenfor begravelsesskikke, sorgetid og kirkegérden i
et diakront perspektiv, fra slutningen af 1700-tallet til 1990’erne. Disse lange historiske trak bliver
pa samme tid personliggjort, fordi Kragh formar at kigge indenfor i hjemmene hos de mennesker,
der har mistet en ker.

Sommers bidrag handler i hgj grad om kirkegérdene som helhed, og hvordan historiske teorier
gennem historien har sat deres preg pé kirkegarde og ligeledes hvordan forskellige kulturer har pé-
virket kirkegardenes udtryk og udseende. Bogens visuelle kildemateriale baerer praeg af gamle kort
og billeder af udvalgte kirkegérde og monumenter, der beskriver en specifik stil og det kulturelle
preg, der ligger til grund for den.

Béde Jensen og Kragh har et afsnit, der omhandler sekulariseringen af deden og udedeligheden.
Jensen beskriver det som en konflikt og griber begrebet mere abstrakt an, hvorimod Kragh behand-
ler fenomenet ved at inddele kulturelle stremninger i fire grupperinger, der udtrykker hvordan de-
den og udedeligheden er blevet opfattet gennem historien. Jensen beskriver i hgjere grad konflikten
mellem den jordiske og den religigse verden. Den jordiske verden kender vi fordi videnskaben er
med til at opnd viden om den>’. Den religigse verden er indbegrebet af alt det vi ikke ved noget om.
Indtil nu har det ikke vaeret muligt at undersege hvad der er pa den anden side af ”greensen” mellem
den jordiske og religigse verden. Jensen papeger, at kristendommens tradition bidrog til de eksiste-
rende tanker om livet pd ”den anden side af grensen” ved at introducere laeren om opstandelsen.
Forestillingen om genopstandelsen virkede som en bro mellem de to verdner og Jesus blev figuren,
der forenede dem. Jesus blev pé den ene side billedet p4 den guddommelige magt, serligt via det
han var i stand til at udrette efter sin ded. P4 den anden side var han personificeret som et jordisk
vaesen®!. Kragh indleder sin forklaring om sekulariseringen, som et resultat af, at naturvidenskaben

overtager synet pd verdenen®2. Men hun leegger veegt pa, at en endegyldig konklusion af

50 Fjord Jensen, Johan, Forord i Vest for paradis — begravelsespladsernes natur af Johan Fjord Jensen, (Kebenhavn:
Gyldendal, 2002), s. 11.

3! Jensen, s. 11.

52 Kragh, Til jord skal du blive..., s. 27.
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naturvidenskabens sejr over religionen er med til at undervurdere religionens stadige eksistens, og
at den fortsat kan skabe rum, der kan udtrykke felles veerdier. Kragh tager udgangspunkt i for-
skellige teoretiske synspunkter, der gennem historien kan medvirke til at &ndre pé synet og opfat-
telsen af udedeligheden. Kragh inddeler denne sekularisering i fire tidsperioder. Den forste er fra
1780-1850, hvor den romantiske natur, alnaturen, der opfattes som den evighed, sjelen kort efter
deden bliver en del af. Perioden er ogsé praget af industrialiseringen, der indleder individets frigo-
relse fra det tidligere sa betydningsfulde slagt-, lav- og standssamfund>*. Opfattelsen af overgangen
fra det jordiske liv til efterlivet er endnu praeget af gamle forestillinger om de dedes narvar og gen-
gangere. Pa kirkegérden er Romantikken blandt andet med til at @ndre gravstenene, der tidligere
havde ligget som et beskyttende 14g over den dade, til at vaere opretstdende sten, efter antikt forbil-
lede®®. Den anden periodisering inddeler Kragh fra 1850-1920, hvor iseer nationen og historien bli-
ver anset for at vaere malet for de gode” borgeres udedelighed. Ligeledes bliver det den intime,
borgerlige kernefamilie, der ligger til grund for et bestemt verdigrundlag. Det er i denne periode, at
mindekulturen og iscenesattelse af deden kulminerer, og med disse nye “ritualer” bliver den gamle
overtro lagt i glemmebogen. Nationalstaten og den borgerlige kernefamilies dominans ses ogsa pa
kirkegarden, idet familiegravstedet bruges til at fremhave den fortjente borger. Gravstedet har
steerke patriarkalske treek og bliver en eftertragtet og efterstreebelsesveerdig norm®¢. Kirkegarden bli-
ver pa dette tidspunkt et spejl af de borgere, der bor 1 sognet, og opnar derfor ogsa sin mest varie-
rede og iscenesatte udtryk®’. Den tredje periodiske inddeling fra 1920-1980, markeres p& baggrund
af at den tidligere romantiske opfattelse af naturen, viger tilbage for positivismen og nihilismen. I
denne periode markerer serligt Forste Verdenskrig et opger og en mistenkeliggerelse af religion og
de tilherende ritualer®®. Velfeerdsstaten bevirker, at individet bliver yderligere frigjort fra familiaere
forpligtelser. Demokratiske reguleringer betyder, at de tidligere tydelige klassetrak bliver udjevnet
og kremering samt anonyme fzllesgrave kommer til at dominere. Sergetiden bliver usynlig og ge-
nerelt er perioden praget af en fortreengning af deden®. Den fjerde og sidste periodisering er 1980-
1990 og er kendetegnet ved, at begravelsen kan personliggeres pé en anden made end tidligere,

hvilket er med til at fornegte deden, samt give en hej grad af intimisering. Sorgens fokus flyttes i

53 Kragh, s. 27.
54 Kragh, s. 28.
55 Kragh, s. 28.
56 Kragh, s. 28.
57 Kragh, s. 28.
58 Kragh, s. 28.
59 Kragh, s. 28.
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hgjere grad fra det hinsides til det psykologiske. Perioden berer prag af, at tanker om, hvad der
sker efter doden, men det italesettes aldrig gennem konkrete samtaler. Derfor kommer det til at
virke som udenomssnak og som en form for fortsat fortrengning af deden®’. De personlige grav-
minder tager til og giver muligheden for at materialisere individets udedelighed®!. Inddelingerne er
selvfolgelig ikke skarpt adskilte perioder, men hjelper som et overblik over hvilke samfundsmen-
stre, der ligger til grund for forandringer indenfor opfattelsen af dedelighed og udedelighed. Neer-
varende opgave benytter Kraghs nedslagspunkter i forhold til at kaste lys pd sekulariseringen af de-
den beror pé en bred forskning. I kraft af denne undersegelses kildemateriale, er gravstenene grup-
peret i forhold til deres visuelle udtryk. Denne undersogelse tager heller ikke udgangspunkt i
samme historiske periode som Kragh, men lener sig op ad forskningen, der er relevant for denne
undersogelses periodiske afgransning.

Memento Mori — doden i Danmark i tveerfagligt lys, er som titlen antyder et vaerk sammensat
af forskellige fagligheder, der bidrager med deres individuelle perspektiver pd deden. Antologien,
der er redigeret af Michael Hviid Jacobsen og Mette Haakonsen, bidrager med et andet perspektiv
end de ovrige verker. Antologien tager udgangspunkt i at give laeseren et indblik i den danske deds-
kultur. Det tvaerfaglige perspektiv er med til at kaste lys over hvilket erfaringsgrundlag vores min-
dekultur og forhold til deden kommer af, og hvordan det muligvis vil udvikle sig i fremtiden®2.
Dette vaerk bidrager med et andet perspektiv end de fernavnte fordi den ikke pa samme méde for-
holder sig til et bestemt kildemateriale eller fokuserer pa en overordnet periode. Varket indeholder
en mangfoldighed af emner, der bidrager til at beskrive de mange nuancer deden forer med sig,
samt give et bredt og nyt indblik i de mange méader deden kan behandles og beskrives pa. I indled-
ningen, s&tter de to redakterer netop ord pd det interessante og paradoksale ved deden. Memento
mori — husk at du skal de® er en kort men preecis huskeregel, der er relevant for alle levende vees-
ner, rig som fattig, uanset kultur og religion — vi skal alle sammen de og udtrykket har varet brugt i
mange ir. Kirkegangere er blevet mindet om denne satning pa kirkens vegge, men med tiden er
deden blevet noget, der skal forties og fortreenges®®. De tidlige formaninger om at leve i nuet &n-

drede sig til, at det sikreste ved livet — deden, skulle forties. Derfor har setningen “tal ikke om

60 Kragh, s. 28.

61 Kragh, s. 28.

62 Michael Hviid Jacobsen og Mette Haakonsen, Forord i Memento Mori — Doden i Danmark i tveerfagligt lys, redigeret
af Michael Hviid Jacobsen og Mette Haakonsen, (Odense: Syddansk Universitetsforlag, 2008), s. 9-10.

63 Jacobsen og Haakonsen, s. 11

64 Christian Juul Busch, ”*“Liv og ded, den store gaade” — teologiske betragtninger over gamle og moderne myter”, I
Memento Mori — doden i Danmark i tveerfagligt lys, red. Michael Hviid Jacobsen et al. (Odense: Syddansk Universitets-
forlag, 2008), s. 190.
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deden, sa forsvinder den” implicit gennemsyret det moderne menneskes forhold til at samtale om
deoden. Nyere forskning viser dog modsat, at sorgen mindskes og lettes ved at satte ord pa den®’.

Knud Johansens bog Vore dodes haver — om dansk kirkegdrdskultur og Aalborgs kirkegdrde
indtager pladsen som den lokalhistoriske ekspertise. Bogen fokuserer pé historien bag de tre store
kirkegarde i Aalborg; Almen, Ostre og Sendre Kirkegard, samt beskrivelser af nogle af de kendte
personligheder, der er begravet pa disse tre kirkegérde. Johansens bog indeholder et afsnit, hvori
han lister forskellige symboler forbundet med gravsteder op, efterfulgt af en kort beskrivelse af de-
res betydning. Bogen giver et hurtigt men godt overblik over hvornar og hvorfor Almen Kirkegérd
er blevet udvidet, samt korte beskrivelser af de tendenser, der har vaeret dominerende gennem histo-
rien.

Dette speciale skriver sig ind i den kulturhistoriske udvikling af minde- og kirkegardskultur,
men anvender et mere snaevert og lokalhistorisk perspektiv. Undersggelsen placerer sig mellem de
to store vaerker og den lokalhistoriske. Afgreensningen af undersggelsens omrade folger Knud Jo-
hansens bog, men er i omfang og beskrivelse af gravstenenes symboler, storre og mere detaljeret.
Ligeledes leener undersegelsens historiske nedslagspunkter sig op ad Sommer og Kraghs brug af
litteratur, kunst og teoretiske perioder til at belyse den afgreensede tidsperiode. Undersggelsen afvi-
ger fra den ovrige litteratur ved at tage udgangspunkt i specifikke gravsten, symboler og skriftlige

mindeord, der beskriver den kultur, der har vaeret tilknyttet Almen Kirkegérds historie.

Metodiske og teoretiske overvejelser

Som problemformuleringen antyder er fokus for denne undersogelse, ise@r de visuelle udtryk pé de
gravsten, der star pa Almen Kirkegard i Aalborg. Gravstenene er fotograferet i den sammenhang
hvori de altid har stdet, pd kirkegarden. Stederne er blevet affotograferet som enkelte analyseobjek-
ter men bliver ogsa, fordi de star pé en kirkegard, analyseret ud fra den kontekst og helhed. De fle-

t% og det er ogs4 tilfeel-

ste visuelle udtryk er, som ordet hentyder, en kombination af billede og teks
det i denne undersggelse: hvilke symboler og udformninger, der er pd gravstederne sammen med de
indskrifter®’, der er valgt.

Analysen af kildematerialet, som bestar af 1083 gravsteder pa Almen Kirkegard, tager udgangs-

punkt i modellen, der pa dansk, er udarbejdet af Anne Magnussen, Kirstine Sinclair og Casper

5 At tale om deden ger sorgen mindre kompliceret”, konsulteret d. 9. maj 2023, https://www.folkekirken.dk/aarets-
hoejtider/paaske/doeden/at-tale-om-doeden-goer-sorgen-mindre-kompliceret.

 Anne Magnussen, Kirstine Sinclair og Casper Sylvest, Indledning 1 Visuel historie — Tilgange og eksempler, redigeret
af Anne Magnussen, Kirstine Sinclair og Casper Sylvest (Odense: Syddansk Universitetsforlag, 2018), s. 31.

7 Ved indskrift menes der ord, der er pa gravstenen udover navn, fodsels- og dedsdato.
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Sylvest. Metoden og modellen er formidlet 1 antologien Visuel historie — Tilgange og eksempler.
Forfatterne opstiller en model, inspireret af Gillian Rose, der skal bidrage til at systematisere de vi-
suelle udtryk et kildemateriale giver. Modellen har begreberne; udtryk, ophav/produktionskontekst
og reception/receptionskontekst som en form for hovedpunkter hvorunder begreberne teknologisk,
kompositorisk og social modalitet kan tydeliggere de analytiske nedslagspunkter®®. Modellen og de
brugte begreber er sammenhaengende og kan, i forhold til de stillede spergsmal, ogsa vere delvist
overlappende. Derfor bliver modellen i denne undersegelse brugt som en made at systematisere og
analysere kildematerialet med et overordnet begrebsapparat. For at benytte modellen som analytisk
varktej bar brugeren stille spergsmal, der skal virke som grundlag for den historiske undersogelse.
Modellen tager udgangspunkt i de sakaldt forste- og andenordens spergsmal, hvoraf det forste in-
volverer dokumentation, fx i forhold til heendelsesforleb eller tilstedeverelse af specifikke faenome-

ner i serlige historiske kontekster”®

. Det forste spergsmal er henvendt til at undersoge det et visuelt
udtryk viser eller repraesenterer. Andenordensspergsmélet omhandler materialets performativitet,
altsd hvad et udtryk ger eller (re)producerer i en given sammenhzeng’®. Det andet spergsmal med-
virker til at fokus flyttes fra det, et visuelt udtryk reprasenterer, til hvordan den reprasentation har
betydning béde kulturelt, socialt og/eller politisk’!. De to spergsmal henvender sig i denne underse-
gelse til problemformuleringens to spergsmal; hvilken visualitet, der findes pa gravsten samt
spergsmal om hvad denne specifikke visualitet betyder og reproducerer for de efterladte. Modellen

eller analyseskemaet er opdelt i kolonner hvoraf den ferste kolonne omhandler det visuelle udtryks

fremtraden. Det er den kolonne, der i modellen kaldes Udtryk’?.

Udtryk

For de fleste visuelle udtryk gaelder det, at det er forholdsvis simpelt at undersege den teknologiske
modalitet. Her er fokus pa hvilke enkeltkomponenter udtrykket bestar af”>. Efterfolgende er det den
kompositoriske modalitet, der underseger hvordan udtrykket er sammensat og konstrueret. Her ret-
tes blikket mod hvordan afsenderen har formet sit materiale. Under dette punkt kan det fremhaeves
hvordan bestemte kompositioner fremstilles i forhold til andre, altsa om de er pafaldende, nedven-

dige eller oplagte for at kunne bestemme ophav eller reception’®. Denne modalitet indeholder ogsé

% Magnussen, Sinclair og Sylvest, Indledning, s. 15.
% Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 17.
70 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 17.
7! Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 17.
2 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 19.
73 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 19.
74 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 19.
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overvejelser om hvorvidt et udtryk er en del af en storre narrativ sammenhang. I forbindelse med
denne undersogelse ma det enkelte udtryk, som en gravsten udsender uanset hvad, opfattes som en
del af en storre kontekst pa kirkegarden. Den sidste og tredje modalitet er den sociale. Her sporges
der ind til hvordan det visuelle udtryk fremstiller et bestemt fenomen eller forhold og svaret pa
dette kan findes ved at sammenholde svarende fra de to foregdende modaliteter’>.

Ophav

Som med andet kildemateriale er det nedvendigt at undersege og anskaffe trovaerdig og nok infor-
mation, der kan beskrive det visuelle udtryks ophav og karakter. Dette felt handler bdde om at
skaffe relevant viden om materialet, men ogsé at skabe et billede af, i hvilket omfang udtrykket kan
bruges til at besvare spergsmaélet’®. Som overskriften antyder handler dette punkt i analysen om ma-
terialets ophav, og inkluderer enhver oplysning, der kan bruges til at komme tet pa materialets til-
blivelse. Dette punkt har til formél at bestemme sa mange oplysninger om materialets fremkomst
som muligt, men hvilke oplysninger det inkluderer, handler om det specifikke materiale. Her arbej-
des der ogsa ud fra de tre modaliteter. I arbejdet med den teknologiske modalitet vil det vaere rele-
vant at tilegne sig viden om de teknologier, der lgger til grund for materialets tilblivelse og udtryk.
Dette punkt er mindre relevant i pagédende undersegelse og vil blive inddraget efter relevans. Der-
imod er den kompositoriske modalitet interessant at undersege na@rmere, idet den primaert vedrorer
de konventioner og praksisser, der knytter sig til serlige medier eller genrer’’. Den sociale modali-
tet har til formal at undersege hvilke akterer, der har produceret udtrykket, hvem udtrykket er pro-
duceret med henblik pé at pavirke samt med hvilket formél udtrykket er skabt’®. Den tager fat p&
hvorledes udtrykket formar at lykkes med at udfordre eller udnytte eksisterende kulturelle, sociale
eller politiske antagelser. Formélet med dette punkt er at satte det visuelle udtryk ind i en relevant
kontekst i forhold til de sociale og politiske rammer, samt de sammenhange det er skabt og funge-
rer i”°. Dette punkt er relevant i forhold til opgavens formal med at beskrive de bagvedliggende mo-
tiver og intentioner bag gravstenenes udtryk. P4 den made, er det muligt at komme naermere hvad
udtrykket gor eller opndr. Som det er geldende 1 den forste kolonne, er det ligeledes gaeldende her,

at den teknologiske og kompositoriske modalitet indgér i svaret pa den sociale modalitet. Den

75 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 20-21.
76 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 21.
77 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 22-23.
8 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 24.
79 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 24.
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fungerer ligeledes som en opsamling pd ophavsanalysen og lagger op til svaret pd forsteordens-
spergsmalet®’.

Reception

Denne del af analysen er en undersogelse af politiske beslutningers, kulturelle produkters eller hi-
storiske begivenheders betydning, og indeberer en betydelig fortolkningsramme®!. Her er underso-
gelsen baseret pa god dokumentation, for at overbevise om specifikke faenomeners betydning og
indflydelse pd den historiske udvikling. Her kan det vare relevant at inddrage kvantitative og kvali-
tative metoder for at undersege hvordan et historisk feenomen har pavirket de historiske akterer®?.
Som de foregdende skematiske nedslagspunkter tager denne del ogsa udgangspunkt i de tre modali-
teter, hvoraf den forste er den teknologiske. I den teknologiske modalitet undersoges det hvilke tek-
nologiske forudsatninger, der har veret til grund for eller forudgaende for det visuelle materiales
udbredelse og reception. Her er fokus pa i hvilken grad det var muligt for historiske akterer at fi ad-
gang til kildematerialet og afthengigt af de betingelser, underseges ogsé hvorvidt der er tale om en
egentlig indflydelse®’. Konteksten for et visuelt udtryks reception kan vare sammenfaldende med
ophavskonteksten. Indenfor den teknologiske modalitet kan det ogsé vere relevant at overveje
hvilke teknologiske muligheder, der har varet for at kopiere et medies udtryk. Dertil kan der stilles
spergsmal ved, hvor udbredt et bestemt visuelt udtryk har vaeret og i hvilket omfang det har varet
muligt for akterer at fa adgang til og blive pavirket af’*. I neervaerende undersegelse kan det speci-
fikke visuelle materiale og udtryk siges at vere forholdsvis immobil, og som visuelt udtryk for-
holdsvis svart at cirkulere. Men dens offentlighed mé alligevel siges at give mulighed for at andre
akterer kan lade sig inspirere og pavirke. I den kompositoriske modalitet er det de forudsatninger,
en modtager eller gruppe af modtagere, har for at forstd, tyde og anvende et visuelt udtryk eller de
intentioner, der har veeret knyttet til det i produktionskonteksten®. Et visuelt udtryk kan sagtens
have andre effekter eller tilbyde andre muligheder for modtagere, der opdager eller genopdager det i
en ny kontekst. Modtageren kan have andre forudsetninger eller visuelle referencerammer end af-
senderen og derfor er det vigtigt at klargere, hvilke elementer, der er vaesentlige i forhold til inter-

tekstualitet og intervisualitet®®. T denne forbindelse er det relevant at forholde sig til de

80 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 24.
81 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 26.
82 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 26.
8 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 26.
8 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 27.
85 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 27.
8 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 27.
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modtagerroller eller -positioner, der kan have betydning i forhold til receptionen af et udtryk samt
de implicitte eller eksplicitte referencer til andre tekstlige eller visuelle vaerker. Et visuelt udtryk,
indenfor en sarlig genre, kan indeholde specifikke forventninger til modtageren, men det athaenger
af konteksten. Den sociale modalitet inddrager endnu engang de oplysninger, der er frembragt i de
ovenstaende modaliteter. Her sperges der til hvem, der meder udtrykket og hvordan det tillegges
mening, der reproducerer eller udfordrer eksisterende kulturelle, sociale eller politiske antagelser®’.
Et interessant perspektiv indenfor denne modalitet er ogsa spergsmaélet om hvilke grupper og indivi-
der, der har gkonomisk adgang til pagaeldende visuelle materialer og under hvilke omstaendigheder,

det bliver materialiseret®s.

Analysemodellen er brugt i det omfang det kan tilpasses til gravsten. Modellens ene kolonne hen-
vender sig specifikt til materialets teknologiske modalitet og omhandler primart et materiales tek-
nologiske tilblivelse og derfor har denne kolonne mindre interesse for analysen af gravsten®’.

For at skabe et overblik over kildematerialet er det indledningsvist blevet inddelt i tre forskel-
lige grupperinger; gravsten med titler, anonyme gravsten, uden symboler eller indskrift samt perso-
naliserede gravsten; som betegner de sten med symboler og/eller indskrift. Den sidstnavnte gruppe-
ring daekker ogsé over gravsten, der er formet pd en bestemt made eller som pd anden vis skiller sig
ud. Disse tre grupperinger er valgt for at give et overblik over gravstenenes udvikling. Hver enkelt
gruppering er efterfolgende fordelt i yderligere underinddelinger.

Fordelingen af arstal er hvert 10. ar og starter i 1870’erne og frem til 2020’erne. 2020’erne er
ikke anvendt i analysen, men er inddraget i perspektiveringen. Gravstenene med titler er inddelt ef-
ter de individuelle titler og hvilke arstal de er rejst’. De personaliserede gravsten er ligeledes ind-
delt efter arstal samt hvilke symboler og indskrifter de barer. Alle symboler og indskrifter er talt
med, og derfor er der flere symboler og indskrifter end enkelte sten. Ligeledes er de enkelte symbo-
ler ogsé forsegt opdelt i kategorier. Hvor muligt er indskrifter inddelt i overordnede afsnit med lig-
nende ordlyd’!. Den anonymiserede gruppering er blot inddelt efter arstal.

Denne metodiske fremgangsméade medferer udfordringer idet, der er en vis usikkerhed om-
kring symbolernes oprindelse pd en gravsten med flere navne og forskellige dedsdr. Som udgangs-

punkt er symbolerne tilknyttet det tidligste arstal, medmindre det er tydeligt, at det er tilfojet pé et

87 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 28.
8 Magnussen, Sinclair og Sylvest, s. 28.
% Se bilag 1.

0 Se bilag 2, ark 2.

ol Se bilag 2, ark 3.
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senere tidspunkt. Det samme gor sig geeldende for indskrifter. En udfordring ved kildematerialet er,
at kirkegérden er blevet udvidet og de gamle gravsteder er blevet nedlagt og erstattet af nyere. Der-
med kan den manglende bevaring af gravstenene medvirke til en forskydning af reprasentationen, i
narvaerende undersogelse. For at fa et sa repreesentativt kildegrundlag som muligt, er der udvalgt
omrader pé hele kirkegérden, i forhold til de udvidelser den har vaeret igennem. Der er udvalgt grav-
steder fra alle kirkegérdens udvidelser bortset fra Skt. Jorgens Kirkegérd. I dette omrade er kirke-
gérdens Lapidarium, der indeholder de bevaringsvardige monumenter. Dette omrade er ikke en del
af kildematerialet, bade fordi de er @ldre end denne opgaves afgraensning samt ikke fungerer i kon-
tekst med de andre gravsten. En udfordring ved de ®ldre gravsteder, er at de er pavirket af vind,
vejr og tidens tand, og dermed kan vere svare hvis ikke umulige at tyde. Dette er ogsd med til, at
der er en stor koncentration af nyere gravsten. Ligeledes er en udfordring ved denne opdeling, at
nogle gravsten med titel ogsa barer symboler, og at disse ikke er talt med i de personaliserede grav-
sten. De er ikke inkluderet i den gruppering da titler trumfer symboler. Derfor er symboler og ind-
skrifter pd titelgravene ikke medregnet i det samlede regnskab af gravstenenes udtryk. Det samlede
antal kan dog stadig medvirke til at vise et repraesentativt billede af fordelingen af symboler og ind-
skrifter.

De fleste gravsteder er affotograferet sa helheden kan analyseres ved relevans, men overord-
net er det gravstenene, der er fokus for analysen. Pa de fellesgravsteder, med flere enkelte sten, er
det bade fotograferet samlet og individuelt for at fa overblik over gravstederne. For at skabe et re-
preesentativt billede af gravstedernes personalisering vil det primare fokus vaere pa stenene og ikke
hvorvidt der er sat blomster eller andet personligt.

Optellingen og fordelingen af gravstenene, er udfert i excel-ark, der er vedlagt som bilag 2.
Pa bilag 2, ark 1 ses en optelling af de anonyme gravsten, der er inddelt i artier. P4 bilag 2, ark 2
foreligger optellingen af gravsten med titler. Dokumentet viser i den vandrette linje de forskellige
titler gennem tiden, og den lodrette akse viser 1 hvilket arstal titlen forekommer. Bilag 2, ark 3 viser
en oversigt over de personliggjorte gravsten. Den lodrette akse henviser til gravstenens arti og den
vandrette akse er et overblik over de forskellige symboler og indskrifter. De forste fire vandrette ko-
lonner er en overordnet inddeling af: symbol, indskrift, familizere forhold og diverse. Derefter folger
en detaljeret inddeling af symbolernes motiv. Arkets sidste del er en yderligere inddeling af ind-

skrifterne.
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Kildeprasentation

Nedenstaende afsnit indeholder en prasentation af de gravsten, der er grundlaget for undersegelsens
analyse. Kildematerialets omfang ger en individuel preesentation af den enkelte sten for omfattende.
Derfor prasenterer dette afsnit de enkelte grupperinger. Derfor vil praesentationen tage udgangs-
punkt i repreesentative udsnit af grupperne samt beskrive de gravsteder, der skiller sig ud. De tre
grupperinger er som beskrevet tidligere; gravsten hvoraf kun navn og/eller datoer for fodsel og ded
er inkluderet, gravsten hvoraf en eller flere afdedes titler fremgar, samt gravsten, der berer et eller
flere symboler og/eller indskrifter. Gravstenene er opdelt pd denne méde, for at de forskellige praeg
og udtryk bliver fremhavet og undersogt indenfor egen gruppering, men ogsa for at forskelle og lig-

heder kan tydeliggeres pa tvars af arstal og grupperinger.

Den gruppering af gravsten, der i denne undersggelse betegnes som anonyme, er preget af et for-
holdsvis enkelt udtryk. De bearer ikke andre personlige treek end de afdedes navne, datoer og eller
arstal for deres fodsel og ded. Ligeledes er gravstenen forholdsvis enkel og er hverken formgivet pd
en speciel eller bestemt made. I de tilfeelde, at der er affotograferet en gravsten, der blot har et navn
paskrevet, er den ikke talt med i det gvrige antal, fordi det ikke har vaeret muligt at tilskrive den et

arstal. Der er 362 anonyme gravsten, hvilket udger 33,4% af undersogelsen samlede kildemateriale.

De gravsteder, der er grupperet med titler, er i inddelt efter, at der er en eller flere erhvervsmassige
titler skrevet pa gravstenen. Titlerne henviser til en eller flere personers arbejdstitler, og skiller sig
vasentligt ud fra majoriteten af gravsten, via netop dette udtryk. Sammenholdt med gravstenens ov-
rige traek er det interessant at se pa selviscenesattelsen af individet ved at tilfgje denne type infor-
mation. Derfor er gravstenene opdelt i en selvstendig kategori, men stér i forbindelse med de afsnit
om personliggjorte udtryk fra samme periode. Gravstenene, med titler, befinder sig i et greenseom-
rade hvor det kan argumenteres for, at de, i nogle tilfaelde, kan tilhere bdde de anonyme gravsten,
og 1 andre tilfelde til de personliggjorte. De gravsteder med titler udger 154 af det samlede antal

gravsten, hvilket svarer til 14,2% af kildematerialet.

Den storste gruppering i denne undersggelse er den, der inkluderer de gravsten, der er personaliseret
i storre eller mindre grad. Ved personalisering menes det, at der er tilfgjet yderligere symbolik eller
indskrift pa stenen, udover navn og datoer. En undergruppering herunder hentyder til hvorvidt der

er eventuelle familizre titler, for eksempel mor og far, der understreger den afdedes relation til de
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efterladte. Personliggerelsen af stenen hentyder til, om stenen er prydet med kors, blomster, fugle
og/eller mindeord. De personaliserede gravsten udger 567 af det samlede antal gravsten, der svarer

til 52,4% af kildematerialet.

Kirkegérds- og mindekultur pa gravsten

Folgende del af opgaven underseger visuelle @ndringer pd udvalgte gravsten, pd Almen Kirkegérd.
Undersogelsen tager udgangspunkt i det fornaevnte analytiske skema®?. Via skemaets begrebsappa-
rat klarleegges de visuelle udtryks betydninger for stenens samlede udtryk og hvordan det er med til
at beskrive samfundets udvikling og dermed ogsé forholdet til deden. Analysen er bygget op efter
analyseskemaet og starter derfor med kildematerialets udtryk, ophav og til sidst reception. Hvert af
disse begreber bliver gennemgaet ved brug af de beskrevne modaliteter; den teknologiske, den kom-
positoriske og den sociale. Kildematerialet er inddelt i fire periode: 1870-1890, 1900-1930, 1940-
1970 og 1980-2010. Hvert afsnit er i kronologisk raekkefolge, sa de @ldste perioder undersoges
forst. P4 den made synliggeres den historiske udvikling. De personliggjorte gravsten indleder hver
periode, der afsluttes af et afsnit om titler. Analysen afsluttes af en gennemgang af de anonyme

gravsten.

De personliggjorte gravsten

Undersagelsen af de personliggjorte gravsten streekker sig over flere forskellige symboler, indskrif-
ter og andre personaliserede aspekter af mindekulturen. De personaliserede gravsten udger 52,4 %
af undersogelsens samlede kildemateriale. Mangden af symboler og indskrift ses ise@r oget og kon-
centreret fra 1980°erne frem til 2010’erne. Personliggjorte gravsten, med symboler, ses reprasente-
ret 1 hele perioden, men i begyndelsen uden stor diversitet. Diversiteten i symboler og indskrifter
bliver hojere jo nyere gravstenen er. Fra 1930’erne og 40’erne ses en langsom stigning i symboler,
der stiger kraftigt fra 1970-80. Antallet af indskrifter, pd gravsten, stiger markant fra 1990 til 2000.

Generelt er de personlige treek oget omkring 1980’erne og frem til 2010’erne.

°2 Bilag 1.
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Udtryk, 1870-1890’erne
I perioden fra 1870 til 1890 er gravstene praget af et eller fa symboler pa hver sten og diversiteten
af symbolerne er lav. I perioden er det hyppigst brugte symbol korset, men der er ogsé flere eksem-
pler pé relieffer med isar to forskellige motiver. Det ene
er Natten af Bertel Thorvaldsen og det andet er et relief,
der forestiller et portret af Jesus. Den teknologiske mo-
dalitet beskaeftiger sig med hvilke elementer, det visu-
elle materiale bestar af. P4 en gravsten fra 1882 er der
indsat et rundt relief, hvorunder der er to egegrene sam-

let med et band. Gravstenens indskrift er pd en hvid

plade hvorpa der star: "Herunder hviler / Ellen Marie
Jensen / F. Bondrup / Fedt Sophiendal 25 febr. 1843
/Ded sammested 10 novb. 1882 / Velsignet vere dit

9993

. Ligeledes er stenen udskaret med et bestemt

bladlignende menster.

Det leder videre til den

Billede 1

kompositoriske modali-
tet, der arbejder med hvordan de enkelte elementer kan karakterise-
res samt hvordan afsenderen har formet materialet. Fra stenens top
er det forste beskueren mader, relieffet Natten. Under relieffet bre-
der egegrenene sig ud og danner en indrammende halvcirkel om
Thorvaldsens motiv. Det er tydeligt, at stenens komposition er foku-
seret omkring den hvide plade med indskriften og det hvide relief.
De tidssvarende gravsten er opbygget pd samme made, men varierer
i forhold til bladenes omfang og positioner. Stenen pa billede 2 er et
eksempel pa hvordan egelavet breder sig ud over hele stenen, sé det
Bﬂede 5 o ~ bade omkranser relieffet og pladen. Desuden berer stenen pa billede
2 er kors gverst. Gravstenene er ikke sé forskellige fra hinanden, idet
kompositionen, stilen og farvesammensatningen er ens. Selvom stenens udformning underbygger
de vigtigste dele, bliver fokus pa relief og indskrift endnu tydeligere fordi den hvide farve star i stor

kontrast til resten af stenens merkegra udtryk. Der er flere tidssvarende eksempler pé gravsten med

% Billede 1.
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samme udformning, udskaret egelov samt relieffer placeret gverst. Stenens udformning og symbo-
lernes komposition mé derfor vaere en udtryksform, der er blevet brugt i tiden omkring 1870’erne
og 1880’erne. Den sociale modalitet svarer pa hvordan det visuelle udtryk fremstiller et bestemt fae-
nomen eller udtryk. Den sociale modalitet peger mod gravsten med et eller flere symboler, der i
denne periode kommer til udtryk ved egelov, relieffer og kors. Disse specifikke visuelle udtryk kan
give indtryk af, at deden er noget fredfyldt og naturligt, fordi de blede former og naturlige elemen-
ter smyger sig om afdedes navn. Egelovet er 1 kristen gravkunst et symbol pé troens styrke og dy-
den®*. Fordi egelovet netop er afbilledet pd mange af gravstenene i perioden, bliver religionen im-
plicit formidlet til beskueren. Det vidner om iscenesattelsen af den afdede, som et menneske, der
har levet efter tidens moralske forventninger.

Ophav, 1870-1890’erne

Den teknologiske modalitet omhandler primert materialets tilblivelse. I forhold til gravstenene er
det relevant at fastleegge tidspunktet for, hvornar gravstenen er placeret og derfor hvilken periode,
der kan have betydning for dens udtryk. I denne forbindelse tager undersegelsen udgangspunkt i de
symboler, stenen er udsmykket med. Derfor er det oplagt at inddrage den kompositoriske modalitet,
der undersgger hvilke genrekonventioner, der benyttes i materialet, herunder om udtrykket indehol-
der og videregiver intertekstuelle og -visuelle referencer. Her er det interessant at undersege Thor-
valdsens relief, der har referencer til antikke myter og personer. Natten er som nevnt udformet af
Bertel Thorvaldsen omkring 1815, i forbindelse med, at han mister sin femarige son. Relieffet er en
allegori over den graske gudinde Nyx, der her er personificeret af en svevende bevingede kvinde.
Hun bearer et stykke stof, der er draperet om hendes krop ligesom hendes har er gemt under et langt
torkleede. Ved hérgreensen bearer hun en krans af valmueknopper. Hun har lukkede gjne og hendes
hoved er bgjet let forover. Hun svaever gennem natten med to spadbern i sin favn. De to bern er
den billedlige fremstilling af tvillingerne Sevnen (Hypnos) og Deden (Thanatos). Hypnos er gud
over bade guder og mennesker, men Thanatos kan kun udeve magt over mennesket’>. Det er inte-
ressant, at lige netop dette motiv er afbilledet pa flere gravsten, fordi det indeholder mange forskel-
lige symboler og synonymer for deden. Nattens gudinde far menneskelig skikkelse i form af kvin-
den, og guderne Hypnos og Thanatos de to sovende bern. De svaever over nattehimlen, der er ufor-
enelig, men samtidig uadskilleligt forbundet med dens modsatning, dagen. Dagen kommer med ly-

set og natten, merket. Dagen og natten er blevet synonym for mange sindstilstande og mader at

%4 Johansen, s. 20.
%5 ”Hypnos og Thanatos”, konsulteret d. 28. april 2023, https://denstoredanske.lex.dk/Hypnos_og_Thanatos.
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billedliggere de fanomener, der er svare at forklare. Nar dagen star for det positive, mé natten ned-
vendigvis blive synonym til det negative®®. Derfor har natten faet knyttet synonymer som ded, eng-
stelse og synd til sig”’. Motivet har foruden de intertekstuelle referencer mange symbolske henvis-
ninger til natten og merket. Blandt andet er kvindens blomsterkrans bundet af valmuer, der pa grund
af deres sevndyssende effekt ogsa er forbundet til sgvn og ded. Ydermere flyver der en ugle bag
personerne. Uglen er aktiv om natten, og derfor er den ofte symboliseret i forbindelse med denne tid
pa degnet. Relieffets motiv beretter om en helt bestemt mytologisk forteelling, og det kraever kend-
skab til den for at forsta den underliggende symbolske betydning den barer med sig.

Den specielle intertekstuelle reference, spejler den periode, hvori den er skabt. Derfor under-
soger den sociale modalitet blandt andet, hvordan udtrykkets budskab forholder sig til eksisterende
samfundsmessige konventioner. Thorvaldsens relief er udarbejdet i en periode, der senere er kendt
som guldalderen. Guldalderen er en periode i1 kunsthistorien, der dekker over den billedkunst og de
skulpturer, der blev formgivet i begyndelsen af 1800-tallet. Guldalderen bliver brugt til at beskrive
kunsten og det kulturliv, der blomstrede i forste halvdel af 1800-tallet®®. Guldalderen deekker over
en periode i kunst- og litteraturhistorien, der havde flere forskellige stilmessige stromninger. Perio-
den rummer bade antikt inspirerede nyklassicistiske udtryk, der formidler allegorier fra romersk og
greesk mytologi samt dramatiske landskabs- og nationalromantiske malerier®®. Indblik i tidens kul-
turelle stromninger giver et billede af baggrunden for udtrykkets motiv og giver mulighed for at ar-
bejde med cirkulering og modtagerpositioner, som er det analyseskemaets sidste kolonne, reception
beskeaeftiger sig med.

Reception, 1870-1890’erne

Den teknologiske modalitet er som ordet hentyder, en undersegelse af et udtryks teknologiske mu-
lighed for at cirkulere. I guldalderen sker der noget afgerende, idet kunsten blev mere offentlig. Tid-
ligere var kunsten udfert efter bestilling fra konge, adel eller kirke, men i 1800-tallet var der flere
mulige aftagere til kunsten. Kunstnerne fik i lobet af 1800-tallet en storre kundekreds, fordi der &b-

nede offentlige kunstudstillinger, hvor de kunne salge deres kunst. Heldigvis havde de

% Poul Duedahl og Ulrik Langen, “Tilblivelsen”, I Nattens gerninger, red. Poul Duedahl og Ulrik Langen (Kebenhavn:
Gads Forlag, 2015), s. 6.

97 Duedahl og Langen, Tilblivelsen”, s. 6.

%8 Begrebet og periodiseringen blev ikke brugt i guldalderens samtid, men fik sit navn i slutningen af &rhundredet. I be-
gyndelsen blev begrebet brugt til at beskrive litteraturen. I 1960’erne fik litteraturen i starten af 1800-tallet et nyt navn
og blev fra det arstal benavnt som romantikken. Kunsthistorikere og fagfolk tog guldalderbegrebet til sig og fra
1960’erne er begrebet blevet brugt om billedkunsten fra 1800-tallets forste halvdel. Fra "Dansk guldalder — perioden og
begrebets historie, s. 28.

% Grand, Dansk guldalder”, s. 30.
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kunstinteresserede ved adelen, kongen og borgerskabet ikke samme smag, og derfor kunne kunst-
nerne arbejde indenfor en brede vifte af guldalderens genrer!?. De érlige kunstudstillinger gav et
indblik i kunstens verden, til en socialklasse, der ikke tidligere havde haft adgang til den. De fleste
udevende kunstnere tilhorte borgerskabet og det kan vare arsag til, at kunstens verden &bnede sig
for denne gruppe. De kunne genkende sig selv 1 de nye motiver, der sggte at udtrykke det samfund
de levede i og ikke en fjern mytologisk fortid!°!. Dermed giver det ogsa et helt nyt grundlag for, at
kunst og de ideer, der folger med, kan cirkulere i samfundet. Ligeledes at borgerskabet med deres
nye adgang til de kongeliges kulturelle verden, nappe har misset en mulighed for at iscenesatte sig
selv.

Jo sterre kunstmarkedet er, jo flere vil soge lykken som kunstner. Dermed stiger risikoen for
at bestemte varkers udtryk bliver kopieret. Gravstenene, der barer et relief, stammer fra perioden
1870-1890, og befinder sig dermed mellem guldalder-perioden og den tid hvori perioden fik sit
navn. Derfor mé tankerne om, at kunsten fra forste halvdel af 1800-tallet er sarligt god og betyd-
ningsfuld vare spirende pa dette tidspunkt. Derfor er det nerliggende at forestille sig, at borgerska-
bet eller de bedrestillede borgere i samfundet har segt mod denne periodes billedsprog og formid-
ling, nar de har gravlagt deres kere. Spergsmalet er sa i hvor hgj grad det intertekstuelle symbolske
motiv som Natten er blevet tydet og brugt. Det kraever viden om bade den antikke mytologi samt
betydningen af de mange symboler. Den bevingede kvinde med de to spaedbern kan uden at kend-
skab til den bagvedliggende mytologi, ogsa give anleag til en langt mere simpel forklaring. En en-
gel, der er kommet for at hente to spedbern, for at fore dem til paradis. Betydningen af valmuekro-
nen og uglens symbolske betydning for natten kan tilfeje yderligere dybde til fortellingen. Motivet
kan ogsd symbolisere deden, der tager bernene med sig. Thorvaldsens motiv kreever altsa kvalifice-
ret viden at atkode, ikke mindst den mytologiske baggrund. Men selvom borgerskabet var blevet
tilfojet til kunstnernes kundekartotek, var borgerskabet ikke en ensartet gruppe. Handelsborgerska-
bet havde en helt anden kulturel baggrund end akademikere og embedsmeend!??. Derfor havde de
forskellige socialklasser ogsa forskellige praeferencer i forhold til den kunst og litteratur de kebte og

103

benyttede'®". Hvis denne sammensa&tning af borgerskabet fores op til slutningen af 1800-tallet, kan

det diskuteres hvem, der ville bruge og vere i stand til at overseatte Thorvaldsens relief. Forst og

100 Grand, ”Dansk guldalder”, s. 59.

101 Grand, ”Dansk guldalder”, s. 59.

102 K asper Monrad, ”Kunstens nye publikum — Borgerskabets og portretmalernes Kebenhavn”, I Dansk Guldalder —
Verdenskunst mellem to katastrofer, red. Cecilie Hogsbro @Ostergaard (Kebenhavn: SMK, National Museum, 2019), s.
71.

103 Monrad, ”Kunstens nye publikum”, s. 72.
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fremmest kraever det andre forudsatninger at lese et litteraert vaerk end at se pa et billede, men
netop Natten kreever kendskab til begge dele. Det kan vidne om, at det er den dannede del af borger-
skabet, der har tydet relieffet da det blev udarbejdet. Relieffet er i slutningen af 1800-tallet en men-
neskealder, og derfor ma det formodes, at er ndet ud til et bredere publikum og dermed flere menne-
sker, der er blevet bekendt med den bagvedliggende fortelling. Valget af dette symbol péd en grav-
sten kan 1 hvert fald give en antydning omkring hvilken socialklasse den afdede har tilhert.

De specifikke valg er med til at udtrykke deden, hvilket er det sidste punkt i den metodiske
fremgangsmade, idet den sociale modalitet arbejder med hvordan det visuelle materiale tildeles me-
ning i samfundet. Denne modalitet omhandler ogsd modtagergruppens adgang til materialet. Bor-
gerskabet havde siden starten af 1800-tallet fiet adgang til kunstens verden, som ellers kun havde
vaeret de kongelige, adelen og kirken forundt. Men borgerskabet havde forskellige interesser baseret
pa deres erhvervsmassige adgang til borgerskabet. I guldalderens samtid var det, det bedre borger-
skab, der interesserede sig for den kunst, der handlede om fortidens mytologiske fortellinger og
motiver. Om denne fordeling har veret geeldende i slutningen af 1800-tallet, er svarere at vurdere,
men ved at tage udgangspunkt i, at materialet har sarligt intertekstuelle referencer, ma det formodes
at kraeve et publikum, der har modtaget undervisning omkring de antikke mytologiske fortallinger.
Ved at tage dette perspektiv er det oplagt, at motivets modtagere findes i samfundets gvre sam-
fundslag. Netop kunst fra guldalderen mé formodes at vaere populert og medvirke til at iscenesette
ejeren og brugeren som en intellektuel borger med kendskab til den bedre kultur. Relieffets motiv
og navn giver ogsa et indblik i hvordan deden er blevet anset eller ensket iscenesat. Natten hentyder
til forskellen mellem dag og nat, og forskellen pa at vaere vigen og at sove. Med natten folger bade
sovn, men ogsa merke og ded. Men ikke kaos, idet relieffet skildrer scenariet roligt, og bernene bee-
res trygt over nattehimlen. Daden er tryg og idyllisk, hvilket ogsé dyrkes i den romantiserede tanke

om den smukke dad.
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Titler, 1870-1890’erne

Foruden de personliggjorte sten, er der endnu et interessant nedslags-
punkt. Gravstenene med titler fungerer som et supplement til de per-
sonliggjorte. De erhverv, der er reprasenteret i denne periode, er s&r-
ligt indenfor handel og hdndvark, titler som kebmand, fabrikant og
hattemagermester. Gravsten med titler, bestar, i denne periode af

7,14% af det samlede antal sten med titler, pd tvaers af hele den histo-

riske periode.

&
Billede 3

Udtryk, titler, 1870-1890’erne

Den teknologiske modalitet pa billede 3'%* viser en sten, med titlen "Kebmand Sabefabrikant Seren

ol

Billede 4

Haubroe”, som er rejst i 1886 i forbindelse med kebmandens ded. Foruden tit-
len bearer stenen et kors. I forhold til den kompositoriske modalitet er stenen
udformet med et indgraveret korset gverst pa stenen, over navn og titel. Denne
komposition viser vigtigheden af titlen. Den sociale modalitet viser et rent og
simpelt udtryk, fordi stenen ikke barer andre symboler end korset gverst og
titlerne, der henviser til afdedes arbejdsliv. En sterre gravsten fra 1893 er bil-
lede 4, der tilhorer fabrikant Carl Dam. Over pladen med indskriften viser den
kompositoriske modalitet et urnelignende baeger, der stér i et indhug i stenen.
Under urnen er der en hvid plade med indskriften, der nederst har et indgrave-
ret bibelvers: ”Ver tro indtil Ddden, saa vil jeg give dig Livets Krone” fra Jo-
hannes’ Abenbaring. Den sociale modalitet p4 denne sten viser en anden form

for iscenesattelse. Her er stenen bade storre, lysere i farven og har en indskrift

samt prydurnen gverst. Disse enkeltkomponenter gor samlet, at stenen far et andet udtryk end bil-

lede 3. Stenens religigse indskrift er med til at formidle hvilke dyder, der tilleegges denne samfunds-

klasse. Det ses ogsa pa en sten, der ligger for foden af stenen pa billede 4. Pa jorden foran gravste-

nen ligger en sort sten med et kors @verst og indskriften: ”’I taknemlig erindring fra alle glasverkets

arbejdere”. Denne sten, i samspil med hovedstenen, er med til at vise fabrikant Dam som en god

kristen mand, der har kendskab til de nyklassicistiske symboler!?® og som er en vellidt fabriksejer,

der er god mod sine ansatte.

104 Stenen er en del af en storre familiegrav.

195 Johansen, s. 21.
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Ophav, titler, 1870-1890’erne

Den teknologiske modalitet er sarlig interessant i forhold til gravstenen pé billede 4, fordi den inde-
holder forskellige, s@rlige udtryk. Prydurnen, er et udtryk fra nyklassicismen, der henleder tankerne
mod inspirationen fra det antikke Rom. Prydurnen er gengivet i den kristne gravkunst, fordi den
henviser til antik romersk gravskik, og derfor et symbol pd deden. hermed forenes gravkunsten og
den nyklassicistiske kunst. Det leder videre til, at den kompositoriske modalitet tager afset i de
konventioner, der herer til materialets udtryk. Udtrykket via prydurnen, baerer alligevel ikke helt
samme fortelling som reliefferne gor. Men valget af dette udtryk er med til at vise, at han tilherer
en bestemt del af samfundets klasser, der kender til de forskellige symbolers betydning. Stenen kan
derfor udtrykke bade det verdslige og det religigse, hvilket leder videre til den sociale modalitet.
Udtrykket er med til at placere fabrikant Dam som en del af borgerskabet, og pd samme tid viser det
vigtigheden og betydningen af religionen. Henvisningen til bibelpassagen fra Johannes’ Abenbaring
er at bevare troen, selv gennem livets traengsler, for sa vil Gud belonne med evigt liv. P4 den méde
barer det religiose udtryk intentionen om efterlivet og den rettroende borgers udedelighed, som
ogsa Kragh henviser til i sekulariseringen af udedeligheden!?®. Kragh neevner ogsa, at det patriar-
kalske familiegravsted, der fremhaver den gode borger, bliver en norm, der er efterstraebelsesvar-

1107

dig'?’. Bilede 4 et eksempel pa denne patriarkalske norm. Stenen stér pa et familiegravsted, hvoraf
Dams er den sterste og mest prangende. Stenens udtryk er med til at skabe et helhedsbillede af den
hérdtarbejdende, gode kristne mand, der i industrialiseringens tidsalder bidrager til samfundet, men
stadig opretholder de kristne dyder. Han er vellidt af sine arbejdere, medvirker til samfundsudvik-
lingen og skaber arbejde i byen. Stenens storrelse og udtryk er med til at vise den status han har haft

i byen, som ejer af Aalborg Glasverk!%8.

Reception, titler, 1870-1890’erne

Den teknologiske modalitet, der ligger til grund for udtrykkene, is@r prydurnen og det bibelske vers
underseger muligheden for cirkulering i samfundet. Ligeledes er bade bibelske vers og korset kendt
og kopieret i mange tilfelde, saerligt pa kirkegirde og gravsten. Der findes mange passager i Bibe-
len, der kan bruges som de sidste ord om og til en afded. Derfor handler det om at have et godt
kendskab til hvilke passager, der siger noget sarligt, og som kort og pracist kan fortaelle noget be-

tydningsfuldt. I forhold til den nyklassicistiske prydurne, er symbolet udbredt indenfor

106 Kragh, s. 28.

107 Kragh, s. 28.

108 p_C. Knudsen, Aalborg Bys Historie tredje del, (Slegtsforskernes Bibliotek: Aalborg, 1933), s. 60. Downloaded fra
Slaegtsforskernes Bibliotek. https://slacgtsbibliotek.dk/920151.pdf.
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borgerskabet, der dyrkede denne stilart. Det leder videre til den kompositoriske modalitet, idet det
kreever en bestemt kulturel kapital at afkode urnens betydning. Derfor skabes der, som Kragh ogsa
antyder, et bestemt efterstrebelsesvardigt udtryk, som det kun er de bedrestillede borgere, der kan
opnd. Udtrykket ved stenen pa billede 3, er nemmere at aflese, idet den kun bestar af et kors. Heri
kan der ogsé indleses nogle bestemte dyder, som midehold og beskedenhed. Dens iscenesattelse er
ikke naer sd implicit som den pa billede 4. Den sociale modalitet underseger hvordan de to gravsten
udtrykker to forskellige historier. I forhold til de to gravstens udtryk iscenesatter gravstenen pd bil-
lede 4, en gkonomisk og kulturel indflydelse, badde fordi gravstenen er stor, pyntet med urne og
plade med indskrift, der skiller sig ud fra stenen. Derudover er stenen fra fabrikkens arbejdere med
til at underbygge Dams status og iscenesattelse som en god repraesentant fra borgerskabet. Kob-
mand Haubroes sten pé billede 3 giver et mere neutralt udtryk, idet den ikke iscenesetter specifikke
forteellinger eller symboler, foruden korset. Dette kan heenge sammen med, at Haubroe gik fallit ef-
ter tre &r og solgte sin virksomhed til sin svigerfar. Der er ikke optegnelser over Haubroes senere
erhvervsmaessige fremstad, og meget tyder ogsa pé, at han levede resten af livet pa familiens

109 Dét at Haubroes titel preesenteres pé gravstenen 40 ér efter han solgte sin virksomhed, vid-

penge
ner om titlernes betydning for den iscenesattelse, der har varet geldende. Korset er et udbredt sym-
bol pa gravsteder i perioden, sé det er ikke med til at iscenesatte Haubroe som en sarligt god kri-
sten, men med et udtryk, der kan forsvinde i mangden. Det kan vare resultatet af, at de to mand
befinder sig i to forskellige okonomiske lag og dermed ikke har den samme gkonomi til at konstru-
ere en stor gravsten. Det underbygges af, at Haubroes gravsten stér pa svigerfamiliens familiegrav-

sted. Selvom Haubroes sten er tidligere end Dams er den alligevel med til at introducere dele af det

udtryk, der folger i naste periode.

109 Klaus Haubroe, Henrik Haubroe, Stina Haubroe og Nadia Haubroe, Stamtavien over Familien Haubroe (Slagtsfor-
skernes Bibliotek: Virum, 2007), downloaded fra Slagtsforskernes Bibliotek, s. 7. https://slaegtsbiblio-
tek.dk/928190.pdf
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Udtryk, personliggjorte sten, 1900-1930’erne
Stenene 1 begyndelsen af 1900-tallet er enkelte i deres udtryk, men det er allerede tydeligt, at der er

storre diversitet 1 forhold til stenenes storrelse, form og udtryk. Billede 5 viser en gravsten, sat i

1907. Det er en firkantet sort stentype, hvorpa der stir £ A T
en olielampe. Den baerer indskriften: ”Chresten Chri- |

stensen/ * 17.9. 1886 125.5. 1907 / TAK”!!, Billede

6 er et andet eksempel pa en gravsten fra 1900-tallet.

Den tilhorer ligeledes et familiegravsted, men hvor

hvert familiemedlem har en individuel sten. Stenen er

Billede 5

mindre, og har en enkelt gren med blade, en kort ind-

skrift og et enkelt arstal, der tyder pd, at denne sten er sat til minde om et barn. Indskriften er ”Sov
sedt Helga / 1907”1 1 1910’erne er stenene hojere, smallere og enkelte i deres udtryk. Pa billede 7
ses et eksempel pa en gravsten fra 1919. Stenen er sort, og pa den er der et hvidt kors og indskriften:

”Larsine Toft / f. Nielsen / * i Storvorde 21 Octbr 1858 / 1 i Aalborg 9 Mai 1919 / Elsket og sav-

net!!'12. Billede 8 viser en gravsten fra 1920, der i sit udtryk ligner billede 7. Billede 8 adskiller sig
pER AR 2T ved, at korset har flere detaljer end de tidligere, men ogsé
fordi korset er omkranset af bladlignende menster. Dette
menster er ikke set pa andre sten i denne undersggelse og
derfor anvendes stenen som et eksempel pa, at stenens form,

113 P3 stenen

symbol og indskrift leener sig ind i en tradition
er indskriften under korset: "Maren Weiss / f. Thorsen / f
paa Gjol 5 Decbr. 1886 / d i Aalborg 24 Septbr. 19204, Til

og med 1930’erne er storstedelen af gravstenene merkfar-

Billede 6

vede sten, der oftest barer et kors. Undersogelsen af sym-
bolerne viser, at korsene udger 20 af 29 symboler, i perioden''>. I 1930’ erne ses der tegn pé at bru-
gen af symboler bredes ud til at inkluderer fx fugle!'®. Den kompositoriske modalitet arbejder med

hvordan udtrykket er sammensat og konstrueret. I det forste arti af 1900-tallet er gravstenene

110 Dette er en familiegravsten, men fordi stenen er talt med i 1900, er det kun Chrestens Christensen, der bliver nzvnt.
1 Billede 6.

112 Billede 7.

113 Ved tradition menes her, at der ses tegn pa, at flere sten i deres form og af udtryk, deler flere trek.

114 Billede 8.

115 Bilag 2, ark 3.

116 Bilag 2, ark 3.
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forskellige i forhold til sterrelse og form. Men alle sten har det tilfelles, at symbolet er indsat everst
og centreret. P4 billede 5 er korset stort og pasat stenenes overflade og ovenpa stenen, star der en
olielampe. Billede 6 skiller sig ud fra de resterende gravsten fra perioden, fordi den er lysere samt at
den ikke berer et kors, men derimod en gren. Den skiller sig ogsé ud 5 R e

ved, at der ikke er s& mange oplysninger om den afdede. Ligeledes er
indskriften ”Sov sedt” den eneste af sin slags indtil 1940’erne. Billede
7 og 8 er med deres hgje, smalle form og komposition eksempler pa
tidstypiske gravsten. Den sociale modalitet skildrer materialets frem-
stilling af akterer eller fanomener, og er i forbindelse med perioden
forbundet med brugen af korset. De fleste gravsten er forholdsvis enkle

i deres udtryk og mange af stenene barer kun et eller fa symboler og

indskrifter udover navne og datoer. Idet korsene er placeret gverst pa

et iz ik

ST : .. | stenene, oftest farvet hvid pa en sort k

baggrund, bliver symbolet fremhze- Billede 7

== vet og beskueren bliver overbevist

om dets vigtighed. Indskrifterne viser ikke nogen tydelig ten-
dens udover, at de fleste af dem er eksempler pad mindeord, der
senere er meget brugt. En speciel indskrift, der kun er set pa
gravsten fra 1910’erne er: ”Kebt til 2027”. Denne type indskrift
kan virke som et forseg pé at fremstille sig selv om velhavende
nok til at betale for gravstedet 100 ar frem i tiden. Det kan ogsé
vare et tegn pa en anden form for konkret mindekultur — efterti-

den skal kende til og se gravstenene og pa den méde bliver fa-

Billede 8

milien eller den afdede ikke glemt. De andre mindeord er hen-
vendt mere til den afdede og inkluderer alt fra ”Tak” til "Hvil i fred”. Kragh arbejder med periodens
forandringer 1 sergetiden, der er relevant i forhold til, at den tidligere havde tilknyttet bestemte ritu-
aler og regler!!”. Mindekulturen og mindeordene kan vare med til at iscenesatte hvordan mindekul-

turen blev mere iscenesat, fordi de giver et indblik i de efterladtes sorg.

117 Periodiseringen er forklaret i forskningsoversigten. Kraghs periodisering er ikke udgangspunkt for fortlebende ana-
lyse, men bruges som et udgangspunkt for historiske nedslagspunkter.
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Ophav, personliggjorte sten, 1900-1930’erne

Denne opdeling dekker en bredere periode end den foregdende og dermed er det svarere at arbejde
med stenenes individuelle teknologiske modalitet. I forhold til tilblivelsen af korset som symbol mé
vi antage, at det har varet kendt lige sa lenge som kristendommen, fordi det er et af de mest ud-
bredte symboler indenfor denne religion. Her er det relevant at tale om de intertekstuelle og intervi-
suelle referencer, der folger med korset som symbol og dermed den kompositoriske modalitet. Kor-
set som symbol indeholder mange indlagte betydninger, men en af de forste associationer, der duk-
ker op hos én, der er bekendt med Bibelen, is@r Det Nye Testamente, ma veare korsets rolle 1 Jesu
korsfaestelse. Derfor har korset ogsa faet tildelt betydning af opstandelse og frelse. Kristendommen
overtog fra hellenismen, tanken om, at sjelen nar deden er indtruffen, bliver losrevet fra kroppen og
dermed bliver en del af det evige!'®. Forestillingen om hvad, der sker med sj&len, er i 1800-tallet, at
opstandelsen sker umiddelbart ved legemets dod. Denne tankegang forbliver i 1900-tallet, centrum

9 Det er iseer pa landet, at disse forestillinger dyrkes, og de

for menneskets tro pa et liv efter doden
er med til at bevare en fortrolighed med deden, der havde hersket flere generationer tidligere!2°.
Den dualistiske tankegang er med til at vidne om, at troen og religionen var en del af hverdagen.
Kragh fremlaegger, at doden var mere narvarende pd landet hvor bernene tidligt blev konfronteret
med dens veesen!?!. Korset er en steerk repreesentant for det religiose budskab, og dermed kan det
ogsé anvendes til at vise, hvordan man lever efter de kristne koder. Det er udfordrende at skrive om
korsets teknologiske tilblivelse, og dermed undersege den del af den teknologiske modalitet. Men i
forhold til korsets udtryk, indenfor kristendommen, er det oplagt, at de fleste associerer det til Jesu
korsfeastelse. Det er indlysende at inddrage korset i forbindelse med en kirkegérd, fordi korset er tet
forbundet med kirken. I forhold til hvordan korset som visuelt udtryk, er med til at beskrive bagved-
liggende intentioner og motiver, er det relevant at inddrage kristendommens betydning for samfun-
det i 1900-tallet. I 1870’erne er der pa samfundsniveau debatterer, der satter kirkens rolle til debat
og som gnsker kirke og stat adskilt. Disse debatterers diametrale modsatninger er medlemmer af
den indremissionske vaekkelse, der pa samme tid spredte sig over hele landet. De religiose mente, at
de sociale problemer skulle athjelpes ved at geore en aktiv indsats for at udvise karlighed til sam-

fundets svageste!?2. Ligeledes blev der opstillet et socialt program for hvordan kirkens sakaldte

18 Kragh, s. 54.

119 Kragh, s. 55.

120 Kragh, s. 55.

121 Kragh, s. 54.

122 peter Lodberg, Danskernes tro gennem 1000 dr, "Madpakkens opfinder” (Kebenhavn: Kristeligt Dagblads Forlag,
2016), Udgave fra e-reolen.
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kaerlighedsarbejde skulle vise sig: den bevarende kerlighed overfor bern, unge maend og kvinder,
den frelsende kearlighed overfor drukkenskab, forbrydelse og utugt og den lindrende kerlighed
overfor hjalpelose, fattige og syge!?®. I forbindelse med dette arbejde blev blandt andet FDF dannet
11902, som en udleber af sendagsskolens arbejde. Det frivillige Drenge Forbund skulle udfere en
forebyggende, vaeekkende og bevarende gerning, s& drenge i byerne kom vek fra de usunde forhold
de boede i og blev en aktiv del af den kristne tro. Arbejdet skal udmente sig i at l&ere ungdommen:
”disciplin, heflighed, punktlighed, selvrespekt og alt andet, der herer til virkelig, sand kristen man-
dighed.”'?* T samme periode bliver der oprettet en sendagsskole, handelsskole og en tegneskole for
kvinder. Dette og de sociale tiltag i byerne kan overfores til kirkegardskulturen, og vaere med til at
give et indblik i hvilket vaerdigrundlag, der herskede i 1900-tallets samfund. I kirkens arbejde ses
vaerdier og dyder som udholdenhed, ydmyghed, arbejdsomhed, @rbarhed og i det forebyggende ar-
bejde en hej grad af barmhjertighed, tilgivelse og godhed. Derfor kan korsets sociale modalitet ses
som et forsegg pa at vise, at den afdede har fulgt disse grundleeggende kristne vardier, og dermed
har udvist de dyder, der harer sig til at veere en del af borgerskabet. Det ses pa billede5, 7 og 8, der
alle tre har korset placeret i en fremtraedende position. Stenen er holdt i kontrastfyldte farver, for at
korset treeder tydeligere frem, og det samme er de afdedes navne. Dette medvirker til at understrege
deres forbundethed.

Reception, personliggjorte sten, 1900-1930’erne

Det er ikke pd samme méde retvisende at beskrive korsets teknologiske mulighed for at cirkulere i
samme grad som med relieffet af Thorvaldsen. Korset er kendt som symbol verden over, findes i
mange udgaver og er derfor brugt i forskellige sammenhange. Anne-Louise Sommers undersogelse
af kirkegarde flere steder i verden viser, at korset er blevet brugt i forskellige udtryk tilpasset den
specifikke kirkegérdskultur. Derfor mé korset betegnes som et internationalt anerkendt symbol, der
bruges pd gravpladser. Modtagernes mulighed for at tyde og bruge korset pa baggrund af de inter-
tekstuelle referencer og associationer athaenger af hvem og hvordan. Den kompositoriske modalitet
handler om dette. Pa trods af opbrud og kritik af religionens indflydelse i samfundet, har troen alli-
gevel storre del i menneskets verdensbillede, der virker som rettesnor for, hvordan den rigtige
kristne skal leve. Religionens betydning for samfundet ma medvirke til, at storstedelen af modta-
gerne har kendt til Jesu ded og korsets rolle i den forbindelse. Disse bibelske referencer sammen-

holdt med de gennemgéaende kontrastfyldte farver er med til at skabe en fortelling om den merke

123 Lodberg, "Madpakkens opfinder”.
124 Lodberg, "Madpakkens opfinder”.
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sorg og den lyse frelsende tro. Den hvide farve som bade kors og indskrift er optegnet med, skaber
selvfolgelig en tydelig kontrast, der gor det nemt at leese. De to farvers symbolske betydninger, kan
ogsé tildeles mange forskellige praksisser nér de forbindes til sorg, renhed og frelse. Ved at tage ud-
gangspunkt i de dannede dele af samfundet, er det interessant at tildele korset et ekstra lag af betyd-
ning til, at det er med til at videreformidle de gode kristne dyder. P4 den mide kan borgerskabet, pa
deres spadsereture pa kirkegarden, via gravstederne aflaese helt andre, eller flere, symbolske verdier
end “blot” troen pé opstandelsen og frelsen. Den del af en modtagergruppe, der ikke tilhorte det
dannede borgerskab kunne i sa fald efterstreebe det liv og de vardier, de stod for at reprasentere 1
samfundet. Borgerskabets betydning for kirkegérdskulturen kan ses i Kraghs opdeling, idet familie-
gravsteder og den borgerlige kernefamilie i perioden bliver en forbilledligt og eftertragtet leveform.
Den sociale modalitet giver et billede af, at korset i konteksten pa kirkegdrden, hentyder til de
mange fortellinger, der horer til den kristne tro. I forbindelse med en kirkegérd er det naerliggende
at arbejde med udgangspunktet, at korset pa gravstenen refererer til korsfastelsen af Jesus, der dede
for menneskenes synder. Men hans genopstandelse ma vare yderligere relevant som perspektiv
fordi troen var, at sjeelen ville adskille sig fra legemet og leve videre i pa-
radis. De mange familiegravsteder giver et indblik i selviscenesattelse i
form af, at den borgerlige dannede familie, der kunne udvise disciplin,
flid, og streng moral. Et kors everst pa stenen viser en familie, der har le-
vet efter de ovenstadende dyder og dermed veret en del af den dannede

klasse.

Titler, 1900-1930’erne

Det samlede antal gravsten med titler bestar af 154, deraf er 31,8% 1
denne periode. Mange af dem ligner i storrelse, farve og form sterstedelen
af stenene fra perioden, som gennemgaet i foregaende afsnit. De fleste
sten, der barer symboler, har et kors placeret gverst og hvis der er en ind-

skrift, er den placeret nederst.

Billede 9
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Udtryk, titler, 1900-1930’erne

Som naevnt legger den teknologiske modalitet op ad den i forvejen gennemgéede modalitet i fore-
gaende afsnit. Stenen pa billede 9, ligner i storrelse og form de foregaende, men er lysere i1 farven.
Den barer et kors, titlen Kebmand og en indskrift, hvor der star: "Hans Glaede var at give og han
gav 1 Londom”. P4 den sorte sten, foran hovedstenen star der: ”Sidste Hilsen fra Sparekassens funk-

tiongrer”. Stenen er rejst i 1907. Den kompositoriske modalitet er som for gennemgéet; korset er

% indgraveret gverst i stenens top efterfulgt af afdedes titel og navn. Ne-
derst pa stenen er indskriften indgraveret. Billede 10 viser endnu en sten
med titel, der leener sig op ad det udtryk flertallet af stenene i perioden
har. Den teknologiske modalitet viser en smal, sort sten, der barer et
kors og en titel. Denne stens kompositoriske modalitet folger de ovrige
kompositioner hvor korset er gverst. Under det felger titlen og afdedes
navn samt fedsels- og dedsdatoer. Stenen
errejsti 1916. 1 1920’°erne og ’*30-erne er

gravstenene store og stadig forholdsvis

2L AalBirg 95 <. G enkle i udtrykket. Billede 11 viser en grav-
Bl-ﬂede 10 sten fra 1928, med en kvinde hugget ind 1
stenen. Kvindens hoved er bgjet let forover
og hun har lukkede gjne. Hun sidder med det ene kn mod jorden og
det andet ben bgjet med foden i jorden. I den ene hand berer hun en
rose og den venstre hand ligger let pa hendes bryst. Pa fladen med ind-
skrift star titlen Partikulier samt “Fred!?°. Stenens kompositoriske
modalitet kan opdeles i to, den gverste del er kvinden, der med sit
sergmodige og melankolske udtryk kigger ned péd de afdedes navne.
Overst pa pladen med indskrift star titlen som partikulier, der folges af

fodsels- og dedsdagene. Indskriften nederst star med versaler. Den sid-

ste sten, der bliver gennemgaet i denne forbindelse, er stenen pa bil- : '
lede 12, Fattigforstander Nielsen fra 1935. Den teknologiske modalitet ~ Zillede 11
bestar af flere enkeltkomponenter; et bevinget veesen i et oxideret materiale, der er blevet gronligt.
Ligeledes er der en olielampe i lignende materiale, der er gronlig og merkt. Den store flade barer

de afdedes navne og indskriften: ”Hvil i fred / Vi er ikke dede, men sover kun”. Stenens

125 Billede 11.
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kompositoriske modalitet leener sig op ad de foregdende sten, og barer gverst det englelignende vee-
sen, der star med foldede hander. Under den er et udskéret rum, hvor olielampen star. Lampen hvi-
ler pa stenens store flade, hvorpa navnene pa de afdede, samt datoerne for deres fodsel og ded stér.
Nederst pd stenen star indskriften. Stenenes sociale modaliteter tager saerligt, pa de to forste sten,
udgangspunkt i de enkelte udtryk — de indgraverede kors gverst pa stenene og mendenes titler un-
der. Som beskrevet ved billede 4 og 9 er der ekstra sten, der er med til at fremstille den afdede pa en
bestemt méde, fordi afdedes eftermale stottes op af arbejdernes sidste hilsen. Stenene pé billede 10
og 11 er fra 1910’erne og ’20’erne. De tilhorer begge to partikulierer, hvis udtryk er ret forskellige.
Billede 10 har det enkelte udtryk, som kendetegner mange af de gvrige gravsten i perioden. Den ad-
skiller sig pa flere omrdder fra billede 11, bade 1 sterrelse og serligt pa den store kvindefigur, der
serger over graven. Stenen pé billede 11 giver et mere monumentalt udtryk end billede 10. Gravste-
nen pd billede 12 har et anderledes, stadig enkelt, udtryk som de andre sten, men med flere enkelt-
komponenter end de tre andre. Olielampen er med til at inddrage antikkens skikke og indskriften er
med til at cementere den kristne tro pa genopstandelsen.

Ophav, titler, 1900-1930’erne

Ved at tage udgangspunkt i saerligt partikulierernes gravsten!?S, er det interessant at se pa deres ud-
tryk 1 forhold til den gkonomi, der ma formodes at have veret til radighed for at skabe et unikt grav-
sted. Udtrykkene gennem de fire artier viser hvordan de bliver skabt. I star-
ten,ved at symboler, skrifttegn og indskrift indgraveres i stenen, til at stenen
i sig selv, bliver storre og bredere. I starten bliver symbolerne indgraveret i
stenen, som det ses pa billede 10 og 11. Senere ses der eksempler pa, at bog-
staverne bliver pdsat i andet materiale eller udskeres som pé billede 12. Bil-
lede 12 viser ogsa hvordan forskelligfarvede sten bliver sat sammen til at
skabe et andet udtryk end de meorke skiferlignende plader. Den kompositori-
ske modalitet tager i denne forbindelse udgangspunkt i serligt gravstenene
pa billede 11 og 12, fordi de udtryk og titler er nye i forhold til dem, der i

forvejen er blevet underseggt pa de personliggjorte sten i perioden. Den knee-

lende kvinde er i sig selv en enkeltkomponent, der indeholder flere forskel-

Billede 12

lige udtryk. Kvindens ansigtsudtryk og holdning, kan lede tankerne mod
Thorvaldsens relief Natten, der ogsd med bgjet hoved svaever over nattehimlen. Kvinden pa billede

11 beaerer det samme sergmodige udtryk, og sammenholdt med hendes knalende stilling, der 1

126 Billede 10 og 11.
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ordbogen beskrives som et udtryk for ydmyghed eller tilbedelse, udviser hun @rbedighed og melan-
koli. I denne kontekst, er det narliggende at antage, at hun udviser ydmyghed overfor deden, men
ogsé de mennesker, der ligger pa gravstedet. Dette aspekt leder videre til det Kragh neevner i sin
inddeling af sekulariseringen af udedeligheden, hvor gravstenenes motiver pa dette tidspunkt ud-
trykker sorg pa en bevidst made!?’. Dette perspektiv kan seerligt leeses ind i dette relief, fordi de en-
kelte komponenter samlet giver udtryk for, at kvinden er sorgfuld og mindes de dede med kaerlig-
hed, hvilket rosen i hinden er med til at symbolisere. Billede 12 har ogsé enkeltkomponenter, der
bestar af motiver og indskrift, der er interessant i forhold til titlen. Englen, der stir gverst pa stenen,
virker i denne sammenhang som en videreforelse af den knelende kvinde. Men englen barer i1 he-
jere grad konnotationer til noget himmelsk eller &ndeligt, bdde pa grund af vingerne, men ogsa, at
handerne er foldet i bon. Olielampen under henviser til den antikke skik, hvor olielampen med
flammen, skulle brande til evigt minde om den afdede!?®. Ligeledes giver disse motiver, som ved
billede 11, indblik i en mindekultur og sorg, som har varierende udtryk. Dette aspekt overlapper
med den sociale modalitet fordi det indleder en underseggelse af motivernes bagvedliggende intenti-
oner. Som tidligere naevnt giver den knzlende kvinde og den bedende engel udtryk for sorg. I for-
hold til den sidste hilsen fra funktionarerne pa gravstenen fra 1907'%°, og de mere implicitte udtryk
af relief og engel, skaber de, for modtageren et helhedsbillede af mennesker, der har levet efter mo-
ralske regelsat, funderet i den kristne tro. Serligt har de veret geeldende, og vigtige 1 de miljoer,
som det formodes at de to partikulierer har tilhert. Indskriften pa billede 9 vidner netop om at isce-
nesatte mennesket pa en bestemt made: "Hans Glade var at give og han gav i Lendom” — han ville
give noget af sin egen velstand videre, men han gjorde det i det skjulte. Indskriften vidner om, at
han har vaeret ydmyg og barmhjertig — de gode borgerlige dyder. Billede 11 og 12’s sterrelser er
blevet berart kort tidligere, og 1 denne forbindelse er det relevant, at de har monumentale storrelser
og volumener. Sarligt billede 11 er af storrelse bdde pa stenen og relief, med til at give indtryk af
en vis gkonomisk kapital. De tidligste gravsten i perioden er ogsa sterre end de fleste nutidige sten,
men i forhold til billede 11 og 12 mere simple i udtryk og sterrelse.

Reception, titler, 1900-1930’erne

Relieffer af kvindelige skikkelser og engle er set i flere forskellige konstellationer pd gravsten. Af-
hangigt af deres udtryk og positioner er de med til at formidle forskellige symbolske betydninger.

Den knalende kvinde er lavet i forskellige former, hvor hun er klaedt pa og holder en rose, som pé

127 Kragh, s. 28.
128 Johansen, s. 20-21.
129 Billede 9.
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130, Udtrykkene i sig

billede 11 og andre hvor hun er nggen og reekker en sergekrans ned mod jorden
selv kan vere forskellige og have varierende detaljer, der pavirker dele af fortellingen, men det
overordnede udtryk er i dette tilfeelde ofte enslydende. Andre aspekter af gravstenenes motiver er
olielampen, der er et udbredt symbol. Symbolet ses sarligt fra 1930’erne og i artierne efter. Grav-
stenen pa billede 12 har bdde kristne og ikke-kristne symboler, men de er ikke store i forhold til ste-
nens storrelse. Det leder videre til den kompositoriske modalitet og hvordan stenenes udtryk aflaeses
af modtagerne. Eftersom olielampen har varet et symbol, brugt i forbindelse med gravsteder, ma
serligt det symbols betydning vare udbredt. Som navnt er symbolerne pa stenen forholdsvis sma i
forhold til stenenes storrelse, hvilket er med til at stremline stenen og den titel, der star pa den. Hvis
stenen havde varet udformet og udsmykket med store udferlige relieffer eller portraet af afdede,
kunne det virke inkonsekvent, netop fordi han arbejdede med fattige og har skrevet titlen pa sin
gravsten. Dette kan vare en af grundende til, at stenens motiver er nedtonede. Pa den anden side er
selve stenen stor i forhold til andre gravsten fra 30’erne, hvilket kan tale imod den ydmyge tilgang
til iscenesettelse som motiverne i sig selv kan henlede tankerne pa. Her virker billede 11 mere mo-
numental i sit udtryk, og mindre ydmyg end billede 12. Derimod barer den kun et motiv, som krae-
ver mere analytisk tilgang at aflase. For at tyde relieffet er det relevant at have viden om de sociale
koder, kropssprog og gestikulationers betydning. I forhold til titlen pa gravstenen er der overens-
stemmelse med stenens symboler, storrelse og overordnede udtryk. Selvom symbolets udtryk er
subtilt, vidner dens storrelse om, at afdede har varet i en ekonomisk situation og sociale lag, der har
givet mulighed for at skabe symbolet og afkode de bagvedliggende intentioner bag relieffet. I for-
hold til den sociale modalitet har de to sten bade enslydende overordnede udtryk for deden, men
ogsa divergerende. Stenene adskiller sig fra hinanden ved, at relieffet pa billede 11 viser ydmyghed
og sorg hvorimod billede 12, med englen, i hejere grad vidner om troens betydning, som ogsé ind-
skriften nederst er med til at underbygge. De to sten adskiller sig overordnet ved at billede 11°s mo-
tiv udtrykker sorg, kerlighed og mindet om de afdede, hvorimod billede 12 henvender sig til troen
pa genopstandelsen. De to sten barer ogsé to enslydende fortaellinger ved at billede 12 har en olie-
lampe placeret, der symboliserer det udedelige minde om den dede, som ogsé er det, relieffet on-

sker at formidle.

130 Niels Hansen Jacobsens relief med nogen kvinde, der beerer en sergekrans.
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Udtryk, personliggjorte sten, 1940-1970’erne
Gravstenene fra 1940 til 1970 erne viser sig som en kombination af de tidligere og felgende perio-
der. De er endnu enkle i udtrykket, som de tidlige sten, men stadig ikke med ner sd mange forskel-
lige udtryk som stenene fra 1980’erne og frem barer praeg af. Denne inddeling kan, i forhold til de-
res visuelle udtryk, kendetegnes ved ikke at have overvejende definerende udtryk, idet de hverken
har en overvaegt af et bestemt symbol og stadig er praeget af det
forholdsvist enkle udtryk!3!. Slutningen af perioden viser tegn pa
den senere ogede diversitet i bade skrift, stenens farve, storrelse
og form. Den teknologiske modalitet beskriver stenenes enkelte
udtryk. Billede 13 viser en gravsten sat i 1944, der viser hvorle-
des det enkle udtryk stadig er brugt i flere tilfelde. Stenen er fra
et familiegravsted, og er forholdsvis smé, af sort sten og ligner i

form og tykkelse mere en plade. Stenene baerer som eneste sym-

bol et kors, malet i hvid eller indgraveret i stenen, og pa billede

13 stér der nederst "Keerligt Farvel”!32. De mange merke, sorte Billede 13

=y stentyper er ogsa

stadig et markant treek ved flere gravsten i denne peri-
ode, der minder om den foregdende!®*. Familiegrav-
stedet fra 1954134, viser hvordan de sorte sten stadig er
en del af gravstenenes udseende. Symbolerne er place-
ret pa den sterste, midterste sten og familiemedlem-
mernes navne pa to mindre sten. Stenen barer et kors

hvoraf der vokser to grene med blomster. De samme

Billede 14

blomster er ogsa pasat nederst pa stenen. Stenenes fir-
kantede udtryk er generelt gennemgaende for perioden, men farve og udtryk kan differentiere. Bil-
lede 15 viser en sten fra slutningen af 1967. Farven er morkegré, men skrifttypen minder meget om

den ovenstdende beskrevne sten. Dette gravsted baerer mindeordene: ”Zret veere dit minde”!*.

131 Bilag 2, ark 3.

132 Billede 13.

133 Som det blandt andet ses pa billede 3 og 9.
134 Billede 14.

135 Billede 15.
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Preecis dette mindeord er det eneste af sin slags i hele underseggelsen!*¢. Den indskrift, der er brugt
mest, er “Tak”!*7 og viser hvordan valg af indskrift holdes indenfor bestemte rammer. Det er tyde-
ligt at se, at der i lebet af perioden, kommer flere og andre symboler pd gravstenene. Korset er sta-

dig repraesenteret, serligt 1 1950’erne, men symboler og figurer som planter og fugle begynder at

A

prage stenene i hejere grad end tidligere!*®. Fugle- og
blomstermotiver begynder i 1960’erne at overgd brugen af
korset som symbol'*°. I denne periode er der tydelige for-
skelle i1 forhold til den kompositoriske modalitet fordi sym-
bolerne bliver mere forskellige og udformet sa de kan sidde
pa forskellige mader. Korset placeres stadig over afdedes
navn. Som billede 14 viser, kan symboler placeres i sym-

metriske meonstre eller ovenpd, som pa billede 15. Hvis ste-

Billede 15

nen har mindeord, er det placeret nederst. Mange af stene-
nes udtryk, placerer sig i en periode mellem to modpoler. Familiegravstedet pa billede 14 viser den
formelle, enkle stil. Billede 16 viser to sten, den forste, med korset, er fra 1959 og den anden er fra
1964. Man kan argumentere for, at de to stadig er
enkle i deres udtryk, men farven og mengden af
menster og symboler er med til at vise hvordan
udtrykkene langsomt @ndrer sig. Selvom de to
sten er en del af samme gravsted og er sat med

forholdsvis korte mellemrum, er der forskel pa

)

i R dem. Stenen fra 1959 er hgjere og smallere, og
Billede 16

minder pa den made om de helt tidlige gravsten,
hvor den fra 1964 er firkantet som billede 14 og 15. De to sten berer tilsammen bédde kors, fugle og
blomsterlignende symboler, hvilket tjener som eksempel pa den begyndende diversitet. Samtidig
viser disse sten ogsa hvordan korset stadig er placeret gverst pd stenen, mens de evrige symboler
kan placeres mere frit pé stenens flade. Disse udtryk er med til at give billedlige eksempler pa,
hvordan den sociale modalitet fremstiller akterer. I forhold til stenenes enkelte komponenter og

komposition giver det forst og fremmest et tydeligt indtryk af tiden, der kom for. Ligeledes at

136 Bilag 2, ark 3.

137 Eller en afart at dette som Tak for alt, Tak, Tak for al godhed etc.
138 Kan bade ses pa billede 14 og 15.

139 Bilag 2, ark 3, linje 12 og 13.
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stenene er sat i en periode i historien, der stadig holdt sig indenfor bestemte traditioner og tanker
for, hvad der var passende pa et gravsted. Som navnt er korset stadig et hyppigt brugt symbol 1 ti-
den hvilket er med til at antyde, at troen, deden og efterlivet endnu er en forestilling, der lever hos

de dedende og efterladte.
Ophav, personliggjorte sten, 1940-1970’erne

Brugen af korset kan ses som en fortsettelse af de forrige perioders teknologiske modalitet. Stene-
nes enkelte form, overordnede ensartede storrelse og farve er med til at understrege at gravstenene,
placerer sig mellem to perioder. Det vidner ogsé om, at flere af de nevnte udtryk henviser til de
storre familiegravsteder 1 1920’°erne og *30’erne. Samtidig viser stenene tegn pa, at gravstenes ud-
tryk langsomt @ndrer sig til at inkludere andre og flere symboler.

Det er i denne periode, de naturlige elementer bliver brugt som enkeltstdende symbol, hvor de
tidligere har veret brugt i samspil med et kors eller som en del af et menster. Den kompositoriske
modalitet kan 1 denne forbindelse inddrages ved at felge samfundets religigse spor fra forrige peri-
ode, idet den tyske besattelse af Danmark under 2. verdenskrig var med til at forstaerke bandet mel-
lem folket, nationen, staten og kirken'#°, P4 trods af flere uenigheder, kom den danske folkekirke,
modsat den tyske, ud af krigen uden behov for at indtage en ny rolle i samfundet og den danske fol-
kekirke kunne beholde samme rolle og strukturer som for!'4!. Men med tiden @ndres kirkens idealer
sig, og den blev medested for kulturelle arrangementer med foredrag, musik og udstillinger, foruden
bryllup, begravelse og gudstjenester'?. Kirken tager pa den made et skridt naeermere at vaere en
kirke for folket, idet den giver plads til at arbejde, uden forkyndelsen som hovedfokus. I labet af
1960’erne, rammes samfundet af en social og politisk vaekkelse, i sterre grad end en religios!**. Fo-
kus er nu p4, at alle skal have del i velstanden, velferdsstaten vokser frem og udfordrer kirken. Kir-
ken mister sin rolle, fordi den tidligere malgruppe og fokus for diakonarbejdet ikke har brug for den
1 sa hgj grad som for. Derfor flytter kirkens fokus til den stigende gruppe af @ldre, og dermed bliver

kirken de @ldres hjem!#*

. Ostens religioner, sprog og mad satter ogsa sit praeg pa vestens opfattelse
af tro'%. Troen har pa dette tidspunkt udviklet sig fra at veere allestedsnarvarende til at have storre

fokus pé den sociale velferd. Kragh supplerer til dette, idet hun leegger vaegt pa, at den

140 [ odberg, ”Besettelsen”.
141 Lodberg, ”Besettelsen”.
142 Lodberg, “Kirken, den er et lille hus”.
143 Lodberg, ”Troen er lgs”.
144 Lodberg, ”Troen er lgs”.
145 Lodberg, ”Troen er lgs”.
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demokratiske proces er med til at udjevne klasseskellene. Denne samfundsmaessige udvikling kan
vaere med til at danne grobund for en yderligere personliggerelse af gravstenen, som leder til den
sociale modalitet, der undersgger hvorfor netop blomster bliver introduceret i disse ar. Blomsten,
isar rosen, bliver i perioden s smét introduceret som et symbol i kraft af sig selv!4%. Rosen barer,

som korset, mange forskellige symbol-

TRl

ske betydninger med sig. I denne kon-
tekst er det oplagt at tage udgangspunkt
1, at rosens betydning ved begravelser,
symboliserer det evige liv og genop-

standelsen!*’. Calla liljen, der pryder

ey

midten af gravstenen pa billede 17, bee- .
rer ogsd den symbolske betydning af Billede 17

Jesu opstandelse. Derfor er det interessant at arbejde med, at de sociale forandringer, der trods alt
preger samfundet i drerne efter 2. verdenskrig, er med til at skabe en grobund for et mere individu-
elt, personligt udtryk og forhold til troen. Derfor bliver serligt rosen, og i nogle tilfelde liljen, in-
troduceret som en ny made at vise sin tro pd. Den egede brug af rosen, i perioden hvor troen og kir-
kens rolle @&ndres, kaster lys pa den nye brug af symboler. Rosen som eksempel, er et symbol, alle
har et forhold til, og derfor kan den henvende sig til alle, uanset tro. Den kan ogsa bruges i perio-
den, der placerer sig som en overgangsfase fra de meget religionspragede sten, til at troens symbo-
ler udfases langsomt ved at bruge mere flertydige udtryk.

Reception, personliggjorte sten, 1940-1970’erne

Den teknologiske modalitet er udfordrende at bestemme. I forhold til gravstenes udtryk er det op-
lagt, at Almen Kirkegard med dens rolle som aflastningskirkegard har veret et sted, hvor byens be-
folkning har haft mulighed for at lade sig inspirere pd deres géture. I den kontekst kan roserne og
blomstermotiverne hurtigt sprede sig, bdde pa grund af deres symbolske betydning, men formodent-
ligt ogsa 1 form af deres visuelt smukke udtryk. Den kompositoriske modalitet beveeger sig mod
modtagerpositionen og de muligheder de har haft for at tyde det visuelle udtryk. Rosen er foruden
sin betydning af evigt liv og genopstandelse ogsa tillagt symbolik i forhold til sin farve. Det siges at

148

den rede rose voksede op fra drdberne af Jesu blod, der blev spildt pad Golgata'*® og derfor ma ro-

sens betydning indenfor den kristne religion vere kendt. Sarligt siden middelalderen hvor

146 Bilag 2, ark 3.
147 J. C. Cooper, Politikens Symbolleksikon (Kebenhavn: Politikens Forlag, 2003), s. 220, ”Roser/Rosetter”.
148 Cooper, Politikens Symbolleksikon, s. 221 “Roser/Rosetter”.
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blomstersprog!'#’ kom til Europa fra @sten'>°. Blomsternes forskellige symbolske betydninger blev
iser dyrket hos borgerskabet og blev forst mere folkelig i lobet af 1900-tallet ved at ugebladene ud-
gav forklarende lister!>!. De fleste mennesker, i denne periode, ma derfor have haft stor sandsynlig-
hed for at tyde gravstenes symboler. Serligt liljen og rosen bliver forbundet med ded og begravel-
ser, sa derfor ma deres symbolske udtryk vaere tydeligt at atkode. Svaret pd den sociale modalitet
arbejder med disse perspektiver. De demokratiske samfundsandringer, der har @ndret troens betyd-
ning for familien, har bde gjort det personlige forhold til tro og religion mere distanceret, samtidig
med at medet med andre kulturer har a&ndret forstaelsen for og fornyelsen af troen péd det dndelige.
Samtidig bliver viden og information i langt hgjere grad formidlet til alle samfundets borgere og
dermed bliver viden, der tidligere tilherte de dannede dele af samfundet, tilgaengeligt for flere. Der-
for kan brugen af disse visuelle udtryk veere med til at vise tilhersforhold til den danske folkekirke, i
kraft af dens traditionelle rolle og tilstedeverelse i samfundet. Blomsternes symbolske betydning
som billedlig thukommelse af genopstandelsen og det evige liv er derfor et symbol pa det skifte, der
opstér i forholdet til religionens rolle i samfundet. Det kan lases ind i skiftet, at det snarere er habet
om, at sjelen genopstar end det er troen pé det, der fylder og derfor ma symbolikken folge med.
Derfor kan rosen og liljen bruges som et tegn, der ikke ved forste gjekast leder tankerne mod kir-

ken, men alligevel baerer lignende fortallinger som korset.

Udtryk, titler, 1940-1970’erne
Billede 18 viser en gravsten fra 1949, der barer et motiv med to heste med en plov spandt efter sig.
Den forreste hest kigger mod jorden, hvilket blotter den anden hests hoved. Stenen er i rodlig gra-
nitlignende materiale og ligner, i storrelse og form, de sten, der er
undersogt 1 foregdende afsnit. Desuden prasenteres titlen som gérd-
ejer samt indskriften ”"Mindes i kaerlighed”. Stenens kompositoriske
modalitet leener sig op ad de resterende sten. Lige under motivet
med hestene er titlen som gardejer indgraveret, og under den afde-

des navne, fodsels- og dedsdatoer. Nederst pa stenen er indskriften

149 Symbolsprog hvor blomster tillegges individuel betydning.
150 »Blomstersprog”, lex.dk. Konsulteret d. 24. maj 2023. https://denstoredanske.lex.dk/blomstersprog
151 »Blomstersprog”.
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”Mindes i kerlighed”. Billede 19 viser en sten fra 1950, der ogsa berer titlen gardejer. Denne sten

barer to symboler; et kors og en olielampe. Den kompositoriske modalitet viser hvordan der er pla-

ceret et forholdsvist stort kors pé stenens venstre side og olielampen ovenpa. Stenens udformning

¢ ligner stenene fra perioden, der er merke i farven og firkantede
1 form. Billede 20, er en gravsten fra 1976, som tilherer en
skibsferer og som barer et stort anker. Stenens form er mere
organisk end de tidligere sten og er lysere i farven. Den kom-
positoriske modalitet henviser til de foregdende emner, idet

denne sten ogséd barer symbolet gverst, efterfulgt af titlen. Den

sociale modalitet pa billede 18, viser periodens forholdsvis
Billede 19 simple udtryk, idet stenen kun barer et enkelt motiv og ind-
skrift. Samtidig skiller den sig ud ved, at den ikke henviser til symboler, der associerer til dod, sorg
eller bestemte dyder. Det visuelle udtryk pa denne sten, skaber
overensstemmelse mellem afdedes erhverv fordi motivet henviser
til arbejdet med landbrug. Stenen pé billede 19 skiller sig ud fra
dette udtryk, idet den baerer de kendte symboler, der er gennemgiet

tidligere. Disse to gravsten, serligt billede 18, er tidlige eksempler

pa hvordan gravstenenes visuelle udtryk @ndrer sig fra at vere

preeget af kristen tro til at vaere fokuseret pé individet. Billede 20 er
et eksempel pd en sten, der i1 udtryk placerer sig mellem den per- Billede 20

sonliggjorte og anonyme gravsten. Stenen er anonym fordi den

ikke giver beskueren indblik i afdedes liv pa andre mider end erhvervet, men den giver heller ikke
indblik i de efterladtes tanker og sorg. Billede 20 minder i hoj grad om billede 18, fordi den baerer et
symbol, der henviser til afdedes erhverv og ikke sorgsymboler eller mindeord.

Ophav, titler, 1940-1070’erne

Gravstenenes teknologiske modalitet viser bade de visuelle udtryk, der praegede forrige periode,
men ogsd den udvikling, der er pa vej. Billede 20 viser hvordan gravstene bliver mere organiske 1
deres form end de tidligere kantede og store sten. Ligeledes vidner de fire eksempler om hvordan
brugen af udtryk ogsé befinder sig et sted mellem to perioder. I forhold til den kompositoriske mo-
dalitet er det interessant at arbejde med ankeret pa billede 20, fordi det i symbolsk forstand kan have
flere betydninger. I den kristne ikonografi er ankeret symbol pa hab og i hverdagssammenhang til-

knyttet sejlads og sefart. I forbindelse med den sociale modalitet er denne dobbeltbetydning
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interessant, idet symbolet kan betyde flere ting, ogsé 1 kontekst af pynt pé en gravsten. Ankeret kan
vare placeret pd gravstenen som et direkte symbol pa afdedes erhverv og betydningen for den do-
des arbejdsliv. Derudover kan ankeret, som n@vnt, bare flere symbolske betydninger med sig, bade
som héb, men ogsa i overfort betydning; at vere et fast holdepunkt for andre. Billede 18 fra 1949,
baerer et enkelt motiv, hvis betydning er mere direkte. Her er den sociale modalitet tydelig, idet den
viser et motiv, der skal underbygge titlen gverst pa stenen. P4 den made forankrer motiv og titel
hinanden i forhold til stenens samlede udtryk. I forhold til den sociale modalitets afsender og billede
19, er det tydeligt at ane de efterladtes sorg via olielampen. Olielampens ihukommelse af den af-
dede samt det store hvide kors, er med til at forbinde afdede til den kristne tro og hans betydning
for de efterladte, der holder hans minde i haevd.

Reception, titler, 1940-1970’erne

Som naevnt i afsnittet ovenover er den teknologiske modalitet med til at give indblik i, i hvilket om-
fang modtagere kan afkode udtrykket. Ingen af motiverne pa de viste sten, kan tildeles nogen be-
stemt kunstner, s& derfor tager dette afsnit udgangspunkt i ankerets betydning. Ankeret er som
navnt et symbol, der rummer flere betydninger og derfor, cirkulerer det i forskellige ssmmenhange
i samfundet. Hvordan ankerets symbolik tolkes athanger af, hvilke miljeer, der er i spil for modta-
geren, der skal tyde det. Den kompositoriske modalitet underseger de tre narliggende afkodninger
af ankerets symbolik. Ved at anskue gravstenens placering pa kirkegérden, er det narliggende at
navne ankerets rolle i tre centrale begreber i kristendommen; tro, hab og kaerlighed, hvoraf ankeret
reprasenterer hibet. Perioden viser tegn pd hvordan tiden er praget af @ndringer for kirkens rolle
og dermed kan det ogs tale for, at ankeret skal lede tankerne mod sefart, iser ndr modtageren prae-
senteres for afdedes arbejde som skibsforer. Disse to symboler er de mest nerliggende, serligt i den
kontekst symbolet virker i. Som navnt kan ankeret ogsa tolkes i overfort betydning, og bruges som
et adjektiv. Hvis det er de efterladte, der har komponeret gravstens udtryk, er det narliggende at til-
dele ankeret en implicit betydning af, at afdede har varet et fast holdepunkt for dem og samtidig

henvise til arbejdet som skibsforer.
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Udtryk, personliggjorte sten, 1980-2010’erne

Denne gruppe reprasenterer fire artier, der er kendetegnet ved en stigning af symboler og indskrif-
ter. Diversiteten af stenenes storrelse, farve, udformning, motiver og tekst adskiller denne periode
fra de foregdende. Brugen af motiver, 1 disse rtier, markerer sig ogsd ved, at der ofte er flere sym-
boler reprasenteret pé én sten. Den teknologiske modalitet er pavirket af, at mange sten har mange
forskellige enkeltkomponenter. Stenen pa billede 21 er et eksem-
pel pé hvordan symbolerne bliver brugt. Der er to symboler og én

indskrift pa stenen; to fugle, to hjerter der haenger sammen og
BIRTHE R ASMUSSEN

indskriften “Elsket og savnet”. 1980’erne og *90’erne er der i alt
* 374948 t 24 2. 2048

165 symboler, hvoraf 73 blomstermotiver, svarende til 44,2% af
det samlede antal symboler for de to rtier. Antallet af symboler i
2000’erne er 98, hvoraf 35 af dem er fugle, der betyder at fugle-

motiver udger 35,7% af symbolerne i dette arti. Til sammenlig-

Billede 21

ning er der 8 kors i denne periode, 8,16%'°2. 12010 erne er der i
alt 87 symboler, hvoraf hjerterne er repraesenteret 22 gange.

Dette gor det til det &rti med markant flest hjerter!>®. De indskrifter, der er brugt mest i 80’erne og

90’erne er Tak” eller "Tak for alt”, og det bruges fortsat » Ny
hyppigt som mindeord. I 2000’erne @ndrer det sig til El- ’
sket og savnet”, ”Elsket” og “altid elsket, altid savnet”!'>*.
Foruden disse mindeord, er der et rigt udsnit af forskellige
personlige indskrifter, der kun er set pa én eller fa sten.
Brugen af andre symboler ud over korset, hjerter og blom-

¢

ster, er hgjest i 2010'erne. 2000’erne er det arti hvori der er  as
Billede 22

flest symboler og indskrifter pa gravstenene — taet efterfulgt

af 2010’erne. Selvom det er individuelle artier, der er repraesenteret i enkelte symboler, er det gene-
relle traek for hele perioden, at der bruges flere symboler pa samme sten. Perioden er anderledes i
forhold til de foregaende ved, at der pA mange gravsten er placeret en ekstra sten, hvorpa der str
den afdedes familizre relationer. Billede 22 viser hvordan mange af denne form for familiere til-
kendegivelser ser ud med en eller to mindre sten, der refererer til afdedes titler som henholdsvis far

og mor. Disse familizre forbindelser er i flere forskellige konstellationer og kan ogséd vare samlet 1

152 Bilag 2, ark 3.
153 Bilag 2, ark 3.
154 Bilag 2, ark 3.

46



Stine B. Leegaard Hansen ”Tak for alt” 2023
Studienr. 20172937 Speciale Aalborg Universitet

mere direkte beskeder fra de efterladte. Et eksempel pa dette er en lille sten, ved siden af hovedste-
nen hvorpa der star: Vi elsker dig mor / Markus og Melissa”. Denne form for tilkendegivelse har
bade et mindeord jf. kerlighedserklaringen samt hentydningen til titlen mor. Perioden kan kende-
tegnes ved brugen af indskrifter, bade ved en stor koncentration af velkendte ord og vendinger, men
ogsa unikke, der kun findes pé én eller fi sten. Indskrifterne breder sig over sangtekster, citater fra
den afdede, digte og vers der er skrevet af afdede eller af kendte forfattere.

Den kompositoriske modalitet viser hvordan stenenes kompositoriske opbygning ligner den
fra forrige artier. Hvis stenen har fugle, er de ofte placeret ovenpa stenen og er tredimensionelle,

hvor de andre symboler oftest er indgraveret i stenen. Fuglene kan indtage forskellige positioner og

T R )

ofte sidder de i par. Som billede 21
og 24 viser, kan fuglene sidde pa
forskellige méader. Pa billede 21 sid-
der fuglene teet, og den ene fugl kig-

Billede 23

ger ned mod afdedes navn mens den
anden kigger ud mod betragteren. P4 billede 24 ses ligeledes to fugle, der sidder helt teet med hove-
derne mod hinanden. Forskellen pd de to par kan vare, at stenen pa billede 24 formodentlig deles af
et agtepar, som de to fugles naerhed reprasenterer. Pa billede 23 ses ogsé to par fugle, der sidder i
forskellige positioner, alle fire en anelse op mod himlen. Den gré sten pé billede 23 tjener ogsé som

endnu et eksempel pa hvordan der bliver brugt flere symboler p4 samme sten. Som billederne viser

. : e R
er stenenes komposition overordnet ens. Fuglene sidder ovenpa Fﬂf‘ \’i

. . nasen
stenen, derefter folger indskrift med afdedes navn samt oftest afar SUE "f,,,
. . . glare? ot
dato og arstal for fedsel og ded. Hvis der er en anden indskrift, i "
(4
. ) ) R0
er det oftest nederst. Blomstermotiver er primart placeret i enten 'Alr* 22

hejre eller venstre side, som det ses pé de to yderste sten pa bil-

lede 23. Blomstermotiver er i denne periode ofte atbilledet som i‘;}lede 2;

pa billede 23, hvor blomsterne er placeret sa det ligner at de vok-

ser op af jorden. Hvis stenen berer et hjerte, er det ofte ogsa placeret over afdedes navn, i midten
eller til en af siderne!>>. Den sociale modalitet har et broget udtryk fordi diversiteten er sa stor. P&
trods af de mange forskellige symboler og indskrifter bliver det samlede, overordnede indtryk af
stenene, at de efterladte vagter det personlige forhold, interne hentydninger og referencer. De efter-

ladte kan henvise til bestemte sangtekster eller bibelvers, der har betydning for relationen eller

153 Billede 21.
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henviser til de efterladtes folelser for den de har mistet. Eksempler pa dette er to sten; pa den ene er
der et portrat af den afdede og nederst pé stenen star der ”Flyv min engel”!>¢, som refererer til en
sang af Tv-2 og pa en anden sten stir der: ”Ord. sp. 31 v. 29. / Du stir over dem alle”, som er et bi-
belvers fra Ordsprogenes Bog: ”Der er mange dygtige kvinder til, men du overgér dem alle!”!'%’
Disse to eksempler vidner om hvordan de personlige, direkte henvendelser fra efterladte kan se ud.
Pé trods af disse yderst personlige sidste ord, barer gravstenene alligevel historien med sig i form af
kompositionen og brugen af symboler. Selvom symbolerne langsomt @ndrer sig, er der referencer
tilbage til de @ldre sten og den komposition, der har hersket i 100 &r; det vigtigste symbol placeres
gverst, over navnet og eventuel indskrift nederst. Det skinner mere igennem her, at de efterladte
vaegter at beskrive den afdedes personlighed enten ved at prage stenen med et bestemt symbol!®

eller ved stille en mindre sten med et digt, skrevet af afdede. De mange forskellige symboler og ind-

unik afdede har veret bade i livet, men ogsé i deden. Derfor
fir personaliseringen af gravstenen stor betydning og ind-

% virkning i denne periode.

Ophav, personliggjorte sten, 1980-2010’erne

Med fokus pé materialets tilblivelse og dermed den teknolo-
giske modalitet, er det relevant at tale om hvordan denne pe-

%3 riode er grundlaget for mange gravstens kulturelle ophav.

f 5o : %
:-2:‘,3'*;5’/- i S AR A sl
Lot L e BN writes  Det ses i flere forskellige intertekstuelle referencer, der bli-
Billede 25

ver brugt som mindeord pa gravstene. Brugen af disse digte,
sangtekster eller teaterstykker er understreger hvordan brugen af tekster er blevet udvidet til at vaere
populer- og hejkultur, hvor det tidligere, 1 hejere grad, har vaeret bibelske referencer eller indskrif-
terne som “Hvil i fred” eller ”Til minde om...”. De nyere tekster og musik har i storre grad fiet rol-
len som et af de medier, hvoraf mennesker kan sgge trost og svar. Til besvarelse af den komposito-
riske modalitet er det interessant at tage afset i religionen og troens betydning i samfundet. I denne
periode fortsatte kirkens udvikling mod nye arbejdsvilkédr. Den religiose mangfoldighed gjorde, at
det ikke leengere var nadvendigt at udeve nedhjelps- og missionerende arbejde i udlandet, fordi nye

religioner og kirkesamfund havde bosat sig i landet'*”. P4 samme tid blev asatroen, den gamle

156 Bilag 2, ark 3.

157 Ordsprogenes Bog 31, v. 29.

158 Billede 25, guitar.

159 Lodberg, “Folkekirke mellem tiderne”.
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nordiske tro, vaekket til live. Isar udsendte danske soldater, forbinder denne tro med at forsvare na-
tionen. I forbindelse med ritualer i kirken, fx begravelser, beder flere prasten om at tale mindre om
Jesus og mere om livet efter doden'®’. Disse aspekter er med til at skabe et billede af, at den direkte
tro pd Bibelen og dens fortellinger treeder i baggrunden til fordel for en individuel religion, der er
sammensat af flere forskellige trosretninger og ideologier. Folkekirken og kristendommen er i disse
ar fanget mellem to modpoler, fundamentalister og ateister. De to grupperinger er athangige af hin-
anden for at blive bekraftet i, at deres egen holdning er den rigtige!®!. Bag ateistens tankegang lig-
ger, at al religion skal bekaempes hvis det skal veere muligt at leve sammen i fred og harmoni. Det
der for var retvisende for menneskets dagligdag og B '
forstaelse for livets gang og efterliv, har udviklet sig
til at vaere et kulturelt aspekt til fejring af hejtiderne.
Muligheden for at plukke i forskellige trosretninger
er med til at skabe en grobund for, at den enkelte
gravsten kan bruge symboler og mindeord, der ikke
nedvendigvis henviser til noget religiost, men i ho-

jere grad til personlige interesser eller interne refe-

rencer. Det ses for eksempel i citatet fra Tv-2’s sang-

¥
.

tekst Fald min engel” fra 2001. De tre smé ord fra Billede 26

teksten: ”Flyv min engel”, kan sagtens, i sig selv, give betydning for leeseren. Troen pd englenes ek-
sistens som vesener, der befinder sig et sted mellem det jordiske og det andelige, haenger ikke ned-
vendigvis sammen med en bestemt religion og kan dermed beskrive habet om, at den dedes sjal
stadig er hos de levende. Dette aspekt folger ogsa periodens ggede interesse for det spirituelle. Den
intertekstuelle reference henviser selvfolgelig ogsa til teksten, der rummer en melankolsk og serg-
modig stemning. Den leder tankerne hen mod de folelser de efterladte kan std tilbage med efter et
dedsfald og begravelse. Det kan ogsa henvise til et specielt forhold til bandet eller den specifikke
sang, de efterladte og den afdede har dyrket sammen'®?. Som billede 26 viser er der ogsa referencer

163

til private digte skrevet af afdede, som viser interessen for og evnen til at digte'®. Dermed

160 T odberg, “Folkekirke mellem tiderne”.

161 L odberg, “Folkekirke mellem tiderne”.

162 Flyv min engel / Op mod vinden / Kys den merke nat farvel / Dans min stjerne / Ud af manens / Dystre skyggespil.
”Fald min engel” af Tv-2, 2001. Vers 2. Konsulteret d. 13. juni 2023. https://genius.com/Tv2-fald-min-engel-lyrics

163 >QOppe i natten der blinker en stjerne / en stjerne som blinker til mig fra sit fjerne / jeg kalder den min — min fetis min
lykke / engang med sit skin min grav den skal smykke / B.B”. Stenen star pé et gravsted, og er placeret tettest ud mod
stien.
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introduceres andre afsendere af visuelle udtryk som den sociale modalitet. Bade teksten og digtet
henviser til deden. Digtet viser et trygt forhold til deden og forfatteren formidler en forbindelse
mellem naturen og det dndelige. Digtet giver en fornemmelse af et roligt og afklaret forhold til og
med deden, hvilket kan vare lindrende for de efterladte. I mere overfort betydning kan digtet ogsé
tjene til at skabe en forbindelse mellem forfatteren og de efterladte efter doden. Bide i form af tek-
ster de efterladte kan bruge i deres mindearbejde, men ogsé ved, at de kan kigge mod stjernehimlen
og derigennem skabe kontakt til deres familiemedlem. P& en anden sten, star mindeordene: “Evigt
ejes kun det tabte”, hvilket kommer fra teaterstykket Brand, der er skrevet af Henrik Ibsen i 1866.
Denne intertekstuelle reference kan, som de andre referencer, bere to meninger. Den implicitte er
selvfolgelig kendskab til litteraturhistorien og en af de store forfattere i Det Moderne Gennembrud.
Den tydeligere, mere direkte kan veare et udtryk for den sorg de efterladte stér tilbage med efter ta-
bet af deres kaere. I den forbindelse henviser citatet til, at de efterladte star tilbage med minderne
med og om den afdede. De tre foregdende eksempler tjener bade til at vise den ’nye” personligge-
relse af gravsteder, men samtidig ogsd hvordan den religigse symbolik er skiftet til at blive en mere
andelig betragtning af livet og deden. Det er de ferreste gravsten, der berer direkte henvisninger til
kristendommen eller anden religiositet!®4. Dem der ikke barer umiddelbare religiose symbolske be-
tydninger, henviser alligevel pa den ene eller anden made til det 4ndelige, som de to foregéende ek-
sempler viser. Tidligere var det samfundsinstitutioner og samfundets elite, der sergede for at produ-
cere og iscenesatte bestemte udtryk. I denne periode vegtes mere intime og private forhold. Det
vises ved, at de valgte udtryk betyder noget for omgangskredsen og ikke nedvendigvis for udefra-
kommende. Brugen af forskellige symboler, vers og mindeord henviser til, at gravstenen kompone-
res til brug for de efterladtes sorg og mindre til at bevise, at den afdede har levet efter et bestemt
moralsk kodeks. Afsenderne bliver tydeligere i denne periode, fordi de familizre forbindelser ind-
drages i hejere grad!®. Det gor de fordi det tilleegges storre samfundsmeessig betydning for det en-

kelte individ at have starke relationer.

164 Bilag 2, ark 3.
165 Bilag 2, ark 3.
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Reception, personliggjorte sten, 1980-2010’erne

I takt med, at der er kommet flere medier til og at disse medier er tilgaeengelige for storstedelen af
befolkningen, har det ogsa givet mulighed for, at symboler, tekster og digte fir betydning og bliver
delt hurtigt mellem mennesker. Dermed kan der dannes store fallesskaber pa tvers af online og so-
ciale platforme. Den teknologiske modalitet vidner om de uanede muligheder for at cirkulere. De
sociale feellesskaber kan ogsa vere med til at skabe referencer og imitere forskellige visuelle ud-
tryk. P& den méde er der en hel ny mulighed for at materiale bliver delt og kopieret. Mulighederne
for at opsege materiale bade lyrisk og visuelt er ogsa med til at skabe forbindelse til bestemte musi-

kere eller kunstnere. De fleste mennesker har et neermest utemmeligt bibliotek af forskellige materi-

2

aler tilgeengeligt og dermed bliver mulighederne for at skabe
unikke og yderst personlige referencer og mindeord pé sine kares
gravsten storre. Netop fordi der er s& mange muligheder for at
skabe unikke intertekstuelle eller intervisuelle referencer bliver
det ogsa mere udfordrende for modtagere, der ikke er indviet i de-
res specifikke betydning, at afkode dem. Derfor taler den kompo-
sitoriske modalitet for, at gravstenene i denne inddeling er kom-
poneret og fremstillet for de efterladtes skyld. Dette aspekt kan Billede '27

ogsé ses i forhold til, at der pa flere gravsteder star en baenk, som

besogende kan sidde p&d mens de besoger den dode!®. Det bliver i hgjere grad et rum hvor de efter-
ladte inviteres ind, s de kan mindes samt tale om og med deres kare. Der bliver i hgjere grad lagt
vaegt pa de personlige forhold og spirituelle forestillinger. I forhold til tidligere eksempel med Thor-
valdsens relief!¢’, giver de nye muligheder for at dele og cirkulere materiale, ikke nedvendigvis den
udefrakommende modtager mulighed for at afkode den indbyggede betydning. Fx Tv-2 teksten, der
kan tolkes forskelligt athengigt af forholdet til Tv-2’s musik og modtagerens associationer til engle.
Der er ogsé et aspekt af, i hvor stor grad modtageren er spirituel og tillegger symboler flere betyd-
ninger end den umiddelbare. Undersggelsen af gravstenene i denne periode viser hvordan minde-
kulturen udfolder sig med en bred vifte af forskellige symboler og indskrifter, der afspejler den af-
dedes personlighed eller interesser. Den sociale modalitet viser hvordan brugen af symboler i denne
periode stiger markant, bdde pa grund af mangden af gravsteder fra perioden, men ogsé fordi der

bliver brugt flere symboler pa hver sten. Sarligt har perioden mange forskellige indskrifter, der 1

166 Se billede 27. Dette er et af flere affotograferede gravsteder med beank.
167 Billede 1 og 2.
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hejere grad end tidligere fungerer som en besked fra de efterladte, der skal fange et specielt minde
eller som antyder den sorg de er efterladt med!®®. Periodens brug af symboler og indskrift udvikler
sig i takt med, at den kristne tro viger for en mere individuel sammensat tro, der i hgjere grad beror
pa en andelig eller spirituel opfattelse af deden og efterlivet. Det ses 1 underseggelsen, at indskrif-
terne Vi ses” og ”"Pa gensyn” er brugt pd gravsten fra 1990’erne til 2010’erne som det eneste tids-
punkt!®®. Troen pa genopstandelsen er stadig en del af mindekulturen, men bliver vist med andre
indskrifter end tidligere. Ligeledes bliver ihukommelsen af de afdede iscenesat i en mere privat
sfaere. Som et par af titlerne fra forskningslitteraturen vidner om, bliver gravstederne ogsa omtalt
som haver. Det bliver tydeligt pa gravstederne i denne periode fordi der flere steder er stillet baenke,
lanterner og blomsterkrukker pa stedet!’’. P4 den made bliver gravstedet et rart sted, som man kan

opholde sig pa lengere tid ad gangen.

Udtryk, titler, 1980-2010’erne
Billede 28 viser en gravsten fra 1981, der i hgj grad henviser til de forrige perioders gravsten i for-
hold til dens udformning. Den firkantede brede sten samt bogstavernes materiale minder om grav-
stenene fra 1940-1970’erne!”!. Det interessante ved denne grav- :
sten er, at den barer to titler; landsretssagforer og jordemoder.

Derudover barer stenen ingen andre personlige praeg. Fordi den

kun baerer de afdedes titler, er den kompositoriske modalitet

ogsé forholdsvis enkel. Titlen som landsretssagferer er prasen-
teret forst og everst pa stenen, dernzst jordemoder efterfulgt af Billede 28
de afdedes navne og datoerne for deres fodsels- og dedsdage.
Landsretssagforeren er prasenteret forst fordi han er afgdet ved deden som den forste af de to. Tid-
ligere gravsten har haft praeg af de patriarkalske samfundsnormer, hvor husfaderens navn og/eller
titel er neevnt som den forste, gverst pa stenen, selvom han ikke er ded som den forste af familien,

ligesom det ogsé kun er ham, der har en titel. Gravstene i denne periode viser alle sammen at de

168 Bilag 2, ark 3.
169 Bilag 2, ark 3.
170 Se billede 27.
171 Qe fx billede 14.
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afdedes navne str i den rekkefolge, de er dede. Flere af stenene i dette afsnit, skiller sig ud fra de
andre perioder, fordi de barer flere titler. Ligeledes adskiller stenene sig fra sine samtidige, ved at
de ikke baerer mange personlige praeg udover titler. Billede 30 er et ek- -
sempel pa, hvordan begge individers titler er nevnt. Det, der adskiller

denne sten fra storstedelen af de tidssvarende er, at der stir den by

hvor de henholdsvis er fadt og afgiet ved deden. Denne tendens var

serligt anvendt i 1800 og starten af 1900-tallet. Billede 31 viser en g
gravsten med et enkelt navn. Stenen har flere motiver end de forega- ~ Z//¢d¢ 29
ende. Qverst er der, et militeeremblem i guld, der forestiller hovedet pa et vildsvin. Omkring hove-
det er en cirkel hvori der stir Gloria Finis, og everst pa cirklen ligger en krone. Den kompositoriske
modalitet viser, at stenen er bygget op séledes, at afdedes titel stdr under emblemet, der efterfolges
af navn samt datoer. Under fodsels- og dedsdatoer er der et mindre hjerte

i en grélig farve, hvorunder der star "vi elsker dig”!”?. Stenen er mindre

Seminarielerer
Cand theol ¥ cnd de to andre eksempler og skraner ned mod jorden. Den sociale mo-
LISE BALSLEV

dalitet indrammer en sten, der har flere motiver, symboler og indskrift,
end billede 28, 29 og 30. Stenens udtryk giver indblik i afdedes person-
lige interesser og arbejdsliv men ogsé, at de efterladte har sat deres praeg
pa stenen, i form af hjertet og mindeordene. Billede 29 viser en gravsten

fra 2003 med bankdirektertitel. I forhold til den bade teknologiske og

kompositoriske modalitet baerer stenen gverst titlen bankdirekter fulgt af

Billede 30 |

afdedes navn. Efter afdedes navn, er "R!” indgraveret. Den sociale mo-

dalitet er med til at give et indtryk, af et forholdsvis anonymt udtryk da der ikke er tydelige praeg

efter de efterladte eller anden personlig information. Den eneste 8§ ST R LA S S
personlige information er, at bankdirekteren var Ridder af 1.

grad af Dannebrog, som R'-symbolet henviser til. Denne betyd-

A PRI NG
ning er dog ikke umiddelbar med mindre, der er kendskab tilde x99 4 1984 3. 12006
forskellige forkortelser for ordener og titler. v

V1 BLSKER - DIG

Ophav, titler, 1980-2010’erne

Overordnet er perioden, den hvor der teknisk er flest mulighe- B Al Dr
Billede 31

der for at tilpasse den enkelte stens udtryk efter behov og enske,

da udviklingen har eget mulighederne for at designe unikke losninger. Den digitale udvikling har

172 Billede 31.
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ydermere medfort, at designet kan laves pa computeren og dermed abnes der mange muligheder for
at differentiere udtrykket. Det er nogle af udtrykkene ovenfor ogsa med til at underbygge. Emble-
met fra Prinsens Livregiment, som sidder everst pa stenen pa billede 31, er ikke set pé andre sten 1
forbindelse med undersggelsen. Billede 31 er et eksempel pa hvordan sterstedelen af stenene i

denne gruppering berer andre symboler end titler!”?

. Det leder videre til den kompositoriske moda-
litet fordi den beskedne brug af andre udtryk giver anledning til at undersege de symboler, der er.
Derfor tager denne modalitet udgangspunkt i ordener og det indtryk de giver. Emblemet p4 billede
31 beerer som skrevet, inskriptionen “Gloria Finis”, der oversat til dansk kan tolkes som ”Zren til
det sidste” eller ”Z&ren frem for alt”. Emblemet og det indgraverede motto viser, hvordan den mili-
tere tilknytning har haft betydning for den afdede, der har vaeret stolt af sin titel og vegtet regimen-
tets motto hejt. Her indgar dele af besvarelsen til den sociale modalitet, fordi stenen har en tydelig
afsender i form af de efterladte. Det er tydeligt pé grund af mindeordene nederst pa stenen. P4 bil-
lede 29 ville det ved et hurtigt blik vaere nemt at overse den lille markering, der henviser til at bank-
direktoren har varet Ridder af Dannebrog. Det er derfor nerliggende, at det er indsat i stenen for at
markere afdedes forbindelse til ordenen og formodentlig den folelse af stolthed han ma have haft.

Desuden kan referencen vare henvendt til andre personer indenfor den samme orden, der kender til

den specifikke forkortelse.
Reception, titel, 1980-2010’erne

Ved den teknologiske og kompositoriske modalitet er det relevant at nevne hvordan bade det mili-
teere emblem og forkortelsen af ridderordenen athanger af en stor viden og indblik i de miljoer. For
udefrakommende kan emblemet lede modtageren i retning af et militeert emblem, men R!-forkortel-
sen kraever mere indgdende viden. Selvom emblemet med vildsvinet ogsa kraver fagviden eller en
google-seggning, udtrykker det alligevel, at det tilherer noget militeert, fordi det bestar af enkeltkom-
ponenter, som sammensat giver udtryk om det. Det er blandt andet den gyldne farve, storrelsen,
samt kronen, der sidder gverst, der er med til at underbygge det militaere tilhersforhold. Emblemets
udseende og de folgende associationer til den militaere verden underbygges af titlen, der star under
og dermed er det muligt for de fleste modtagere at atkode udtrykket — enten blot ved at se p4 emble-
met eller ved at se emblem og titel som en helhed, der underbygger hinanden. Ridderordenen er i
denne forbindelse sverere for modtageren at afkode uden indgaende kendskab til ordensvasenet
samt de forkortelser, der tilhorer de forskellige grader. Ved den sociale modalitet er det naerliggende

at ssmmenholde de udtryk, gravstenene har i forhold til den periode hvori de er rejst. De

173 Bilag 2, ark 2.

54



Stine B. Leegaard Hansen ”Tak for alt” 2023
Studienr. 20172937 Speciale Aalborg Universitet

personliggjorte sten fra perioden er praeget af mange forskellige symboler og indskrifter pa en en-
kelt sten, og derfor stér disse sten, med titler, fra samme periode i kontrast til dem. Stenene barer
tydelige praeg fra de tidligere traditioner, der beror pa simple, kantede sten hvor brug af mange mo-
tiver er brugt sporadisk. Ligeledes er udtrykket med byerne hvori de afdede er fodt ogsd med til at
lede tankerne tilbage i tiden. De simple udtryk, trods periodens andre tendenser, er med til at give et
udtryk af en grad af professionalisme, der er vagtet i de afdedes eftermaler. De efterladte er ikke
neer sa tydelige i1 disse stens udtryk, foruden billede 31, hvor der er en direkte besked. Generelt for
gravsten med arbejdstitler og familizere titler, fremgar det af undersegelsen, at der er en tendens til,
at titlerne 1 starten er fokuseret pd erhverv og at de over tid ogsa i hej grad bliver i forhold til famili-

are tilhersforhold! 74,

Personliggjorte sten, der skiller sig ud, 1980-2010’erne

Dette afsnit underseger de sten fra perioden, der skiller sig mere ud fra mangden, pa trods af de for-
skellige udtryk perioden generelt baerer praeg af. Stenene er bade med til at underbygge hvordan de
fire artier markerer de mange individuelle og personificerede udtryk, men samtidig ogsa hvordan
der, pa trods af de mange udtryk alligevel er en komposition, der gar igen. De folgende sten er, som
navnt, nogle der i form eller generelle udtryk skiller sig ud fra maengden. De bliver gennemgaet ud
fra de samme metodiske nedslagspunkter som foregaende afsnit.

Udtryk, speciel sten, 1980-2010’erne

Billede 32 viser, at det specielle ved dette gravsted er stenens form. Den teknologiske modalitet ta-
ger udgangspunkt i stenens enkeltkomponenter,
som viser en knalende bevinget kvinde, der holder
om et hjerte. Hovedet er let bgjet over hjertet, hun
har lukkede gjne og et let smil pd leeberne. Selve
stenen med navn og dato er blankpoleret og kvin-
den er mat i farven. I forhold til den kompositori-

ske modalitet er det interessant at se pd den bevin-

gede kvindes storrelse, da det er her den adskiller

Billede 32

sig fra de andre sten i perioden. Nederst péd stenen
teet pa jordoverfladen stér der Elsket og savnet” som folger den kompositoriske modalitet som er

gennemgaet tidligere. Ligeledes star der til hojre pa gravstedet en baenk som ogsa introduceres

174 Bilag 2, ark 2 og 3.
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serligt i perioden!”>. Den sociale modalitet viser her en sten, der i forhold til den generelle sten, har
et andet udtryk. Engle ses pa gravsteder som sma figurer, og da englen udger halvdelen af stenen
m4 den tilleegges betydelig vagt for det overordnede udtryk.

Ophav, speciel sten, 1980-2010’erne

I forbindelse med den teknologiske modalitet er det relevant at arbejde med englen som symbol.
Englen er beskrevet i Biblen og er derfor et vasen, mennesket har veret bekendt med lenge. Englen
har gennem tiden, bade i religiose skrifter og senere i skenlitteraturen indtaget forskellige kon og
udseende. Forst som lysende vasner med vinger, senere frem til romantikken, hvis de tog menne-
skelig form, mestendels som hanken. Fra sidste halvdel af 1800-tallet og frem, er engle blevet be-
skrevet som kvindelige feagtige, bevingede vasner. Sarligt tager englene denne form i bernelittera-
turen'’%, Englen viser sig i mange forskellige forbindelser, men de fleste mennesker vil teenke pa en
engel som et beskyttende vesen, ligesom begrebet skytsengel ofte bruges i forbindelse med de be-
vingede vaesner. Netop det beskyttende aspekt leder videre til den kompositoriske modalitet, idet
det ikke kun er englens udseende, der har veret fortalt pd forskellige mader. Ogsa englens adfzerd
og roller i forhold til mennesket er blevet beskrevet og udvidet. Englene er bindeleddet mellem det
himmelske og jordiske. De hjelper mennesker i ned og i folketro optraeder de som skytsander. Eng-
lene viser sig ved flere kendte passager af Det Nye Testamente, s@rligt omkring Jesu fedsel og op-
standelse. Englenes tilstedevarelse, s@rligt ved gravsten, barer to betydninger. Forst og fremmest
fungerer englen som vogter af graven og for det andet symboliserer englen, den dede, der nu selv
tager form som en engel. I forbindelse med et gravsted viser den sociale modalitet tydelige tegn pa
et onske om en beskyttende engel. Englens komposition, der kerligt og beskyttende har armene om
stenen, det materielle symbol pa den hun skal beskytte. Det vidner om de efterladtes behov og on-

ske om at der er nogen, der passer pa og beskytter den dede.

Reception, speciel sten, 1980-2010’erne

Englen, som symbol, er brugt jeevnligt i forbindelse med gravsteder, men sjeldent som symbol pa
stenen. Englefigurere ses oftest som smé figurer, der er placeret pa gravstedet senere. Engle har
leenge vaeret en del af bade de bibelske fortellinger og den folkelige tro. Ligeledes er englene ogsa
portratteret pd mange forskellige méder, og i flere kunstformer. Den teknologiske modalitet fokuse-
rer pd, at englen har haft en central betydning for europ@isk kunst og litteratur. Fordi englen som

vasen er blevet foreviget pad malerier og andre kunstvarker, har der varet et rigt omfang af

175 Billede 27.
176 »engle”, konsulteret d.1. juni 2023. https://symbolleksikon.lex.dk/engle.
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materiale, der har cirkuleret i samfundet. I @ldre tid dog primaert hos de privilegerede borgere. I nu-
tiden er kunst og litteratur tilgeengeligt for de fleste, der ogsa har et kendskab til og forestillinger om
hvad en engel er, samt ser ud. Den kompositoriske modalitet overlapper i dette tilfeelde forrige
punkt, netop fordi alle modtagere har deres eget billede af en engel. Alligevel er der en falles fore-
stillingsverden om disse vasner, der gor, at udtrykket bliver afkodet som en beskytter. Den kvinde-
lige skikkelse, den draperede, lase kjole og ikke mindst vingerne er markerer, der viser modtageren,
at det ikke er et menneske, der er afbilledet ved siden af stenen. De mere subtile traek underbygger
blot betydningen af, at der er tale om en engels beskyttende tilstedeverelse. De lukkede @jne og det
salige smil lader beskueren vide, at det er fredfyldt og roligt, bdde for den afdede, men ogsé for de
efterladte. Dette leder videre til den sociale modalitet, der netop er med til at formidle en fortelling
om, at deden ikke kun er kaotisk og ensom, den kan vere fredfyldt og beskyttet.

Udtryk, speciel sten, 1980-2010’erne

Denne sten adskiller sig fra den generelle gravsten i perioden, bade i starrelse og i dens enkeltkom-
ponenter. Pa stenen er der et portrat af den afdede med en gylden ramme omkring. Under portrattet
er der indgraveret navn og datoer for fadsel og ded. Der er ydermere fire hjerter, der heenger sam-
men og desuden to forskellige indskrifter: ”En livsglad fighter, der ville livet / Du vil altid vere i
vores hjerter” og Vi skal ikke hjem, vi skal videre”. Der er mange enkeltkomponenter pé denne
sten, og den skiller sig ud ved, at der er mere end en indskrift. Den kompositoriske modalitet ligner

mestendels de foregdende opsatninger hvor det vigtigste er placeret gverst. Derefter folger navn og

datoer, pa midten af stenen er de fire hjerter placeret, og pd den | A
sidste halvdel af stenen stér indskrifterne. Helt nederst er der set- '
ningen i citation. Denne sten har en tydelig afsender fordi den er
praget af de fire hjerter, der muligvis kan symbolisere familien
og der er mindeord direkte fra de efterladte. Ligeledes er der ne-
derst pa stenen placeret et citat, som enten henviser til noget af-
dede sagde meget eller til et serligt minde. Det forer videre til
den sociale modalitet fordi det netop er med til at underbygge
hvordan mindekulturen har @ndret sig. Tidligere var korset det
symbol, der var gverst pa stenen og her er et eksempel pa, at reli-

gionen er tradt i baggrunden, og at stenen helliges det unikke in-

LR

Billede 33

divid. Hvis vi antager, at hjerterne, der er flettet ind i hinanden,

symboliserer den nrmeste familie er det ogsa med til at satte familien i fokus. Mindeordene giver
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et storre indblik i den afdedes sidste tid og liv end mange af de andre mindeord, hvilket ogsa under-
streger hvordan denne sten skiller sig ud. ”En livsglad fighter, der ville livet” antyder, at gravstedet
er etableret fordi den afdede var syg. Ordet fighter hentyder til, at der er blevet kempet mod noget,
1 denne kontekst formodentlig sygdom og at "ville livet” underbygger hvordan afdede ikke vandt
kampen mod sygdommen. ”Du vil altid vere i vores hjerter” er et mindeord, der gar igen flere
gange 1 perioden og som hentyder til, at de efterladte altid vil bare mindet om den afdede, og at
keerligheden vil bista selvom de er adskilt!””. Den sidste linje pa stenen er sat i citationstegn som
derfor kan afleeses som en hentydning til en vending, afdede brugte meget. Denne sten er altsa
yderst personlig fordi den lukker udefrakommende ind i familiens privatsfere. Desuden skiller det
sig ud fra de andre sten, at der er et billede af den afdede.

Ophayv, speciel sten, 1980-2010’erne

Den teknologiske modalitet tager, i forhold til denne sten, udgangspunkt i fotografiet som kilde til
at erindre og forevige en tilstand samt en oplevelse. Fotografiets historie er lang og er i detaljer ikke
relevant til besvarelsen af dette spergsmél, men alligevel er der perspektiver, der er interessante at
inddrage. I forhold til mindekulturen er der forskning, der omhandler dedslejefotografier, som haed-
rer det individ, der nu er veek!’8. Portratfotografiet pa stenen er ikke et eksempel pa et dedslejefoto-
grafi, men det taler ind i hvordan mindekulturen tager form pa forskellige mader athangigt af perio-
den. Op igennem 1900-tallet blev fotografiet tilgangeligt for alle!”®. Portreetbillederne, bdde som
maleri og fotografi, er gennem tiden blevet brugt til at iscenesatte nationen, sleegten eller det en-
kelte menneske. Portratfotografiet blev i begyndelsen tilgengelig for de velhavende borgere, der
ikke var velhavende nok til at fA malet et portreet!®C. I forhold til den kompositoriske modalitet er
portrattets historie baseret pa iscenesettelsen af rigdom og magt, og nyere tids portretfotografi ar-
bejder mere med at f4 den portraetteredes personlighed frem. Netop personlighed og fokus pé indivi-
det er med til at underbygge hvordan mindekultur pé gravsten udvikler sig, idet det i hejere grad er
fokuseret omkring den afdedes interesser og som et rart sted de efterladte kan besoge. Portraetbille-
det pé gravstenen er med til at skildre brugen af fotografiet som en del af mindekulturen. Udarbe;j-

delsen af denne opgave, og indsamlingen at materiale, har vist, at der er fa andre sten med portrat

af den afdede.

177 Bilag 2, ark 3.

178 Jannie Uhre Ejstrud, Forord i Det sidste billede — fotografisk mindekultur og sorgarbejde i Danmark i historisk og
nutidig optik af Jannie Uhre Ejstrud, (Forlaget Liljebjerget, 2017), s. 5.

179 Jannie Uhre Ejstrud, Det sidste billede — fotografisk mindekultur og sorgarbejde i Danmark i historisk og nutidig
optik (Forlaget Liljebjerget), s. 17.

180 Bistrud, Det sidste billede, s. 17.

58



Stine B. Leegaard Hansen ”Tak for alt” 2023
Studienr. 20172937 Speciale Aalborg Universitet

Reception, speciel sten, 1980-2010’erne

Muligheden for at cirkulere og kopiere fotografier, serligt efter &r 2000, er med sociale mediers og
elektronikkens udvikling er gget. Der findes flere muligheder end nogensinde for at dele sine bille-
der med familie, venner og helt fremmede. Det gor i langt hojere grad ogsd, at det bliver sverere at
kontrollere hvem, der har adgang til de billeder, der ligger online. Siden fotografiets udvikling og
udbredelse er det blevet brugt til at mindes personer eller begivenheder, og derfor er fotografiet
ogsé brugt pa menneskets dedsleje. Ikke for at dokumentere dedsarsagen men kun til det formal at
skabe et minde om den afdede. Doadslejefotografiet er taget for at imgdekomme et behov hos de ef-
terladte, ofte med det formal at skabe folelsesmessig afklaring!'®!. Selvom portrettet pa gravstenen
ikke er i genren for dedslejefotografier, kan det alligevel bruges som afsat for, hvordan fotografier
anvendes som mindeobjekter. Forskellen er, at fotografier i de fleste tilfeelde bruges til at mindes
den dede i live. Den kompositoriske modalitet tager udgangspunkt i modtagerens position og mu-
lighed for at afleese intentionen bag udtrykket. Netop her er det relevant at tage udgangspunkt i bru-
gen af fotografier pd gravsten som et mindeobjekt. For de efterladte, der opholder sig pa gravstedet,
tjener fotografiet til minde om hvordan deres familiemedlem s ud, men det vil ogsa veekke minder
om oplevelser de har haft ssmmen. For den udefrakommende giver et portratfotografi pa en grav-
sten et helt andet indblik i den person, der ligger pa gravstedet end ved dem uden. Pa de fleste grav-
sten er der ikke andet at relatere til end et navn, nogle symboler og en indskrift, derved bliver den
fremmede modtager, via billede 33, inviteret ind i en privatsfere. Fotografiet pa billede 33, sammen
med de andre enkelte komponenter pé stenen, er med til at give et endnu mere personligt udtryk for
modtageren, der star udenfor den private relation. Béde billede, dato og indskrift nederst pa stenen
vidner om, at det er en ung mand, der mindes. Citatet nederst er originalt fra Olsen Banden, men
bruges i nyere tid ogsa i sportssammenhang. Dét sammen med granitfodbolden, der stér til venstre
for gravstenen, er med til at give et samlet indtryk af en sportsinteresseret ung mand. De forskellige
udtryk giver modtageren et unikt indblik i den sociale modalitet i form af, at denne sten indeholder
feerre symbolske motiver, der beskriver doden som det ses i de foregdende afsnit. Denne sten ud-
trykker i hgjere grad fokus pd mindet om den afdede unge mand, hvor hans interesser, personlighed
jf., fightergenet og sportsreferencerne bliver markeret. Helhedsindtrykket bliver, at de efterladte har
onsket at lave et sted, hvor de kan mindes og vaere sammen med deres familiemedlem, selvom han

ikke leengere er her i jordisk forstand.

181 Bjstrud, Det sidste billede, s. 9.
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Anonymiserede gravsten, hele perioden
De anonymiserede gravsten bliver samlet i et enkelt afsnit, fordi der ikke er de samme forskellige

nedslagspunkter som de gravsten, der skiller sig ud ved at have forskellige symboler og indskrifter.

Ud af undersoggelsens 1083 gravsten er 362 anonyme.

Udtryk, anonyme sten

Stenene 1 denne gruppe har ikke andre udtryk end afdedes navn(e) og i de fleste tilfeelde datoerne
for deres fodsel og ded. Derfor er der ikke noget bestemt i forhold til udtrykkenes teknologiske mo-
dalitet fordi, den eneste tekst pa gravstenen er navne og datoer. De eneste symboler, der er pa ste-
nene, er den lille stjerne, der markerer fodselsdagen og korset,
der markerer dedsdatoen. Derfor er den kompositoriske modali-
tet ogsa forholdsvis ligetil, fordi stenene er kompositorisk opsat

som undersggelsens gvrige sten. Navnet pa afdede er placeret

overst og under navnet folger dato og arstal, i nogle tilfeelde kun
Billede 34 arstal. Det eneste, der gor at disse sten skiller sig ud, foruden na-
vene, er den sten, der er valgt. P4 den made kan stenene fi anderledes udtryk selvom der ikke er an-
det, der er med til at formidle et budskab om deden eller de menne-
sker, stenen tilherer. De to modaliteter er med til at beskrive den
sociale modalitet som enkelte udtryk, uden komponenter, der kan

beskrive den dede, eller give indblik i de efterladtes sorg. Derfor er

det ogsa udfordrende at beskrive hvordan de forskellige sten ud-
trykker bestemte bagvedliggende motiver og intentioner. = =
Ophav, anonyme sten e
Kildematerialet viser det storste antal anonymiserede grave i 1990’erne og 2000’erne. Den betyde-
lige stigning starter i 1960’erne!®2. Der er som navnt ikke symboler eller indskrifter, der kan veere
med til at beskrive et udtryks ophav eller intertekstualitet, der kan give indblik i de efterladtes sorg-
arbejde. Derfor er det interessant at tage afsat i Birgitte Kraghs inddelinger af sekulariseringen af
udedeligheden. Den tredje opdeling er fra 1920-1980 og i perioden introduceres begravelser i stil-
hed og borgerlige ritualer, der medferer at privathed og intimisering forstaerkes og at sergetiden bli-

ver usynlig'®. Anonyme feellesgrave bliver pa dette tidspunkt dominerende, og det overordnede

indtryk er ifolge Kragh, at det medforer en fortreengning af deden'®*. Kraghs fjerde opdeling er fra

132 Bilag 2, ark 1.
183 Kragh, s. 28.
184 Kragh, s. 28.
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1980-1990, og nedslagspunkter i denne periode er blandt andet, at sorgen flyttes fra at vaere knyttet
til det hinsides til at blive bearbejdet psykologisk. Selvom det psykologiske arbejde vinder indpas,
bliver samtalen om hvad der sker efter deden, stadig ikke italesat!®>. Disse faser er med til at give
indblik i1 forskningens fremleggelse af de strukturer og praksisser, der @ndrer sig med arerne, og
inddelingerne stemmer hovedsageligt overens med de tal, denne underseggelse har fundet frem til.
24,6% af alle anonymiserede sten, der er medtaget i denne undersggelse, er sat i 1990’erne!®6. Dette
punkt overlappes af den kompositoriske modalitet, idet det beskeftiger sig med tidens praksisser og
konventioner. Det leder videre til den sociale modalitet fordi de anonyme gravsteder ogsa har ano-
nyme afsendere. De foregdende afsnit med personliggjorte gravsten har ofte tydeligere afsendere,
fordi stenen enten er praeget af symboler eller mindeord, der henvender sig direkte til afdede eller
som beskriver den sorg de efterladte stér tilbage med. Et aspekt vedrerende de anonyme gravsten, er
at de inkluderer de personer, der ikke nedvendigvis har en omgangskreds og familie, som kan sta
for at praege gravstenen pa en bestemt méade. Det kan selvfolgelig ogsé vere efter afdedes enske, at
stenen og gravstedet bliver holdt s& neutralt og enkelt som muligt. Kraghs inddeling fra 1920-1980
er markeret ved flere borgerlige ritualer i forbindelse med jordfastelse, kremering og anonyme fzl-
lesgrave. Det kan vare denne tendens, der ses pa de anonyme gravsten, fordi forholdet til religionen

1 bade begravelsesritualer og udsmykning af gravsten er tradt i baggrunden.

Reception, anonyme sten

Da der ikke er nogen symboler eller indskrifter pé disse sten bliver den teknologiske modalitet kun
berart kort, i forbindelse med, tendenser fra og referencer til artierne forinden. Det kan ogsa ses som
et kompromis mellem, at det sidste hvilested skal veere pa en anonym fallesgrav og et personlig-
gjort gravsted. Med anonymiserede gravsten som eksemplerne viser, har de efterladte et privat sted
at arbejde med sorgen eller mindet, og afdedes mulige onske om anonymitet bliver imgdekommet.
Den kompositoriske modalitet, vidner om de samme overvejelser i form af, hvordan de anonyme
gravsten henvender sig til modtageren. Kragh navner i forbindelse med anonymiseringen af grav-
steder ogsa, at skonomien kan s@tte greenser for, 1 hvor hej grad, gravstenen kan personliggeres.
Derfor padpeger hun ogsa, at mindekulturen er flyttet andre steder hen end pa kirkegarden!®’. Det le-
der tankerne hen pa netop den mindekultur, Kragh har undersegt, hvor sdkaldt dedeminder eller

188

mindevers blev hengt op i1 de private hjem til minde om den afdede'*®. De anonymiserede gravsten

185 Kragh, s. 28.

136 Bilag 2, ark 1.
187 Kragh, s. 260.
188 Kragh, s. 121.
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kan i denne forbindelse ses som en del af den tendens, som narvarende undersegelse viser, samt
den forskning Kragh har foretaget, nemlig at mindekulturen skifter udtryk. Derfor kan gravstenenes
udtryk forklares som en blanding af forrige artiers anonyme faellesgrave og periodens fokus pé indi-
videt og personlige gravminder. Som Kragh navner, har teknologien udviklet sig, sa nu kan de sor-
gende ogsa sege fellesskaber online og derfor flyttes sorgbearbejdelsen til et andet sted, end pa kir-
kegarden'®. Den sociale modalitet der bliver iscenesat, kan ogsa anskues i forbindelse med hvordan
sorgen har flyttet fokus, forst og fremmest de psykologiske hjelpemidler, der kan hjelpe mennesket
i sorg. Men det er ogsa tydeligt, at sergetiden, der i 1800-tallet var offentlig, endnu holdes i mere
private rammer, enten pd et gravsted eller i hjemmet pd baggrund af fotografier eller andre person-

lige effekter, der holder mindet om afdede i live.

Konklusion

Denne opgave har undersegt hvilke visuelle &ndringer, der har veret i minde-og kirkegardskulturen
pa Almen Kirkegard i Aalborg. Disse @ndringer og udtryk underseges ydermere i forhold til hvor-
dan de formidler de efterladtes forhold til sorgen og deden. Mindekulturens visuelle udtryk i begyn-
delsen af perioden kan ses ved, at symbolerne henviser til den afdedes tro, status og efterlevelse af
de kristne vaerdier. Reliefferne underbygger den afdedes status fordi motivets tolkning kraevede
kendskab til de mange underliggende betydninger og fortellinger. Iscenesattelsen af afdedes status
blev flankeret af egeblade eller -lgv, der skulle understrege, at den afdede var steerk i troen og der-
med en god kristen, der levede op til samfundets normer. Stenene i denne periode berer ikke syn-
lige tegn, der henviser til de efterladtes sorg, men kredser sig om slagten og iscenesattelsen af den
enkeltes vaerdisaet og deden som noget smukt. I perioden fra 1900-1930’erne har stenene et tydeligt
udtryk. De er hgje, smalle og sorte og har et kors placeret gverst. Oftest er udsmykningen pa gravs-
tene farvet hvid og pa den made bliver stenens udtryk praget af de to kontrasterende farver. Det
hvide kors og afdedes navn understreger hvordan afdede har levet i overensstemmelse med den
kristne tro. Opfattelsen og udtrykket af deden er ofte koblet med positive associationer, hvilket ogsé
afspejler kristendommens tro pa genopstandelsen. Religionens betydning i samfundet, i denne peri-
ode, afspejler sig tydeligt pé kirkegarden fordi, gravstenene er prydet med kors hvilket yderligere er
med til at underbygge iscenesettelsen af den gode borger. Den tredje periode fra 1940-1970’erne
inddeles som en gruppe fordi gravstenene barer preg af de gamle traditioner, men tegner tynde

streger frem mod den periode, der kommer. Det ses via anvendelsen af kors samt pé stenenes form.

189 Kragh, s. 29.
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Stenene begynder at have andre symboler, der henviser til andet end religion og her ses konturer-
ende af den store diversitet, der folger denne periode. Samfundsandringerne i1 perioden, medvirker
til, at kristendommens indflydelse mister fodfaeste. Dette ses ogsa pa symbolerne, der formidler
flere udtryk end tidligere. Serligt rosen introduceres i denne periode. Blomstens udtryk skaber refe-
rence til kristendommen, men pd en mere subtil made end korset. Den sidste inddeling fra 1980-
2010’erne er praeget af en gget brug af symboler og indskrifter. Gravstenenes diversitet er med til at
adskille denne periode fra de foregdende. Stenene vidner om en mindekultur, der handler mindre
om deden og mere om de efterladtes minde om den afdede. Ligeledes er gravstenene ikke praeget af
at iscenesatte en bestemt social status, snarere hvilke familiaere relationer, den afdede har. Den tek-
nologiske udvikling i samfundet har gjort det muligt at flytte sorgen til andre “rum”, end det pa kir-
kegarden. En anden udvikling indenfor mindekulturen og gravstenenes udtryk er, at modtageren
@ndrer sig. De tidligere gravsten bar bestemte udtryk, der skulle udvise status. Dette har med tiden
andret sig til at gravstenen og -stedet bliver et rum hvor de efterladte kan mindes den afdede. Det
vidner om, at mindekulturen ikke kun er forankret pa kirkegérden, pé trods af de mange personali-
serede sten. Derfor kan det konkluderes, at mindekulturen pa Almen Kirkegérd har udviklet sig
igennem de sidste 150 ar. De visuelle udtryk @ndrer sig med samfundet, som serligt ses i skiftet fra
korset til de personliggjorte motiver. Ligeledes kan det konkluderes, at de efterladtes praeeg udvikler
sig fra at veere orienteret mod at iscenes@tte den afdede som et moralsk og dannet menneske til, at
de indgraverer personlige mindeord pa gravstenen. De efterladtes forhold til deden ses via stenenes
udtryk, der formidler positive forteellinger om deden som noget fredfyldt. Den opfattelse vidner alle
periodernes overordnede udtryk om, men de adskiller sig fra hinanden i forhold til hvordan det
kommer til udtryk. De tidligere udtryk er preeget af relieffernes fortaellinger samt korsets reprasen-
tation af genopstandelsen og de nyere gravsten formidler den trygge ded via engle og personlige

indskrifter.

Perspektivering
Nearverende opgave har koncentreret sig om menneskets sidste hvilested og hvordan det er med til
at praesentere og udtrykke deden og de efterladtes forhold til den. Derfor omtales sorgen som et fae-
nomen, der forbindes til relieffer og kors, men det er ofte med en umiddelbar positiv undertone,
fordi den dede “er et bedre sted” eller hos Gud. Men den behandler ikke indgaende sorgen som fze-
nomen og derfor tager denne perspektivering et dyk ned i sorgens vaesen.

Svend Brinkmann italesatter i sin bog Det sorgende dyr, at forskningen og popularkulturen

har arbejdet sig hen mod, at vi lever i ’sorgens drhundrede”, der blev indledt ved terrorangrebene
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den 11. september 2001, Det er dedsforskeren Michael Hviid Jacobsen, der hentyder til dette &r-
hundredes titel. Han tilskriver begyndelsen denne dag, fordi han mener, at sorgen gér fra at vare
tabuiseret og skjult til at blive synlig i det offentlige rum, samt en del af den kollektive bevidsthed.
Ligeledes navner Brinkmann, at der indenfor de psykologiske studier er fokus pa sorgen, der er
endt med psykiatriske diagnoser som kompliceret sorg!®!. Brinkmann beskriver, at sorg er et eksi-
stentielt grundfeenomen, fordi sorgen opstér pa skaringspunktet for hvor kaerlighed og dod medes.
Ligeledes skriver han, at mennesket ikke kan fole sorg uden at maerke karligheden pa den ene side
og bevidsthed om det definitive ved deden pa den anden. Sorgen er prisen vi betaler for kaerlighed,
som det sa populert siges, og Brinkmann skriver, at det er gennem sorgen, forbindelsen til den dede
opretholdes!®?. Michael Hviid Jacobsen og Anders Petersen skriver i antologien Menneskets sorg,
om deds- og sorgkultur under forandring. Her skriver de, hvordan det senmoderne samfund, dyrker
individet og selvet som omdrejningspunkt for det sociale. Problemet opstar fordi samfundet fortset-
ter ndr et menneske der, mens dem, der har mistet maerker de dybe spor et dedsfald satter!®. Derfor
er mennesket overladt med visheden omkring, at den identitet som er formet og udviklet gennem
livet, en dag forsvinder ligesom alle dem, der er dede for. Derfor kan deden fa rolle som en angriber
af og pa den enkelte. P& grund af ovenstdende er deden og opfattelsen af den ikke kun individuel,

194 Dermed beskrives deden som et socialt

den er formet af den tid og det samfund den optreder i
fenomen, fordi dens uundgaelighed forener alle i et samfund. Selvom de har forskellige tilgange til
livet og lever forskellige liv, sa har alle det tilfelles, at de skal do. Ydermere forenes mennesket af,
ikke blot dedens kendsgerning, det gor det ogsd via de tanker, folelser, oplevelser de har samt ude-
ver 1 forbindelse med deden. De handlings- og tankemenstre er, som sorgen, ogsa formet af den
méde hvorpa samfundet definerer og handterer doden. Dedskulturen betegner de forhold, der satter
rammen for hvordan mennesket oplever at leve deres liv hen mod deden'®>. Dedskulturen er aldrig
statisk fordi forandringer i vaerdier, trosopfattelser, moral og teknologi kan bidrage til at forandre
opfattelsen af deden. Sorgen er, som deden, ogsd formet af historiske, sociale og kulturelle forhold,

der er med til at forandrer maden hvorpa sorgen bliver udtrykt. Det er netop derfor sorgkulturen og

udtrykket varierer i forhold til i hvilken kultur og samfund, man underseger den i. Individets

190 Svend Brinkmann, Det sorgende dyr — om sorgen, selvet og samfundet, (Aarhus: Forlaget Klim, 2018), s. 13.

191 Brinkmann, s. 13.

192 Brinkmann, s. 15.

193 Michael Hviid Jacobsen og Anders Petersen, ”Sorg i et samtidsdiagnostisk perspektiv”’, I Menneskets sorg — et vilkdr
i forandring, red. Anders Petersen et al. (Aarhus: Forlaget Klim, 2021), s. 72.

194 Jacobsen og Petersen, ”Sorg i et samtidsdiagnostisk perspektiv”, s. 72-73.

195 Jacobsen og Petersen, ”Sorg i et samtidsdiagnostisk perspektiv”, s. 73.
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forhold til sorgen er, som deden, heller ikke statisk, men @ndrer sig i takt med de erfaringer enkelt-
personen gor sig, samt den made samfundet forholder sig til ded og sorg over tid. Begrebet sorgkul-
tur beskriver det kollektive aspekt ved sorgen, fordi der i ordet ligger en forstaelse af, at det ikke
kun er noget, det enkelte individ oplever, men at sorgen deles med andre indenfor en bestemt social
eller kulturel kontekst!*®. Sorgen er ikke kun noget, individets skal forholde sig til pa samfundsni-
veau, det er selvsagt ogsd noget, som mennesket foler som et dybt inderligt tab. Samfundet opstiller
konventioner for hvordan sorgen skal udtrykkes samt hvordan man forventes at reagere i forhold til
andres sorg. Derfor &ndres og formes den gennem tiden!®’. Jacobsen og Petersen taler om den tabu-
iserede sorg, der har varet herskende igennem det 20. drhundrede. Sorgen blev tabuiseret fordi de-
den blev tabu. Det blev den, fordi den blev anset som et fremmedlegeme i et samfund, hvor frem-
skridt og vaekst blev drivkraft!®®. Den tabuiserede ded i 1900-tallet blev hurtigt udbredt, og stod i
skarp kontrast til 1800-tallets ”smukke ded”. Deden i 1900-tallet blev ifelge mentalitetshistorikeren
Philippe Ariés den “forbudte ded”. Sigmund Freud undersegte ogsa deden og sorgen. Han mente,
mennesket havde udviklet et unaturligt forhold til deden, og pépegede at deden er det mest naturlige
i verden samt at mennesket “skylder naturen en ded”!®?. Denne tabuisering er berort i undersogelsen
sa det er interessant at tage kort fat i den patologiserede sorg, der henviser til en sygeliggerelse af
normale facetter ved menneskelivet, herunder sorg. Den canadiske sundhedspsykolog Leeat Granek
formidler, hvordan grobunden for udviklingen af sorgen er blevet til en psykiatrisk konstruktion,
som har varet undervejs i noget tid. Hun heefter sig ved, som foregaende “definition” ogsa omhand-
ler, at denne udvikling skal lokaliseres i sociale, kulturelle og historiske forandringer indenfor ram-
merne af psykologi og psykiatri”?%. Sorgen er blevet individualiseret, og dermed gjort til en op-
gave, som det enkelte menneske ma forvalte efter bedste evne?’!. Endestationen i patologiseringen
er, at sorgen bliver en diagnose i ICD-11. Nu kan individer tildeles diagnosen Prolonged Grief
Disorder eller "vedvarende sorglidelse” som den hedder i Danmark, og dermed understreges indivi-
dualiseringen af fenomenet. Sorgen placeres nu i en medicinsk ramme?%?. Sorgens udvikling er med
til at vise de nye mulighedsbetingelser som sorgen har og har fiet. Som navnt var sorgen tidligere

ikke objekt for hverken psykologer eller andre faggruppers interesse, men nu kan man omtale

19 Jacobsen og Petersen, ”Sorg i et samtidsdiagnostisk perspektiv”, s. 73.
197 Jacobsen og Petersen, ”Sorg i et samtidsdiagnostisk perspektiv”, s. 74.
198 Jacobsen og Petersen, ”Sorg i et samtidsdiagnostisk perspektiv”, s. 75.
199 Jacobsen og Petersen, ”Sorg i et samtidsdiagnostisk perspektiv”, s. 75-76.
200 Jacobsen og Petersen, “’Sorg i et samtidsdiagnostisk perspektiv”, s. 84.
201 Jacobsen og Petersen, “’Sorg i et samtidsdiagnostisk perspektiv”, s. 85.
202 Jacobsen og Petersen, ’Sorg i et samtidsdiagnostisk perspektiv”, s. 85.
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forskningen som en reguler sorgeksplosion*®, Denne korte skildring af Jacobsen og Petersens ned-
slag i sorgens udvikling, viser hvordan sorgkulturen udvikler sig med de praksisser, der er i samfun-
det. Dermed far sorgen en helt ny dimension, idet man i hgjere grad kan anerkendes for at vere i en
tilstand, man skal have hjelp til at komme ud af — ogsa selvom, sorg er en del af livet som alle men-
nesker pa et tidspunkt skal forholde sig til. Det er udfordrende at bestemme hvilket udtryk gravste-
nen 1 2020’erne har, men dem, der foreligger som kildemateriale for denne opgave viser alligevel
hvordan brugen af flere symboler og indskrifter pa samme sten er faldet. Det kan tyde pa, som ogsé
Kragh pdpeger, at sorgen far et andet rum end det pd kirkegarden. I strommen pa de sociale medier,
serligt Instagram, skabes der store fellesskaber, hvor folk med sorg, kan dele deres op- og nedture.
Serligt foraeldre, der har mistet et barn kan finde hinanden via hashtags, og derigennem finde nogle,
der kan spejle den sorg de barer pa, som de faerreste kan relatere til. Dette eksempel navnes for at
vise hvordan sorgen ikke nedvendigvis bliver &ndret, men tilpasser sig de nye medier. Og netop de
sociale medier har i nogle tilfeelde vaeret med til at starte ”kampagner” der skal bryde tabuer, herun-
der det at tale om sorg. Derfor er der via disse sociale medieprofiler vokset et gnske om at gere det
nemmere at befinde sig i en sorg, man aldrig kommer igennem, men lerer at leve med. Virksomhe-
den De rigtige ord, forhandler kort, der kan gore det lettere for parerende til mennesker i sorg, at

204 Der er altsé flere tegn pa, at individet og videnskaben

finde de ord, der kan vare svare at finde
begynder at insistere pa at deden, og s&rligt sorgen, skal have en plads i samfundet igen. Kirkegér-
den vil, om mange ar, vere et stille vidne om hvordan sorgen har udviklet sig, men den hvisker alle-

rede om, at sorgen fylder, bare andre steder end pa gravstenen.
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