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Multiple tilgange

| museernes formidling




Summary

Loris Malaguzzi, one of the founders of the Reggio Emilia, has in the poem "No Way.
The hundred is there" described how culture "steals" the hundred languages from the
child and leaves only the language that fits into the education system and the other
systems on which society is built.

In recent years, there has been a conscious research and development in the larger
Danish museums in relation to involving the senses and body, but as a culture disse-
minator in a smaller Danish museum, it can be difficult to create an understanding of
new thoughts and ways of forms of work that go beyond the usual scientific and elitist
approach to the dissemination of knowledge.

Based on the Open School project, the thesis will examine what can happen to the
museums' dissemination when the multiple approaches are used to a greater extent;
or what Malaguzzi calls the children's hundred language. In addition, the thesis will
relate to what influence and inspiration art could have on the form of communication.
More specifically, the Open School project works with the author Aksel Sandemose's
novel “A refugee crosses his trail” and the reality that the novel's main character, was
in around 1900.

The thesis is written on the basis of the empirical evidence that was created with
inspiration from action research and action learning over a longer course with children
in a "barnehaveklasse” and their teacher. During the course, a philosophical teaching
material was developed, which has since been used by school classes at other Danish
schools. Another result was exhibitions at two libraries, in which all the participants'
works were included.

The thesis aimed to investigate the significance of aesthetic learning processes paired
with inspiration from Vygotsky and Bruner's sociocultural learning theories.
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1.0 Indledning

1.1 Teaser

Gennem vinduerne i bibliotekets loft falder lyset ned pa
hundredvis af papirer i alle regnbuens farver. P& hvert
papir er der et billede. Hvert billede er lavet af et barn,
som har skabt et udtryk for “det som ger mig glad”.
Bornenes billeder er som et stort feelles veerk. Der er
skeenket saft i plastickrus, de er arrangeret pa reposen
sammen med popcorn. Under billederne gar grupper
af bern med deres lzerere og paedagoger. De kigger op.
De er speendte. En gang imellem far et af bernene gje
pa sit eget veerk og peger op. Kulturudvalgs-forman-
den abner udstillingen. Alle lytter. Der er en helt szerlig

stemning. Vi er feelles om noget stort.Det foles magisk.
(Bilag 2).

Abning af bernenes udstilling (Nedslag 2) (Bilag 2).



2.0 Problemfelt

| afsnittet vil jeg praesentere specialets problemfelt, problemformulering samt efterfol-
gende redegore for problemformuleringens begreber.

| digtet “Et barn har hundrede sprog” (Bilag 6), beskriver paedagogen og digteren,
Loris Malaguzzi, barnets tilgange til verden gennem hundrede sprog. Ifglge Malaguzzi
adskiller skolen og kulturen barnets hoved fra kroppen. Legen og arbejdet, virkelighe-
den og fantasien, videnskaben og forestillingsevnen, himlen og jorden, fornuften og
drommen er ting som ikke passer sammen (Chemi 2020). Skolen og kulturen rover de
hundrede sprog fra barnet ved at sige, at de ikke findes. Men barnet siger: “det hund-
rede findes, jo”.

Gennem de hundrede sprog udtrykker bgrnene en saerlig sestetisk opfattelse af verden
(Austring og Sarensen 2006). | mit arbejde som kulturformidler pé et lokalt kulturhisto-
risk museum, ser jeg med nysgerrige gjne pa de hundrede sprog. Jeg spekulerer over,
hvor meget glaede de skaber og hvor mange flere born kulturarvsformidlingen ville
kunne na, hvis jeg i endnu hgjere grad har gje for bgrnenes sprog.

Malaguzzis paedagogiske tilgang har sat sit preeg pa daginstitutionerne Reggio Emilia
i Italien. En af hans paedagogiske grundtanker var, at bern er kompetente og rige pa
ressourcer. | atelieret, som er institutionens hjerte, kan bernene frit udfolde deres sprog
(Wallin 2004). Arbejdet med de kunstneriske udtryk er ikke en luksus, men en ngdven-
dighed. De erfaringer, bern ger sig gennem arbejdet med de kunstneriske sprog, har
betydning for deres udvikling og leering. Ud over at tilegne sig nye sprog, styrker den
kunstneriske proces bernenes engagement, vedholdenhed, fantasi samt evne til at
udtrykke sig, reflektere og overskride graenser (Fredens 2018). Den viden, som det en-
kelte barn opndr gennem det aestetiske og sansede mgde med verden, har betydning
bade socialt og kulturelt (Austring 2006). De eestetiske leereprocesser saetter barnenes
tavse viden i spil og knytter sig til tidligere tiders ideer, tanker og forteellinger (Jensen
2019). Kunsten og kulturen er to alen af samme stykke.

De kulturelle fortaellinger ligger som et baggrundsteeppe for vores forstéaelse af verden.
Ved at sige ja til bernenes hundrede sprog kan vi sammen kaste snore ud og seette
kroge i kulturarven. Nar vi arbejder bevidst med kulturens former, laerer vi at bruge

og forsta de redskaber, som vi opbygger vores forstéelsesverden med (Bruner 1998).
Gennem de eestetiske processer &bnes muligheden for, at vi kan spejle og perspekti-
vere vores oplevelser ind i en faelles maengde af kollektive aestetiske bearbejdninger og
forstaelser (Austring 2006), ikke kun i forhold til vores omgivelser, men ogsa i forhold til
tidligere tiders aestetiske virke.



FN’s Barnekonvention er et internationalt regelsaet, som blev vedtaget i 1989. Barne-
konventionens formal er at sikre, at alle verdens bgrn har samme rettigheder. | Barne-
konventionens artikel 31, 2. star der:

Deltagerstaterne skal respektere og fremme barnets ret
til fuld deltagelse i det kulturelle og kunstneriske liv og
skal opmuntre til, at der stilles passende og lige mulig-
heder til radighed for kulturel, kunstnerisk, fritidspreeget
og rekreativ udfoldelse. (FNs Barnekonvention, artikel
31,2).

| mit arbejde som kulturformidler for bern er Malaguzzis paedagogiske tilgang og Bor-
nekonventionens artikel 31,2 interessante. Umiddelbart kan det se ud som om, at den
ideelle veerktojskasse star til radighed fyldt med sprog, kunst og kreativ udfoldelse.
Imidlertid er det ikke s& enkelt endda. Maske fordi vi alt for laenge har levet i en kultur
og med et uddannelsessystem, der med Malaguzzis ord har adskilt barnets hoved fra
kroppen. Rent intellektuelt ved vi godt, hvad der skal til, men erkendelsen og forstael-
sen for de aestetiske processers betydning er ikke hgijt prioriteret.

2.1 Problemformulering

Borns kommunikative og multiple tilgang til verden er et overset omrade i arbejdet
med formidling pa danske museer. Barnenes gnsker om at vide og om at kommunike-
re er i hoj grad blevet oversete (Barsotti 1998). "The most significant body of work on
families in museums draws on sociocultural perspectives, with an emphasis on cog-
nitive learning as evidenced through talk” (Hackett 2018, s. 481). Selv om der findes
teoretisk viden, som peger pa betydningen af inddragelse af eestetiske processer i lee-
ringssituationer, er den transmitterende tilgang til formidling stadig den fremherskende.
Der er en tendens, som peger i retning af, at den aestetiske tilgang og praksis opfattes
som fleadeskum (Austring 2006). Det er skont at spise, men uden andet indhold end
tomme laeringskalorier. Jeg oplever, at det er bedst, at barnene slet ikke udtrykker
glaede og begejstring, fordi det tolkes som uro. Ifalge Howard Gardner mister bgrnene
forbindelsen til kroppen, nar skolen eller kulturinstitutionerne tilbyder et kernepensum
og en raekke facts, som alle bor leere (Gardner 1997). Malaguzzi og Gardner repree-
senterer et pluralistisk syn pa begavelse, som anerkender en bred palet af forskellige
sproglige tilgange (Gardner 1997).

| forbindelse med den nye skolereform, som tradte i kraft i august 2014, blev der sat
fokus p& Aben-skole samarbejdet. Den enskede udvikling kunne ske i samarbejde
med musikskolerne, erhvervslivet, idreetsforeningerne eller museerne (Undervisnings-



ministeriet 2021). Desvaerre udmgnter de udviklende samarbejder sig alt for ofte til
mere traditionelle besag pa museet. | forhold til den forskning, der findes om de aeste-
tiske leereprocessers betydning og de muligheder for samarbejde og udvikling som
skolereformen indbyder til, er det derfor relevant for mig at opstille falgende problem-
formulering:

Hvilke leerings- og udviklingspotentialer opstar i museernes formidling, nar museums-
formidlere i hgjere grad giver plads til bernenes fantasi og kreativitet?

2.2 Begrebsafklaring
| dette afsnit vil jeg redegere for falgende begreber, som er brugt i problemformulerin-
gen: Museernes formidling, museumsformidler, fantasi og kreativitet.

2.2.1 Museernes formidling

Man kan vist roligt pasta, at alle mennesker til alle tider
har samlet ting sammen, enten fordi de var maerkeli-
ge af form eller smukke i farverne (...) | labet af 1500
arene blev samleriet den store dille i Europa - intet hof
med respekt for sig selv manglede en “kunst og na-
turaliesamling”. | Danmark var det lazege og professor
Ole Worms “Museum Wormanium”, som i 1654 indgik i
Kong Frederik d. 3.s Kunstkammer (Noe 1976, s. 47).

Samlermanien og interessen for fortiden stoppede ikke her. D. 22. maj 1807 grundlag-
de den danske stat en oldtidskommission, som skulle styre det nyoprettede National
Museum. | 1816 blev den unge grosserer og privatsamler, C. J. Thomsen, tilknyttet
museet. Han beskrev sit made med museet som “et Chaos”. “Med Skreek sa jeg, at
meget hurtigt tabtes Efterretninger om, hvordan og i hvilke Forbindelse oldsagerne var
Komne” (Rasmussen 1979, s. 51). Thomsen fik sat museets indsamling, artefakter og
arkivalier i system og tilfgjede numre, beskrivelser og fundsted. Fra 1818 var der en
gang om ugen offentlig adgang til samlingen. Det forteelles, at han personlig var til ste-
de og “forklarede museets indhold for besagende, store som sma4, jeevne folk og folk
af stand”. Dette offentlighedsprincip praktiserede han ved alle de samlinger, som han
fik med at gore (Rasmussen 1979).

Siden da tog udviklingen af museerne fart, og arbejdet med formidlingen blev skrevet
ind i museumsloven. | den seneste museumslov fra 2014 stéar der i kapitel 1:



§ 1 De statsanerkendte museers formal gennem fagligt og ekonomisk beere-
dygtige museers virksomhed og samarbejde at sikre kulturarv og naturarv i
Danmark og udvikle betydningen af disse i samspil med verden omkring os.

§ 2 Gennem de indbyrdes forbundne opgaver indsamling, registrering, be-
varing, forskning og formidling skal museerne i et lokalt, nationalt og globalt
perspektiv aktualisere viden om kultur- og naturarv og gere denne tilgaenge-
lig og vedkommende, udvikle anvendelse og betydning af kultur- og naturarv
for borgere og samfund sikre kultur- og naturarv for fremtidens anvendelse
(Museumsloven 2014, §1 og §2).

| dag bliver der péa landets universiteter uddannet kulturarvsformidlere, historikere,
arkaeologer m.fl., som arbejder respektfuldt med kulturarven og formidler den efter
bedste evne. Desuden er der labende forskningsprojekter, som sigter pa at optimere
museernes arbejde i forhold til formidlingen, f. eks. Museet i den Abne Skole.

2.2.2 Formidlingen og institutionerne

Herning museum blev grundlagt i 1892 af J. A. Trostrup. Han var laerer og ivrig samler,
hvilket betad, at “skolen kom efterhanden til at minde om fortidens raritets- og naturlie-
kaliekabinetter” (Rasmussen 1979). P4 museet opforte han en sammenstykket bon-
degard, hvor skolebgrn kom pa besgg. Som formidler “foretrak han selv at forklare sit
museum: leererne havde at holde sig beskedent i baggrunden” (Rasmussen 1979, s.
111).

Thomsens og Trestrups abne dere lagde fundamentet for udviklingen af formidlingen
pa de danske museer. | folge Lars Emmerik Damgaard Knudsen (Knudsen 2016), er
der noget, der tyder pa, at der fra de forste museers speede start har veeret en inte-
resse fra skolernes side i at inddrage lokalsamfundet og dermed det lokale museum i
undervisningen:

Der har i Danmark gennem flere ar veeret tradition for
samarbejde mellem skoler og lokalsamfund, fx museer
(...) og en raekke rapporter (...) har dokumenteret og re-
flekteret over effekterne i partnerskaber mellem skolen
og lokalmiljget, inden daveerende undervisningsminister
Christine Antorini gav det navnet Aben Skole i forbindel-
se med folkeskolereformen i 2013 (Knudsen 2016, s. 4).

Ifolge Damgaard Knudsen opstod der efter 1960’erne:



En storre grad af lukkethed omkring skolerne, som fglge
af sterre akademiseringskrav og lukning af flere lands-
byskoler. Han peger ligeledes p4, at leerernes professio-
nalisering har ngdvendiggjort en fuldbyrdelse af skolens
lukkethed overfor omverdenen herunder de enkelte
skolers lokalsamfund(Knudsen 2016, s. 4).

Samme udvikling ses indenfor museumsverdenen i 1970’erne, hvor ansatte pa de lo-
kale museer efterhdnden blev skiftet ud med videnskabeligt uddannet personale med
seerlig viden f. eks. om arkaeologi, historie og forskning.

09 kon del
halve af mig

MEF2

Allerede for den nye skolereform s& dagens lys, kunne man opleve nye takter i muse-
umsverdenen. 6. december 2008 kunne man laese artiklen, “Kan man danse en motor,

aestetisk laering i museumsrummet”, i tidsskriftet Danske Museer. | artiklens introdukti-
on stér der:

Faggraenserne bliver udfordret og nye formidlings-
metoder vinder indpas pé danske museer (...) ind-
dragelsen af eksempelvis dans og bevaegelse i mu-
seumsrummet virker ikke kun som en katalysator for
anderledes leereprocesser det gor ogsa eleverne til
mere opmeaerksomme 0g nysgerrige museumsgeaester
(Andersen 2008, s. 13).
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Fra 2011-2013 udvikledes projektet Learning Museum som et samarbejde mellem lae-
reruddannelser og museer i hele Danmark. Projektet udviklede Learning Museum-mo-
dellen, hvis formal var at udvikle leerestuderendes kompetencer i til selv at skabe
undervisningsmateriale til brug pa museerne. Udviklingsprocessen skete i et gensidigt
samarbejde mellem lzererstuderende og museumsformidlere.

Fra 2014-2016 udviklede jeg, sammen med bgrnehaveklasselaerer Marianne Vangs-
gaard Torbensen fra M. C. Holms Skole og eleverne i hendes klasse, lzeringsforlgbet
“Oehenslaegers Brille - fakta og fiktion”. Forlgbet tog afsaet i barnets evne til at un-
dres og skabe forteellinger. Udviklingsprocessen var led i det nationale projekt, Mu-
seet i Den Abne Skole 2015-201 6, hvor skoler, museer og kommuner fra hele landet,
gennem ligeveerdige og leerende partnerskaber, samarbejdede om implementering af
samarbejdsformer og leeringsaktiviteter for skoleelever.

| april 2017 afsluttedes det nationale projekt, Nye Veje, blandt andet med udgivelsen
af publikationen ”Nye veje i den dbne skole”. Projektet var et samarbejde mellem flere
museer med National Museet som projektejer og tovholder. HistorieLAB bidrog fagligt
og okonomisk til projektet. Derudover udgav HistorieLAB samme &ar antologien “Bearn,
kulturarv og museer” som “understottede den positive udvikling der finder sted” (Péc-
seli 2017) og tilbed nye vinkler p& hvordan paedagoger og museumsformidlere kunne
arbejde med kultur og kulturarv. Antologien indeholdt bidrag bade fra museumverde-
nen og forskning.

| arbejdet med at udvikle formidling rundt omkring pa de danske museer findes der
lige s& mange metoder, som der findes formidlere. Alle udvikler pa baggrund af deres
faglige fundament. Det skaber en nuanceret og rig palet af muligheder og tilgange.
Der skal bade fantasi og mod til at udvikle (Hansen 1964). Det udfordrer ikke bare det
bestdende, men ogsa forholdet mellem formidleren, fagligheden og stoffet som skal
formidles.

2.2.3 Formidleren og fagligheden

| 1964 grundlagde den 24-arige Hans-Ole Hansen "Historisk-arkaeologisk Forsegs-
center”, der i dag er kendt som Sagnlandet Lejre. Hans-Ole var sgn af forfatteren
Martin A. Hansen. Om kunsten, fortiden og den eksperimenterende praksis sagde
Hans-Ole Hansen:

Min far treenede mig op til at se kunsten i landskabet.
Det blev jeg meget optaget af, ligesom jeg blev optaget
af forfaedrenes praktiske erfaringer. Derfor faeldede jeg



for eksempel et stort trae i haven med en stengkse som
ung og fortsatte med at eksperimentere praktisk med
historien. For mens min far skrev om fortiden, ville jeg
opleve og sanse den (QDrstrgm 2021, Kristeligt Dagblad
6. maj).

Som “eksperimentator” (Hansen 1964) gik Hans-Ole nye veje. For at skaffe sig viden
om brandtomter og bopladser opbyggede han, med sin baggrund i arkaeologien, jer-
nalderhuse og braendte dem af. Hans-Ole var inspireret af andre “eksperimentatorer”
som professor Glob, Dr. Troels-Smith fra Nationalmuseet, der opbyggede fundamen-
tet for al senere arkeeologisk udgravning og maskinsmed Krag fra Gjel, der ar efter ar
lavede forsog med at tilhugge flinteredskaber (Hansen 1964).

| dag er Sagnlandet Lejre et anerkendt forsknings- og formidlingscenter med fortid og
arkeeologi som hovedtema. Her far barn og voksne mulighed for at saette alle sanser i
spil ved at undersgge, rare og opleve “fortiden”.

Men for Hans-Ole har det ikke veeret en lige ve,j.

Da vi startede, havde mange museumsfolk travit med
at skelne mellem videnskab og leg, mens vi lzerte sko-
leleerere at kleede sig ud, ride pa isleendere og taende
bal for at &bne historien for barnene. Vi blev lidt nedla-
dende kaldt oplevelsescentre i modsaetning til de rigti-
ge museer (Jrstrom 2021, Kristeligt Dagblad 6. maj).

Initiativet var dog i hgj grad medvirkende til, at der i lobet af 1970’erne og 80’erne blev
oprettet stillinger som museumsformidlere eller - paedagoger pa en lang reekke museer
- forst de store og efterhdnden ogsa de mindre lokale kulturhistoriske museer.

Museumsformidlerne var en broget flok med vidt forskellige fagligheder, men alle med
et onske om at formidle museernes viden til alle, barn som voksen.

Ideer, tanker og viden blev samlet ind og delt til feelles gavn blandt andet gennem
Dansk Kulturhistorisk Museumsforenings sommerkurser fra midten af 1960’erne og
senere pa Museumshgjskolen, der blev oprettet i slutningen af 1990’erne.

Pa initiativ fra Bernekulturens Netveerk blev der i 2007 oprettet en diplomuddannelse,
Kunst- og kulturformidling, pad Scenekunstens Udviklingscenter. Uddannelsen skulle



9

imgdekomme et behov for ny viden og nye metoder om kunstnerisk skabende formid-
ling til bern og unge i kultur- og undervisningssektoren. Den var udviklet i et samarbej-
de mellem Kulturministeriet/Bornekulturens Netvaerk og en raekke Kunst- og Kultur-
institutioner under Kulturministeriet. Uddannelsen var tilrettelagt som en kombination
af professionelt kunstnerisk udviklingsarbejde og en reflekteret videnskabelig tilgang
(Bilag 4.1).

2.2.4 Fantasi

| 1918 skrev doktor i filosofi, Alfred Lehmann, at fantasi har to forskellige betydninger,
“dels den videre, dels den snaevrere”. | den snaevre forstand star fantasien som mod-
saetning til teenkningen, hvor de for teenkningen ejendommelige love ikke overholdes.
Det er ifolge Lehmann uheldigt, da det giver anledning til uklarhed og misforstaelse
(Lehmann 1918)

Ifalge Den Danske Begrebsordbog fra 2015 er fantasi: indre biograf, tankespind,
onskedrom, hjernespind, muligt udfald, flyvske tanker, flyvske ideer, fantasibillede,
dremmeland, fantasiverden, abstraktionsniveau. Bogen foreslar at sl&a op under opfind-
somhed. Her findes falgende begreber: skaberevne, iderigdom, kreativ taenkning, krea-
tivitet, skabertrang, produktivitet, fantasi, skabende kraft, genialitet, sindrighed, snilde,
udspekulerethed, klagt (Nimb 2015).

Selvom der er ca. 100 ar imellem udlaegningerne af begrebet fantasi, udtrykker de
begge de samme to sider af fantasien. Forenklet sagt kan vi kalde de to sider for “ge-
nialitet” og ”flyvske ideer”. Hvor genialiteten beundres og anerkendes af samfundet,
giver udtrykket flyvske ideer en fornemmelse af, at her er noget lgssluppent, som bor
tgjles.

Etymologisk kommer ordet fantasi af graesk phantasia, som betyder “udseende,
fremtoning, forestilling, indbildning og at gere synlig”. For Aristoteles omfattede begre-
bet forestillinger, der indgér i en tankeproces, erindringsbilleder, den sovendes drom-
mebilleder og de malforestillinger, som styrer menneskets handlinger. (Seeberg 2014).
“Barnets fantasiliv kommer bl.a. til udtryk i fantasilege, hvor bern med Halfdan Ras-
mussens ord "er et folk for sig selv, og de bor i en helt anden verden” (Seeberg 2014).

Fantasi er en forudsaetning for den skabende proces (Austrin 2006). Med hjzelp fra
“fantasiens vinger”, eller de “flyvske ideer” kan vi rejse jorden rundt pa fa sekunder
som sma bitte biller pa rade lgbehjul. Vi kan forstille os det, som ikke er til stede, eller
som slet ikke eksisterer (Austring 2006).
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Dette speciale arbejder med en forstdelse af fantasien som noget, alle har, at de “flyv-
ske ideer” har veerdi, at fantasien skal bruges for at udvikles, og at det sker gennem
leg og anden eestetisk virksomhed (Austring 2006).

2.2.5 Kreativitet

Ved at sl& op i Den Danske Begrebsordbog under kreativitet, mader jeg folgende to
opslagsmuligheder: Kunstnerisk sans og opfindsomhed. | opslagene finder jeg ordene
skabertrang og skabende. Ifolge Dansk Etymologisk Ordbog har ordet skabe folgende
betydninger (Nielsen 1969):

. Forme, tildanne.

. Opsta, blive til.

. Danne af intet

. Frembringe

. Skabe sig, maje sig ud, optraede unaturligt
. Skeere med skarpt veerktgj.

For mig at se er den etymologiske forklaring pa ’at skabe’ i trd&d med pragmatismen,
som taler for, at vi af natur er kreative (Brinkmann 2009). Vi laver en gkse af sten for at
fa et redskab. Vi skaerer med en kniv for at fremstille en hest. Helt fra vi er sma, mader
vi verden gennem en legende tilgang: Nysgerrige, dbne og kreative (Brinkmann 2009).
Kreativiteten er et mulighedsrum, hvor forskellige forstaelser seettes i spil. Den inviterer
til nyteenkning og skabelse. Lene Tanggaard Pedersen, professor i paedagogisk psy-
kologi, AAU, definerer kreativitet som nyhed + veerdi. Endvidere skriver hun, at kreati-
vitet er det, der anerkendes som et veerdifuldt bidrag inden for praksisfeelleskaber i et
bestemt domaesne (Brinkmann 2009). Kreativiteten tager afseet i alt det kulturelle gods,
som andre har skabt for os. Derfor er kreativitet en social proces, som bade bygger pa
sociale og kulturelle betingelser og erfaringer (Brinkmann 2009).

| bogen “Kreative Laereprocesser og Astetiske perspektiver - (ud)dannelse for det hele
menneske” beskriver Tatiana Chemi, Ph.d og lektor p4 Paedagogisk og Organisatorisk
Innovation, Institut for Kultur og Leering, Aalborg Universitet, kreativitet pa felgende
made:

Kreativitet kan beskrives som evnen til og processen
omkring at producere noget nyt eller enestaende, der kan
bruges af andre i et specifikt miljg (Chemi 2020, s. 29).

Kreativitet kan betragtes som noget grundlzeggende menneskeligt (Andersen 2006).
Den er nagdvendig i den kunstneriske proces (Andersen 2006), men ogsa i alle de dagli-
ge geremal i hverdagen.



11

Csikszentmihaley skelner mellem stort K, stor kreativitet, som er den kreative ekspert,
og lille k, som er hverdagskreativiteten. Mellem lille k og store K er der en vifte af k’er,
som hver iseer beskriver og gradbgjer kreativitetens niveauer fra det 5-arige barns ler-
polseskal til det matematiske geni, der udregner lysets hastighed.

Creativity is present, in actuality, not only when great
historical works are born but also wherever a person
imagine, combine, alters, and create something new
(Vygotsky, 2004, s. 10).
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3.0 Empiri

Her vil jeg kort introducere specialets empiri.

For at undersgge problemformuleringen vil jeg inddrage empiri fra projektet “Aksel

fra Jante”. Projektet blev til i et samarbejde med en bernehaveklasse fra M. C. Holms
Skolen. Formalet var at udvikle et filosofisk undervisningsmateriale med baggrund i
den verdenskendte forfatter Aksel Sandemose, som er fadt i Nykebing Mors i 1899.
Materialet indeholdt bade en kunstnerisk og historisk vinkel. Ud over at udvikle under-
visningsmaterialet “Han skriver naesten kun ord” genererede projektet to udstillinger,
forfattermode, forfatteraften, workshops faciliteret af kunstnere samt byvandringer.

| specialet har jeg valgt to nedslagspunkter i processen kaldet Nedslag 1 og Nedslag 2.

Nedslag 1: Fokuserer pa udviklingsprocessen i barnehaveklassen pa M. C. Holms
Skolen i forbindelse med arbejdsmaterialet “Han skriver naesten kun ord”. Sammen
med bgrnehaveklasseleereren Marianne udvalgte jeg tekster fra romanen “En flygtning
Krydser Sit Spor”. Derefter gav vi teksterne en overskrift. Overskrifterne kunne f. eks.
veere Klasseregler eller Opfindsomhed. Teksterne havde funktion af praksisfortaellinger,
der stottede barnene i et formidle deres egne erfaringer (Jensen 2012). | lobet af en
periode pa ni uger udviklede vi materialet sammen med bernene. Madet med barnene
varede hver gang en til to lektioner. Maderne med bernene foregik i klassen, pa mu-
seet eller i byen. Efter hvert mgde med bgrnene havde Marianne og jeg en opfalgende
samtale.

Nedslag 2: Fokuserer pa den faelles afsluttende oplevelse, som blev skabt pa bag-
grund af materialet “Han skriver naesten kun ord”. Materialet blev brugt pa andre
skoler af andre barn. Pa de skoler lavede jeg en to timers workshop med bgrnene. Det
materiale, som blev genereret i lobet af workshopsene, dannede basis for den afslut-
tende udstilling.

Punkterne belyses med empiri fra interview, observation, autoetnografi og elementer
fra aktions-forskning og laering.
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4.0 Videnskabsteori og metode
| dette afsnit vil jeg redegere for mit videnskabsteoretiske stasted, forskningsmetoder
samt etiske overvejelser i forbindelse med specialet.

4.1 Videnskabsteoretisk stasted

For at fa indsigt i, hvordan viden bliver til, vil jeg inddrage pragmatismen som mit
videnskabsteoretiske stasted. Professor i filosofi og paedagogik, John Dewey, var en
af pragmatismens ophavsmaend. Han interesserede sig for, hvordan viden skabes og
for de konsekvenser, som opstod i kelvandet der af (Whyte 1999). Ligesom jeg, i mit
speciale, bruger teorier for at belyse og blive klogere p& min praksis, sa taler pragma-
tismen for, at teorier er redskaber til forandring (Whyte 1999). P& den baggrund kan
man sige, at pragmatismen som vidensteoretisk stasted bade er samfundsrettet og
handlingsorienteret (Whyte 1999).

Det ligger helt i trdd med mit speciale, som jeg opfatter som mit bidrag til samfundet i
forhold til at generere ny viden og nye perspektiver, og som for mit eget vedkommende
allerede har skabt nye handlingsmeanstre i min dagligdag. Pragmatismen laerer mig, at
jeg handler pa baggrund af de historiske kontekster, som jeg er en del af (Whyte 1999).
Disse historiske kontekster vil jeg helt i den pragmatiske and gerne udfordre med nye
spargsmal.

4.2 Den kvalitative tilgang

For at undersage og blive klogere pa data genereret pa baggrund af barnets multip-

le tilgang til verden, har jeg i mit speciale valgt at fokusere pa den kvalitative tilgang.
Som hovedregel er der to tilgange: den kvalitative og den kvantitative. Den kvantitative
tilgang er optaget af at fa viden om, hvor meget der er af noget, f. eks. femten pakker
smaor eller atten gaester, hvorimod den kvalitative tilgang hjeelper med at undersoge,
hvordan smearret smager eller gaester sanser. Den kvalitative tilgang arbejder gennem
fokus pa de mere blgde vaerdier som oplevelser, erfaringsprocesser og det sociale liv
(Brinkmann og Tanggaard 2010).

Specialets kvalitative data bestar af interview, autoetnografi og fotos. Derudover an-
vender jeg vidensproduktion genereret pa baggrund af inspiration fra aktionsforskning.
| kodningsprocessen vil jeg arbejde med et seerligt fokus pa den aestetiske tilgang i
projektet og de sociokulturelle laeringsperspektiver.
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4.3 Interview

For at fa indsigt i meninger og holdninger i forhold til specialets undersggelsesfelt,
valgte jeg at interviewe relevante personer. Interview er en anerkendt metode til at

fa viden om individers livssituation, meninger og holdninger (Brinkmann 2010). Som
udgangspunkt var interviewet formet som et semistruktureret interview, hvor jeg pa
forhand havde planlagt spergsmalene ud fra min egen viden om omradet (Brinkmann
2010). Formen gav mig mulighed for at g& uden om de prasfabrikerede spargsmal og
forfolge relevante emner, som opstod undervejs (Brinkmann 2010). For at skabe den
bedst mulige ramme for interviewet, foregik det p& tomandshand pa interviewperso-
nens arbejdsplads.

4.4 Autoetnografi

For at fa indsigt i oplevelser, som jeg selv var en del af, har jeg valgt at benytte mig af
autoetnografi. Metoden giver mig mulighed for at bruge sanser, folelser og tanker for at
fa viden om feltet (Brinkmann 2010). Jeg er bevidst om at metoden er en konstruktion,
og at den bade kan vaere “selvglad” og besleegtet med terapi (Brinkmann 2010). Imid-
lertid Abner metoden for en reekke muligheder til udforskning af formidling, som anden
kvalitativ forskning ikke giver (Brinkmann 2010).

4.5 Aktionsforskning og aktionslaering

Pa baggrund af et enske om at skabe nye formidlingsformer, blev projektet, Espen fra
Arnakke, udviklet i et anerkendende og ligeveerdigt samarbejde, hvor vaegten 13 pa
handlingsforlab, refleksion og dialog. Dialogen var afgerende for vidensproduktionen
og handlemulighederne (Pjengaard 2020). En del af projektet blev til i et krydsfelt mel-
lem aktionsforskning og aktionsleering (Pjengaard 2020). Aktionsforskning er en forsker
tilgang, og aktionslaering er en peedagogisk metode. De to begreber kan forstds som
hinandens forudseetninger. Begge indgér i dialogiske processer, som hjeelper delta-
gerne med at veere aktivt undersegende i udfoldelse af den feelles praksis (Pjengaard
2020). Aktionsforskning anerkender, at viden kan tage mange former (Brinkmann,
2010), og at bade bern og voksne har viden om deres praksis og liv, som er med til at
give forskningen betydning (Pjengaard 2020). De eksperimenterende og positive sam-
skabelsesprocesser spiller en baerende rolle for leeringsperspektivet.

4.5.1 Partnerskab og roller
Aktionsforskning er en demokratisk og deltagerbaseret metode, hvor forskeren delta-
ger aktivt pa lige fod med deltagerne (Frimann, Jensen, Sunesen 2020).
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Forskeren kan ikke meningsfuldt ske afstand til det udforskede ved at skrive sig ud af
‘verden’, pd samme made som deltagerne ikke meningsfuldt kan betragtes som forsk-
ningsobjekter (Tofteng og Husted 2012)

For at understrege den ligeveerdige relation mellem parterne, betegnes de ofte som
forsker og medforskere (Friman 2020). | forskningsprocessen deltog bernene bade
som forskningens malgruppe og som medforskere. Barnehaveklasselederen indtog
rollen som medforsker og partnergruppe. Partnergruppens rolle var i dette tilfaelde at
varetage underviserens og brugergruppes perspektiv (Laursen 2020) (Fig.1).

AEstetiske laereprocesser
Samskabelse

Kunst

Lokalhistorie

Forsker-medforsker relation Relation Glaede
Anerkendelse Reflektion

Samskabelse udvikling
Produktion af viden
Oplevelse Undren
Fantasi Folelse
Anerkendelse
Nysgerrighed
Forsker Born
Medforskere

S

Barnehaveklasselzerer
Fagligheder Medforsker Samskabelse
Partnergruppe

Relation

Samskabelse Laerer-elevforhold

Forforstaelse udfordres

Ligeveerdigt udviklingssamarbejde Basis forimplementering

T2

Fig. 1. Grafik: Partnerskab og roller. For at skabe et visuelt udtryk for rollefordelingen
har jeg valgt at blode Venn-diagrammets stringente former op. Eget tilvirke.
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De kompetencer som forsker, medforskere og partnergruppe bidrog med i processen,
havde stor betydning for udformningen af aktionsforskningsprojektet og processens
produkt (Laursen 2020).

Typisk har forskeren ansvaret for forskningsdesign og procesdesign (Frimann 2020),
men i dette tilfeelde bidrog partnergruppen pa lige fod i forhold til udformningen af pro-
jektet. Det skete ved, at vi planlagde og udviklede sammen far hver aktion, og efterfol-
gende samlede vi op pa aktionens resultater. Som malgruppe og medforskere bidrog
bornene med deres viden og erfaringer, samt respons pa det materiale partnergruppen
0g jeg onskede at udvikle. Konsekvensen af dette var, at samskabelsen forlgb som en
emanerende proces, hvor output blev korrigeret af input.

Ifolge sociolog og professor ved Aalborg Universitet, Erik Laursen, kan forskeren i
princippet tilbyde falgende med sin deltagelse i et aktionsforskningsprojekt (Laursen
2020):

. Beherskelse af relevante forskningsmetoder

. Besiddelse af evner til at levere valide observationer

. Besiddelse af faglig viden

. Beherskelse af aktionsforskningsmetoden

. Besiddelse af faglig kompetence indenfor det omrade, der enskes udviklet.

(Lauersen 2020, s. 83-84)

4.5.2 Leeringsspiralen

Kurt Levin, som er aktionsforskningens grundlzegger, argumenterer for, at udgangs-
punktet for forskningen skal tages i en lokal kontekst- og praksisbaseret tilgang (Fri-
mann 2020). Det kan ske ved hjeelp af en lzeringsspiral, som i grundtraekkene er inddelt
i faserne 1-6:

1. Oplevet behov for forandring

Problemidentifikation

Ideer til lasning af problemet

Planleegning af handling (hypotese)

Gennemforelse af handling (eksperimentet)

Evaluering af handling. (Jensen/Eikeland 2020, s. 43) (Figur 2).

o 0k wN

Hvor faserne 1-6 viser trin i forandringsprocessen (Jensen 2020) (Fig. 2), illustrerer
spiralformen den cykliske leereproces. Grundtankerne i processen skal ses i lyset af
Deweys tanke om, at nye indsigter og erfaringer abner for nye spgrgsmal, som igen
skaber behov for lzering og forandring. Hver ny erfaring bygger ifalge Dewey pa tidlige-
re erfaringer (Jensen, 2020).
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2. ldentifikation
3. Strategi 1. Behov 1. Behov

2. ldentifikation

1. Behov 4. Planlaegning

4. Planlaegning

6. Evaluering

4. Planleegning

3. Strategi 6. Evaluering

5. Eksperimentet

2. ldetifikatio

. 5. Eksperimentet
5. Eksperimentet

1. Behov (‘(\EJ'ZI

Figur 2. Leeringsspiral. Eget tilvirke efter Jensen/Eikeland 2020.

4.5.3 Vidensdeling

Den viden, som projektet genererede, blev gjort tilgeengelig i et bredere forum 227.
Vidensdelingen skete via udstillinger, en artikel i et fagblad samt en afholdt workshop
for formidlere, lzerere og paedagoger.

4.6 Foto

| mit speciale har jeg valgt at underbygge teksten med fotos. Hovedparten af de an-
vende foto er blevet til under udviklingsprocessen og i forbindelse med udstillingerne.
De anvendte fotos viser saledes reaktioner pa bern og voksnes sociale handlinger
(Banks 2014). Ved hjeelp af fotos har jeg sogt at fange karakteren af handlingerne
(Banks 2014). Det abner muligheden for, at laeseren kan treekke visuelle paralleller
ved moadet med billedernes elementer (Banks 2014). Selvom billederne er udvalgt pa
baggrund af deres forbindelse med specialets tekst, er der ingen garanti for, hvordan
lzeseren oplever billederne i forhold til opgavens kontekst (Banks 2014).

4.7 Etik

| forbindelse med specialets brug af foto og @vrige data har jeg sikret mig at alle del-
tagere er vidende om og indforstaet med bade indsamling og brug af data. De anvende
fotos med bgrn er situationsbilleder, som efter samtykke med bernenes foraeldre er god-
kendt af bernehaveklasselzereren.
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4.8 Behandling af data

Mine observationer i felten blev noteret i et dokument (Bilag 1). Dokumentet indeholdt
primaert bernenes udsagn samt informationer om dagens fokuspunkter. Mine fotos fra
processen, brugte jeg til at fa gje pa og undersege seerlige opmaerksomhedspunkter,
som ikke naturligt fremgik af mine noter eller interviewet. For at skabe mening i inter-
viewet, der foregik pa godt jysk, har jeg vurderet, at det i visse tilfeelde ville veere hen-
sigtsmaessigt at transskribere, sa det fremstod i en form, der kunne leeses (Brinkmann
2010). Det skete ved, at jeg skrev endelserne pa nogle ord og valgte at se bort fra “gh”
og “jeg taeenker”. For at skabe mening i nogle af seetningerne, har jeg indsat anforsel-
stegn. For eksempel blev saetningen “Ja alle havde en dram om hvad jeg gerne vil
veere ndr jeg bliver stor” til “Ja, alle havde en dram om hvad “jeg” gerne vil veere nar
“jeg” bliver stor”. Da jeg under hele forlgbet har veeret i et taet samarbejde med inter-
viewpersonen, har jeg ikke haft store udfordringer med transskriberingen. Det trans-
skriberede interview findes i bilag 3.

For at gore kodningsprocessen overskuelig har jeg valgt at anvende et Affinity dia-
gram. Affinity diagrammet har hjulpet mig med at f& oje pa overordnede strukturer og
sammenhaenge i mine data (Kolko 2011).

Affinity diagrammet understotter og peger pa betydningen af en dialogisk proces, hvor
alle parter i processen hele tiden tager stilling til og arbejder ud fra den samlede data
(Kolko 2011). Da kodningsprocessen er fortaget af mig alene, har jeg folt mig udfor-
dret. Processen skabte refleksion, som bade foregik pa et hgjlydt ydre plan hen over
gulvet og péa et mere eftertaeenksomt og stille plan. Fokuspunkterne Tidsperspektiv,
Kunst som gjendbner, Historisk forbundethed, Folelse, Anerkendende tilgang/filosofiVi-
densdeling, Zstetikkens mulighedsrum og Tidsperspektiv har faet et bogstav, som jeg
har skrevet med tusch i henholdsvis transskriptionen og feltobservationerne. Derefter
har jeg klippet de udvalgte punkter ud og lagt dem pa gulvet.

Punkterne pa gulvet blev flyttet rundt og samledes til sidst i bunker, som blev sam-
menholdt af clips (Fig. 3).

For at undersgge specialets arbejdsspergsmal pa bedste vis, blev jeg efterfalgende
klar over, at det var ngdvendigt at inddele fokuspunkterne i nye punkter. Som det frem-
gar i analyseafsnittet, er det kun kapitlerne, Kunst som gjendbner og Vidensdeling, der
direkte refererer til den del af analysen. Af hensyn til specialets afgraensning valgte jeg
at udelade punktet Tidsperspektiv.



]«L l)
(‘?‘"
2 Hroel
Pistode P KQW‘/ Feells, uzy

dai ot } e -r_wk"'ﬁ'

(ummjw‘&*’

»
Wik Natoiako omenter arbepede bormens med?

Byvencturny, taliun,, sast b asl 4...,#...&- ey .'A'ﬁ" i

R e

Ved hjeelp af kodningsprocessen kom jeg frem til falgende fokuspunkter, som jeg
undersoggte i analysen:

+ Kunst som gjenabner

+  Ordene

+ Erkendelse

+ Kunsten udvider rummet
+ Den magiske dimension
*  Mode med forfatteren

* Den historiske dimension
* Intersubjektivitetet

+ Filosofiens sprog

+ Vidensdeling

+ Transformation

+ Kunstens samtalerum
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5.0 Teoretisk stasted

Her vil jeg beskrive de laeringsteoretikere og - teorier, som jeg har valgt at inddrage i
mit speciale.

5.1 Jerome Bruner

Psykolog og leeringsteoretiker, Jerome Bruner, forskede i mere end 60 ar i lering. Han
interesserede sig for kulturens indflydelse pa dannelse af vores identitet, selvforstael-
se, tanker og folelser.

Maden, vi taler sammen pa eller keber ind, sker pa baggrund af tanker og begrebs-
dannelser, som ligger i tiden, og som er formet af tidligere kulturers normer, handlinger
og tankeseet (llleris 2012). P4 den made danner historien et bagtaeppe for vores liv.
Folelsen af at veere forankret i verden, har betydning for de livshistorier vi skaber, bade
som en gentagelse og en fornyelse af kulturens fortaellinger (Bruner 1998). Bevidsthe-
den om tidligere tiders historie abner for forandringspotentialer og viser nye handlemu-
ligheder.

Bruner understreger vigtigheden af kendskab til kulturens myter, fortaellinger og klas-
siske historier. Ud over at kendskabet opbygger identiteten, naerer de ogsa fantasien.
Ved hjeelp af fantasien kan vi bade fa gje pa mulighedernes verden (llleris 2012), sla
rod og trampe nye stier. Nar vi forteeller historier, reekker vi ind i en social og kulturel
sammenheeng, der ud over at veere identitetsskabende, ogsé understotter en tilveerel-
se i gensidig afhaengighed (Bruner 1998).

| falge Bruner kunne uddannelsessystemet hjaelpe bern med at finde en kulturel iden-
titet. Uden kulturel forankring vil tilvaerelsen kunne opleves meningslgs. Det er gennem
forteellingen, at vi konstruerer identitet og finder vores plads (llleris 2012).

5.2 Vygotsky

Ligesom Bruner peger psykologen og psedagogen, Vygotsky, pa, at det er af afge-
rende betydning at have en forstaelse for et lands kultur samt de sociale strukturer, vi
vokser op under, for at fa indsigt i det enkelte individs udvikling (Kristofferson 2012).
Vygotsky forskede i forbindelsen mellem taenkning og sprog, samtidig med at han var
interesseret i, hvorledes samarbejde i sociale sammenhaenge bidrager til individets
leering og udvikling (Braten 1996). Kulturen er ikke bare en virkelighed uden for indivi-
det, men ogsa den faktor, som rekonstruerer de indre psykologiske processer. Vejen
hertil sker gennem internaliseringsprocesser. Ved hjalp af synlig brug af tegn, under-
stottes de indre psykologiske processer, hvorved der sker en fornyelse af bevidsthe-
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den (Braten 1996). Internalisering kan beskrives som en indre dramatisering af det ydre
og sociale liv (Braten 1996). Internaliseringen pavirker den enkeltes kreativitet (Braten
1996).

For Vygotsky er den aestetiske erfaring lig med en koncentration af hele individets
livsorientering (Braten 1996). Den aestetiske folelse veekker lidenskaberne, som naeres
af fantasien. Det skaber en indre ubalance (Braten 1996). Umiddelbart forer det ikke til
handling, men intentionen aendrer retning (Braten 1996). “Art performs with our bodies
and through our bodies” (Larrain og Haye 2020, s. 806) skriver Vygotsky. Kunsten taler
gennem individet til underbevidsthedens skjulte kreefter. Det friger energi (Braten 1996),
som har indflydelse pa individets adfaerd, fantasiliv, symptomer og motiver (Mahl 2017).

Kulturen formes af mennesker i feelleskab (Braten 1996). Det enkelte individ pavirker
sin egen udvikling bade direkte og indirekte. Helt fra fadslen retter individet sin hand-
ling mod omgivelserne. Individernes feelles handling er med til at forme historien og
dermed skabe nye kulturelle betingelser (Braten 1996). | processen skabes nyt, som
bade pavirker feellesskabet og det enkelte individ (Braten 1996).

5.3 Astetik og Laering
| dette afsnit vil jeg belyse forholdet imellem aestetik og laering.

Fra oplysningstiden til i dag er den menneskelige dannelse og selvrealisation sat i
centrum. Perioden danner grundlag for humanismen og det paedagogiske syn pa livet
(Austring 2006) Begreberne eestetisk dannelse og eestetisk opdragelse blev vigtige
brikker i reformpaedagogikken.

Bennyé D. Austring og Merete Sgrensen peger pa Ludvig Holberg (1684-1754), Jean-
Jacque Rousseau (1712-78), N. F. S. Grundtvig (1783-1872) og Rudolf Steiner (1861-
1925) som centrale skikkelser i forhold til reformpaedagogikkens udvikling (Austring
2006). Ligeledes peger de pa Friedrich Frébel, Marian Montessori og den norditalien-
ske Reggio Emilia-peedagogiks indflydelse pa den pesedagogiske- og didaktiske teenk-
ning inden for det aestetiske felt (Austring 2006). | bogen, “/Astetik og laering - grund-
bog om aestetiske leereprocesser”, tager forfatterne, Austring og Serensen, afseet i
John Deweys pragmatiske paedagogik, der understreger betydningen af barnets nys-
gerrighed og glaede samt behov for aestetisk udfoldelse (Austring 2006). For Dewey er
mennesket et handlende vaesen. Han opfatter ikke de zestetiske og kunstneriske fag
som et isoleret omrade, men som mader at forsta verden pa (Austring 2006). Selvom
den aestetiske virksomhed i dag tilsyneladende er en integreret del af de fleste barne-
institutioner, fornemmer Austring og Serensen imidlertid en tendens til, at de kreative
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fag, som konsekvens af laereplanstaenkning, bevaeger sig i retning af en faerdigheds-
orienteret paedagogik. Det betyder, med Loris Malaguzzis ord, at skolen og kulturen
adskiller barnets hoved fra kroppen. Konsekvensen af dette er, at vi mister en “uer-
stattelig erkendelsesvej, ikke alene til udvikling af en reekke faerdigheder, men ogsa en
tilegnelse af en seerlig folelsesmaessig og kropslig forankret viden” (Austring 2006).

5.3.1 Laering gennem &estetisk virksomhed
Laering gennem aestetisk virksomhed kan inddeles i tre kategorier, (Austring 2006):

1. Den empiriske
2. Den eestetiske
3. Den diskursive (Austring 105)

Alle tre leeringsformer falger os hele livet (Austring 2006).

5.3.2 Den empiriske leeringsmade

Den empiriske laeringsmade sker i det undersegende og sansende made med verden.
Den viden vi far via sanserne, huskes af kroppen og lagres som tavs viden. Den tav-
se kropslige viden er af en fglelsesmaessig og sanselig natur, som kan genkaldes og
udvikles i samspil med omverdenen. Gennem hele livet laerer vi gennem vores sanser
(Austrin 2006).

Den empiriske leeringsmade er basis for den aestetiske leeringsmade.

5.3.3 Den aestetiske leeringsmade

Gennem de aestetiske leereprocesser erfarer og erkender vi nyt. Via symbolsproget,
som vi ogsa kan kalde de hundrede sprog, udfoldes den eestetiske virksomhed. Det er
netop i lyset af den sproglige mangfoldighed, at baggrunden for de aestetiske leerepro-
cesser skal ses (Austring 2006). De sanseindtryk vi fik af verden gennem den empiri-
ske laeringsmade og som “flyttede ind i kroppen” som tavs viden, bearbejdes gennem
den aestetiske virksomhed og “overseettes” til aestetisk medierede udtryk (Austring
2006). De aestetiske processer samler pusleprikkerne af sansninger og oplevelser og
udtrykker dem gennem en meningsfuld helhed. Ved hjeelp af de aestetiske processer
kan vi udtrykke det usigelige og saette krop pa folelser og sansninger, som vi ikke har
ord for. Hvor den empiriske leeringsform er knyttet til virkeligheden, kan den zesteti-
ske lzeringsform overskride greenserne for vores virkelighedsopfattelse. Gennem det
aestetiske symbolsprog far impulsen helt nye former. For at lege at vi bor pa méanen,
ma vi fremkalde vores oplevelser af virkeligheden, det kan f. eks. veere erindringen af
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en gde strand, som passer ind i den forestilling, vi har om manen. Vores viden, om
den gde strand, saettes dermed ind i en ny sammenhaeng (Austring 2006). Gennem de
aestetiske processer kan vi fa nye roller, vaere den anden og fole og erfare den anden
gennem vores egen krop. Derved udvikler vi nye forstaelser for hinanden. De forsta-
elser og oplevelser, vi tager med os fra processen, fglger os som en uvurderlig viden
gennem livet. Dem kan vi spejle nye oplevelser i og koble til nye erfaringer.

Den eestetiske leeringsmade udvikles i et krydsfelt mellem den enkeltes sansede erfa-
ringer af verden og de formsprog, som samfundet tiloyder. P4 baggrund af de eesteti-
ske processer udvikler individet en viden om sig selv og omverdenen (Austring 2006).
Den viden betegner Hansjérg Hohr som subjekt-i-verden-viden. Subjekt-i-verden-vi-
den er en viden om den enkeltes tilstedeveaerelse og rolle i verden med egne falelser og
tanker og samtidig en integreret og socialiseret del af samfundet (Austring 2006).

Den empiriske lzeringsform og den aestetiske lzeringsform kan danne basis for udvik-
ling i et samspil med den diskursive leeringsmade.

5.3.4 Den diskursive leeringsmade

Hvor den empiriske laeringsform inkluderer hele vores sansende krop, kan den diskur-
sive laeringsmade beskrives som en analytisk leeringsform, der, med Malaguzzis ord,
sker i hovedet. Laeringsmaden er dermed ikke bundet til vores personlige sansede
oplevelser, men kan siges at veere folelsesneutral. Den diskursive lzeringsmade udvik-
ler sig i et lzeringsrum, hvor den empiriske sansende, den aestetiske undersggende og
den diskursive lzeringsform samtidigt er i spil (Austring 2006).



24

6.0 Kort laesevejledning
For at skabe en bedre forstaelse af analysen, har jeg valgt at skrive falgende korte
lzesevejledning.

Espen fra Arnakke eller Espen er Aksel Sandemoses alter ego i “En Flygtning Krydser
Sit Spor”. | projektet valgte vi at kalde drengen for Aksel. Hver gang Aksel bliver naevnt
i analysen, er det derfor med baggrund i drengen Espens/Aksels barndoms-oplevelser
i Jante.

Nar jeg skriver Aksel Sandemose, eller Sandemose henviser jeg til det voksne forfat-
ter-jeg.

Bornehaveklasseleereren Marianne har jeg, efter aftale, kaldt Marianne.

6.1 Specialets afgraensning

| dette speciale har jeg valgt ikke at inddrage alle led i projektet “Aksel fra Jante”. Den
efterfelgende vidensdeling er jeg let og elegant sprunget over. Jeg har ogsa fravalgt at
beskrive og dokumentere det undervisningsmateriale, som blev skabt i samarbejdet
med bgrnene. Specialets fokus har jeg valgt at la2egge pa de udviklende interaktions-
og samarbejdsprocesser i en ramme, hvor museets viden, den paedagogiske faglig-
hed, kunsten og barnenes kompetencer og erfaring er sat i spil.
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7.0 Analyse
| analyseafsnittet vil jeg undersgge min empiri ved hjeelp af specialets videnskabsteo-
retiske stasted samt de valgte laeringsteorier.

7.1 Kunsten, en forudsaetning for projektet

Forfatteren Aksel Sandemoses roman “En flygtning krydser sit spor” udkom i 1933.
Den lever i nutidens begreber som “Janteloven”. Selve romanens indhold er glemt.
Janteloven har faet “klassisker-status”, men den er isoleret fra de forhold, hvorunder
den blev skabt (Dewey 1934). Konsekvensen af dette er, at vi har afskaret os fra mu-
ligheden for at fa oje pa et nuanceret billede af Janteloven, set ud fra de menneskelige
omstaendigheder og erfaringer, hvorunder veerket blev skabt. Janteloven er ikke et
veerk, som kan udstilles pa et museum. Det er derimod et insisterende stykke kunst,
som lever med os, og som dagligt interagerer med det enkelte individs viden og erfa-
ring (Fig 4).

| store traek handler “En Flygtning Krydser sit spor” om barnets vej ind i voksenlivet.
Det kaos, som Sandemose oplevede pa sin vej, blev til det breendstof eller “favouring
agencies” (Chemi, Jensen, Herstad 2015) som gav os romanen. For at genvinde den
indre balance og skabe mening kastede Sandemose sig ud i kaos og begyndte at trevle
det indviklede garnngagle (Wallin 2004) op.

Sandemoses kunstneriske “beveegelse” set gennem Deweys forstaelse (Fig. 5):

Forhindring .

Modstand

Favoring Agencies
Neerende miljger

Forhindring
(Intet sker)

Andringer
Genskabelse

Fig. 5: _

Dewey'’s hypotese over Egndlmg

kunstnerisk aktivitet. tryk A

Egen tilvirkning. v M3
Chemi 2015.
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For at udtrykke sig kunstnerisk kraever det “at noget raber pa et sprog”. “Unless there is
com-pression nothing is ex-pressed”(Chemi 2015, s. 80). Skabelsen sker pa baggrund
af en indre spaending (Chemi 2015), en uballance som sgger at genetablerer roen.

At inddrage kunsten i projektet er ikke “i sig selv vidensgenererende” men kunsten
saetter en rammen hvor bgrnenes viden og folelser saettes i spil. P4 den made skaber
kunsten basis for at ny viden kan opsta (Jensen 2012).

7.2 Kunst som gjenabner
Kunst handler om at blive berort, siger Marianne:

Kunst er ligesom vand, der render ud. Det render ikke
kun et sted hen (...) Hvis det er matematik, sa er der
altsé en vej (...) sa snart det bliver til kunst er der mange
veje (... ). Der bliver ved med at veere nye tanker, nye fo-
lelser, nye vinkler du kan putte pa (Bilag 3, linie 312-318)

| forbindelse med projektet “Aksel fra Jante”, som tager afseet i romanen “En Flygtning
Krydser Sit Spor”, skrev digteren Knud Serensen, at han finder det vigtigt, at unge
bliver bekendt med, at "Jante” og "Janteloven” ikke er uomgaengelige eller attraktive
begreber, men at de tvaertimod bidrager til personlighedens indsnaevring og kan vaere
haammende for et menneskes individuelle udvikling (bilag 1.). P4 den made tillaegger
han kunsten en vital betydning, som kan hjeelpe os i vores forstaelse af verden. Det
stemmer overens med Keld Fredens, som skriver, at kunst er ikke en luksus, men en
nedvendighed (Fredens 2018).

Gennem sma tekster som Marianne og jeg udvalgte, havde bernene mulighed for at
“tale” med forfatteren. “Der er noget seerligt ved at “tale” med forfattere, som er dade,
men stadig lever i gamle tekster, skriver Bruner. Gennem kunsten og samtalen med
forfatteren mader baornene “tanker om fortiden”, (Bruner 1998). De sma tekster handle-
de om problemstillinger og oplevelser fra barndommens verden. Ved at tage udgangs-
punkt i bernenes virkelighed naerede projektet bernenes kreativitet (Chemi 2015).

Barnene brugte Janteloven til at saette deres klasseregler i perspektiv. | stedet for at
fokusere pa alt hvad de ikke matte, talte bernene sig frem til positive klasseregler: Du
ma gerne tale venligt til dine kammerater, du méa gerne hjeelpe din kammerater osv.
Mgdet med kunsten skabte et folelsesmaessigt og refleksiv rum, hvor bgrnene gen-
teenkte og skabte nye klasseregler sammen. Den feelles kreative proces pavirkede
bade individuel og feelles laering og farte til handling og forandring (Chemi 2015).
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7.3 Ordene
Boernene skrev digte (Fig. 6). Digtene blev samlet i en bog. Det var en gjenabner for
barnene “at det der med at skrive bager, det er faktisk noget alle kan” fortaeller Mari-

anne. Ligesom Sandemose skrev en bog ved hjaelp af ord, gjorde bernene det samme
(Bilag 3).

Kunsten leerer bgrnene at bearbejde deres folelsesmeessige udtryk, skriver Vygotsky
(Braten 2010). En af barnene, hvis foraeldre var skilt, skrev forste linje i sit digt pa den-
ne made:

Mor Jeg Far (Fig. 6a)
Det storste i verden for drengen Aksel, var vindens susen i traetoppen. For en pige i
bernehaveklassen var det sterste i verden at kigge pa billeder af sin mor. Pigen var
kommet som flygtning til Danmark. Hun havde mistet sin mor (Fig. 6b). Eksemplerne il-
lustrerer, hvordan den aestetiske proces dbnede muligheder for, at bernene kunne ska-
be et folelsesmaessigt udtryk. Nar kunstveerket forlgses i os, kan det formidle intime og

personlige udtryk i en social og inkluderende sammenhaeng (Braten 2010).

Da jeg var lille legede jeg med en der hed William og en
der hed Oliver vi legede star Wars filmen og William var
Dafveter og Oliver var en storm tropper og jeg var luk sky-

voker

da jeg gik i borne have stak jeg altid hodet i saned samen
med Thomas/Rasmus
og vi grinte af helved te da vi hadet gjot det
og vi var madet besgite
da vi var ferretti fik vi majet sgel ud

vivar di beste vener

jeg GTAS5
Jeg spiller GTAS. Jeg blev skudt
au
jeg blev skudt 3 gange ded m

hohoh nu er

ed jul i usa

vod €

Nar o Higje e

mD mn  YWior

Fig. 6.
Bornene skrev digte om deres
barndomserindringer.

Fig. 6a. En af drengene skabte
gennem brug af word, et visuelt
udstyk for sin situation. “Her var
det jo mellemrummene mellem or-
dene, der var mindst lige s& vigtigt
for ham som selve ordene - der-
med blev hans historie i mine gjne
et kunstvaerk pa et hgjre plan =
flere lag” (Marianne, Bilag 4.5)

Fig 6b. Arbejdet med kunsten
Skabte rum for at pigen, kunne
seette ord pa det, som havde
storst folelsesmaessig betydning
for hende.
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De forteeller ogsé om betydningen af at etablere et trygt rum, hvor sarbarheden og det
intime udtryk kan fa plads. Det viser ogsa, hvor vigtigt det er at “sige ja” til barnenes
sprog, da vi som voksne ikke preecis kan vide, hvad der er pé spil. Den aestetiske pro-
ces bringer tavs viden i spil, s& den bliver tilgaengelig for refleksion og kommunikation,
og den bidrager til erkendelse (Austring 2006).

Drivkraften for den enkelte (...) kan forstds som en
sggen efter mening og som en sggen efter balance i
forstéelsen af pa den ene side den enkeltes subjektive
verden og pa den anden side den ydre kontekst, ved-
kommende er indlejret i (Austring 2006, s. 90)

Heri ligger meningsskabelsen for den enkelte.

7.4 Erkendelse

Arbejdet med kunsten og de eestetiske processer dbner nye dere. Den feelles eesteti-
ske proces tilbyder et trygt rum, hvor det enkelte barn kan forteelle-sig-selv-ind. Hvor
det subjektive bliver en del af det intersubjektive, som igen bliver til et feelles udtryk
(Austring 2006). Selvom vi arbejder ud fra et feelles udgangspunkt, er den individuelle
oplevelse aldrig helt ens. Julie Borup Jensen skriver, at der “forekommer en stor vari-
ation i oplevelse, beskrivelse og fortolkning af kunstvaerker, men ogsé en stor grad af
genkendelighed, selv i det der adskiller sig fra det, man selv ser og fortolker” (Jensen
2012, s. 168). Barnene arbejdede med Aksels forteelling om solsorten Titlehitle, som
havde bygget rede i haekken. For at Aksel kunne kende fuglen igen, satte han en ring
om benet af den.

Alle bgrnene i klassen kendte til solsorte og fuglereder, og de kunne identificere sig
med drengen Aksels gleede (Fig. 7). Men de havde forskellige forstaelser i forhold til,
om det var godt eller ondt at seette en ring om fuglens ben. Det skabte folgende reflek-
sion hos bgrnene:

- Det er lidt ondt at tage en fugls rede.
- Er det ondt hvis man vil redde dem? Er Aksel ond eller go? Ondt at saette en
ring pa, nej det er det ikke, kun hvis det ger ondt. Aksel er go (Bilag 1, linie 108-110).

Kunsten tilbyder et nyt blik pa verden i form af nye forstaelser og fortolkninger. Det vi
mente, at vi kendte godt, oplever vi pludselig i et andet lys, alt efter hvem som fortolker
oplevelsen. “Dette forer i naeste omgang ofte til en erkendelse af, at der forekommer en
lige sa stor variation i oplevelse, beskrivelse og fortolkning af daglig praksis” (Jensen
2012, s. 168).



Fig. 7: Bornene provede "Aksels” traesko.
Roarte ved fuglereden og hvepseboet.
Sandemoses forteelling blev understottet af en
tegning som forstiller Aksel med fuglereden.

7.5 Kunsten udvider rummet

“Hvad er det, der ger, at nar kunsten er med, sa bliver projekterne lidt sterre?” sperger
Marianne. Ifglge Jensen er der i mangfoldigheden af musiske udtryk “noget genkende-
ligt, der relaterer sig til samskabelse og kultur i sterre eller mindre skala, og noget indi-
viduelt, der relaterer til den enkeltes erfaring og socialisering”(Jensen 2012). | arbejdet
med det eestetiske formsprog opstod der en folelse af samherighed i bernehaveklas-
sen, som bade talte til de feelles og de personlige oplevelser og erfaringer, som rakte
ud over tid og sted. “Det var dem som gruppe, der vidste det. Det var ikke enkelte
bern, der vidste det. De vidste det sammen” siger Marianne (Bilag 3).

Det diskursive sprog udtrykker sig gennem logik og fortolkning. Kun gennem det
gestetiske symbolske sprog kan vi udtrykke en storre kompleksitet, som altid rummer
en medbetydning (Austring 2006).

Art is meaningful in ways that written and spoken langu-
ages cannot be, because it adds to everyday communi-
cation a wider, more systematic and purposeful practice
of embodied expression of meanings and emotions
(Chemi 2015, s. 78).
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Arbejdet med aestetiske udtryk sker i et samspil mellem en indre og en ydre verden.
Mellem det individuelle og det socialt kulturelle niveau. Flere bolde er i luften og saetter

fiktive virkeligheder i spil. P4 den made opstar der en ny forstaelse af bade os selv og
den ydre sammenhaeng (Austring 2006).

| det her projekt, var klassen en gruppe, men den

gruppe bestod jo ogsa af Aksel. Han var med i feel-

lesskabet. (...) Espen var levendegjort i klasserummet
(Bilag 3, linie 189-191) (Fig. 8).

Fig 8. Aksel var med dem i klasserummet
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7. 6 Den magiske dimension

Vygotsky sammenligner kunstens mirakel med Det gamle Testamentes fortaelling om
brylluppet i Kana, hvor Jesus forvandlede vand til vin. Kunsten henter sit materiale fra
livet, men giver noget tilbage, som dette materiale ikke indeholder. (Braten 2010). De
magiske gjeblikke har karakter af umiddelbarhed og glaede. Et sublimt NU af samstemt
tavshed (Braten 2010).
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| min autoetnografiske tekst (Bilag 2) beskriver jeg hvordan alle bernenes veaerker indgik
i et stort feelles vaerk, som kunne ses af alle, der besggte det kommunale bibliotek.
Veerket var ophaengt pa wire under loftet, sa lyset kunne falde ned pa alle barnenes
billeder (Fig. 9). Hvert barn havde skabt et udtryk for “det som ger mig glad”. | forbin-
delse med ferniseringen pa udstillingen, opstod der en magisk stemning, en folelse af
at vi var faelles om noget stort (Nedslag 2).

Ophavsmanden til teorien om flow, M. Csikszentmihaley, definerer begrebet flow som

en

passende udfordring (Austring 2006). Nar vi oplever flow, er vi i en optimal laerings-

situation, hvor vi faler tryghed, trivsel og glaede (Austring 2006). Vi er hverken bange
eller keder os (Fig. 10), men er i et felt, hvor udfordringer og kompetencer er i balance.

loH

BuupJioypn

AET

Stress/angst ‘ )

Kedsomhed

Lav Kompetence Hoj N2

Fig. 10: Min fortolkning af Flow-zonen efter Knoop og Csikszentmihaley, Qrsted 2006.
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Forventningerne til vores oplevelse spiller ogsa en seerlig rolle. Ifelge instrukter, teater-
forsker og dramaturg, Pierangelo Pompa, er forventninger vigtige.

Nar vi fokuserer pa udfordringen glemmer vi verden
omkring os. Nar vi oplever, at udfordringen er klaret
skaber det en fornemmelse af at flyve (Pompa 2021,
KREA online workshop 5. oktober 2021, kl. 19-21).

Og nar vi er mange pa samme tid, som har en feelles oplevelse af, at opgaven er klaret,
opstar magien. Vores oplevelse mange-dobles i feellesskabet. Vi var i flow.

Billedkunstner, Pia Graesball, var tilknyttet en 3. klasse under arbejdet med materialet
“Han skriver naesten kun ord” (Nedslag 2). Om elevernes forventning pa vej til fernise-
ringen forteaeller hun:

Eleverne fik et minde med sig til eftertiden; en stolthed,
ved opleve at vaerkerne hang et fremmet sted i en helt
anden by og det var sammen med andre veerker. Det, at
de helt konkret havde kert langt med bus og s& opdage
det handlede om dem og deres veerker. Det oplevede
jeg som et positivt spor i deres dannelse, det at blive
set. Var stort for mine elever, at blive set pa gennem
noget fysisk som de havde lavet og ikke en matematik
test, som ikke er synligt for forstaelsen i unge arene. At
deres historie ikke var rigtig eller forkert, men helt per-
fekt fordi de hver iseer havde last opgaven pa hver de-
res individuelle made gennem kunstens gje (Bilag 4.2).

Ifolge kulturkonsulenten, som var tilknyttet biblioteket hvor bernenes udstilling blev
vist, var “udstillingen meget markant i biblioteksrummet, fordi det ellers &bne loftsrum
blev fyldt ud af mangefarvede "flag”. Det eendrede helt oplevelse af rummet”. | forbin-
delse med ferniseringen pa udstillingen oplevede hun “en stor samhgrighed og stolt-
hed blandt deltagerne. De var glade for at se deres vaerker udstillet i den store sam-
menhaeng, og jeg tror ogsd mange af dem var overraskede over hvordan det kom til at
se ud, ndr der var s mange vaerker samlet” (Bilag 4.3).
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Grafisk fremstilling af vores feelles oplevelse i forbindelse med ferniseringen, fig 11:

Workshop med kunstner/kulturformidler
Bernegrupperne i projektet (Nedslag 2)

Arbejdsmaterialet udviklet i samarbejde

med bgrnene (Nedslag 1)
MEF2

O00O0

Den feelles udstilling pa biblioteket.
- Forventning

- Mod

- Graenseoverskridende handling

- Samhgarighed

- Anerkendelse

Fig. 11. Spejlaegsdiagram. Et visuelt udtryk for workshops, forventninger samt barn og voksnes forskelli-
ge oplevelser og tilgange indenfor den samme ramme.

Ligesom Aksel, der nogen gange kunne danse i glaede, skabte barnene hver et udtryk
for den folelse af gleede, som gav mening for dem. Ved hjeelp af et farvet, transparent
papir og tykke og tynde malingstuscher, som de ikke brugte i skolen, havde bgrnene

et medie (Fig.12).

“Only where material is employed as media is there an
expression of art” hvor de kunne give “form to emo-
tions that are inherent to the act of artistic creation”
(Chemi 2015, s. 80).
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7.7 Modet med forfatteren

Ifolge Vygotsky har vi alle en plads i den kulturelle historie (Moe 2006). | kraft af vores
bevidsthed er vi i stand til at pavirke den historiske udvikling og aendre vores adfeerd
(Moe 2006). Forfatteren Aksel Sandemose blev pavirket i sddan en grad af sin histo-
riske tid, at han udformede og skrev Janteloven. Hans bevidste handling har vaeret
med til at eendre danskernes bevidsthed. Ordet Jantelov er gaet ind i sproget og er i
dag et selvfolgeligt begreb i vores kultur. Bade gennem arbejdet med hans roman “En
Flygtning Krydser Sit Spor” og med et fokus pa Janteloven blev det historiske element
veaevet ind i projektet.

Pa Kirketorvet madte vi Knud Sgrensen (forfatteren).
Han har madt Aksel Sandemose. Knud fortalte bor-
nene om mgdet med Aksel. En af drengene spurgte
Knud, “hvor gammel er du da”? Knud svarede, at han
var 90 ar. Wau, sagde drengen. Jeg kunne se i dren-

gens ansigt, at det satte tanker igang i ham (Fig. 13)
(Bilag 1, linie 710-712).
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| mine egne noter om modet med Knud skrev jeg “Jeg ved ikke, hvad bgrnene forstod,
af det Knud fortalte dem, men han gjorde indtryk pa dem. Og var med til at gore Aksel
“virkelig”.

| bernenes made med Knud kom fortiden pludselig ganske neer. Marianne beskrev det
sadan: “De troede, at den der tid 1& meget laengere vaek. Og lige pludselig kom den
teettere pa dem”(Bilag 3, linie 143).

Fordi de ikke er eeldre, sa taenker (de), at det er 1000
ar siden. Det der med at f& den der fornemmelse af,
sadan s det ud, sadan levede man for ar tilbage, det
gor det her projekt jo osse. Bornene i nulte skal jo ikke
have (arbejde med faget) historie, men de far en hi-
storisk opmaerksomhed. De var med pa& museet. Lige
pludselig var de maske mere interesseret i de der ting,
hvad var det de kunne. Der star en gammel gryde,
men hvad var der nu med de der gryder, hvorfor er de
sa sorte? De er mere nysgerrige pa historien (Bilag 3,
linie 152-157).

Barnenes arbejde med forteellingen om Aksel fra Jante, handlede ikke kun om dem og
historien. Madet med Knud og besgget pa museet koblede dem til en sterre kulturel
sammenhaeng, som ikke kun handlede om den enkeltes historie, men udviklede sig til
en fortzelling om jeg og os i en gensidig tilveerelse (Bruner 1998) (Fig. 14)

L

Fig. 14. En af drengenée vidste Ji'
godt hvor Aksels fodehjem 1y
Han lob i forvejen for at vise |

; ‘ ) |
sine kammereter huset med ... ..A

Janteloven. Bornene begyndte =y
af sig selv, med athjeelp fla
hinanden at lzese Janteloven 1§
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7.8 Den historiske dimension
Den historiske dimension hjalp os med at folde Aksels historie ud i samspil mellem
fortiden og bgrnenes egne erfaringer.

- Man kan da ikke lave et keempe stort projekt om en lille dreng.

- Jo, det kan man godt, svarede jeg, for sma drenge rummer ogsé store historier
(Bilag 1, linie 18-19)
Ordveksling med barnene i forbindelse med introduktionen af projektet.

Drengen Aksels liv for 100 ar siden s& helt anderledes ud, men samtidig var der ogsa
elementer, som bernene kunne genkende. F. eks. den glaede og nysgerrighed som bor-
nene oplever, nar de finder en fuglerede eller smukke sten.

Hov, jeg fandt lige nogle sten, jeg kunne lege med. Nah,
det gor vi ogsé i dag (Bilag 3, linie 166-167)

Genstandende vi omgiver os med kan se anderledes
ud, men tankerne og folelserne de er faktisk de sam-
me (Bilag 3, linie 179-180)

De vidste, hvad Aksel kunne og gjorde, at det var en
anden tid end i dag. Det var treesko, det var toppede
broste (...) Det er séddan en viden, der kommer ind (...)
Nar de ser en treesko vil de teenke na ja, det var sddan
en ham der Aksel havde pa (...) de har noget at haen-
ge noget historie op pa. De har faet nogle billeder af
historisk tid (Bilag 3, linie 141-147).

Vygotsky beskrev udviklingen af vores bevidsthed som en historisk og kulturelt defi-
neret proces (Moe 2006). Gennem projektet oplevede barnene, at historien ikke kun er
noget som er i forteellingerne. De mennesker, som levede for, sansede det samme som
jeg. Aksel elskede lyden af vind i granerne, pa samme made som mange i dag finder
ro ved at ga en tur i skoven.

| projektet brugte jeg to billeder af den norske maler Oscar Wergeland. Det ene billede
forestillede en dreng, som sad pa en stol ifort strikketroje og kasket, akkurat ligesom
Aksel. Det andet billede forstillede en dreng, som vaskede sig i et fad. Vi talte om, at
nar bearnene skulle pa wc, sd matte de ga pa lokum i garden. Det fik en dreng til at
reflektere og sparge: - Hvordan tisser de s& om natten (Bilag 1) (Fig. 15).



Fig 15. Den norske billedkunstner Oscar Wergeland, 1844-1910, satte ved hjeelp af sine
malerier farver pa "gamle dage”. Fotoet viser Aksel Sandemose i sit konfirmationstej.
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Oscar Wergelands billeder hjalp os med at saette farver pa gamle dage. Alle gamle fo-
tos er sort-hvide fotos. Det fik et barn til at sperge, om der ikke fandtes farver i gamle
dage.

Vygotsky peger pa at social feelles handling er den vigtigste drivkraft i barnets udvik-
ling (Moe 2010). Hvert enkelt barn som deltog i projektet fik kendskab til historien og
“de vidste det sammen” (Bilag 3).

7.9 Intersubjektiviteten

| undervisningsmaterialet star der intet om Aksels alder. Det betyder, ifelge Marianne at
det er let for bgrnene at identificere sig med ham. Aksel kan tillaegges alle de falelser,
som bgrnene kender, og pa den made veere et spejl for deres egne oplevelser (Bilag 3,
linie 223-232).

Intensiteten af de folelser, som opstar i de aestetiske leereprocesser, er udslagsgivende
i forhold til det enkelte barns potentielle laering ( Austring 2006). Samtidig med at den
er afhaengig af den fordybelse og koncentration, hvormed det enkelte barn indgar i
oplevelsen (Austring 2006).

Gennem Aksels historie fik barnene kendskab til de folelsesmeessige og intellektuelle
genklange, som vaekkes eller modtages (Barsotte 1998). Da Aksel skeerer et hvepsebo
fri fra et tree, far det bornene til at reflektere over situationen:
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- Den (historien) er ond fordi han slar hvepsekupperne ned, taenk hvis der kom en
kaempe mand og stjal jeres hus!
- Set fra hvepsenes side ikke seerlig paent (Bilag 1, linie 93-95).

Vi formes af den kultur, som omgiver os. Allerede fra fodslen lzerer vi de kulturelle
koder, som vi baerer med os hele livet. Koderne hjaelper os med at definere, hvem vi
er, hvordan vi teenker og handler; og de skaber det net af fortolkningsmenstre, som
ger os i stand til at forsta hinanden, (Bruner 1999) (Fig. 16). | projektet lyttede barnene
til hinanden og udtrykte sig gennem billeder. Det styrkede intersubjektiviteten, som er
vores evne til at forstd hinanden, (Bruner 1998).

Det er menneskene bag genstandene, man skal have
frem, for det rarer noget i mig. For det andet er det jo
bare kolde genstande (...) og dem kan jeg lige sa godt
se pa en skaerm”, siger Marianne (Bilag 3, linie 260-262).

7.10 Filosofiens sprog

| udviklingen af projektet var der forskellige fagligheder i spil. Marianne’s paedagogiske
og filosofiske faglighed og min kulturformidlende og kunstneriske tilgang. Allerede fra
start besluttede vi os for, at filosofien skulle have en vaesentlig rolle i projektet.

Ifolge filosof og teolog K. E. Lagstrup har "den enkelte aldring med et andet menne-
ske at gore uden at han holder noget af dets liv i sin hand” (Legstrup 1991, s. 25).

Al menneskelig kommunikation bestar i “at vove sig frem for at blive imgdekommet”
(Lagstrup 1991, s. 19). Det kreever, at vi har en grundleeggende tillid til hinanden. Pa
samme made skal vi have tillid til, at barnet handler meningsfuldt i forhold til sine
betingelser (Klinge 2017). “Hermed bliver det mere sandsynligt, at barnet vil indga i et
konstruktivt samspil med dig og veere dben for eventuelle gode rad, end hvis barnet
bliver madt med en demmende og fordemmende indstilling” (Klinge 2017, s. 74). Den
filosofiske anerkendende tilgang betyder, i folge Marianne, at barnene bliver hgrt, og at
de anerkendes, for det de star for. “Og at man i processen( ...) faktisk tor at sige mere
(...) Uanset hvad “jeg” teenker, hvad “jeg” foler, sa er det okay i det her rum at sige det
hejt” (Bilag 3, linie 116-119).

Indenfor pragmatismen arbejder man med begrebet social kreativitet, der i trad med
det filosofiske tankeseet arbejder anerkendende. “Man ogsa lytter til dem, der ikke er
vant til at blive lyttet til” (Brinkmann 2009, s. 87).
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7.11 Vidensdeling

| projektet lavede vi to udstillinger pa to biblioteker i to forskellige kommuner. For mig
var udstillingerne ikke kun et udtryk for en anerkendelse af bernenes arbejde, men
ogsa et bevidst enske om at stille barnenes viden til radighed. Men hvad beted det for
barnene? Marianne siger:

Ahhh, det betyder bare rigtig, rigtig, rigtig meget. Og
det gor det altid, ndr man laver noget. Det ger jo, at du
skal formidle til andre. Du bliver bevidst om, at andre
ser, det jeg laver. Det er ikke bare noget, jeg sidder og
skriver i en bog, - og sa kan jeg smide papiret veek bag-
efter (...) Det man udstiller, det er lidt ekstra - end det
almindelige. Nu sidder vi og gver os i at skrive A. Det vil
vi jo ikke udstille, det er jo slavearbejdet. Men nar vi sa
far loftet noget op - nu har jeg faet skrevet en historie,
nu har jeg skrevet nogle saetninger, nu har jeg lavet en
tegning - hvor det lykkes, og det bliver udstillet, sa ved
man godt, det her det er noget som har lidt ekstra veer-

di. Det er syltetgj, det er floadeskum, det er det gverste
lag (Bilag 3, linie 36-49) (Fig.16) .
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| projektet skrev bgrnene deres erindringer. Teksterne blev samlet i et hefte, som blev
trykt. | heftet skabte barnene “noget”, som rakte ud over skolens verden.

Ja, du laver et produkt, som reekker ud over skolearbej-
det”, sige Marianne. “Det handler ikke kun om at leere at
skrive og udtrykke sig, barnene far en forstaelse af, hvorfor
det er, at vi skal leere at lzese og skrive. Man kan bruge det
til at lave en huskeseddel eller en onskeseddel, eller du
kan saette dig ned og lave en lille bog. Og det kan veere,
der er nogle voksne, din far og mor, naboen, bedstefor-
eeldre, der faktisk synes den er sej og vil gemme den og
laeser den (Bilag 3, linie 107-111).

Barnenes udstillede produkter udtrykker folelser og viden. Produkterne er i dialog med
verden. For bgrnene kan det have en veerdi at mode respons og derved spejling af
udtrykket fra omverdenen (Austring 2006). Nar barnene formidler deres udstilling til de
voksne, benytter de sig af en mere diskursiv tilgang, som er forklarende og formidlen-
de indenfor kendte og vedtagne normer. P4 den made supplerer den diskursive lee-
ringsmade den eestetiske (Austring 2006). Produktet, som er udstillingen, bliver disku-
teret og fortolket og er omdrejningspunktet i et forandringsarbejde, hvor foraeldrenes
eller andre voksnes respons mader bernene (Austring 2006).

7.12 Transformation

Det var ikke “kun” gennem udstillingen at barnene formidlede deres viden. Morsg
Jernstgberi var en del af Akselss miljg under hans opveekst i Nykabing. | dag huser
stedet Dansk Stgberimuseum.

En museumsvagt har fortalt felgende oplevelse:

En dag hvor solen skinner har jeg sat min stol uden-
for. Da kommer der en pige gdende. Hun standser og
begynder at fortaelle om drengen Espen fra Arnakke.
Jeg er overrasket over alt det pigen ved - og hvor hun
har sin viden fra? (Bilag 2).

Gennem sin forteelling til museumsvagten repraesenterede pigen ikke kun sin egen
udviklingshistorie, men fortalte sig ind i en feelles menneskelig, kulturel historie skriver
Vygotsky (Moe 2006). “Children acquire new knowledge through good experiences
and direct experience, their deep learning can be transformed into experiences in and
of the real world”(Chemi 2014, s. 182). | eksemplet transformerede og formidlede
pigen sin viden til museumsvagten.
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7.13 Kunstens samtalerum

Projektets protektor MF Mogens Jensen dbnede den ene udstilling. | talen fortalte han,
at han var fedt pa Magevej og vokset op pa Engvej og havde gaet pa M. C. Holms
Skole, ligesom bgrnene. Pa det tidspunkt, han gik der, var der 1200 bgrn pa skolen
(Bilag 5). Det skabte genklang hos bernene. Bagefter viste bernene udstillingen frem.
En af drengene pegede pa et billede og fortalte Mogens den historie, som harte til.
Mogens lyttede og spurgte med interesse ind til drengens forteelling. Mogens var ikke
lzengere en fremmed mand, som kun kom for at holde en tale, nej, han kendte deres
skole og deres by, og han kendte Aksel. Med den feelles baggrund gik barn og Mo-
gens ind i kunstens ligevaerdige rum, hvor alle fik plads og bidrog med viden.

Om kunstens betydning for barnenes mentale udvikling peger Vygotsky pa det sociale
feellesskab i bgrnenes interaktion med objekterne. Ved at bruge kunstens sprog som
redskab (Moe 2010) styrkes bernenes evne til at engagere sig og udtrykke sig (Fredens
2018). Kunstens samtalerum forsterrede den feelles oplevelse, som bgrnene og Mo-
gens havde.

Nar bernene producerer sestetiske udtryk og viser dem til hinanden, far alle mulig-
heden for at forholde sig til historierne (Austring 2006). Derved sker der en aestetisk
fordobling, hvor bgrnene spejler kulturens, deres egne og de ovrige barns formudtryk
(Austring 2006).

Den viden om verden, som etableres i aestetisk form i samspillet under den zestetiske
fordobling, lafter sig derfor fra det subjektive gennem det intersubjektive hen mod det
almene. (Austring 2006).

Idet drengen forteeller historien til Mogens, lofter han stoffet fra sit personlige rum ud i
feellesskabet (Fig 17). Han oplever, at historien skaber rum for viden, som de kan veere
feelles om. Og han oplever, at Mogens ogsé har en viden, som stilles til radighed. Ud-
stillingen &bnede for respons og dialog, og drengen og Mogens ’subjekt-i-verden-vi-
den’ blev sat i spil (Austring 2006).
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7.14 Bornenes mindmap
Som optakt til projektet lavede bernehaveklassen en mindmap over spargsmalet:
Hvad er et museum?

Pa spargsmalet reflekterede barnene sig frem til falgende svar: Ga rundt og kigge pa
alle tingene. Ga roligt, sa tingene ikke gar i stykker. G& pa opdagelse. Veere stille. Ga
rundt og kigge pa farlige ting. Lege - bowle. Oplevelser. Lave en udstilling. Spise.

Da projektet var slut, og efter at barnene havde interageret med kunsten og museets
viden, lavede de en ny mindmap pa tavlen. Her blev de bedt om at reflektere over:
Hvad ved vi om Aksel Sandemose?

Ly Hvod Ved Vi om Al'éel Srdcmﬂse

Nr, :
Yo""* -For{ar oaOnk.l w plh
e ’C"" Q‘a?dv ol
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Bornenes svar, som Marianne skrev ned pa tavlen, viser at barnene har opnaet en
bred viden om Sandemose. Den viden bgrnene har skaffet sig er forbundet med deres
egne sanser, viden, erfaring og nysgerrighed.

Et eksempel: Under udviklingsprocessen, spurgte et af barnene om, hvornar Sande-
mose dode? For at finde ud af det, googlede vi og fandt et billede af hans gravsten.
Det printede vi ud og satte op i klassen. Vi opdagede ogsa, at Sandemose dgde i
Norge (Bilag 1).

Bruner bygger sin leeringsteori pa en antagelse om, at leering er baseret pa erfaring,
erkendelse/teenkning/fortolkning af sanseindtryk samt kulturelt medieret forstaelse og
meningsskabelse (Chemi 2015). Nar barnene i projektet har lyttet til morgenlyde, haft
“Aksels” treesko pa eller skrevet et digt, har de taget kulturens redskaber i brug. Der-
ved har de gjort deres indtryk til genstand for undersggelse. De eksternaliserede deres
forstaelse af verden og satte den i spil (Chemi 2015). Bruner og Vygotsky er enige om,
at konstruktion af viden ikke opstar ud af intet, men at den konstrueres ved, at barne-
ne interagerer med andre, naturen og kulturens symboler. (Chemi 2015). Viden er ikke
noget vi finder (Chemi 2015), men noget vi saetter sammen og konstruerer af alle de
erfaringer vi gor pa vejen gennem livet.

Barnene skriver bog. Jeg har alle Aksels bager med.
Jeg viser bagerne frem og viser at de er fulde af ord,
ord, ord. En af drengene siger, at han (Aksel) brugte
ordene, de samme ord. Vi taler om, at det er rigtigt, at
ordene er de samme, men sat sammen pa forskellige
mader, sa de danner forskellige historier. Ligesom noder
i musik, der laver forskellige melodier, alt efter hvordan
de er sat sammen. En anden dreng spgrger om hvor
mange bager Aksel har skrevet. Det kan jeg ikke svare
pa. Drengen siger, at vi ma Google det (Bilag 1. Linie
657-662).
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8.0 Konklusion
| konklusionen vil jeg redegere for mine vigtigste fund og overvejelser i analysen.

Pa Olympen bor de ni sgstre, muserne, sammen i templet. Ordet museum kommer af
ordet muse, som betyder erindring. Det er ikke uden grund, at museernes internatio-
nale logo forstiller et tempel. De kulturhistoriske museer arbejder med inspiration fra
musen Klio. Hun er muse for historieskrivningen; men hun har ogsa en anden side i sin
personlighed, som gerne ma komme frem i lyset, digtekunsten. Klio udfolder sammen
med sine otte s@stre, de hundrede sprog pa hundrede gange hundrede mader.

Pa Odinteatret i Holstebro arbejdes der med filosofien: “leering som et tempel” (Chemi
2018). Templet symboliserer en undersggende laeringsform:

“If art is a temple and learning too, then the learning
within this environment is essentially artistic and the
pedagogical values are fundamentally artistic. Diffe-
rently from a school, this environment teaches by me-
ans of artistry and of the mindset implied in it” (Chemi
2018, s. 149).

Nar de ni muser udfolder sig frit og lader historieskrivningen, digtekunsten, dramaet og
alle de andre sprog lege med hinanden, sa forholder de sig bade nysgerrige, underso-
gende og skabende til omgivelserne. Det opfatter jeg som selve grundideen i betyd-
ningen af begrebet museum. | museernes internationale logo ligger muligheden for at
slippe alle muser lgs og derigennem skabe basis for feelles, inkluderende og udviklen-
de leeringslaboratorier.
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I min problemformulering spurgte jeg om hvilke lzerings- og udviklingspotentialer der
opstar i museernes formidling, nar museumsformidlere i hgjere grad giver plads til bor-
nenes fantasi og kreativitet? Pa baggrund af min analyse, ma svaret veere: slip muser-
ne lgs. Saet krop, hoved, sanser, nysgerrighed og kunsten i spil ndr vi sammen gar pa
opdagelse i det kulturhistoriske arvegods. Det vil ikke kun veere til glaede for bernene,
men ogsa alle de gaester som har en anden tilgang til verden end den boglige.

The more positive the learning an individual experien-
ce the more inclined the individual is to learn (Chemi
2014, s. 80).

Specialets analyse viste, at bernene forbandt sig til “gamle dage” gennem kunsten og
folelserne. Aksel var sammen med bgrnene i klassen, de delte deres viden med ham.
Ifalge Dewey er problemlgsning forbundet med handling. Handling pa en made hvor
individer og grupper deler og bruger deres individuelle og feelles viden. Implicit i den
ide betragtes laereprocesser som aktive handlinger, hvor viden bliver skabt (Chemi
2015).
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9.0 Perspektivering
En kort redegerelse for de perspektiver og nye handlemuligheder, som specialet har
afdeekket.

Pa EMU, som er Danmarks leeringsportal under Berne- og Undervisningsministeriet,
optraeder historieundervisning ikke som et skal-fag med fast pensum for 3. klasse. Det
abner muligheden for, at museer og skoler i indskolingen i feellesskab kan arbejde med
en forforstaelse af omradet. Sammen kan de frit undersege feltet Aben Skole, og ska-
be leeringsrum, hvor der er plads til barnenes kroppe og hundrede sprog. Ud over at
lzere nyt om sig selv, laerer bernene, gennem denne form for samarbejde, betydningen
af at fa ideer (Chemi 2015), tro p4 dem og bruge dem i verden. Denne laering under-
stotter hele det demokratiske tankesaet, som det danske samfund bygger pa. Gennem
kreativiteten og fantasien gor vi os til medspillere i et spekter af mulige forteellinger, der
understotter de forskellige valg og muligheder, som vi mades af livet igennem (An-
dersen 2006). Statistikker og kvalitetsvurderinger er effektive og styrende redskaber,
og de kommer i hgj grad til at pavirke de enkelte museers beslutninger. Overfor disse
beslutninger er bern og voksne med andre ”sprog” og tilgange magteslgse. Der findes
ingen statistik, som maler lyset i barnenes gjnene eller beskriver oplevelsen af et barn,
der klapper museets tykke mure og siger: "Museet er min ven”.

Som en af pigerne sagde i udviklingen af projektet, Aksel fra Jante: "Han skriver nee-
sten kun ord” (Bilag 1, linie 668). Er det her udviklingspotentialet ligger?
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