Indledning

| dette speciale vil jeg redeggre for de didaktiske udfordringer som
professionsuddannelserne star overfor i dag. Jeg vil seerligt se pa, hvordan der kan
argumenteres for en ny og brugbar didaktik i det nye linjefag "Veerksted, natur og teknik” i

paedagoguddannelsen.

En reekke uddannelsesreformer er i de sidste artier blevet gennemfart pa forskellige
uddannelsesniveauer, saledes ogsa psedagoguddannelsen, hvor jeg til dagligt har mit
virke som lektor i det nye linjefag "Veerksted natur og teknik.” Bekendtggrelsen om
uddannelse til paedagog tradte i kraft 1.august 2007, og arbejdet med at implementere
uddannelsesloven og bekendtgarelsestekstens mal og rammer har i undervisningen har
veeret stor og kreevende opgave. Undervisningen i det nye fag varetages af undervisere fra
det tidligere fag veerkstedsfag og det tidligere naturfag. Disse to faggruppers opgave har

veeret at operationalisere og implementere faget i den nye uddannelseskontekst.

Denne gvelse har veeret vanskelig, ikke mindst fordi bekendtggrelsesteksten er formuleret
i bredde kompetencemal og overordnede centrale kundskaber og feerdighedsomrader. Det
er i hgj grad op til de samarbejdende undervisere at finde ud af, hvilket indhold og metoder
underviserne vil inddrage i undervisningen. Som naevnt er undervisningen stadig delt op
mellem naturfag og veerkstedsfag, men med et langt mindre timetal til hver underviser i de
to pageeldende fagomrader. Det betyder, at der selv et betydeligt mindre timetal, bade skal
veere en hgj grad af tveerfaglighed, men ogsa en kernefaglighed, der er knyttet til de
enkelte fag. Dette har affgdt mange og kreevende debatter mellem underviserne pa de
enkelte uddannelsesinstitutioner, hvor det har veeret vanskeligt at finde et fokus i forhold
undervisningsdidaktikken og ikke mindst eksamensdidaktikken, som vi har kunnet

konstatere efter den farste afholdte eksamen siden den ny bekendtgarelse.

Linjefaget har ikke rigtigt kunnet finde fodfaeste i den nye psedagoguddannelse, og
linjefaget veerksted, natur og teknik er det fag, der tilsyneladende har haft det sveerest,
fordi det beskeeftiger sig med sa bredde og meget komplekse indholdskategorier som fx

natur og kultur uden disse begreber gives en naermere definition. Fra ministeriel side har



man nedtonet linjefagene som fag og i stedet opprioriteret dem som fagomrader som skal
lgse paedagogiske problemstillinger i professionen.

Jeg vil i mit problemfelt redeggre naermere for mine bevaeggrunde blandt andet ved

analytisk at problematisere bekendtggrelsens ordlyd og de deraf fglgende konsekvenser.

1 Problemfelt.

1.1.1 Praemissen
Jeg vil i problemfeltet redeggre for de preemisser, som undervisningen er underlagt
gennem bekendtggrelsen® samt den lokale studieordning? for pasedagoguddannelsen p&

University College Nordjylland.

Fagene er i den nye bekendtgarelse omlagt til fagomrader, og tveerfagligheden skal
vaegtes hgijt. Som eksempler pa det har uddannelsen derfor et indbygget tvaerprofessionelt
element samt en specialiseringsdel, hvor den studerende specialiserer sig indenfor et af
tre malgruppeomrader (Bgrn og unge, mennesker med nedsat funktionsevne og
mennesker med sociale problemer).? | specialiseringen skal den studerendes valgte
linjefag og paedagogikfaget indga. | bekendtggrelsestekstens § 9 hedder det, at der skal
veere indbyrdes sammenhaeng mellem de obligatoriske fag og uddannelsens gvrige fag og
faglige elementer. Det valgte linjefag skal ligeledes indga i sammenhaeng med de gvrige
fag, specialiseringen og praktikuddannelsen. Som det ses af dette, er kravene til de

mange samarbejdsrelationer, som linjefaget skal indga i, blevet veesentligt skeerpet

| studieordningen i Professionshgjskolen University College Nordjylland prioriteres en
reekke omrader. Udviklingsperspektivet prioriteres hgijt bade undervisningsdidaktisk og

professionsfagligt, derfor skal der veere seerligt fokus pa de studerendes kompetencer i

! Bekendtggrelse om uddannelsen til professionsbachelor som psedagog -BEK nr. 220 af 13/03/2007 www.
https: // retsinformation.dk

2 Studieordning for Peedagoguddannelsen ved University College Nordjylland.
http://www.ucn.dk/Admin/Public/DW SDownload.aspx?File=%2fFiles%2fFiler%2fBacheloruddannelser%2fPa
edagog%2fOm+uddannelsen%2fStudieordning paedagog UCN.pdf

% Bekendtgarelsen § 4



http://www.ucn.dk/Admin/Public/DWSDownload.aspx?File=%2fFiles%2fFiler%2fBacheloruddannelser%2fPaedagog%2fOm+uddannelsen%2fStudieordning_paedagog_UCN.pdf
http://www.ucn.dk/Admin/Public/DWSDownload.aspx?File=%2fFiles%2fFiler%2fBacheloruddannelser%2fPaedagog%2fOm+uddannelsen%2fStudieordning_paedagog_UCN.pdf

forhold til at indga i peedagogisk udviklings- og innovationsarbejde, samt videreuddannelse
herunder at forholde sig til udvikling og innovation i relation til didaktik, leering og dannelse.
Der laegges desuden i studieordningen veegt pa udvikling af de studerendes kreative,
musiske, refleksive og innovative kompetencer. Det veegtes ogsa, at de studerende far
udviklet deres kompetencer i forhold til at arbejde med aestetiske og kulturelle
udtryksformer. Disse kompetencer skal veere et seerkende ved uddannelsen, ikke kun i det
valgte linjefag. Den uddannede paedagog skal ved beherskelse af linjefaget kunne
arbejde med brugerens motivation, engagement og kreativitet gennem innovativ
udnyttelse af de muligheder og virkemidler, som star til radighed for peedagogen og
brugeren.* Fra et underviserperspektiv i linjefaget vaerksted, natur og teknik skal faget
indga i mange nye sammenhaenge og med mange nye samarbejdspartnere, hertil kommer
at linjefaget er sammensat af de to tidligere linjefag veerksted og natur og sa det nye
begreb teknik. Hvis de mange sammenhaenge, faget indgar i, skal kunne veere
virkningsfulde og konstruktive, er det vigtigt, at de to tidligere fag kan mgdes i en ny
didaktisk forstaelse, hvor faget fremstar som et fag med kvaliteter, som den studerende
kan tage med ud i den paedagogiske profession. Det betyder, at faget ma udvikle en egen
identitet med en klar profil af fagets kerne- og tveerfaglige elementer, der kan fa faget til at
fremsta som et nyt linjefag.

1.1.2 Hvad er problemet sa med det nye linjefag?

De to tidligere linjefag henter deres videnskabelige grundlag fra vidt forskellige verdner.
Naturfag er funderet i naturvidenskaben, som kan karakteriseres som en kategoriserende
forholdemade og det veerkstedsfaglige med den symboliserende forholdeméade (Edlev
2008)

Naturfag tager udgangspunkt i det empiriske felt med rationalitet, fornuft, lovmaessigheder
som erkendelsesomrade. Naturvidenskaben tilbyder bestemte arbejdsmetoder og seerlige
teenke- og fremgangsmader, hvor der opstilles hypoteser og beviser.(Sjgberg 2005) Faget
er i sit vaesen normativ med sin szerlige made at anskue verden pa. Naturvidenskaben
beskaeftiger sig med forskellige videnskabelige kategorier, der ses gennem fornuftens og
logikkens optik.

* Bekendtggrelsen § 3 stk. 4



Veerkstedsfaget henter sin videnskabelige tilgang i de aestetiske og kunstneriske
erkendemader. Kunstbegrebet har skiftet over tid og ofte vaeret knyttet til cestetikken
saledes Baumgarten har beskrevet.(Fink et al, 1998). Veerkstedsfag har traditionelt
beskeeftiget sig med det symboliserende udtryk og far dermed ogsa mulighed for at

indeholde affektive aspekter af oplevelsen og indtrykket af verden.

| peedagoguddannelsen har fagene har nok hentet sine dybere begrundelser og fundering i
disse videnskaber, men har ofte eksisteret i sin egen selvforstaelse. Naturfaget har haft
bade en naturfaglig tilgang med naturkendskab, gkologi og naturfaglige arbejdsmetoder
som temaer, men samtidig ogsa en tilgang, hvor naturforstaelsen mere har handlet om at
se naturen som et rum for leg og kropslige udfoldelse. Desuden har friluftslivet med bal,
kajak, fiskeri osv., staet steerkt i linjefagets undervisningsindhold i psedagoguddannelsen. |
de paedagogiske leereplaner ses denne tendens ved at have bade formuleringer om laering

af naturen og naturfaanomener, men ogsa ved at anskue naturen som rum for udfoldelse

og leg.

Vaerkstedsfaget har traditionelt veeret et linjefag med mange arbejdsomrader lige fra det
traditionelt billedskabende arbejde over til slgjdarbejde, samt metal- og lsederarbejde. Ofte
har faget veeret praeget af et indhold, der afspejlede undervisernes egne veerkstedsfaglige

kundskaber, feerdigheder og interesser.

Linjefagene i den gamle paedagoguddannelse blev, betegnet som et aktivitets - og
kulturfag, ofte oversat af andre undervisere som et redskabsfag til at lgse
almenpaedagogiske problemstillinger med, mens gvrige fag, s som paedagogik og
psykologi, blev og stadig bliver betegnet som "teorifag”. Linjefagenes begrundelse har dog
i faggrupperne rundt om pa landets seminarier altid fokuseret mere pa den laerings- og
dannelsesmaessige tilgang i faget og dermed ogsa en teoretisk indfaldsvinkel. Det har
derfor veeret et langt sejt treek at give linjefagene status i pseedagoguddannelsen lige siden
uddannelsesreformen for peedagoguddannelsen i august 1992. Dette legitimeringsarbejde
er blevet udfordret yderligere med sammenlaegningen af de tidligere fag og mindre
undervisningstid for den enkelte underviser, Forskningsmaessigt har der veeret en reekke

mindre projekter over arene. For naturfag er der gennemfgart en raekke udviklingsprojekter



indenfor Center for Anvendt Naturfagsdidaktik® , men kun fa af disse har haft fokus p&
naturfag i peedagoguddannelsen. Veerkstedsfagligt har der ikke veeret forsknings- og

udviklingsprojekter i nationalt regi.

| den nye bekendtggrelse for peedagoguddannelsen er der krav om forskningstilknytning,
men der findes meget lidt forskning, der bade inddrager naturfaget, vaerkstedsfaget og
teknikbegrebet. Hvordan disse vidensomrader skal supplere og berige hinanden er bade
et forsknings- og udviklingsomrade, der mangler at blive undersagt, og som bgr udbygges
i de kommende ar for at styrke det didaktiske arbejde med linjefagets udvikling i
paedagoguddannelsen. Siden 2009 har vi haft et nyt organ, nemlig "Center for Natur,
Teknik og Sundhed,” hvis formal blandt andet er at forest forskning og udvikling inden
for det naturfaglige omrade ogsa i relation til paedagogprofessionen. Man kan habe, at der
bliver taget initiativer til nye udviklingsprojekter, der tager fat pa de naevnte problematikker.

Den officielle begrundelse fra ministeriel side, hvorfor man i peedagoguddannelsen har
sammensat disse to tidligere selvsteendige linjefag findes ikke. Yderligere ma det
konstateres, at bekendtggrelsen for faget ikke anviser, hvordan tveerfagligheden skal
komme i stand. Dette forhold er helt og holdent overladt til de enkelte undervisere pa de
enkelte institutioner. | dette spaendingsfelt mellem tidligere fagligheder og det nye fag
veerksted, natur og teknik ligger en meget vanskelig didaktisk udfordring. Hvordan er det
muligt at binde fagomraderne sammen? Hvilke undervisningsformer er relevante at
fremme for at udvikle den studerendes kompetencer i relation til bekendtggrelse og
studieordning? Hvad skal der undervises i og til gavn for hvem?

Jeg har i det ovenstaende redegjort for de vanskeligheder, der er med den nye
bekendtggrelsestekst for linjefaget. Ud over bekendtggrelsen skal man i linjefaget ogsa
leve op til de krav, der er i den lokale studieordning: Dette giver anledning til diskussioner
om upreecise og bredde fortolkninger linjefagsunderviserne imellem. Bekendtggrelsen er

tilsyneladende sa overordnet formuleret, at det svaert at finde et feelles fokus?

® Center for anvendt naturfagsdidaktik oprettet i 2005. Nedlagt i 2009.
® Center for natur teknik og sundhed opretter med hovedsaede pa Als i 2009



Konsekvensen af dette afspejles i censorformandsskabets arsberetning’ pa baggrund af
censorernes eksamenserfaringer med linjefaget "Veerksted, natur og teknik,” hvor man

blandt andet kunne se udtalelser som:

—"Det opleves som et fag, som er defineret for bredt. Sa bredt, at
det er sveert for bade undervisere og studerende at tydeligggre

Fagets profil og arbejde ud fra de opsatte mal.”

— "Et meget bredt fag. Vanskeligt for de studerende at se fagets nye
identitet/profil. Ofte har de studerende et fokus indenfor enten

Det gamle naturfag eller indenfor det gamle veerkstedsfag.”

— "De studerende lavede en begrundet vaegtning pa enten veerksted
eller natur. Det fungerede nogenlunde, de var i stand til at svare
nogenlunde i fagets andre omrader. Men faget er beskrevet

sa bredt og undervisningens omfang er sa begraenset, at det
vanskeligger en fordybelse og en seerlig markant faglig profil hos

de studerende.”

— "De enkelte problemformuleringer og emnevalg, som de
studerende tog under behandling, afspejlede ikke VNT som et
nyt integreret fag, men orienterede sig klart enten i retning det
tidligere naturfag eller mod det tidligere veerkstedsfag.”

Ved den netop afsluttede linjefagseksamen pa UCN i Aalborg kommenterede censor i sin
afsluttende rapport, at faget "ikke fungerer pa uddannelsen.”

Mit argument er her, at der utvivisomt er en raekke problemstillinger med at
operationalisere den ramme, som bekendtggrelsen er. Man kan haevde, at underviserne
mangler kompetencer til at udfgre den nye opgave, men der er efter min opfattelse ogsa
tale om en bekendtggrelsesramme, der har alt for mange bredde og komplekse mal, som
kraever et meget stort overseettelsesarbejde af de involverede ansatte. Jeg vil derfor i det

" Censorformandskabet &rsberetning psedagoguddannelsen. www.paedagogcensor.dk 11. november 2010
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naeste afsnit redeggre for og problematisere udvalgte afsnit af bekendtggrelsen, som giver
seerlig anledning til de skitserede vanskeligheder.

1.1.3 Bekendtggrelsen

Bekendtggarelsen for linjefaget veerksted, natur og teknik (Bilag 1) er tilsyneladende
vanskelig at operationalisere. Som neaevnt fordrer den et kreevende samarbejde mellem
undervisere, der kommer fra forskellige didaktiske traditioner, og maske bliver det derfor
ofte et spgrgsmal om at mades i et kompromis mere end et egentlig frugtbart tveerfagligt
samarbejde.

Jeg vil i det fglgende dissekere teksten og pege pa omrader, der giver anledning til de

mange uklarheder i tolkningen af rammen.

| Bekendtggrelsen opstilles natur og kultur neermest som hinandens modsaetninger og det
samme ggr sig geldende med teknik og kunst. Hvordan er det muligt ud fra teksten at se,

at disse fagomrader kan mgdes? Det er ikke umiddelbart muligt at se, hvad der er teenkt

o}

pa.

Det virker til, at der stadig eksisterer en parallelitet mellem de to tidligere linjefag. Man kan
ikke umiddelbart ud af bekendtggrelsesteksten laese, hvordan denne sammenbinding af
de to fag skal komme i stand. Beskrivelsen af faget er delt op i et signalement af faget,
faglige kompetencemal og centrale kundskabs og feerdighedsomrader, ogsa betegnet som

ckfére. Signalementet skal forteelle noget om, hvad fagets karakteristika er.

"Faget bidrager til uddannelsens mal ved at kvalificere til paedagogiske arbejde med

naturen, den kulturskabte fysiske omverden og brugerens kompetencer til at udtrykke sig.”

| denne passus kan man sige, at man faktisk skal beskeeftige sig med alt, hvad der kan
sanses i verden. Det betyder at det kan veere sveert at vide, hvad man skal fokusere pa og
valget af indhold bliver naermest interessebetonet ift. , hvad den enkelte underviser gnsker
at beskeeftige sig med. Det paedagogiske perspektiv i teksten naevner ogsa, at den
feerdiguddannede skal arbejde med at kvalificere brugeren i praksis til at kunne udtrykke
sig. Her er det ikke ekspliciteret, hvad brugeren skal udtrykke sig om og hvordan.

Signalementet for faget forsaetter med:



Den feerdiguddannede skal fx kunne: udtrykke sig”, besidde “udtryksbevidsthed
“aktivitetsgleede” og “udfoldelseslyst.

| denne formulering kan man sige, at der er nogle relevante, men diffuse begreber at
arbejde hen imod. For hvordan ger man det, og hvordan skal man f.eks. forstd og male
udtryksbevidsthed?

Faget skal ogsa have fokus pa kreativ inddragelse af det handveerksmeessige, det
kunstneriske, det naturvidenskabelige og tekniske.

Det kreative er ikke praeciseret her. Hvad betyder det egentligt at inddrage noget kreativt?
Det virker, som om kreativiteten blot er et spgrgsmal om at kombinere forskellige faglige
elementer, og det bliver derved reduceret til et spgrgsmal om undervisningsmetode.

Begrebet "det tekniske” dukker ogsa op her uden at det bliver defineret, hvad det menes
med begrebet. Jeg har den 4. oktober 2010 forespurgt Undervisningsministeriet om
begrundelsen for at sammenlaegge de to fag, og hvad der skal forstas ved begrebet teknik.

Der ikke findes nogen officielle forklaringer pa ordet.(Bilag 2)

Bekendtggrelsesteksten naevner herefter de faglige kompetencemal, der handler om: "at
anvende og udvikle, tilretteleegge forlgb, inspirere og motivere, inddrage, forholde sig

nysgerrigt og eksperimenterende, begrunde og udfolde.”

Begreberne er en reekke kompetencer, som den studerende ma opgve og afprgve i
uddannelsen. Som eksempel skal den feerdiguddannede inspirere og motivere til at
inddrage den fysiske omverden og naturen som rum for oplevelse og udfoldelse. Den
feerdiguddannede skal ogsa kunne begrunde og udfolde fagets psedagogiske

oplevelsesmaessige og kulturelle potentialer.

De faglige kompetencemal indeholder begreber, hvortil der knyttes en aktiv handling.
Undervisningen ma derfor i hgjere grad tilretteleegges eksemplarisk for at synliggere og

afprgve de neevnte kompetencer.

Den eksemplariske undervisning vanskeliggares, ved at der undervises adskilt i

veaerkstedsfag og naturfag. Hvordan kan man tilretteleegge undervisning, der er



eksemplarisk, nar det er sa uklart far undervisere og studerende hvad det tveerfaglige gar
ud pa?

Under centrale kundskabs- og feerdighedsomrader finder man ogsa fokus pa oplevelser og
leereprocesser med natur og friluftsliv samt billede- og formskabende arbejde. | de faglige
kompetencemal skal det ske ved at anvende og udvikle psedagogiske processer med
naturen og de kulturskabte fysiske omgivelser samt kunstneriske, skabende og tekniske
processer. For den naturfaglige skal der arbejdes med viden om dyr og planter, evolution
og gkologi, samt naturvidenskabelige arbejdsmetode. | Ckf’'erene er der en antydning af et
undervisningsindhold med oplevelser, skabende arbejde og handvaerk og tekniske

processer, som dog er formuleret upreecist og meget bredt.

Man kan undres over det uklare indhold i en tid med eksempelvis naturkanon, men ikke
mindst de paedagogiske laereplaner og indholdsplaner for skolefritidsordningen. Hvilke mal
har man for det paedagogiske omrade, og er det hele ved at blive et spgrgsmal om
opavelse af kompetencer pa bekostning af et fagligt indhold? Jeg ser det som et skisma,

som man bade som underviser og som paedagogisk profession udfordres af i gjeblikket.

Der ingen tvivl om, at undervisningsopgaven i linjefaget er blevet meget mere kompleks,
og manglen pa en etableret diskurs bidrager til usikkerhed og kritik i den daglige udfarsel
af arbejdet, men ogsa eksamen rundt om pa landets paedagoguddannelser giver
anledning til frustration bade hos censorer og undervisere. Som en konsekvens af
problemet vil der veere en risiko for en negativ indflydelse pa den studerendes laering,

uddannelse og retssikkerhed i deres uddannelsesforlgb.

Trods de vanskelige betingelser for faget i den nye paedagoguddannelse vil jeg i dette
speciale argumentere for mulige didaktiske positioner inden for linjefaget. Linjefaget har en
stor udfordring i at indga i tveerfaglige sammenhaenge. Helt ngdvendigt for at lgse denne
opgave ma fagligheden i det nye fag ogsa udvikles i henhold til nye mal og rammer i
uddannelsesloven. Der eksisterer stadig et stort udviklingsarbejde og mellem nye

faggrupper, der ikke tidligere har haft de samme vidensformer og metoder.

Dette speciale skal ses som et indlaeg i debatten omkring problematikken for faget i
uddannelsen. Jeg vil argumentere for, hvordan der kan findes et didaktisk afsaet, der

bidrager til at styrke fagets status og positionering i uddannelsen. Det er mit hab, at andre



linjefagsundervisere kan finde inspiration i specialet. Malet er, at specialet kan bidrage til
nye innovative tiltag i linjefaget til gavn for undervisere og i den sidste ende de studerende.
Jeg vil i dette speciale ikke veegte linjefagets sammenhaeng med uddannelsens gvrige fag,
men i hgjere grad se pa syntesen og tveerfagligheden mellem natur- og veerkstedsfag. Min
interesse samler sig om de muligheder, der er for udvikling af undervisningsdidaktikken i
linjefaget. For at ggre det vil jeg tage udgangspunkt i bekendtggrelsen og den lokale

studieordning for UCN.

| mit problemfelt redegjorde jeg for, hvordan der i bekendtggrelsesteksten er en raekke
komplekse, bredde og uklare formuleringer. Jeg vil et dette speciale veelge nogle centrale
begreber ud, som danner en didaktisk grundpille for faget. Det vil jeg gagre neermere rede

for i mit teoriafsnit.

Af de centrale begreber, jeg har valgt at treekke frem fra bekendtggrelsen, er det
"oplevelsen” pa den ene side og pa den anden side det "skabende udtryk.” Lidt forenklet
kunne man formulere det som henholdsvis "indtryk” og "udtryk.” Forholdet mellem indtryk
0g udtryk en det, der kendetegner den aestetiske leereproces, Jeg vil senere i specialet
uddybe begrebet aestetisk laereproces. Jeg har valgt at seette fokus pa den aestetiske
leereproces, fordi det netop et fokusomrade i den lokale studieordning, hvor den aestetiske

leereproces skal sta centralt i uddannelsen, og som alle fagomrader skal forholde sig til.

Jeg vil ogsa inddrage “kreativitet.” Det knytter sig til den aestetiske leereproces, og
desuden skal faget have fokus pa kreativ inddragelse af det handveerksmaessige, det
kunstneriske, det naturvidenskabelige og det tekniske. Kreativitet er et begreb, der
indeholder forskellige betydninger, og jeg vil derfor senere udfolde kreativitetsbegrebet i
forhold til det den aestetiske leereproces og dermed ogsa, hvordan kreativiteten kan
medbvirke til at skabe tveerfaglighed og nyteenkning i det nye linjefag. | studieordningen
veegtes det; "at de studerendes kreative, musiske, refleksive og innovative kompetencer
udvikles.” Det veegtes ogsa at de studerende far udviklet deres kompetencer i forhold til at
arbejde med aestetiske og kulturelle udtryksformer. Disse kompetencer skal veere et

saerkende ved uddannelsen..

»n "

Jeg vil derfor tage afsaet i begreberne "oplevelse” "aestetiske laereprocesser” og

"kreativitet” som centrale begreber som det teoretiske udgangspunkt i dette speciale.
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Det leder mig frem til fglgende:

1.1.4 Problemformulering:

Hvordan er det muligt at skabe tveerfaglige undervisningsforlgb med udgangspunkt
i sestetiske leereprocesser og derved skabe sammenhaeng mellem det naturfaglige
og veerkstedsfaglige, pa trods af linjefagets kompleksitet, bredde og uklarhed i

bekendtggrelsen?

Inden jeg beskriver min teoretiske ramme og metode til at besvare min problemformulering

»nn

men, Vil jeg farst preesentere en begrebsafklaring af "oplevelsen,” "aestetiske
leereprocesser” og "kreativitet.” Jeg har valgt disse begreber ud, som seerligt vigtige, for
det didaktiske grundlag i faget og en mulighed for at kombinere begreber, saledes at de

bidrager til fagets tveerfaglighed.

Jeg vil her kort redeggare for, hvordan fokus pa en kreativ inddragelse af det
handveerksmaessige, det kunstneriske, det naturvidenskabelige og tekniske skal udfolde
sig. Elementerne oplevelse, sestetisk leereproces, kreativitet, det hAndvaerksmaessige og
tekniske og det naturvidenskabelige udger tilsammen den optik, som skal danne grundlag

for didaktikken i linjefagets tveerfaglighed

11




1.1.5 Begrebsafklaring

Jeg vil her kort afklare begreberne for senere at underbygge og udfolde dem i

teoriafsnittet.

1.1.6 Oplevelsen

Oplevelser skal i specialet forstas som alle de oplevelser, der knytter sig til natur og
naturfaanomener. Nar vi retter vores opmaerksomhed mod noget og lader noget andet ude
kan man tale om en oplevelse. Oplevelsen er et sanseligt mgde med naturen i alle de

former den kan fremtraede i.

1.1.6.1 Aestetiske leereprocesser

A stetiske laereprocesser tager udgangspunkt i den mere nutidige forstaelse. ZAstetisk
handler ikke om det smukke og det skenne, men den laereproces, der sker gennem et
sanseligt mgde en oplevelse som fanger vores opmeerksomhed og dernaest udtrykkes i
formsprog. Astetikbegrebet som jeg anvender, skal forstds som en seerlig type formsprog,
hvor vi anvender sanselige, symbolske former til at fortolke vores oplevelser og

kommunikation om os selv og verden.

1.1.7 Kreativitet

Kreativitet har afsaet i den aestetiske laereproces. Evnen til at skabe forbindelse mellem
den indre oplevede verden og det ydre aestetiske produkt kraever kreativitet i form af en
undersggende, eksperimenterende og konstruerende adfeerd. Disse arbejdsmader ligner
dem, der karakteriserer de naturfaglige arbejdsmader, og der vil her veere et grundlag for
at anvende aestetikken som omdrejningspunkt for tveerfagligheden i faget. Jeg vil

argumentere yderligere herfor senere i det teoretiske afsnit.
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1.1.8 Handveerk og teknik

Evnen til at arbejde med det aestetiske og frembringe praecist det, man forestiller sig
kreever, at man bade har en handvaerksmaessig og teknisk kunnen, der kan hjeelper til at
frembringe det gnskede produkt. | uddannelsesmaessige sammenhaeng handler det om, at
opgve og opildne de studerende til at blive bedre til hAndveerket og det tekniske. Bade i

veerkstedsfag og naturfag er der tale om forskellige former for handvaerk og teknik.

Omkring teknikbegrebet i faget har jeg tidligere redegjort for den manglende beskrivelse
af, hvad der menes med teknik. Jeg har derfor valgt at referere til Edlev, der definerer det
tekniske som materialer, arbejdsprocesser og praktiske produktioner, som f.eks. kan indga
i et tema (Edlev 2008) | arbejdet med temaundervisning om stenalderfolkets levevis kan
afprgvning af lers egenskaber til fremstilling af potter forega samtidig med, at man leere

noget om ler som et naturmateriale og derved veere et feelles teknisk afseet for faget.

1.1.9 Naturfag og det kunstneriske

Det naturfaglige og de aestetiske forskellige videnskabsteoretiske udgangspunkter har jeg
tidligere beskrevet i problemformuleringen. Det er begreber fra bekendtggrelsen og fagene
har vidt forskelligt lzeringsindhold som ogsa ma laeres for at kan vaere tale om
tveerfaglighed. Hvad der egentligt skal betegnes som kernefaglig i det nye linjefag er mere
komplekst og uklart men jeg tolker at tidligere kernefagligheder ma bringes i spil ogsa i det
nye fag. Faglighed i fagene er bade viden og feerdigheder. | veerkstedsfag kan det handle
om billedanalyse, farveleere, materialekendskab osv. | naturfag er det naturkendskab i
forhold til viden om dyr og planter, deres levesteder og adfeerd, gkologi og evolution Det
kategoriserende naturfag indeholder oplevelser med dyr og planter med fokus pa
begreber, faktaviden og naturfaglige arbejdsmetoder, der blandt andet er beskrevet i
bekendtgarelsen for natur og teknik. Jeg bruger i det speciale begreberne de
undersggende, eksperimenterende og konstruerende arbejdsmader, velvidende at der
findes andre relevante naturfaglige arbejdsmader. Min begrundelse for disse det tre mader
er at det peedagogiske arbejde oftest tager afsaet i disse tre begreber. Det symboliserende,
veerkstedsfaglige kan tilfgje en faglelsesmaessig, eksistentiel og kunstnerisk dimension.
(Ibid. 2008.)
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Jeg har nu redegjort for de fire elementer: det kunstneriske, det naturfaglige, det
handveerksmaessige og det tekniske. Der skal jf. bekendtgarelsen veere fokus pa disse
elementer ved at inddrage dem kreativt i undervisningen. Jeg har nu foretaget en
begrebsafklaring af oplevelsen, og hvordan oplevelser bearbejdes i den sestetiske
lsereproces. Den aestetiske lsereproces er blandt andet karakteriseret ved arbejdsmetoder,
der bade findes i det vaerkstedsfaglige arbejde, men ogsa de naturfaglige arbejdsmader,
der karakteriserer en af metoderne i naturfagsundervisningen. Der er altsa en forbindelse
mellem alle de beskrevne begreber, ved at de supplerer hinanden i leereprocessen. Pa
den baggrund vil jeg i mit teoretiske udgangspunkt argumentere for, hvordan disse
begreber: oplevelse, astetiske leereprocesser, handveerk og teknik i natur- og
veerkstedsfag kan medvirke til en syntese, der skaber tveerfaglighed og dermed forbinder
fagene. Arbejdet og konklusionen med dette skal i specialet fgre mig frem til et grundlag

for det didaktiske afseet i faget.

2 Leesevejledning til specialet

Jeg har valgt at bygge specialet op pa falgende made.

Farst vil jeg redeggare for specialets teoretiske ramme. Jeg vil tage afseet i det
sociokulturelle perspektiv og feenomenologien, som videnskabsteoretisk ramme, som jeg
vil knytte til den erfaringsbaserede leering med Dewey som grundleeggende teoretiker..
Herefter vil jeg redegare for naturoplevelsesbegrebet med udgangspunkt i
opmeerksomhedsbegrebet hentet fra Ulla Fisher og Leicht Madsen.(Fisher & Madsen1984)
Dernaest vil jeg redeggre for det aestetiske som leereproces med afseet i den norske
teoretiker Hansjorg Hohr(1996). Jeg vil udfolde hans teori om de tre erfaringsformer: det
farsymbolske, det eestetiske og det diskursive. Jeg vil efterfglgende inddrage Sgren
Langagers(1995) perspektiv pa veerket, forstdet som det aestetiske produkt som genstand
for dialogen og dermed et vigtigt perspektiv pa den sestetiske laering. Jeg vil sidst i

teoriafsnittet inddrage kreativitetsbegrebet, dels fordi det er en del af den aestetiske
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leereproces, som Kirsten Drotner(Drotner 1991) argumenterer for, dels for fordi kreativitet
er en made at kombinere det naturfaglige og det aestetiske pa. Herefter vil jeg referere til
professor Lene Tanggaards definition. Desuden er det er et krav i bekendtggrelsen og
studieordningen, at der skal arbejdes med kreativitet. Jeg vil pa baggrund af redegarelsen
for de naevnte teorier argumentere for, hvordan de to fagomrader teoretisk kan mades i en
tveerfaglighed

| det fglgende metodeafsnit vil jeg designe og gennemfgre en undersggelse med
udgangspunkt i problemformuleringen. Jeg vil gennemfgre et undervisningsforlgb med den
aestetiske laereproces som omdrejningspunkt og pa den baggrund undersgge, hvordan der
kan arbejdes med aestetisk lzering i linjefaget Jeg vil gennemfare et fokusgruppeinterview,
hvor jeg vil indsamle data i form af de udsagn, de studerende kommer med i

interviewdelen.

Efter en analyse og fortolkning af de indsamlede resultater vil jeg diskutere disse i relation
til den teoretiske ramme og problemformuleringen. Til slut i specialet vil jeg lave en
sammenfatning af, hvordan teori og empiri kan danne udgangspunkt for forhold i de
didaktiske overvejelser, som skal indga i sammenteenkningen mellem fagomraderne. Dette
tilsammen skal kvalificere og bidrage til at svare pa problemformuleringen, og specialet vil

derfor ende med en konklusion og perspektivering pa problemformuleringen.
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3 Teori

Jeg har valgt, at specialet skal tage afsaet i feenomenologien som vidensskabsteoretisk
grundlag. Feenomenologien er videnskaben, om hvordan vi opfatter objekter i verden pa
baggrund af de tidligere erfaringer. Feenomener er som genstande, der fremtraeder pa

bestemte mader.

- "Har vi at ggre med fremtreedende genstande, genstanden som bliver forestillet,
erfaret, bedamt, veaerdsat, vurderet, forstaet erindret osv., sa bliver vi fart til de
former for intentionalitet, til de forestillings- perceptions-, doms- og veerdiakter osv.,
som de fremtreedende genstande ngdvendigvis mé forstas i relation til.”

(Zahavi 2007 s.17)

Som det ses af citatet, sa skaber vi selv vores viden igennem den dialektik, der opstar
mellem den indre forforstaelse og den ydre kontekst. Leering sker som en dialektisk proces
mellem subjekt og objekt, mellem individ og omverden i en social og kulturel kontekst. Det
sociokulturelle perspektiv underbygger netop den laering, der foregar i opgvelsen af
kompetencer i forskellige sociale og kulturelle kontekster. Med et vidensskabsteoretisk
udgangspunkt i faenomenologien ma vi altsa forholde os til, hvordan vi mgder verden, og
hvilke nye erfaringer, dette mgder skaber.

Vores oplevelse af og erfaringer med naturfsenomener kan beskrives som et forhold, hvor
madet er en aktiv proces, hvor vi har vores opmaerksomhed pa feenomenet, og hvordan
dette feenomen erfares og erkendes. Forandrede forhold ved de genstande eller
feenomener, vi mader, har betydning for maden, vi far nye erfaringer pa. Nye
naturoplevelser, der bryder med de vante, er dem, der fanger vores opmaerksomhed og
skaber nye erfaringer.
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3.1 Den erfaringsbaserede laering

Jeg vil derfor i naeste afsnit se naermere pa den erfaringsbaserede laering som et
leeringsteoretisk udgangspunkt for opgaven. Hvad er erfaringer, og hvad har det med
leering at ggre? Leering foregar i en dialektisk proces, der integrerer erfaringer og
begreber, observationer og handling (Kolb 2000) Vi lzerer ved aktiv handlen, der bade
integrerer begreber og de iagttagelser, vi har af verden. Erfaringerne er en proces, der

sker i mgdt med verden og ikke et indre mentalt beredskab.

Erfaringer er, haevdede Dewey, den made forskellige sider ved omgivelserne manifesterer
sig pa for det enkelte menneske. Han skelner mellem oplevelser, der ikke saetter sig spor
og sa oplevelser, der bryder med det, vi tidligere har oplevet. Nar vores opmaerksomhed i
oplevelsen rettes mod noget, der veekker vores nysgerrighed og interesse, begynder vi at
stille spargsmal, reflektere og undres over det, vi ser, og hermed er der muligheder for at

opna nye erfaringer.

Deweys grundtanke var at forankre laerestoffet med elevernes erfaringer. Dette er vigtigt,
for at de skal kunne opleve mening og blive motiveret til at deltage.
Linjefagsundervisningen ma pa samme made knytte fagets teorier og begreber til de
studerendes erfaringer. De ma erfare en undervisning, hvor det naturfaglige og det

veerkstedsfaglige mades i en tveerfaglighed.

Undervisningen skal ifalge Dewey knyttes direkte til elementer uden for skolen, f.eks.
naturen. Det betyder, at undervisningen i faget skal give de studerende direkte adgang til
det, der er fokus pa i leeringen. De ma mgde miljger. ,hvor naturfag og veerkstedsfag
allerede arbejder i et feelles sprog. Det kan bade vaere hos kunstnere, videnskabsfolk eller
andre, der har begge dimensioner inde i deres arbejdsfelt. Som eksempel har jeg i min
undervisning inddraget konservatorer, film med eksempelvis kunstneren John Olsen, der

bruger naturen som afseet for sin kunst osv.

De studerende skal ikke bare veere iagttagere af andres arbejde, men ogsa selv veere
aktive udgvere af de tveerfaglige processer. Laering handler for Dewey mere om deltagelse
end om beskuen. Deltagelse skal forstas som deltagelse i sociale praksisser, som Dewey

omtaler som bade "associated activity” og som "occupations” (garemal). Aktiviteterne skal
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veere gavnlige og ngdvendige, for at deltagerne kan veere motiverede. Den laerende skal
kunne se formalet med sin deltagelse, og det kan man, hvis undervisningens indhold

knyttes til de leerendes erfaringer (Brinkmann 2006).

Det betyder for undervisningen, at de erfaringer, som de studerende opnar undervejs, ma
ekspliciteres og gares til genstand for spagrgsmal og forhandling mellem alle de
involverede i undervisningen. Herved kan der opsta ny viden, nye perspektiver, ideer og
forestillinger, der kan bringes i anvendelse hos psedagogen i den psedagogiske praksis,
men ogsa i undervisningen. Dewey mener, at den paedagogiske opgave er at forsedle
erfaringen gennem en proces, hvor abstraktion, generalisering og begrebsdannelse star
centralt. For at studerendes erfaringer kan virke dannende, ma deres erfaringer ledes ind i
fagets begrebssystemer, teorier og modeller. Det er laererens evne til at organisere
leereprocesser, som skal varetage denne dimension i det paedagogiske arbejde

3.2 Begrebet refleksion.

| forhold til min problemformulering betyder det, at de studerende ikke bare skal have
praktiske erfaringer med at arbejde tveerfagligt; de skal ogsa veere i stand til at reflektere
over de laereprocesser, de er involveret i og vaere i stand til at ga i dialog med andre

studerende om de erfaringer, de far undervejs i undervisningen i linjefaget

Ifglge Dewey har erfaringsbegrebet to dimensioner: en aktiv og en passiv. Erfaringens
aktive dimension indebaerer, at den studerende gar noget i eller med omgivelserne

gennem en aktiv handling. Den studerende er et aktivt handlende subjekt.

Erfaringens passive dimension indebzerer, at den studerende bliver pavirket af
omgivelserne, ved at de bliver udsat for konsekvenser af en handling. Den passive
dimension indtraeffer altsa som en reaktion pa den aktive. Der er ifglge Dewey tale om en
transaktionsproces, hvor vi aktivt griber ind i den foranderlige verden og meerker
konsekvensen af vores indgriben. Og hvor bade organisme og omverden forandres i
processen. Denne omverden er bade socialt og kulturelt defineret (Brinkmann 2006). Jeg
ser den aestetiske laereproces som det der netop kan indfange erfaringens aktive savel

som passive dimension
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Kernen i erfaringen er altsa knyttet til den studerendes bevidsthedsliv, til taenkning.
Deweys pointe er at vise, at aktivitet uden taenkning og refleksion ikke giver erfaringer.
Den refleksive taenkning tilskynder til udforskning og undersggelse (Dewey 2009), men
graden af den refleksion, der kommer i stand, afhaenger ifglge Dewey af, hvordan
erfaringerne artikuleres efterfalgende. Det er denne refleksive aktivitet, som resulterer i
nye erfaringer og leering. Det betyder, at den studerende undervejs i undervisningen ma
eksplicitere sine oplevelser og erfaringer i et eller andet formsprog for, at der kan ske en
aktiv erkendelsesproces. | forhold til mit didaktiske udgangspunkt, hvor den aestetiske
leereproces skal veere central, sa ser jeg her aestetikken som en mulighed for arbejde med
erfaringsdannelsen, der indeholder udforskning og undersggelse af et bestemt feenomen.

Erfaringer skabes i en proces mellem aktivitet, opmaerksomhed, oplevelse og refleksion

Undervisningen eller psedagogisk arbejde i det hele taget kan ikke bare ngjes med at se
pa erfaringer som et indre anliggende; noget, der kun eksisterer i den studerendes
bevidsthed som et indtryk, der er opnaet gennem sanselige oplevelser. Det ma bringes pa
en form, der kan gares til genstand for refleksion. Astetikken giver denne mulighed.
Refleksionen er, som Dewey naevner, en aktiv handlen, og des mere eksplicit den er, des
starre bliver erfaringen. Lidt forenklet kan det beskrives som et laeringsforhold mellem

indtryk og udtryk, som jeg tidligere har skitseret i problemformuleringen.

Dewey taler om, at vores iagttagelser i verden (data) danner et materiale, der ma fortolkes,
redeggares for eller forklares eller sige noget om, hvad man skal gare, og hvordan man
skal gare det; det ma styres eller udnyttes (lbid. 2009). Denne aktive handlen og
transaktionsproces, som Dewey kalder det, er seerligt velegnet til at arbejde med i et
paedagogisk perspektiv, og hvis fortolkningen, redeggarelse eller forklaringen kan knytte an
til den aestetiske laereproces, far vi et medie, der kan indfange processen og derved ogsa
en mulighed for at bruge det aestetiske produkt som afsaet for den paedagogiske samtale.

Det forhold vil jeg tage op senere i forbindelse med aestetiske leereprocesser.

3.3 lagttagelse og ideer til lgsning af "problemer.”
Ifglge Dewey er vores iagttagelser i verden kendsgerninger, og ideer er Igsninger til at
forandre forhold ved verden. Begge dele er to uundveerlige faktorer i al refleksiv handling.

lagttagelser inkluderer ogsa tidligere erindringer, og ved hjeelp af disse er vi ifglge Dewey i

19



stand til at lave slutninger. Slutninger er det, der er muligt og opstar ved at foregribe,
antage, gisne og forestille sig. Farst efterprgves processen, hvor ideen eller den
foresldede lgsningen udformes, gennem en konstant krydshenvisning til de faktiske
forhold, der er blevet iagttaget, og derneest testes ideen, efter at den er blevet udformet,
ved at handle pa den konkrete baggrund - konkret hvis det er muligt, ellers pa baggrund af
forestillingskraften (lbid. 2009).

Folger af denne handling bekraefter, modificere eller afkraefter ideen. Forestillingsevnen
bliver derved en vigtig egenskab til at skabe en forbindelse mellem vores erfaringer og nye
mulige scenarier. Forestillingsevnen kan ses som en proces, hvor forskellige
handlingsmuligheder afpr@gves, og hvor processen involverer hele personens engagement,

herunder fglelser, teenkning og aktiv dialog,(Brinkmann 2006).

Forestillingen om at lave en vindmaglle kreever iagttagelse af andre vindmagller, af vindens
egenskaber, af materialevalg osv. Der ma etableres ideer om at skabe en ny vindmaglle, og
man ma forestille sig formen, funktionen og sa videre af mgllen. Man ma afprgve det i
forhold til de kendsgerninger, der f.eks. eksisterer om aerodynamik, materialets

beskaffenhed, design og hvad der ellers har betydning for laereprocessen.

Hele processen kraever at man undersgger, udforsker, konstruere og eksperimenter med
opgaven og derved skaffer sig nye erfaringer med feenomenet. Evnen til at forestille sig
forhold ved de mulige lgsningsforslag er med Deweys tanker et eksempel pa vores
forestillingsevne til at lgse en bestemt opgave eller et bestemt problem. Hele arbejdet
med at danne nye erfaringer gennem undervisningen handler om at seette de studerende i
nye situationer, der kreever, at de blandt andet ma bruge deres forestillingsevne og
reflektere over seerlige forhold i oplevelsen og derved danne sig erfaringer. Den gestetiske
virksomhed bygger pa sanselige oplevelser, der derved gares til nye og dybere erfaringer.

Jeg vil derfor i naeste afsnit redeggre for oplevelsesbegrebet.
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3.4 Naturoplevelsen

Da det er tveerfagligheden mellem natur- og veerkstedsfaget specialet har fokus pa, mener

jeg, at det ma vaere” naturoplevelsen”, der skal vaere det styrende udgangspunkt.

Naturoplevelsen kan forstas som et sanseligt mgde med omverdenen. Vi oplever bade
den natur, vi er opmaerksomme pa, og vi oplever det, den gar ved os: Begge dele er
indeholdt i en oplevelse (Edlev. 2008).

En naturoplevelse er en oplevelse af noget, vi benaevner natur. (Kruse 2002) definerer
oplevelse som et psykisk eller bevidsthedsmaessigt feenomen, hvor bevidstheden retter sig
mod noget — lader noget treede frem og dermed lader alt andet ude. Kruse mener, at
naturoplevelser gar ud over det seedvanlige. Fisher og Madsen betegner dette som en
made at rette sin viljestyrede opmaerksomhed mod sine omgivelser pa. Forfatterne
beskriver pa baggrund af deres undersggelser om bgrns leering i naturen beskrevet i
bogen "Se Her,” tre faser i oplevelsen. Farste er der oplevelsesfasen, derneaest

undersggelsesfasen og til slut refleksionsfasen. (Fisher & Madsen, 2001)

Ifalge Mogens Hansen (Hansen 2003) er det at opleve en vigtig betingelse for leering. Fx
opnar bgrn en indre helhed og sammenhaeng i deres erfaringer, hvis de har adgang til
mangfoldige oplevelser i righoldige omgivelser. Det handler om at fa adgang til vitale
sansninger, kropslige erfaringer og falelsesmaessige oplevelser. Jeg mener ogsa, at
oplevelsen ogsa kan rumme viden og et kendskab til naturens faenomener og dermed er

oplevelser ikke bare sanselige og ureflekterede

Pa baggrund af en undersggelse om skolebgrns udbytte af deres naturskolebesgag foreslar
forfatterne at reservere naturoplevelser til oplevelsen af naturfaenomener og altsa ikke
bare oplevelser, der foregar i naturen. (Andersen et al.,1995). Oplevelsen kan ske som
iagttager af naturen eller i vekselvirkning med naturfaenomener. Et socialt sammenhold pa
en vandretur i skoven er i sig selv ikke en naturoplevelse; naturen bliver mere en kulisse

for den sociale oplevelse.
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Der skal veere tale om en oplevelse af naturfeenomener for at adskille naturoplevelsen fra
andre gode oplevelser. "Oplevelsen med at se pa mikroskopiske dyr i et mikroskop kan
strengt taget ogsa karakteriseres som en naturoplevelse, hvis vedkommende faler, at
mikroskoperingen giver en oplevelse af naturen. "(Andersen, et al.1995 s.15.).

Undersggelsen konkluderer, at det er muligt igen og igen at vise tilbage til bgrns egne
naturoplevelser og hermed gge deres faglige viden og skabe sammenheeng i deres
forstaelse af omverden. Naturoplevelser udger fremragende hukommelsesknager, der kan
anvendes i den videre undervisning. Undersggelsen konkluderer yderligere, at det er
nagdvendigt at ggre en seerlig paedagogisk indsats for at samle op pa oplevelserne og
bearbejde indtrykkene personligt (Ibid. 1995)

Sammenfattende kan man beskrive begrebet "oplevelse” som en iagttagelse eller
vekselvirkning med naturfeenomener. Oplevelsen dannes i vores bevidsthed og vores
sansende opmaerksomhed, der retter sig mod et bestemt forhold ved naturfeenomenet. Vi
laerer gennem oplevelsen, nar den gar ud over det useedvanlige, og der opstar
sammenhaeng, nar vi far mangfoldige erfaringer med naturfaenomener. Didaktisk skal

erfaringer opsamles og bearbejdes, for at de kan bruges videre i den enkeltes leering.

Oplevelsens forlgb kan betegnes som et sansende mgde, der bearbejdes, og til slut
reflekteres der over oplevelsen sammen med andre i leeringssituationen. Jeg har nu
redegjort for oplevelsen som en grundleeggende made at laere pa og derfor ogsa et feelles

udgangspunkt for linjefagsundervisningen i linjefaget.

Den zestetiske leereproces er en kvalificeret made at samle op, undersgge og bearbejde
oplevelserne pa, og jeg vil derfor redeggre og afklare, hvordan den zestetiske leereproces

kan forstas.
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3.5 Den astetiske virksomhed

3.5.1 AEstetiske leereprocesser og oplevelser

Jeg har i de to foregaende afsnit med udgangspunkt i Deweys erfaringsbegreb og
oplevelsen beskrevet, hvordan erfaringer bliver dannet i forholdet mellem oplevelse og
refleksion der kan skabes via den aestetiske laereproces og derved skabe nye erfaringer.
Jeg valgte tidligere i specialet anvendt begreberne: oplevelse, aestetiske laereprocesser og
kreativitet som et didaktisk udgangspunkt og vil nu argumentere for det potentiale, der er i

at knytte den aestetiske laereproces til naturoplevelsen.

Vores fgrste mgde med naturen og naturfeenomener er sanseligt og ofte af sestetisk
karakter. Vi forsgger at sanse og danne os et indtryk af den sten, vi netop har samlet op
pa stranden ve at undersgge umiddelbare fremtraeden. P4 samme made falger vi former,
linjer, dufte og farver i naturen. Nar vi bliver fanget af seerlige forhold ved et naturfsienomen
bliver vores opmaerksomhed er rettet mod noget det konkrete objekt. Oplevelsen kan ogsa
rumme foalelser og genkalde tidligere oplevelser. | naturoplevelsen ligger der en
merbetydning, som ikke kan indfanges i gjeblikket. Oplevelsen skal bearbejdes for at
danne nye erfaringer. | den aestetiske virksomhed eksisterer der netop en mulighed for at
udtrykke oplevelsen. Man kan sige, at det en sanselig made at ga fra indtryk til udtryk
gennem en aestetisk virksomhed. Mennesket anvender symbolsk form og beskaeftiger sig
med aestetisk virksomhed, fordi vi hver isaer lever i en indre personlig og subjektiv verden,
subjektverdenen, omgivet af en ydre kontekstuel verden, objektverden. Denne proces
beskrives som en mediering af indre forestillingsbilleder til et formgivet ydre, sestetisk
produkt (Hohr 2004). Man arbejder her aktivt skabende med at seette symbolsk form pa
sine oplevelser. Denne mediering af den indre oplevelse mellem den ydre kontekstuelle
virkelighed kreever en beherskelse af en handveerksmaessig kunnen.

| folge den tyske forsker dr. phil. Hansjorg Hohr afsluttes den primeere sprogindleering i 4
ars alderen, men pa trods heraf bruger barnet relativt lang tid pa at sammenflette de
individuelle erfaringer med sprogsystemets abstrakte betydninger. Pa den made bliver
barnets aestetiske aktiviteter en funktion af dets kognitive udviklingsniveau, som siden kan

fares videre i diskursive former(Hohr 2004).
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Det aestetiske formsprog giver derfor mulighed for at udtrykke mere, end det verbale sprog
kan indfange. Hansjorg Hohr beskriver den gestetiske proces som en saeregen

erfaringsform, som er uerstattelig.

- "Den repreesenterer helheden i oplevelsen af verden, der ger, at den smuldrer i
usammenhaengende faktabilleder.”(Ibid.2004 s. 25).

Det aestetiske udtryk er en bevidst og tilsigtet form, hvor det udtrykte saettes pa symbolsk
form. Det, vi udtrykker, er en repraesentation, som muligger det usigelige(lbid. 2004). En
naturoplevelse vil ifglge Hohrs definition ikke umiddelbart kunne rummes inden for det
aestetiske. En solopgang er ikke i sig selv aestetisk, den er hverken menneskeskabt,
intenderet eller antager symbolsk form. Farst i det gjeblik, vi ssetter solopgangen ind i en
kulturel sammenhaeng f.eks. pa en turistbrochure bliver den et symbol pa noget, der har
betydning i kulturen. Det eestetiske udtryk rummer nu en kommunikationshensigt. Det
aestetiske giver altsa mulighed for, at vi kan skabe et udtryk, der kan rumme det, der ikke

umiddelbart kan saettes ord pa: en symbolik der kan rumme kompleksitet i oplevelsen.

Der er tale om en mediering fra indtryk til udtryk, som har en kommunikationshensigt. En
aestetisk laereproces er en laeeringsmade, hvorved man via aestetisk mediering omsaetter
sine indtryk af verden til eestetiske formudtryk for herigennem at kunne reflektere over og
kommunikere om sig selv og verden (Austring & Sgrensen 2006). Grundliggende handler
den aestetiske erfaringsform om, at den enkelte aktgr omseetter sine indtryk af verden til
aestetiske udtryk. Det materiale, der bearbejdes, gennem den aestetiske lsereproces er de
kropslige lagrede fglelser og oplevelser af verden — i samspil med viden om og impulser

fra den omgivende verden.

Gennem mediering far den enkelte derfor mulighed for at udtrykke sine oplevelser via et
eller flere formsprog(lbid. 2006). | medieringen et det muligt at repraesentere eller
symbolisere tanker og fglelser og derved kommunikere gennem det symboldannende
udtryk, der bevidstgar den oprindelige oplevelse og derved giver mulighed for at reflektere
neermere over denne oplevelse. Herved bliver det muligt at samle savel bevidste, som
affektive, fragmenterede oplevelser i en meningsfuld helhed. Det aestetiske seetter
naturoplevelsen pa form og kan derved ggres til genstand for dialog om indhold og

betydning i veerket
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Det betyder i paedagogiske sammenhaenge, at vi som den mere erfarne psedagog eller
leerer kan ga i dialog med aktgren, der udtrykker sig eestetisk. Vi kan fgre samtale om det
skabende udtryk og de hensigter og betydninger, der er lagt ned i det sestetiske produkt.
Sgren Langager, lektor ved Danmarks Paedagogiske Universitet taler om det "autonome
veerk.” (Langager 1995). Han er pa linje med Hohr og det autonome vaerk betyder at
veerket har veerdi i sig selv og derfor ma man tage veerkets kommunikationshensigt
alvorligt. "Det er i veerkets kommunikationshensigt, vi har muligheden for at ga i dialog
med den, der har skabt veerket. Denne dialog foregar i den diskursive erfaringsform men
veerket bidrager gennem dialogen om veerket til at skabe forbindelse mellem alle tre
erfaringsformer. De intrapsykiske processer, der eksisterer i kraft af den forudgaende
naturoplevelse, er i fglge Langager ikke tilgeengelige for paedagogisk intervention. Veerket
eller det aestetiske produkt rummer derimod mulighed for samtale, bearbejdning og kritik,
og herigennem skabes muligheder for, at individet selvsteendigt skeerper sine
kommunikative kompetencer i form af en ekspressiv selvudfoldelse. .(Ibid.1995)

Det aestetiske produkt, som frembringes pa baggrund af vaerkstedsfaglige kompetencer,
forbinder nu oplevelsen med muligheden for at reflektere og forandre tidligere erfaring til

nye erfaringer med naturen og naturfaenomener.

Jeg vil i det fglgende redeggare for den sestetiske proces tre faser. De sestetiske
leereprocesser kan beskrives som tre erfaringsformer. Hansjorg Hohr har beskrevet disse

tre erfaringsformer som: den farsymbolske, den sestetiske og den diskursive(Hohr 2004)

Den grundlaeggende erfaringsform betegnes som den “farsymbolske.” Hohr betegner
denne erfaringsform som fagrbevidst, hvor sansning og emotion opstar og kommer til udtryk
i sensomotoriske operationer og aktiviteter; den er uden symbolik og er karakteriseret ved

folelser, stemthed fornemmelser.

"Der foreligger pa det plan endnu ikke et kognitivt skel mellem subjekt og

objekt; fglelse repraesenterer et individ i verden — erfaring (Ibid. 2004 s 18).

| denne erfaringsbaserede viden er det sanselige eksperimenter med omverden, der er i
centrum. Erfaringsformen er kropsligt forankret, men er hverken gestetisk eller diskursivt
formuleret og derfor oftest lagret som tavs viden(Austring & Sgrensen 2006). Oplevelsen

hos individet er saledes endnu ikke tilgeengelig for omverdenen.
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Den anden erfaringsform beskrives af Hohr som "sanselig symbolsk interaktion.” naturen
eksisterer en reekke feenomener, der har en symbolsk betydning for os. Solsortens
melankolske flgjt om foraret eller blomstens farve er noget, vi sanser og giver symbolsk
betydninger som f.eks. glaede, livslyst osv. Et enkelt sanseligt symbol kan sammenfatte et
helt oplevelsesunivers og betegnes som oplevelse, der har karakter af at veere sanselig,
subjektiv, kontekstbestemt og falelsesbundet. Gennem en mediering af oplevelsens
indhold kan vi gennem den egestetiske proces skabe nye erfaringer om verden og os
selv.(Hohr 2004)

Den sidste erfaringsform, som Hohr fremfgrer, er den "diskursive symbolske interaktion.” |
den diskursive form beveeger man sig fra det sansede og oplevelsesmaessige over i en
analytisk og abstrakt forstaelse af det valgte feenomen eller sagt pa en anden made: det
der har veeret opmaerksomhed pa i oplevelsen. For laereprocessens optimale udbytte
betyder det, at det diskursive sprog bygger pa det sansede og erfarede, frem for lgsrevet
indholdskategorier, der ofte bliver for komplekse og abstrakte.(lbid. 2004) Undervisningen
skal med andre ord ikke bare besta af kold "klasserumsfaktaviden,” men bygge pa de
studerendes mange forskellige erfaringer, som Dewey har papeget. Derved bliver

oplevelserne meningsfulde, og det er forudsaetningen for en vellykket laereproces.

Den diskursive erfaringsform bygger pa bade den farsymbolske og den aestetiske
erfaringsform. Denne erfaringsform er ifglge Hohr analytisk, hvor det oplevede og det
aestetiske igen blive fragmenterede i en reekke enkeltdele af selvstaendige og sproglige
kategorier.

Pa baggrund af min redegarelse for oplevelsen og den aestetiske laereproces, samt det
ovenstaende eksempel, har jeg vist, at det er muligt at skabe en kvalificeret sammenhaeng
mellem naturoplevelsen og den aestetiske laereproces, saledes at det er muligt at skabe
laering gennem tveerfagligheden af de to fag. Som en del af det didaktiske grundlag ma
man interessere sig alle tre erfaringsformer, som Hohr har beskrevet. De tre
erfaringsformer er ikke adskilte, men griber konstant ind i hinanden afhaengigt af, hvilket
udgangspunkt vi vaelger. Hvordan kan man sa sikre, at man far den naturfaglige vinkel

med i processen?

26



Der vil altid veere en risiko for, at man i den sestetiske leereproces kun forholder sig til det
affektive, altsa det fglelsesmeessige, fornemmelser, stemthed og de forhold, der er mere
fantasifulde og maske ikke i overensstemmelse med den naturfaglige. Traditionen med det
aestetisk skabende arbejde har i mange ar i Danmark vaeret praeget af en
reformpaedagogisk tankegang. Interesse for at bruge og opfatte den sestetiske leereproces,
som kommunikation om sine oplevelser, tanker og ideer og som et omrade for leering, har
veeret meget nedtonet i det peedagogiske arbejde indtil i dag. Studerende pa
paedagoguddannelsen har som udgangspunkt den samme opfattelse af formsprogenes
betydning maske som et resultat af den habitus de har faet med de aestetiske
leereprocesser i grundskolen

3.5.2 Sammenfatning

Oplevelsen og de aestetiske leereprocesser giver mulighed for bade at lzere ud fra
naturoplevelsen og handveerksmaeessige. Erfaringer der skabes gennem refleksion over
forhold i oplevelsen, og det aestetiske produkt giver et didaktisk afseet for paedagogisk at
arbejde med oplevelsens indhold. | den aestetiske proces er der bade mulighed for at
arbejde med veerkstedsfaglige forhold f.eks. ved at beherske mediet gennem handvaerket
eller en bestemt teknik, men ogsa det naturfaglige. Det aestetiske produkt méa indeholde
forhold ved oplevelsen, der har naturfaglig karakter. Produktionen ma indeholde
naturfaglige elementer, viden, begreber osv. Og som undervisere ma rammerne og et
opfelgende diskursivt arbejde sikres for at holde fokus pa det naturfaglige. Nar det lykkes,
sa lykkes det tveerfaglige arbejde mellem natur og veerkstedsfag. Forudsaetninger for at
det lykkes, er bundet til den sestetiske lsereproces og vores evne til at frembringe det
gnskede udtryk. Vores evne til at mediere oplevelsen til aestetisk form kraever teknik og
beherskelse af det valgt formsprog. Desuden ma forestillingsevnen bringes i anvendelse.
Kombination af teknik, handveerk, forestillingsevne og inddragelse af forskellige materialer
samt udveelgelse af, hvad det er, vi vil udtrykke i forhold til oplevelsen, kan beskrives som
en kreativ proces. Kreativitet er et stort begreb, der samler mange forhold. Jeg vil derfor i
den sidste del af teoriafsnittet redeggare for kreativiteten som en faktor, der kan bidrage til

tveerfagligheden.
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3.6 Kreativitet

Som jeg har redegjort for, er kreativitetsbegrebet et kompleks begreb.

Jeg har her valgt at se kreativitet pa to mader:

Den farste er den kreativitet, der knytter sig til medieringen mellem oplevelse og det
aestetiske produkt. Den anden er den kreativitet, der naevnes i bekendtggrelsen som
kreativ inddragelse af det kunstneriske, naturvidenskabelige handvaerksmaessige, tekniske
i faget

Jeg vil farst redegare for kreativitetsbegrebet i relation til den aestetiske, skabende proces
Medieforsker og professor Kirsten Drotner ved syddansk universitet har beskrevet
kreativitet, som det, der skaber forbindelse mellem den indre usynlige verden i individet og
sa det ydre synlige sestetiske produkt. (Drotner 1991) Kreativiteten skal ses som en evne
til at forbinde de to verdener via det, jeg vil betegne som en skabende, legende,
undersggende, konstruerende og eksperimenterende adfzerd. Kreativiteten fremmer altsa
en raeekke kompetencer hos den udgvende aktgr i den aestetiske proces. Her kunne der
veere et argument for, at de kreative processer opgver kompetencer, som ogsa
kendetegner de naturfaglige arbejdsmader. Kreativiteten skal forstas som selve evnen til
at omsaette den indre oplevelse eller den indre fantasi til konkret form (lbid. 1991). Fantasi
og kreativitet er indbyrdes afhaengige og dialektisk forbundet. Hvor fantasien bestar af
tankevirksomhed, er kreativitet evnen til at anvende disse tanker som afseet til at skabe
noget, der ikke allerede findes, noget nyt (Austring & Sgrensen 2006).

Mange naturfaglige spagrgsmal er konkrete problemstillinger, som kan finde sine svar
gennem kreativiteten netop ved at afprgve mulige forhold gennem en legende,
undersggende, konstruerende og eksperimenterende adfeerd. Det afggrende er, at
kreativiteten gennem den skabende virksomhed abner for helt andre lgsningsmuligheder
pa nye innovative mader. Det kreative er altsa knyttet til den aestetiske virksomhed, men er
ikke bare en psykisk proces. Drotner mener pa samme made, at det aestetiske produkt er
genstand for vurdering pa bade et individuelt, social og kulturelt niveau.(Drotner 1991).
Den kreative proces opgver forestillingsevnen, og pa sigt kan det veere veerdifuldt ift.
modelleringskompetencen, som er et af folkeskolens naturfaglige kompetencemal.

Lignende arbejdsmader kendes fra det meget aktuelle IBSE faenomen, der i gjeblikket er
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aktuel i naturfaglige kredse i gjeblikket i Danmark. IBSE star for Inquiry-based science
education og kan karakteriseres som en deltagerstyret, problem- og undersggelsesbaseret

undervisningsmetode( se fx: Pstergaard et al. 2010).

Professor ved Aalborg Universitet Lene Tanggard stgtter denne antagelse. Kreativitet er
ikke bare noget individuelt. Tveertimod handler kreativitet om, at den kreative har leert at
teenke og handle kreativt i bestemte praksisfeellesskaber og pa, at andre anerkender ideer
og produkter som nye og veerdifulde. Kreativitet knytte sig altsa ikke bare til noget
intrapsykisk, men relaterer sig ogsa til den sociale praksis (Tanggard 2008). Tanggaard
argumenterer for, at kreativitet kan leeres. Tanggaard inddrager den svenske
kreativitetsforsker Lars Lindstram, som har pavist fire aspekter ved undervisningen, som

skulle fremme kreativiteten(lbid. 2008):

Elevernes arbejde skal streekke sig over laengere tid og tage centrale temaer op indenfor
et kundskabsomrade, eksempelvis kunst, handveerk, design. Paedagogisk forskning viser
at eleverne der far lov at ga i dybden med fa materialer og ideer, nar leengere med

udtryksformer og kreativitet end de der hele tiden skal skifte emne, materiale og opgave.

Undervisningen betoner bade proces og produkt, sa eleverne opmuntres til bade at
eksperimentere, udforske og aendre og forsgge nye ting. Kreativiteten befordres af at man
kan se nye vinkler pa kendt materiale og se nye muligheder, hvilket bedst sker i et miljg

hvor man belgnner risikovillighed og deemper mulige negative reaktioner pa nye ideer.

Undervisningen forbinder fremstilling (eller det sestetisk produkt- Min anmeaerkning) med

iagttagelse og refleksion eller man kunne sige teori og praksis.

Undervisningen giver mulighed for, at eleverne kan vurdere savel eget som andres
arbejde og fa indsatsen bedgmt af en leerer. Feedback og evaluering vil preecisere de mal

som eleven skal ga efter for, at de kan blive bedre.

Lindstrams fire kategorier ser jeg som vigtige og afgarende forhold, der skal indga i
undervisningen. Jeg finder det vigtigt, at der er fokus pa forholdet mellem proces og
produkt. Produktets veerdi overses ofte i det paedagogiske arbejde og i relation til, at det

aestetiske produkt indeholder en kommunikationshensigt, er det et vigtigt argument der
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tages udgangspunkt i "veerket,” hvilket betyder, at der skal vaere overensstemmelse
mellem proces og produkt, den aestetiske proces sigter mod et bestemt mal som produktet
skal symbolisere og derfor er det processen der leder frem til malet. Denne
overensstemmelse er vigtig for leereprocessen og for opgvelse af kreativitet. Der skal veere
feedback pa det sestetiske produkt. Produktet skal gares til genstand for samtalen og
vurderes. Kreativitet skaber produktet gennem eksperimenterende og udforskende
adfeerd. Derved bliver kreativiteten ogsa samlende for de arbejdsmetoder for der bade er i
naturfag og veerkstedsfag. Teknik bliver nu et spgrgsmal om at bringe materialer,

arbejdsmader og produkter i spil med hinanden.

Jeg har nu redegjort for, hvordan den aestetiske virksomhed giver didaktiske muligheder
for at skabe en forbindelse mellem det naturfaglige og det veerkstedsfaglige omrade. Den
aestetiske leereproces indfanger, falelsesmaessige, kropslige og kognitive aspekter i
oplevelsen af naturfeenomener. Gennem bearbejdningen i den aestetiske proces dannes et

grundlag for nye erfaringer i den diskursive analyse.

Disse erfaringer er sprogliggjorte med begreber og teorier, som kan danne grundlag for
nye oplevelser. Mit argument er, at ved at inddrage oplevelser, gestetiske lsereprocesser,
kreativitet og analytiske, sproglige tilgange, sa kan der skabes en leering, som Dewey

betegner som nye og dybereliggende erfaringer.

3.7 Sammenfatning af den teoretiske ramme

Jeg har i teoriafsnittet argumenteret for, hvordan den aestetiske virksomhed som
lzereproces kan veere et samlebegreb for tveerfagligheden i linjefaget "veerksted, natur og
teknik.”

Den eestetiske leereproces kan indfange helheden ved naturoplevelsen, som jeg her

forstar i en bred forstand jvf. begrebsafklaringen af oplevelsen tidligere.

Ved medieringen mellem oplevelse og den sanselige symbolske interaktion findes
leereprocessen. Det betyder med baggrund i feenomenologien, at man leerer noget om det,
man er opmaerksom pa og optaget af, og man leerer noget om sig selv i relation til det,
man oplever. Den aestetiske fremstilling kraever erfaringer med det handvaerksmaessige og

tekniske, og derfor ma den studerende have muligheder for at fa nye erfaringer i
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undervisningen med at udvikle sine handvaerksmaeessige og tekniske faerdigheder.
Erfaringer bruges til den skabende virksomhed. Den aestetiske interaktion skal danne
grund for den diskursive interaktion. Denne interaktion er en analyse, der bygger pa det

farsymbolske og det aestetiske: altsa oplevelsen og det skabende arbejde.

Didaktisk er der afggrende, at oplevelse og aestetisk produktion ses som en
kommunikation med omverden. Ifglge Sgren Langager er det vigtigt, at vi didaktisk tager
afseet i det frembragte veerk. Det er her, vores oplevelse og forestilling om verden bliver
synlig for andre og derfor giver mulighed for at intervenere paedagogisk i form af en
samtale om det sestetiske Langager 1995). Denne feedback er ifglge Lars Lindstrgm
vaesentlig for, at man kan leere noget og bruge kreativiteten til at blive bedre eller til at

skaffe sig nye og dybere erfaringer, som Dewey ogsa peger pa.

Forholdet mellem processen og produktet er vigtig, for at man kan udtrykke det, man
gerne vil, og derfor kan og bgr forestillingsevnen traenes i arbejdet med den eestetiske
virksomhed. Kreativiteten fremmes ved, at man undersgger, eksperimenterer og
konstruerer i den aestetiske proces med at frembringe det aestetiske produkt. Kreativitet
kan dermed bidrage til arbejdsmader, der er kendetegnende for begge fag. Kreativitet
bidrager ogsa til at skabe nye muligheder og mader at se problemers lgsninger pa.

Kreativiteten er ogsa ngdvendig for at se forskellige muligheder i at kombinere forskellige
kunstneriske og naturfaglige elementer med hinanden. Undervisningen kan lade sig
inspirere af andres praksis med at kombinere naturfag og veerkstedsfag. Da Vinci er et de
bedste eksempler pa et unikt menneske, der kunne arbejde med naturvidenskaben og
kunsten i en og samme proces. Afsluttende vil jeg konkludere, at det kan begrundes
teoretisk, hvordan man kan arbejde med aestetiske lsereprocesser som grundlag for
tveerfagligheden i linjefaget. Hvordan det kan omseettes til praktisk undervisning er en
anden sag. Jeg vil derfor nu i neeste metodeafsnit undersgge, hvordan den eestetiske

laereproces i praksis kan skabe sammenhaeng mellem de to fagomrader.
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4 Empiri

4.1 Undersggelsesmetodiske overvejelser.

Som en del af de overvejelser jeg har haft i relation til bekendtggrelsens kompleksitet og
bredde er det ogsa relevant at undersage de studerendes oplevelse og erfaringer med det
nye linjefag. Det er tydelig, at det ikke er nok, at vi som undervisere bliver afklaret pa
didaktikken for linjefaget, men de studerendes udsagn og erfaringer med faget skal ogsa
belyses og medteenkes som en metode til at afdeekke problemet. Jeg har derfor valgt, at
min undersggelse skal tage udgangspunkt i en gruppe linjefagsstuderende pa
uddannelsen for at afdaekke de problematikker, styrker eller ideer, de matte ytre sig om i et

kvalitativt interview.

Jeg er bevidst om, at jeg ikke kan afdaekke alle relevante forhold, som studerende rundt
om i landet kunne taenkes at fremfare i deres oplevelse med det nye linjefag, men de
udsagn som studerende pa paedagoguddannelsen fremfgrer i et kvalitativt interview er et
bidrag til en starre forstaelse af problemerne det nye linjefag. Min intention med
undersggelsen er, at det efterfglgende skal veere muligt at udkrystallisere nogle pointer,
som kan teenkes med i det videre arbejde med at operationalisere faget ind i

uddannelseskonteksten.

Da jeg pa forhand ikke ved, hvordan de studerende oplever det nye fag og
problemstillingen, har jeg ikke kunne veelge et kvantitativt udgangspunkt som f.eks. et
spgrgeskema. Jeg har i stedet valgt et kvalitativt interview, der kan afdeekke sa mange
forskellige forhold ved undervisningens tveerfaglighed som muligt. Steinar Kvale

karakteriserer det kvalitative interview som:

“en interpersonel situation, en feelles samtale om et emne af feelles interesse.”
(Kvale & Brinkmann 2009 s.143).

Interviewets struktur ligner en hverdagssamtale, men da det er et professionelt interview,
der foretages med et bestemt formal, forudsaetter det en seerlig tilgang og spargeteknik.
Det professionelle interview viser sin kvalitet i situationer, hvor viden konstrueres i kraft af
to personers interaktive samtale, hvor personerne - den interviewede (informanten) og

den, der interviewer - begge kan opleve berigelse og nye indsigter (Ibid. 2009).
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| en kvalitativ undersggelse er det vigtigt at vaere klar pa, hvad der er undersggelsens
forskningsemne, og hvorfor undersggelsen skal foretages, inden de specifikke spgrgsmal
om metoden foretages(lbid. 2009 ). Jeg har arbejdet med den kvalitative metode pa 2.
semester pa masteruddannelsen og er bevidst om metoden som redskab til at opdage ny
viden. Formalet med interviewet afklares af den valgte tematisering, og det vil jeg derfor
redeggre for i naeste afsnit

4.2 Tematisering af fokusgruppeinterview.

Jeg har struktureret min undersggelse ud fra Kvales syv faser i det kvalitative interview.
(Kvale & Brinkmann 2009. s 119): Tematisering, design, interview, transskribering,

analyse, verificering og rapportering.

Mit formal med undersggelsen har veeret at indhente empirisk viden om de studerendes
oplevelse af, hvordan det tveerfaglige er muligt i det nye fag. Jeg har valgt at tage
udgangspunkt i et kort undervisningsforlgb over to dage med fokus pa tveerfagligheden i
naturfag og veerkstedsfag. Jeg har valgt et interview, der havde et eksplorativt formal. Et
eksplorativt interview er som regel abent og dets struktur kun i ringe grad planlagt pa
forhand (ibid. 2009). Intervieweren praesenterer spgrgsmal, der angar det omrade, der skal
kortlaegges, eller vedrgrer et problemkompleks, der skal afdeekkes og falger derpa op pa
dens interviewedes svar og sgger ny information om og nye vinkler pa emnet (lbid. 2009) |
min undersggelse har jeg veeret interesseret i at hgre de studerendes udsagn om, hvordan
de oplever en sammenhaeng mellem fagene natur og vaerksted. Dermed ogsa en ret aben
og undersggende metode til undersggelsen. Det eksplorative interview er kendetegnet ved

at "afdeekke nye dimensioner af forskningsemnet.”(Ibid. 2009. s.126)

4.3 Design af interview.

Mit design af undersggelsen tog udgangspunkt i et undervisningsforlgb med en
introduktion til det sestetiske arbejde, selve aktiviteten, den aestetiske proces og til sidst en
opsamling og evaluering over to undervisningsdage. | samrad med de studerende var det
aftalt, at vi skulle ud i naturen og opleve forskellige feenomener, som kunne inspirere til at
gengive naturoplevelsen i et aestetisk udtryk. Undervisningsgangen forinden planlagde jeg
selve dagen far aktiviteten. | fglge Kvale et det vigtigt at preecisere formalet med
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interviewet. Tematiseringen af forskningsspargsmalet og en teoretisk afklaring af det
undersggte tema er vaesentlig og spgrgsmal som hvorfor, hvad og hvordan er centrale
spargsmal af interviewets forberedelse(lbid. 2009). Jeg har redegjort for det teoretiske
grundlag og mit forskningsspgrgsmal, at finde nye dimensioner i at arbejde med zestetiske

leereprocesser i linjefaget.

Forud for min undersggelse valgte jeg en gruppe med 8 meritstuderende fra
linjefagsundervisningen. De var meritstuderende pa 5. semester og havde pa det
pageeldende tidspunkt erfaringer med linjefagets tveerfaglighed i vaerksteds- og naturfag.
Ifalge Kvale er det vigtigt, at det kvalitative interview ogsa kan bibringe de interviewede ny
viden og nye indsigter (Ibid.2009). De interviewede skulle ogsa have en interesse i, at

interviewene kunne frembringe ny viden de studerende ogsa kunne fa gleede af.

Mit tema var hvordan der kan skabes tveerfaglighed mellem natur- og veerkstedsfag.
Hvordan kan det kombineres og anvendes i undervisningen, sa man bade kan leere noget
naturfagligt, men ogsa noget veerkstedsfagligt? Jeg lagde vaegt pa, at udgangspunktet var
naturoplevelsen, der skulle danne grundlag for et aestetisk udtryk, og der efterfglgende

skulle der fglges op pa, hvilke nye erfaringer denne kombination kunne frembringe.

Det var vigtigt, at jeg i undervisningen kunne illustrere mader at arbejde aestetisk med
naturen pa for at motivere og inspirere de studerende. Jeg valgte pa den baggrund blandt
andet, at tage afsaet i to film. Den ene Vild kunst - Olly og Suzi® og Tingfinderen® med
forskellige kunstnere, der arbejder med at formgive naturen. Hensigten var at inspirere og
at visualisere, hvordan andre mennesker var blevet grebet af at bearbejde indtryk og
mediere dem i skabende udtryk. Filmen gav et godt afseet for en debat om veerdien i at
tage afseet i naturoplevelsen og arbejde med det i et nyt aestetisk udtryk. Desuden blev

det tekniske og handveerksmeessige debatteret.

| mine overvejelser over valget af materiale fandt jeg det vigtigt, at alle medvirkende ikke

falte at valg af et bestemt formsprog blev trukket ned over hoveder pa. De studerende

® Engelsk dokumentarprogram fra 2008. Sendt pd DR2 den 6. april 2010
o Tingfinderen Portreet af billedkunstneren John Olsen. Tilretteleeggelse og produktion Peter aursen1992. DR
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kunne medbringe selvvalgte medier og pa den baggrund motiveret til at ga i gang med
selve aktiviteten.

Jeg valgte at afprgve et undervisningsforlgb, som jeg ikke havde pravet far for ikke at
veere forudindtaget og veere sa aben som muligt for. Jeg valgte at tage udgangspunkt
Edlevs artikel med spgrgsmalet: ” Hvad er forholdet mellem eestetiske leereprocesser og
naturfaglig undervisning?” (Edlev 2009). Artiklen bygger pa Edlevs undervisningsforlgb og
tager afseet i det naturfaglige og de eestetiske laereprocesser. Konkret arbejdes der med
kartonrammer, der skal hjeelpe den studerende til at udveelge og fokusere pa et stykke
natur eller et naturfeenomen. Formalet er at kunne reflektere over sansningen og
oplevelsen og opvarmningen med kartonrammerne skulle stimulere til sansning og
opmaerksomhed. Jeg valgte en rolle som iagttager af forlgbet, sdledes at jeg senere var i
stand til at sammenholde det, jeg havde observeret med interviewet og den senere

analyse og fortolkning.

Figur 1 Eksempel pa anvendelse af kartonramme
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Jeg udarbejdede en interviewguide (Bilag 3), hvor jeg sagte at stille sa dbne spgrgsmal
som muligt. Begrundelsen var at fa sa mange udsagn fra de studerende der kunne belyse
mit undersggelsesspargsmal og derved afdeekke sa mange nye forhold omkring

undervisning med aestetiske lsereprocesser som didaktisk afsaet.

For at komme tilbage til den diskursive erfaringsform valgt jeg, at afsluttet forlgbet med en
evaluering i form af en fernisering og en samtale, hvor alle fremlagde deres veerker med
kommentarer. Jeg valgte at afslutte forlgbet med at spgrge til forbindelsen mellem det
naturfaglige og det veerkstedsfaglige. Herefter skulle interviewet gennemfares.
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4.4 Det kvalitative, semi-strukturerede fokusgruppeinterview

Jeg valgte at gennemfgre et semistruktureret fokusgruppeinterview lige umiddelbart efter
undervisningsforlgbet. Som tidsfaktor for interviewet havde jeg afsat en time. Alle blev af
etiske grunde lovet anonymitet, og hvis man péa det tidspunkt, interviewet skulle begynde,
alligevel ikke gnskede at medvirke, var det selvfglgelig i orden melde fra. Ingen valgte dog
denne mulighed. Deltagerne er anonymiserede i det

Begrundelsen for et semistruktureret interview er ifglge Kvale om at fa, sa mange udsagn
frem sa muligt og derved afdaekke nye dimensioner ved forskningsspgrgsmalet.
Deltagerne kan inspireres af hinandens svar og derved gives flere perspektiver pa
undersggelsesspgrgsmalet (Kvale & Brinkmann 2009). Jeg kender ikke informanternes
tanker og bevaeggrunde for det de siger, og ma i hgj grad vaere i stand til at falge de spor,

der dukker op i interviewsituationen

Jeg valgte at lade alle 8 studerende medvirke i interviewet. Ifglge Kvale afhaenger antallet
af interviewpersoner af interviewets formal.”Interview sa mange personer som det kraever
for at finde ud af det du har brug for at vide.” En fokusgruppe bestar normalt af 6 til 10
personer(lbid. 2009), hvorimod andre, sa som Halkier anviser 4 personer til et
fokusgruppeinterview. (Halkeer 2008),

Ifalge Trost og Jeramiassen(Trost & Jeremiassen 2010) bgr man undga at interviewe flere
pa én gang, med mindre det da er formalet. “Risikoen er at de fameelte ikke kommer til
orde, og de snakkesaglige overtager samtalen. (Ibid. 2010). Mit mal var netop at fa sa
mange og forskellige udsagn fra hele holdet, s& der kunne blive s& meget data som muligt
at arbejde med. Desuden har jeg et godt kendskab ti alle 8 studerende og deres lyst til at
bidrage med indleeg i interviewet. | falge Kvale er et fokusgruppeinterviewet kendetegnet

ved et

"ikke styrende interview, hvor det farst og fremmest gar ud pa at f4 sa mange
forskellige synspunkter frem vedrgrende det emne, der er i fokus for gruppen.”
(Kvale & Brinkmann 2009, s. 170).
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Min moderatorrolle i interviewet var derfor at skabe en atmosfeere, hvor det var tilladt at
bringe alle aspekter ved forlgbet frem, uanset om der kunne vaere modstridende
synspunkter. Det var min opgave at fa sa mange oplysninger frem som muligt. Det var
ogsa vigtigt at undga, at min holdning til fagets nye profil ikke fik nogen betydning for
interviewet. Ud fra situationen og de tilbagemeldinger jeg har faet, mener jeg at kunne
konkludere, at det er lykkedes at fa skabt en tryg og tillidsveekkende atmosfeere, der har
givet sa autentiske og aegte udsagn som det er muligt. Tidsperspektivet i interviewet er en
vigtigt faktor.(Ibid. 2009). Der skal veere tid nok sa ingen i samtalen fgler sig presset. Jeg

havde afsaet en time som var tilstreekkelig til at give informanterne plads til deres udsagn..

Interviewet blev gennemfgart og optaget pa diktafon, hvor jeg undervejs tog noter, som jeg
senere kunne sammenholde med de fundne data. Interviewet blev transskriberet straks for
ikke at komme for langt veek fra interviewsituationen og dermed sikre, at s& mange forhold
som muligt omkring interviewet kommer med.(Bilag 5). Transskriberingen var en direkte
nedskrivning af selve ordlyden i interviewet og foretaget af mig selv. Det er vigtigt, at
intervieweren selv foretager transskriberingen, da der bade under interviewet og den
efterfalgende transskribering er en begyndende analyse, der far betydning senere i det
egentlige analysearbejde Det er vigtigt at forskeren selv foretager transskriptionen for at fa

sa mange detaljer med som muligt (Ibid. 2009).

4.5 Analyse af interviewet.

| analysen vil jeg bearbejde de data, der er fremkommet under interviewet med et fokus,
der tager udgangspunkt i specialets problemformulering. Min interesse samler sig om at fa
indsamlet data, der kan synliggare de erfaringer, de studerende far ved at arbejde med
bade det naturfaglige og veerkstedsfaglige samtidig i undervisningsforlgbet. Jeg har fokus
pa, hvilke forhold i forlabet, der virker fremmende, og hvilke der virker heemmende for den
er erkendelse, det er at arbejde i et tveerfagligt felt mellem de to fagomrader. Jeg vil i det
falgende se pa interviewet og udarbejde det Kvale betegner som
meningskondensering(lbid. 2009), og efterfalgende vil jeg fortolke de fremkomne udsagn i
forhold til den teoretiske ramme jeg tidligere har beskrevet
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4.6 Meningskondensering

Meningskondensering har til hensigt at tematisere svarene i korte og overskuelige
formuleringer. Pa den baggrund vil jeg foretage en fortolkning af de fremkomne kategorier.
Arbejdet med at fortolke mening i de givne svar, er en hermeneutisk tilgang til metoden
(Ibid. 2009 ). Man beveeger sig kontinuerligt i en fremadgaende og tilbagegaende proces
kaldet den hermeneutiske cirkel. Transskriptionerne eller tekstens helhed nedbrydes i
forskellige mindre dele og seettes efterfaglgende sammen til nye helheder. Den
hermeneutiske cirkel er snarere en spiral, der abner for ny og dybere forstaelse af mening.
(Ibid. 2009).i

Jeg har fundet frem til falgende kategorier som handler om oplevelsen, det eestetisk i
forhold til handvaerksmeessige og tekniske feerdigheder og forhold der virker hemmende
pa den aestetiske laereproces. Jeg har valgt ikke at give den falgende

meningskondensering overskrifter, da de overordnede kategorier fletter sig ind i hinanden.
De fundne kategorier i interviewet er:

De fleste studerende var i udgangspunktet optaget af farver, form, lys og kontraster. Det
sansemeessige og egenskaben ved forskellige ting i naturen var udgangspunktet for
oplevelsens fokus. Fglelser styrede oplevelsen. En studerende kom i flow og mistede

tidsfornemmelsen.

En studerende var optaget af naturfzenomenet "dgde ting” i naturen i form af trae. Hun kan

godt lide, at naturen for lov at forandres og giver udtryk for én form for et natursyn.

Enkelte naturfaglige begreber sdsom lyng, mos, rad fluesvamp, brombeergrene, blabzer og
grannale bliver naevnt undervejs. Der er her tale om overordnede naturfaglige begreber og

i interviewet udfolder begreberne sig ikke pa noget tidspunkt

Flere gav udtryk for, at de var mere opmaerksomme og fokuserede i naturen. Der var fokus
og fascination af naturens mange detaljer En studerende forsggte at anvende
veerkstedsteknik med at arbejde med lys og skygge i tegningen af en brombaergren, men

det lykkedes ikke. Der var ogsa forsgg med brug af naturens materialer. Det

39



veerkstedsfaglige indgik med eksperimenterende teknikker. En studerende udtrykker i den
forbindelse problemer med handvaerksmaessigt at udtrykke sin intention.

To studerende fandt det vanskeligt at arbejde med et aestetisk produkt. De gav udtryk for
at de medbragte materialer og opgaven virkede heemmende for oplevelsen.
Udenlandsrejser og tidligere ture praeger oplevelsen. En neevner, at Livgturen, et tidligere
undervisningsforlgb, var en meget starre oplevelse og det fangede hende opmaerksomhed

mere.

Med hensyn til de frembragte veerker, var der en studerende, der var optaget de 8
forskellige udtryk, men informanten talte ikke om indholdet i de 8 forskellige udtryk.

Overordnet har alle studerende havde tilkendegivet, at det var muligt at skabe

tveerfaglighed mellem natur og veerkstedsfag

4.7 Meningsfortolkning

| det naeste trin i min analyse vil jeg nu foretage en meningsfortolkning pa baggrund af
ovenstaende meningskondensering. Meningsfortolkning kan beskrives som en méade at
finde frem til meningsstrukturer og betydningsrelationer i det, der bliver sagt (Ibid. 2009).
Jeg har undervejs veeret optaget af skabe mening i det jeg observerede, og de udsagn jeg
harte i interviewet, men det er under arbejdet med specialet, at jeg oplever en distance og

en mere systematisk made at forholde mig til problemformuleringen pa.

Jeg vil her i fortolkningen af de fundne data finde frem til forhold, der gor sig geeldende for
at skabe mulige forbindelser mellem naturfaget og veerkstedsfaget. Jeg vil pa den
baggrund validere min undersggelse og efterfglgende diskutere resultatet i relation til den

teoretiske ramme.

Grundlaeggende sa jeg to forhold, der havde betydning for leereprocessen. Pa den ene
side var faktorer, der virkede fremmende pa leereprocesser, pa den anden side var der
faktorer, der virkede heemmende. | det fglgende vil jeg gennem mine teoretiske kategorier
fra teoriafsnittet analysere de fremkomne data fra interviewet. Jeg har tidligere i
meningskondenseringen samlet interviewet i en raekke hovedpointer, og det er dem,

analysen tager udgangspunkt i.
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4.8 Oplevelsen

De studerende udtalte sig grundlseggende om eestetiske forhold ved oplevelse i naturen.
De var optaget af naturfeenomenerne i forhold til deres sestetiske fremtreeden og de
egenskaber som fandtes i naturen. Dgde ting, raddent tree, forradnelse, farver og lyset i
skoven var det, der fangede opmaerksomheden. Den grundleeggende erfaringsform, som
Hohr kalder det farsymbolske, var klart dominerende og altsa ogsa den grundlaeggende
(Hohr 2004) Oplevelsen og det at vaere ude, virkede motiverende og fremmende pa

processen.

4.9 Handveerk og teknik

Der gives udtryk for, at naturen er et godt sted at arbejde frem for inde i et klasselokale,
men det kan vaere vanskeligt for flere at skabe det udtryk, de gerne ville fordi deres
handvaerksmaessige og tekniske feerdigheder ikke kunne frembringe det anskede produkt.
Valget af materialer spillede ogsa en rolle, et kulstykke motivere en studerende til at
forseette den eestetiske leereproces og farst i forlgbet, blev mobiltelefoner anvendt til at

tage billeder- Enkelte studerende udtalte sig om materialet betydning:

- "Det vil sige at det rent faktisk ikke var en gengivelse af hvordan treeet sa ud, men
mere et billede jeg havde inde i hovedet af hvordan det sa ud og sa kunne jeg ikke
fa det til at virke og sa blev jeg irriteret og sur....darlig blyant... haha. ja det var bare

helt skidt s& blev jeg i rigtig godt humer da jeg fik et lille stykke kul af T.”.

Jeg tolker informantens udsagn som det at valget af materiale havde betydning for
motivationen. De manglende feerdigheder ift. til de studerendes handveerksmaessige og

tekniske kunnen, synes at vaere haemmende for laereprocessen.
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4.10 Kreativitet

Der er kun fa eksempler pa, at de studerende er kreative og nytaenkende i forlgbet. Der
gives et enkelt eksempel pa eksperimenterende arbejdsmade i den zestetiske leereproces.
En enkelte afprgver naturmateriale pa papir, og en anden arbejder med lys og skygge,

men lykkes efter eget udsagn ikke med det.

-” Jeg blev enormt optaget af sa’n nogen sma detaljer ... teenkte jeg Det har
jeg ikke pravet far.. at lave... sd'n jeg fandt en masse sma udsnit og tog nogle
billeder med mobilen noget af det,... og sa bare.... A (veerkstedsunderviser)
var i gang med at laere 0s en teknik at lave sadan nogle lyse og marke felter...
sa prgvede jeg pa det, men det lykkedes ikke, men jeg forsggte og lod mig

inspirere.”

Kreativitet i den forstand, at der frembringes nye ideer eller problemstillinger af naturfaglig
karakter, er der som sagt ikke eksempler pa. Kirsten Drotners kreativitetsforstaelse
(Drotner 1991) defineres som det medierende mellem oplevelse og udtryk, det bliver der
ikke givet eksempler pa interviewet. Billederne er simple og skitseagtige og de studerende
smed efterfglgende billeder ud. Der var ikke nogen form for produktstolthed at spore, fordi
udtrykket ikke indeholdt en betydning og kommunikationshensigt. De studerende var ikke
undersggende og eksperimenterede i deres proces. En enkelt studerende
eksperimenterede med mos og vand i sit veerk, men informanten kunne ikke udfolde sine

beveegegrunde for at eksperimentere. En studerende udtalte i interviewet:

*Jeg tror forskellen er, at man starter pa et eller andet.. og man har en eller
anden forestilling om hvad, men sa bliver det til noget andet, fordi at sa gar
materialerne..... sa kan man ikke lige gare som man ville have gjort sa, finder
man en anden metode, altsa lave akvarel uden vand for eksempel. Hvad
bruger man sa ... altsa, sa er det vadt mos man bruger, eller et eller andet, sa

bliver det der efter pa en eller anden made i.”
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Figur 2 Eksempel pa et aestetisk produkt

4.11 Det eestetiske produkt som kommunikationshensigt

Et andet perspektiv er den manglende interesse for hinandens veerker. En studerende
naevner i interviewet de 8 forskellige udtryk og er fascineret af mangfoldigheden uden at
komme naermere ind pa indholdet (jeg sparger heller ikke til det i interviewet). Under den
feelles fernisering er det stort set kun mig, der stiller spargsmal til de fremstillede vaerker.
De tilbagemeldinger, der er fra hver enkelt studerende om veerkerne, virkede overfladiske
og ufokuserede. Veerkerne er maske ikke interessante nok for andre end den, der har
lavet det. De studerende har maske ikke et faglig sprog til billedanalyse og ved ikke, hvad
de skal sparge ind til. Det var sidst pa dagen, og de var maske treette. | relation til Sgren
Langagers (Langager 1995) pointe med at tage udgangspunkt i det konkrete veerk, vil der
maske veere et laeringspotentiale hos de studerende til at indga i en sproglig interaktion

med den studerende om veerkets betydning.

4.12 Oplevelse versus leering

Jeg har i mit teoretiske afsnit papeget, at naturoplevelsen skal indeholde nye forhold der
kan veekke nysgerrigheden og der herved kan skabes opmaerksomhed og dermed nye
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erfaringer. Dewey siger, at erfaringer farst skabes, nar vores oplevelser forandrer sig, og
det er muligt at oplevelsen for nogle studerende ikke byder pa noget nyt, en impuls eller en

folelse, som giver anledning til at udtrykke oplevelsen i et sestetisk medie.

To studerende giver udtryk for, at skoven som ramme er lidt for kedelig. Der blev refereret

til tidligere oplevelser, der var mere "signifikante.

"Altsa sa kan jeg mere blive inspireret nar jeg er kommet hjem med de ting
man evt. har fundet og sa da jeg gik ude i skoven kom jeg til at teenke pa det
her, har jeg set hundrede af gange, der var ikke noget der fangede mig
overhovedet, hvor jeg sa kom til at teenke pa da vi var pa Livg. Hold da op!

For jeg har aldrig set s&’n nogen specielle treeer som derover.”

Den studerende skiller her leereprocessen ad og kan derfor ikke formulere
tveerfagligheden. Valget af natur eller naturfeenomen har tilsyneladende en afggrende
betydning for, at der kan skabes en interesse og motivation for at mediere indtryk til udtryk.
Omvendt kan det ogsa forklares med manglende evne til at fokusere og finde
opmeerksomheden (Fischer & Madsen 2004) til at udveelge et naturfeenomen, der kunne
veere interessant at give en form eller udtryk. De studerende havde formentligt for fa og

succesfulde oplevelser med at udtrykke deres naturoplevelser.

| min analyse af interviewet blev jeg klar over, hvad opsamlingen og evalueringen i den
diskursiver erfaringsform af den sestetiske laereproces betyder for at sikre tveerfagligheden.
Efter den aestetiske laereproces vender man, ifglge Hohr, tilbage til den diskursive
leeringsform, hvor det verbale sprog igen fragmenterer oplevelse og den aestetiske
leereproces i mindre dele (Hohr 2004). Undervisningsforlgbet havde en feelles samling i
form af en fernisering og evaluering, hvor de studerendes veerker var genstand for dialog.
Der var ikke en tydelig respons pa hinandens veerker. Det skulle overstas hurtigt for at
komme videre til naeste projekt. Min tolkning var, at de studerende ikke vidste, hvad de
skulle se og sparge de andre om ift. billedanalysen. Pa den made forsvandt det
naturfaglige ud af denne fase af forlgbet, Som jeg tidligere har argumenteret for, bgr det
naturfaglige veere en del af den diskursive erfaringsform, s man som paedagog eller
underviser kan fa et indblik i, hvad den studerende har laert, bade af naturfaglig men ogsa

af veerkstedfaglig karakter.
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Opgaven var for bredt formuleret, og jeg havde overvurderet de studerendes evner til at
bringe det naturfaglige pa banen. Hvordan kan de studerendes naturfaglighed sikres? Jeg
har tidligere inddraget Langagers pointe med at tage afsaet i veerket, som grundlag for
samtalen om den aestetiske proces. (Langager 1995) Den diskursive erfaringsform ma
bygge pa det eestetiske produkt. Samtalen ma altsa dreje sig om veerkets indhold af
naturfaglig karakter. Hvis ikke det sker, kan samtalen let miste sit leeringsfokus, og derfor

er den ikke laengere relevant for tveerfagligheden.

4.13 Naturfaglighed

Der tales kun om fa begreber fra naturen. Eksempelvis naevnes rad fluesvamp, blabzer og
mos. Viden om de forskellige naturfeenomener bliver ikke pa noget tidspunkt foldet ud i
samtalen. Der er ikke fokus pa faktuelle forhold om naturen, men en studerende taler om
en form for natursyn, men ikke med faglige begreber og natursynet virker ikke reflekteret
og sat ind i en naturfagligsammenhaeng. De studerende manglet indsigt, viden og

begreber der kan bringes ind i deres analyse af det sestetiske produkt.

Der tales i interviewet mest om forhold ved den aestetiske proces og en del mindre om
indholdet. Nogle studerende gav ligefrem udtryk for, at opgaven med at skulle udtrykke sig

aestetisk virkede haemmende pa oplevelsen.

Rammerne for, hvordan de skulle af med den aestetiske produktion, var meget dbne. Jeg
havde truffet det valg, for at fa s& mange facetter og nuancer med ind i min undersggelse.
Det betgd ogsa at det der fangede de studerendes opmaerksomhed, ikke i tilstreekkeligt
grad, fik et naturfagligt fokus, men i hgjere grad et veerkstedsfagligt fokus. Det bekreeftes
ogsa af et svar fra interviewet, hvor en studerende udtaler, at han fik mest
veerkstedsfagligt ud af forlgbet. Det betyder at undervisningsforlgbet, der skal vaere
tveerfaglige, skal styres mere preecist af underviseren for at sikre, at forlgbet netop bliver

tveerfagligt. Jeg vil vende tilbage til dette forhold i min diskussion af teori og metode.
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4.14 Sammenfatning af analysen.

Interviewet viser, at de studerende er gode til at formulere sig om oplevelsen og at veere i
processen. Udgangspunktet for oplevelsen er af sestetisk karakter. De er optaget af
forhold ved de naturfeenomener, det sansende, umiddelbare og oplevelsens
folelsesmaessige side. Den fgrsymbolske, grundliggende erfaringsform er rigt
repreesenteret i de studerendes udsagn. Overgangen til den aestetiske erfaringsform virker

mere diffus.

Det er sveert for nogle studerende, at fa sat oplevelsen og deres forestillinger pa aestetisk
form, og viden om materialer og teknikker til at frembringe det gnskede bliver ikke italesat.
| den efterfalgende diskursive erfaringsform bade ved ferniseringen og i det efterfglgende
interview, mangler der udsagn om det tveerfaglige. Alle tre erfaringsformer er mere eller
mindre til stede, men det virker ikke, som om de studerende reflekterer over
tveerfagligheden, ift. hvordan naturfag og veerksted kan kombineres, selv om de
efterfglgende melder tilbage, at de oplever at veere tvaerfaglige, sa er de traditionelle i
deres tilgang til det aestetiske produkt Jeg vil i min analyse vurdere at de forhold, jeg her
traekker frem som veesentlige for tveerfagligheden, kun optraeder som parallelle erfaringer,
der ikke knyttes sammen i de studerendes forstaelse af faget. Indsigt, viden og
naturfaglige begreber bliver ikke koblet til den sestetiske laereproces.. de studerende
udfordrer ikke sig selv. Kreativiteten kommer ikke til udtryk i en undersggende og
eksperimenterende adfeerd. Der eksperimenteres fx ikke med de muligheder naturen giver
i form af aftryk, vand, farver osv. og deres undersgges ikke forskellige forhold ved de

naturfeenomener de mgder undervejs.

Undervisningsforlgbet bliver derved ogsa ganske traditionelt og udfordrer ikke de
studerendes lyst til at eksperimentere, undersgge og udforske oplevelsen mere intenst i
den eestetiske leereproces. Jeg vil i det sidste afsnit i specialet diskutere, hvilken
betydningen underviserrollen kan have betydning for den aestetiske laereproces.
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4.15 Reliabilitet og validitet

Reliabilitet og validitet er en verificering af undersggelsen. Ifglge Jette Fog kan begreberne
reliabilitet og validitet oversaettes til henholdsvis palidelighed og gyldighed (Fog 2004), og

jeg vil derfor anvende disse begreber videre i dette afsnit.

4.15.1 Palidelighed

Om en undersggelse er palidelig kan afggres ved at vurdere, hvorvidt den kan
reproduceres i en anden sammenhaeng. Generelt kan kvalitative interviews ikke
reproduceres, da preemissen konstant aendres. Palideligheden skal sikre, at en gentagelse
af interviewet kan foretages af en anden forsker og give den samme konsistens, og at man
dermed kan opna ensartede resultater. Det er en umulighed, og Jette Fogh foreslar derfor,
at man forholder sig til, om interviewet giver et billede, der er til at "stole” pa.(Fogh 2004, s.
186.) Det betyder, at man ma spgrge sig selv, om det gennemfarte interview giver
palidelig information om den interviewede og hans opfattelse af tilvaerelsen, hvilket vil sige,
man ogsa skal spgrge sig selv, hvordan man rent faktisk har fungeret under interviewet.
(Ibid. s.188). Undersggelsen har som udgangspunkt forsggt at besvare

problemformuleringen om, hvordan der kan skabes tveerfaglighed mellem fagene?

For at undersgge palideligheden af de indsamlede data har jeg har skrevet et referat
(Bilag 4) af interviewet og udsendt det til linjefagsholdet. Jeg har faet svar tilbage fra 5,
studerende. Jeg gav dem mulighed at tilfgje eller veere uenige i indholdet af interviewet.

Jeg har faet positiv tilbage melding med genkendelse af indholdet uden tilfgjelser.

Spgrgsmalet er, om undersggelsen undersgger det, den har til formal at undersgge (Kvale
& Brinkmann 2009). Jeg vil konkludere, at undersggelsen undersgger de studerendes
opfattelse af, hvordan man kan arbejde tvaerfagligt i linjefaget. De kendte formalet og var
klar over, hvad det var, undersggelsen drejede sig om. Jeg spurgte i forbindelse med det

udsendte referat, om de studerende mente, at de havde arbejdet tveerfagligt, og svarene
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fra de 5 af de 8 studerende, der har meldt tilbage, var, at det var deres faste
overbevisning, at de havde arbejdet tveerfagligt. Det ses af et mailsvar fra en studerende:

- "Ud fra det jeg skrev til dig, er det vel en god kombination af natur og
veerkstedsfag. Farst oplevelser og sansning i naturen og sa tager
man det med indenfor for at studere det naermere, for derefter at fa mere

viden.”

Som jeg papegede i analysen er det min tolkning, at det naturfaglige ikke kommer meget
til udtryk i forlabet, og sammenholdt med ovenstaende mail er den studerendes opfattelse,
netop en adskillelse af lsereprocessen mellem naturfag og veerkstedsfag. Det leder mig

frem til gyldigheden af undersggelsen.

4.15.2 Gyldighed

Gyldighed handler om hvorvidt man har undersggt det, som man gnskede at
undersgge.(Kvale & Brinkmann 2009 s 234).

Jette Fog opstiller en raekke spgrgsmal i forhold til gyldighed, som jeg vil tage
udgangspunkt i her. Blandt andet hvordan samtalen tjener til at belyse faenomenet, og
hvordan man far begreb om sammenhaenge i feenomenet. Desuden er hun optaget af,

hvorvidt disse udsagn er "troveerdige.”(Fog 2004).

Interviewet var nok palideligt i den forstand, at de studerende havde en klar oplevelse af,
at de arbejdede tveerfagligt, men eftersom det naturfaglige kun spiller en mindre rolle i
form af nogle overordnende begreber og et lidt ureflekteret udsagn om natursyn, ma jeg
konstatere, at det naturfaglige i undersggelsen bliver betonet meget lidt. | den forstand kan
man konkludere, at undersggelsen ikke er gyldig.

Jeg har efterfalgende faet en skriftlig tilbagemelding pa undersggelsen, og en studerende

udtaler:

"Ved at bruge naturen som rum for leering kan naturen vaere medvirkende til at skaerpe
vores nysgerrighed og derved fremme vores fantasi, give plads til fordybelse, forundring

og erfaring.”
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Min vurdering af den studerendes udsagn er, at hun nok taler om naturen som et rum for
leering, men der er ikke noget i udsagnet, der inddrager det veerkstedsfaglige, og der er

altsa ikke tale om en forstaelse af tveerfaglighed..

Jeg har overvejet om mine spgrgsmal i interviewforlgbet i udgangspunktet har veeret for
bredde og ikke fokuseret nok pa veesentlige forhold ved det tvaerfaglige, og i seerdeleshed

omkring hvordan og hvor det naturfaglige var en del af lsereprocessen.

Jeg kunne med fordel have foretaget endnu et interview, hvor jeg har veeret mere malrettet
i spgrgsmalene ved f.eks. at udarbejde en interviewguide, der var mere malrettet i forhold
til undersggelsen formal. | undervisningen er der tilsyneladende ikke i tilstraekkelig grad
opstaet et klart bilede af det tveerfaglige, der kan bidrage til en syntese mellem fagene. Det
har derfor heller ikke veeret muligt for interviewpersonerne at finde et velegnet
omdrejningspunkt i deres svar. Jeg vil derfor i kommende forlgb overveje, hvordan
didaktikken i forhold til blandt andet rammerne og tilretteleeggelsen af undervisningen

skulle planleegges.

Der vil efter min vurdering veere behov for en mere stramt og malrettet styring af forlgbet,
saledes at tvaerfagligheden kan sikres. Det vil jeg komme naermere ind p&, i min

diskussion af de opnaede resultater, i forhold til problemformuleringen.

Afslutningsvis vil jeg konkludere, at den foreliggende undersggelse ikke kan betegnes som
gyldig, men den viden, jeg har faet gennem specialet, vil kunne kvalificere en kommende
undersggelse pa en veerdifuld made.
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5 Diskussion af opnaede resultater i med baggrund i specialets teori og

undersggelsesmetode.

Jeg vil i dette afsnit diskutere en raekke af de problemstillinger som undervejs i blevet
tydeligere for mig i arbejdet med specialet.

I min undersggelsesmetode havde jeg valgt at tilrettelsegge et undervisningsforlgb, hvor
de studerende havde sa mange frihnedsgrader for, at kunne mediere oplevelse til et
aestetisk udtryk. Mit gnske var, at fa s& mange perspektiver, nuancer og udsagn med som
muligt og derfor havde jeg valgt et forlab hvor processen skulle vaere abent for at afdaekke
disse forhold. Efterfalgende har min vurdering veeret, at et tydeligere formuleret mal og
strammere styring af forlgbet, kunne have hjulpet de studerende bedre i processen og
derved nemmere holde fokus. Ville resultatet have veeret anderledes? Mit interview valgte
jeg et abent og let struktureret form for interview. Interviewet var som tidligere beskrevet et
eksplorativt interview, hvor formalet er at finde s& mange dimensioner ved
forskningsemnet som muligt (Kvale & Brinkmann 2009). Jeg har siden vurderet at
interviewet viste mange dimensioner, men maske var undersggelsens formal ikke klar for
de studerende. Deres svar var ikke styret af mit teoretiske udgangspunkt og derfor far jeg

ogsa udsagn, der er mest beskriver fagene hver for sig

Gennem min undersggelse af den aestetiske laereproces som omdrejningspunkt har jeg
fundet, en raekke faktorer der har stor indflydelse pa, hvorvidt og hvordan det kan lade sig
gare, at skabe tveerfaglighed i faget. | undersggelsen fandt jeg, at de studerende havde en
reekke udsagn om forlgbet der viste, at de ikke talte om deres oplevelser ud fra en
tveerfaglig optik. Hohrs tre erfaringsformer blev kun udfoldet i begraenset omfang. Det var

overvejende den fgrsymbolske erfaringsform, der preegede udsagnene fra interviewene.

Hvad skyldes denne mangelfulde inddragelse af erfaringsformer, og hvorfor var der ikke

en mere tydelig forbindelse mellem de tre erfaringsmader?

Jeg ser to forhold, som gar sig geeldende for, at det ikke lykkes at skabe tvaerfaglighed.
Det ene forhold vedrgrer de studerendes erfaringer med at arbejde tveerfagligt, og den

anden del har med det didaktiske udgangspunkt at gare.

50



De studerende er pd mange mader lige sa usikre pa, hvad tveerfagligheden i faget vil sige.
De er preeget af en habitus fra deres tidligere erfaringer med undervisningen i
veerkstedsfag (billedkunst i folkeskolen) og sa naturfag. Deres naturoplevelser forbindes
ikke med en leereproces, og de har ikke tidligere arbejdet med tveerfagligheden i naturen.
Det underbygges af, at en studerende udtaler, at det slet ikke siger ham noget, og andre
synes, det heemmer den sanselige oplevelse og gleede ved at veere i naturen. Flere gav
udtryk for, at de helst vil vente, til de kommer hjem. Evnen til at udveelge og veere
opmaerksom (Fischer & Madsen 2001) pa forhold i naturen var vanskelig for flere. Hvad
skyldes den manglende fokusering? og er det vigtigt, at der i undervisningen gives en
mere praecis anvisning pa, hvad indholdet i laereprocessen skal veere? Jeg vurderer at det
er, de studerendes manglende erfaring pa naturoplevelser og deres made at komme ud i
naturen pa. Det kreever gvelse for at den aestetiske proces lykkes. Opholdet i skoven blev
forbundet med noget hyggeligt og socialt. Far forlgbet blev der udtrykt en forventning om,
at det nok vil blive en "hyggelig” tur, og udgangspunktet var en motivation, der var
forankret i praksisfeellesskabets sociale kontekst. De studerende har meget lidt erfaring
med en tilgang til naturen, hvor man veelger helt seerlige forhold ud, som skal skabe denne
opmeerksomhed. De manglede grundlseggende et sprog for den tveerfaglige aestetiske
proces. P& baggrund af de studerendes tilgang til naturoplevelsen vil jeg konkludere, at de
besidder et overvejende romantisk natursyn, hvor naturoplevelsen er at behage og ikke
handler om at lzere om forhold ved naturen og naturfaenomener. Spagrgsmalet er, hvordan

det er muligt at fa de studerende til at forlade dette romantiske natursyn, og skal man det?

Naturfaglig viden om skovens veaekster og omgivelsernes betydning for disse kunne veere
et andet didaktisk udgangspunkt, der baserer sig pa naturfaglige viden frem for en impuls
eller en fglelse Et andet problem, jeg fandt i min analyse af interviewet, var de
studerendes handveaerksmaessige og tekniske kunnen. Den manglende beherskelse af det
medie, som flere studerende mente havde betydning for medieringen mellem indtryk og
udtryk. Den manglende handveerksmaessige og tekniske kompetence hos de studerende
betyder ogsa, at den aestetiske laereproces ikke far sit optimale udbytte, og den
studerendes udtryksbevidsthed ikke opnas. Med udgangspunkt i Drotner, der betegner
kreativiteten som det, det skaber forbindelse mellem den indre forestillingsverden og den
ydre kontekstbestemte verden, kommer kreativiteten kun i begraenset omfang til udtryk
(Drotner 1991).
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Valget af det medie, som de studerende kan udtrykke sig i, far betydning for, i hvor hgj
grad, der kan arbejdes kreativitet i den sestetiske proces. | undervisningsforlgbet, som
undersggelsen omhandlede, brugte de studerende kartonrammer til at fokusere med, og
fotos taget med mobiltelefonen blev en del af det aestetiske udtryk. Opmaerksomheden og
nysgerrigheden blev styrket gennem den undersggende og eksperimenterende adfeerd.
Alle studerende behersker mobiltelefonen som et medie, og kartonrammerne hjalp til at
finde et fokus i naturoplevelsen. Problematikken star mellem at veelge et medie som fx
mobiltelefonen, som kan betjenes af de fleste og sa et medie som fx maleriet der kraever
handveerksmaessige og tekniske feerdigheder af den studerende. Den psedagogiske
profession har brug for paedagoger, der besidder disse feerdigheder, men hvor kan de

leeres i uddannelse hvor timetallet er blevet en del mindre i den nye uddannelse.

5.1 Hvordan kan kreativiteten komme til udtryk i tveerfagligheden?

Drotners forstaelse af kreativitet er en af mange forstaelser. Tanggaard ser det kreative
som en seerlig made at have leert at teenke og handle pa eller som en made at vaere god til

at leere pa(Tanggaard 2008, s.34).

Jeg har med udgangspunkt i denne forstaelse af kreativitet i teoriafsnittet argumenteret for,
at kreativiteten foruden evnen til at omsaette forestillinger, fantasi til et sestetisk formudtryk
i et konkret produkt, sa handler kreativitet ogsa om at veere undersggende og
eksperimenterende, og hvordan man evner at kombinere forskelligt indhold fra det
naturfaglige med det veerkstedsfaglige. Undersggelsen viser, at det kun i begraenset
omfang lykkes at foretage denne kombination af det naturfaglige og veerkstedsfaglige.

Hvad skyldes den manglende kreativitet i processen?

Manglende erfaringer med at veere kreativ i den gestetiske leereproces er en neerliggende
forklaring. Kreativitet kommer ikke ngdvendigvis af sig selv, men der skal veere feedback
og anvisninger til nye mader at arbejde med veerket pa, som Lindstram papeger. Det
kreative er ligesom erfaringsdannelser noget, der opstar i processen, og som med et
Dewey-begreb, skal forega som en transaktionsproces med omgivelserne. For at veere
kreativ ma man, som jeg tidligere har argumenteret for, besidde visse handveerksmaessige
og tekniske feerdigheder, for at frembringe det eestetiske produkt man @gnsker, hvis ikke

kan det haemme kreativiteten. Den studerende ma veere aktiv og leere sig handveerket og
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som undervisere ma vi stille de didaktiske udfordringer, der nadvendigger behovet for
udvikling af disse feerdigheder.

Det farer mig frem til den anden diskussion om det didaktiske udgangspunkt, og hvilken
betydning det har for at skabe den tveerfaglighed i faget, som jeg mener, er en

forudsaetning for gode leeringsforlgb.

5.2 Didaktikken i forhold til tveerfagligheden.

Hvorfor ser de studerende ikke oplevelsen som en betydningsfuld leeringssituation, og
hvorfor ser de ikke forbindelsen mellem de tre erfaringsformer som en laereproces, der kan

kvalificere tveerfagligheden?

Undersggelsen viste meget fa eksempler pa det undersggende og eksperimenterende
arbejde, og naturfagligheden gives kun en ringe opmaerksomhed. Det leder mig frem til, at
der didaktisk ma foretages valg, der i langt hgjre grad kan styre processen. Hvordan kan
undervisningen tilrettelaegges, uden at det gar ud over den studerendes aestetiske

laereproces, som jeg anser som vaerende sa central?

Der vil som udgangspunkt for den naturoplevelse og den gestetiske leereproces tager sit
afseet i, skulle treeffes et didaktisk valg. Dette valg har at ggre med oplevelsens
tematisering. Hvad er det, der skal fokuseres pa i laereprocessen, og hvordan traeffes et
valg om, hvilke naturfaglige elementer der skal indga f.eks. i form af begreber, naturfaglige
arbejdsmader og natursyn? Tematiseringen og hensigten med undervisningsforlgbet i
relation til det naturfaglige, bgr veere tydeligt. Det kan sikre, at oplevelsen ses som en form
for laering. Der skal allerede i udgangspunktet veere defineret, hvilke naturfaenomener de
studerende skal rette deres opmaerksomhed mod. Didaktisk forsgges den studerendes
aestetiske laereproces saledes tvunget ind i en bestemt form, og det er et valg, man som
underviser ma treeffe. Der er en risiko for, at fremstillingen falgelig bliver tom form, som
Hohr betegner det (Hohr 2004). Hvis ikke det aestetiske produkt har en
kommunikationshensigt med et udtryk for en sanselig symbolsk interaktion, sa risikerer

man, at indholdet i den det aestetiske produkt bliver betydningslgst. Den didaktiske
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tematisering bidrager ogsa til at fremme den studerendes kreativitet. Der kan i
udgangspunktet laegges krav ind i opgaven om at skabe et sestetisk produkt.

Opgaven kunne lyde: Design en skulptur, hvor skulpturen samtidig fungerer som et
biodynamisk rodzoneanlaeg (rensningsanlaeg for spildevand) og lav en udstilling pa

feellesomradet pa uddannelsesstedet!

| dette udgangspunkt tematiseres det naturfaglige sammen med forstaelse for gkologiske
processer, og viden méa indhentes for at forsta principperne bag naturens egen evne til at
rense spildevand. Det veerkstedsfaglige ligger i materialet og i formen, og de studerendes
handveerksmaessige kompetencer opgves, samtidig med at nye erfaringer dannes.
Kreativitet og forestillingsevne bliver nadvendige for at lgse opgaven. De studerende ma
afpreve, undersgge, konstruere og eksperimentere for at finde frem til den rette form og
det rette udtryk.

Didaktikken ma sgge at sikre, at alle Hohrs tre erfaringsformer er til stede og at der skabes
forbindelse mellem dem. Valget af tema og formuleringen af opgaven kan medvirke til, at
fokus holdes pa det indholdsmaessige, bade med hensyn til det naturfaglige, men ogsa i
forhold til det veerkstedsfaglige. | det foregaende har jeg argumenteret for, hvordan der

kan arbejdes med de to farste erfaringsformer: den farsymbolske og den eestetiske.

Spargsmalet er sa, om vi egentlig behaver at have den aestetiske virksomhed for den

naturfaglige laering?

Det er ikke alt der skal tvinges ind i en tveerfaglighed! Det er i de tilfeelde, hvor oplevelsen
som helhed kan og skal indfange mere end den umiddelbare faktaviden, at den eestetiske
laereproces er berettiget Det vil veere der, hvor de studerende og pa sigt de malgrupper, de
studerende skal arbejde med, har behov for at indfange saerlige forhold i oplevelsen, som
vi ikke umiddelbart kan fange i det verbale sprog. Det er veaerket eller det aestetiske
produkt, og det er her det psedagogiske leeringspotentiale ligger. Det afggrende er hele det
didaktiske udgangspunkt, og hvilke mal vi /jeg som underviser eller pasedagogen har i

praksis.

Sammenfattende vil jeg konkludere, at den aestetiske virksomhed kan bidrage til

tveerfagligheden, men forudsaetningen er, at den didaktisk arbejdes med mal, rammer
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tematisering ud fra det naturfaglige omrade og der skal veere udfordringer og nye
situationer, som kan danne nye erfaringer hos de studerende. Didaktisk skal der veere en
balancegang mellem form og indhold hvor alle tre erfaringsformer er spil og hvor

handveerk, teknik og kreativitet forbinder de tre erfaringsformer.

6 Konklusion

| mit problemfelt redegjorde jeg for de problemer, der er med at implementere det nye
linjefag veerksted, natur og teknik i peedagoguddannelsen. Sammenlaegningen af de to
tidligere linjefag veerkstedsfag og naturfag giver didaktiske problemer, som blandt andet
giver sig udslag i de censorrapporter man kan leese i arsberetningen fra
censorformandskabet i peedagoguddannelsen. Jeg vil i dette speciale undersgge hvordan
tveerfaglige undervisningsforlab med eestetiske laereprocesser som udgangspunkt, kan
skabe sammenhaeng mellem det naturfaglige og det veerkstedsfaglige pa af den
kompleksitet, bredde og uklarhed der er i faget. Med baggrund i bekendtggrelsen har jeg
fundet, at der var centrale begreber som oplevelser og det skabende udtryk dog formuleret
pa forskellig mader. Jeg har argumenteret for at oplevelser og skabende udtryk er det
forhold, der eksisterer mellem indtryk og udtryk og netop det der kendetegner den

aestetiske leereproces.

Ved at inddrage naturoplevelsen som det den gestetiske laereproces skal tage sit afseet i,
er det et feelles udgangspunkt for at skabe en sammenhaeng mellem fagene. Den
aestetiske leereproces er kendetegnende ved, at den studerende er undersggende
eksperimenterende og konstruerende. Dette er arbejdsmader som ogsa karakteriserer
nogle af de naturfaglige arbejdsmader, som blandt andet undervisningsministeriet har
beskrevet for faget Natur og Teknik. Jeg har i specialet argumenteret for kreativiteten, som
bindeleddet mellem den indre forestillingsevne og det ydre aestetiske produkt. Det kreever

udvikling af de studerendes feerdigheder til at mediere dette forhold.

Kreativiteten har jeg ogsa anvendt som det der kan bringe det naturfaglige ind i den

aestetiske leereproces. Kombinationen af veerkstedsfaglige aktiviteter, handveerk og
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teknikker og forskellige formsprog og sa forskellige naturfaglige temaer aktiviteter kan
betegnes som kreativ inddragelse af og arbejdsmader kan ggre leereprocessen
meningsfuld og motiverende. Specialet teoretiske argumentation har saledes bygget pa
disse forhold. | specialets undersggelsesmetode var formalet, at afdeekke yderligere
forhold ved at arbejde tveerfagligt med aestetiske leereprocesser. Undersggelsens resultat
afdeekkede interessante forhold, der spillede ind pa den tvaerfaglige undervisning.
Interviewet illustrerede at de studerendes udsagn og forlgbet ikke afspejlede en
tvaerfagligforstaelse af faget. Deres udtalelser i interviewet stod som parallelle oplevelser
med leereprocessen. Man ma konkludere at det ogsa i undervisningen er sveert at
omseette tveerfagligheden gennem &estetiske leereprocesser. | specialet har jeg teoretisk
argumenteret for at tveerfagligheden kan etableres men fandt at det ikke forekom i

undersggelsen.

Jeg vil stadig konkludere at det kan lad sig gare at arbejde tveerfagligt gennem aestetiske
laereprocesser, men visse didaktiske forhold ma vaere til stede. Jeg har i specialet
argumenteret at den aestetiske laereproces ma styres ud far didaktisk valg for at sikre

tveerfagligheden.

Didaktikken skal veere intenderet og afstikke klare rammer for forlgbet. Hohrs tre
erfaringsformer skal alle indeholdes i den eestetiske leereproces. Der skal i forlgbet veere
krav om, hvordan det naturfaglige skal indga i den eestetiske proces, for at undga at miste
fokus pa den tveerfaglige leering. Jeg har i specialet fundet en raekke faktorer, der har
betydning for hvordan. Grundlseggende har de studerende en mangel i deres udvikling af
feerdigheder og deres naturfaglig viden er ikke bred nok til at den kan bringes ind i et
tvaerfagligt felt. De studerende skal udvikle et fagsprog, der bade har kernefaglighed og

tveerfaglighed som udgangspunkt.
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7 Perspektivering

Jeg vil her afslutningsvis perspektivere nogle af de emner som jeg kort har bergrt i
specialet, men som der ikke er redegjort neermere, Desuden vil jeg kort preesentere nye
perspektiver pa problemstillingen son jeg har faet undervejs.

Specialet har handlet mest om hvordan aestetiske laereprocesser kan bidrage til
tveerfaglighed i det nye linjefag VNT. | kommende undersggelser vil det veere interessant
at se pa hvorfor det er sveert at implementere og arbejde med det nye linjefag.
Undervisernes problemer med faget i relation til didaktisk disposition, holdninger,
samarbejde osv. vil veere relevant at belyse gennem interview, der naermere kunne
afdeekke problemets omfang og karakter. En anden vinkel der kunne veere interessant at
fa belyst er hvilken betydning "toleerersystemet betyder.” altsa at der undervises i et fag
med to undervisere der ikke er til stede pa samme tid.

Jeg har i specialet kort bergrt underviserrollen. Hvad er underviserrollen i det nye fag? Vi
skal formentligt i hgjere grad veere katalysatorer og igangseetter af kreativiteten, Vi skal
veere medoplevere, guider og inspiratorer, der hjeelper leereprocessen pa en anden og
mere pagaende made en vi vant til. Der skal nye undervisningsmetoder til, der
eksemplarisk kombinere veerksteds- og naturfag pa kreative mader. De studerendes
forudseetninger som fx naturkendskab, begreber, natursyn og de studerendes
veerkstedsfaglige forudsaetninger i relation til feerdigheder skal styrkes. Undersggelsen har
vist at de studerende mangler kernefaglige kompetencer og evner derfor ikke at veere
tveerfaglig. De mangler grundlaeggende et sprog til at i talesaette tvaerfagligheden.
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