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Abstract

This mastetthesis is a qualitative studyafh i | dr endés engagement in int
therapy practice with children with multiple disabilities in the age-5fy2ars. During my 16

weeks internship iakindergarten for children with special nead autumn 2009 | found it

difficult to engage the children into playing instrumentgjrig initiatives and participat® music

therapeutic intexction Of t en | felt that | flaaddontera;mthed el i v e
sessions and that owles we very unequal. Howevavithin a ew weeksome periodic changes
happened n some of the childrends behavi odwerewi t hi

related to an increasirepngagement in the interaction.

The primary aims of this study are to examine which qualities arenprase which role | play as a
music therapist in these 6édnew situationso. I
method containing microanalysis of three cases (@tegvideas of children with different

diagnosesj data collected from gninternship.

The result of the empirical st udyqualitesaf hat t he
dialogue,intersubjectivity and (joint) attentiol.here are some similariti@s all of the three cases

despite thelifferences n t h e agd didahilities and esources. Thesailaritiesare related

to: context and history (common expectations), methodic similarities (same play rule), the process
(narratives in the interaction), preverbal similarities (communication is in/through the) mndi
definition (the words in whichthehi | dds engagement iis defined).

The music therapist plays an important role in the interaction in the three cases by creating and
clarifying the frames in which the interactienolves. Another significant part of the music
therapeutic approach and interaction with the childrémimsorwhich showspartly through the

musig partlythrough dramatic gestures and facial expressiotise three cases

The study shows, furthermote,hat t he chi |l dé6s engagement in ir
confirms theories written by Holck (2002), Mgller (1995/2008), Amir (2005b), Vygotsky (1978)
and Stern (2000).
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Indledning

Dette speiale er skrevet i forbindelse med Musikterapiuddannelsen pa Aalborg Universitet.
Specialeundersggeklinisk materiale fra min 9.semesters praktik i en specialbgrnehave under
Kgbenhavns Kommune for bgrn med multiple funktionsnedseettEtdarsi specialet eklientens
engagementsamspil gennemusikterapi, da det er et felt, som seerligt har vagt min interesse
gennem praktikken.

| den ugentlige individuelle musikterapi med bgrnene oplevede jeg, at dissebBrars alderen

med store kommunikativeeglationelle opmaerksomhedsmaessige, motoriske og/eller perceptionelle
vanskelighederudviste gansk fa initiativer sambegreenset ieresse for musikinstrumenterne. Det
var derforsveert at finde retngen og genemskue et udviklingspotentialéerapiforlglene

Barnenes problemstillinger og alder medfgrte, at det var vanskeligt for mig at finde en balance
mellem leder og falgerrollenVed formeget struktur og for mange interventiokem jeg il at

styre hele assionen uden seerlig respons fra baMetl at slippe strukturen helt, kunne jeg enten
sidde overfor et helt passivt barn eller komme til fdlgenet somgik fra det ene til det andét

det tredjepg hvor sessionen virkede mere og mere usammenhaeagdditt i al forvirringen og

det udefinerbare begyndte der at opsta nogle sekvenser indenfor de enkelte sessioner, hvor jeg
havde oplevel sennafjet @t deg kar v hvkddarBketpit k1 a
sekvenserne, og spekuleredest over, om min oplevelse handlede om begrébsato t i yogt i on o
derved barnets motivation for at veere aktiv i samspikyj. fandtmidlertid begrebet vildledende,

dadé modtion an veere vanskelig at iagttage i og mdtivation ikke ngdvendigvis \es sig

gennem en aktiv handlinyed at granske de interessante gjeblikke neermere, fandt jeg frem til, at
jeg i alle situationerne havde oplevelsemtatigendeengagemertios barnet musikterapen

Noget som tilsynehdende ikke eksisterede fgrhen. Mwad var det preecist, der aendrede sig? Det
ny e 0vistegignuliyvis menikke ngdvendigvis i den efterfglgende session, som ved en
lineser opadgaende kurve. S& hshdte der praecist i de udvalgte sekvehdeg havde en
fornemmelse af, at jeg spillede en afggrende rollendiaskift i aktivitet og adfserdmen hvilken

rolle spillede jeg egentlig som samspilgpar i forhold til e&endringeh

Ovenstaende refleksioner og undren leegger til grund for detteakpeani uddybes naermere i
kapitel 1. Dgeg som neevnt ikke pa forhden vidste, hvad jeg ville sgge efter, besluttede jeg mig
for eninduktiv tilgang til specialet.

Specialets malgruppe er printaettra-disciplinaer, men det vurderes, at nogle af speciedstsdtater

kan overfgres til andre faggruppers arbejde med klientgrupjoerat fa det mest optimale ud af
leesningen, kan det veere en fordel at have et grundleeggende psykologisk, musikterapeutisk eller
specialpaedagogisk kendskab.
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Overblik over indhold og opbygning

Kapitel 1: Indfgring i emne, problemfeltforforstaelseog definitioner. | dette kapitel praesenteres
specialets emne ogKus samt afgreesningen af fokus, hvoreffeciagts problemformulering
preesenteregglgende redegares kort for miiogforstaelseefterfulgt afet afsnit med uddybende
definitioneromkring klientgruppen og musikterapi med klientgruppen

Kapitel 2: Litteratursggningog begrebsafklaringKapitlet refererer til specialets litteragagning
og indeholder derudoven begrebsafklaring, som stiller sig indgpicialets brug dfarnets
ocengagementisamspil gennem musi kter api

Kapitel 3 Metodologi, design og metodedette kapitel beskrives oveditede metodologiske
overvejelser samt de specifikke metoder, som anvendes i undersggelsen. Dette indbafattier
redegarelse for anvendelse af modificeret Grounded Thedvgelgelse af caseslg af
mikroanalysemodedg benyttelsenfanodellen trinfor trin.

Kapitel 4 Empirisk undersggelse af tre casd&apitletlaver en grafisk fremstilling over de
forskellige dele af den empiriske undersggelse. Heneftkrgeesfor opbygningn af
casekapitlern®, 6 og 7.

Kapitel 5 Case Bertil | dette kapiel analyseres et videoklip af erdsig dreng. Indledningsvist
preesenteres casen og mimsilpiforidet i korte traek. Dernaest henvises til videoklippet, som
forefindes pa en DVD placeret pa specialets bagside. Dergivesrt laeseveijledning i forhold til
transskriptioen hvorefter en horisontal og en vertikal analialger.Hvert afsnit afrundes med
opsamlinger af resultaterne.

Kapitel 6 CaseCarl. | dette kapiel analyseres et videoklip af eré#ig drengindledningsvist
preesenteres casen og musikterapiforlgbet i korte treek. Dernaest henvises til videoklippet, som
forefindes pa en DVD placeret pa specialets bagside. Der gives en kort leesevejledning i forhold til
transskriptionen, hvorefter en horisontalergvertikal analyse fglger. Hvert afsnit afrundes med
opsamlinger af resultaterne.

Kapitel 72 Case Askel dette kapiel analyseres et videoklip af eréig drenglindledningsvist
preesenteres casen og musikterapiforlgbet i korte traek. Dernaest hehvidesklippet, som

forefindes pa en DVD placeret pa specialets bagside. Der gives en kort leesevejledning i forhold til
transskriptionen, hvorefter en horisontal og en vertikal analyse falger. Hvert afsnit afrundes med
opsamlinger af resultaterne.

Kapitel 8: Samlede fund fra mikroanalyserné dette kapitesammenfattes essensen af
mikroanalyseresultaterne i nogle fund, og der ses pa overordnede ligheder mellem fundene fra de
tre cases. Pa baggrund af de problemstillinger, som fundene rejser, ledeslwdkyat
diskussionsemner.
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Kapitel 9: DiskussionKapitletdiskuterer emnetelateret til:- Terapeutens rolle i samspillet,

Hvorvidt engagementet forekommer ens i de tre ¢caga® specialets fund bekraefter fund fra
tidligere undersggelserGrundlaget for terapeutens gennemgaende brug af en bestemt spilleregel
Den musikalske humor i casesamt- Hvorvidt dét, der sker i casener tegn pa begyndele

udvikling hos barnetv. Gennem diskussionen inddrages relevant litteratur, herundeatlitte

naevnt i litteratursggningen kap. 2.

Kapitel 10 Konklusion. | dette kapitel gives en samlet besvarelse pa problemformuleringen

Kapitel 11 Metodekritik og perspektivering Kapitlet udfgrembl.a.en kritik af den empiriske
metode og reflekterer ovease@idveelgelsesstrategierne. Efterfalgende reflekteres over andre
relevante perspektiver til belysning af specialets undersggdisegfendersggelses relevans
herunder dekliniske og/eller teoretiske bidrag perspektiveres.






¢ Kapitel 1: Indfgring i emne, problemfelt, forforstaelse og definitioher

1 INDFORING | PROBLEMFELT ,
FORFORSTAELSE OG DEFINITIONER

| dette kapitel preeciseres specialets emne og fokus, efterfulgt af den specifikke problemstilling for
undersggelsen. Dernaest redeggaresroreforforstaelser, som ligger til grunfbr afs.1.1 og 1.2
Sidst i kapitlet defineres klientgruppsamt musikterapi med bgrn med multiple
funktionsnedseettelser i det omfang, det har relevans for specialets undersggelse.

1.1 Praesentation af emnéokus og afgreensning

Som det fremgar i indledningen vil dette speciale undersgge, om dét jeg tror, jegleariserne

er oOr i gt i ghtaddeoskerdesitumationef, lavbfetyoplever, at barnehed multiple
funktionsnedszettelseer engageret i samspil i musikterapet overordnede emne er saledes

gensidigs ams pi |, som det llempmudikierapeutogbh@rm.ebl|l i kket 6 me
Samspilssekvenserne, som analysgraleholder entemusikterapeutisk ipprovisation eller

musikalsk indhold sammensat pa baggrund af komponeret sangmateriale aevemgtorm.

Séledes anvendes flere forskellige musiktertipleeteknikker ogmetoder i klippene

1.2 Problemformulering

Ud fraenempirisk undersggelsbestaende ahikroanalyser afre videoklip fra musikterapesk
praksis, gnskes at iagttapealiteter, derkan veerdil stede, nar terapeuten opleatbgarn med
kognitive, relationellekommunikative perceptionelle, motoriskag/eller motivationsrelaterede
begraensningeer engageredesamspilet. Med udgangspunkt i dette lyder problemformuleringen:

e Spargsmal 1: Hvilke kvalitetdsan iagttages i situationer, hvor musikterapeuten oplever|en
sendring i barnefadfaerd og handlinger i retningen af gget engagement i samspillet
indenfor en musikterapeutisk kontekst?

e Sp. 2: Er der feellesnaevnere til stede pa tveers af de tre forskefliegPdasa fald hvilke?

e Sp. 3: Hvilken rolle har musikterapeuten som samspilspartner i de udvalgte cases?

e Sp. 4:Be- eller akreefter de empiriske funtgorier praesenteref bl.a. Holck, Mgller,
Amir, Stern og Vygotsky

1.3 Forforstaelse
Folgende redegardsr mineforforstaelser i forbindelse mexyn pa mennesket, teragg forskning,
som danner grundlag@if emne, teort og metodevalg.

'!Kl'ientgruppen, som specialet omhandler. o6BBrn med mult
2 Se afsnit 1.4.2 om musikterapi med barn med multiple funktionsnedszettelser, der bl.a. beskriver min

musikterapeutiske tilgang i praktikforlgbet.

¥ NB. Bgrn med multiple funktionsnedsaettelsese definition 1.4.1
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1.3.1Menneskesyn

Mit syn pa mennesketr grundleeggende holistisk, humanistisk og eksistenitiedinhold til den
holistiske tankgangantageieg, atalle mennesket behov, savel de fysiske som de psykiske er
centrale for menneskets trivsel.

| forhold til den omhandlende klientgruppearn mednultiple funktionsnedseettelsesaspiller det

en vaesentlig rolle, aég opfatér alle mennesker som lige, agnenneskets veerd iklex knyttet til

funktioner eller egenskahanen til eksistens. Specialets undersggelsesfelt omieageutens

oplevelse afbarnese ngagement i s ams afméndeskat smnmecijalt veesen,o p f a
der er afhaengiaaf sit miljg og sine relation&rMin teoretiske referenceramme i forstaelsen af
kommunikative og musikalske samspil bestar primaert af udviklingspsykologiske teorier, herunder
Sterng(2000)spaedbarnsforskning, hvor begrebemrelateringsdomaener og affektiv afstemning

er centrale for teorien.

Det er min erfaring, at mennesker med store fysiske og psykibkklingsmaessigbegraensninger

ikke altid har samme frihed til at veelge og mulighed for at skabe sin egen tilvasoeisket

beskrives indenfor det eksistentialistiske menneskédynhold til specialets kontekst, er

grundlaget for mit terapeutiske arbejde imidlertitidisse menneskered den rette forstaelse og

hjeelp fra omgivelsernd&antraeffe valg, udvikle sig ogdirykke sin vilie om end det kan vaere pa

et andet plan end Oonormal fungerended menneske

1.3.2Syn pa terapi og behandling

Jeg bestraeber mig genereltgtdilpasse musikterapien mht. retning, indhold og metoder til den
enkelte klients seerlige problemétiger, behov og veereinverder, og benytter mig saledes af en
eklektisk tilgang. Jeg tilslutter mig ligeledes Hougad&fH09 beskrivelse af dénhonspecifikke

f a k t, bvoreempati, tillid, terapeutisk alliance og den terapeutiske relation, kan lygarerade
indvirkning pa terapiens proces og udfald.

| forhold til terapi med klientgrupper, der har betydelige funktionsnedsaettelser, anser jeg videre
positive forventninger sanen ressourceorienteret tilgang essentiel for mit syn pa behandling, i det
jegmener, at klientens iboende ressourcer er veesentlige afsaet for klientens videre udakting.
ligger ligeledes i tr&d mellarte Me® °gyrundprincipper for udviklingsstattende kommunikation
som bl.a. indeholder: At fglge barnets initiativ, give posittkreeftelse pa initiativeturtagningog
positiv ledelse.

Med afszet i min uddannelsesmaessige baggrund, er den psykodynamiske forstaelsesramme vigtig
for, hvordan jeg forstéklient-terapeut relationeag tolker det, der sker i terapiesantidig er jeg
preeget af Holck(2002)b e s kr i vel ser af Orked bmnmuned betydéligek e s a ms

* Derudover mener jeg, at arv og geneiijsa spiller en afgarende rolle. Min pointe er dog, at alle mennesker uanset
funktionsnedseettelser er sociale vaesener, som er afhaengige af sine relationer.

® Udtryk indenfor den eksistentialistiske faznomenologi, som beskriver det mest grundlezeggendeéornodthnesket:
Menneskets konstante relation til noget i verden, fx via en aktivitet, en stemning, ting, sproget og/eller andre

mennesker.

®Marte Meo betyder oVed Egen Krafto. Metoden er baseret
samspilssituaner og er meget anvendt indenfor psedagogiske sammenhaenge (www.martemeo.dk).
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funktionmedsaettiser, herunder bgrn med autisme. D&tismmerbl.a. til udtryk gennem ordog
begrebsvalg badei tolkningerne i empiriemmg i forstaelsen af undersgigens fundDerudover
anvender jeg som tidligere skrest udviklingspsykologisk referenceramme.

En kreativ og oplevelsesorienteret tilgang til terapi er central for min musikterapeutiske forstaelse,
idet musikken giver mulighed for at udtrykke, oplegesiabe hvilket kan danne grundlag for nye
erfaringer og forandring. Her er jeg delvisspireret aenmusk-centreret tilgang til musikterapi,

hvor jeg ikke anvendererbalkommunikatiornift. bgrnend ud over i komponerede sange med fast
form’. Mht. specialets fokus er jeg af den opfattelse, at et samspil mellem barn og musikterapeut,
kan veere med til at stgtte barnets udvikling.

1.3.3Syn pa videnskab og forskning

Det er min opfattelse, at kilitative forskningsmetoder, i modseetnifikvantitative meoder, er
seerdeles velegnedieat belyse et holistisk billede af musikterapi, hvor bl.a. den terapeutiske
alliance, den musiske progeseningog subjektivitet er centrale elementer. Samtidig mener jeg, at
kvalitativ forskning inkludereet vigtigt aspeki musikterapien, ved at se undersggelsesobjektet i
sin kulturelle kontekst.

Pa det ontologiske plan mener jaggmennesket og verden bestar af mange sandhedsryoes

oplevelser afeenomeneog processer, i henhold til mit epistemologiske stan&pwer afhaengige

af den, der opleveSaledes er specialets emne og fund praeget af mine oplevelser og tolkninger og
bias er at jegsom forsker allerede forud for specialets undersggelse ager , at der 0s
relateret til barnets engagemestimspillet i de udvalgte sekvenser.

| forleengelse af dette er det efter min menkige veesentligt, hvorvidet f Pnomen O6eksi ¢
vi r k el 1eny forendoe antdlogisk objektiviteelleromdetb | ot O6er kendesd som
feenomen. Det vaesentligsfor mig i valget af paradigmesr bevidstggrelsen om hvilken type

viden, man gnsker.

Grundlaeggende kan dette speciale siges at have en relatiketiskiuktionistisk forstaelse af
musik og mennd®, hvor centrale aspekter eerépeutens oplevelse, tolkning af barnets
handlinger samt samspillet mellem terapeut/bespecialet sgger jeg ikke at demonstrérrvidt
prakss med malgruppen virker men stiller derimod dbne spgrgsn@mgiforskende i dybden
med et enkelt aspektnusikterapiprocesseResultaterne vil som udgangspunkt give en
ideografisk, subjektiv og kontekbunden viderfAnsdell og Pavlicevic 2001)Jd fra ovennaevnte
overvejelser, er den kvalitative tilgafgndetmest oplagt til at besvare specialets
problenformulering.

1.4Uddybendedefinitioner

For at forsta begrundelsen for specialets emne og for at forsta analyseresultaternes relevans, ser jeg
ngdvendigheden i kort at redeggare for specialets klientgrsgp&lennes vanskeligheder og

behov. Derudover ered i relation til specialets problemformulering og undersggelse fundet vigtigt

" For uddybende definition af musikterapi med klientgruppen, lees 1.4.2
8 Kvale (2009) taler om postmodernismen flytter opmaerksomheden fra generalisering hen imod kontekgualiserin
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at redeggre for musikterapi med klientgrupperegenerelt samt specifikt forhold til min tilgang
til terapien;musik i terapi versus musik som terapi.

1.4.1Definition af barn med multiple funktionsnedsaettelser

| f B1 ge WHONsefattemippen af barn med multiple funktionsnedseetter bgrn uden
talesprog, som lever med beveegelsesvanskeligheder og sansefunktionsnedseettelser i forskellige
kombinationer. Gruppen har melléhog 10 diagnoser heriblandt ofte cerebral parese, mental
retardering og/eller medfgdte misdannelser. Mange af bgrnene har sveekket opmeerksomhed, energi
og vitalitet som falge af smerter fra sveert behandlede muskelspaendinger eller udtalt slaphed. Da
bgrnems udtryk og handlinger kan veere vanskelige at afleese, er forudsaetningen for et godt og
positivt socialt og relationelt liv, at deres samspilspartnere forstar at indga aktivt i faelles
meningsskabende handlinger med dem. Samtidig er det afgarende, atspariapren formar at
afstemme barnet med hensyn til intensitet, tempo, rytme og pauser, sdkiarhetker af for
kontakten. (WHO ICD-10°)

En anden vaesentlig karakteristika ved bagrn med multiple funktionsnedseettelser & ifdge
ICD-10, at barnenerhindre end 20 % af deres vagne tid er i stand til at ggre sig erfaringer alene
eller med andre. Omgivelserne kan have vanskeligheder ved at se barnets initiativer og motiver
(barnets intention) og dermed give svar, som kan opfattes af barnet som s\atrusfspil, Dette
vanskeliggar selvsagt et dialogisk samspil mellem barnet og omgivelserne.

Hvis barnet over tid ikke oplever at blive forstaet af omgiveddler at kunne indfri omgivelsernes
forventninger kan det medvi r ke ttanbliver passivdllerfamgestt o0 gi ver
stereotype kontaktformer, og at barnet over tid mister motivationen for at tage initiativer til
kommunikation med omgivelserne.

1.4.2Definition af musikterapi med klientgruppen

| musikterapi med bagrn med multiple funktioeslseettelser veegtes den musikalske dialog meget

hgjt og hvert udspil fra barnet, det veere sig en lyd eller beveegelse, opfattes som potentielt
meningsfuldt. Musikterapeuten anerkender og forstaerker barnets udtryk mugkadskvia

stemmen eller instrumentesBa der er starre mulighed for, at barnet registrerer sit eget udspil og
musikterapeutens forsgg pa samshilanvendelige musikterapeutiskeknikkerjf. Wigrams

(2004) bogmprovisationkan naevnes spejling, imitah, matching, refleksiord a c c o mp*anyi ng
frameworking indenfor forskellige musikalske gensamt musikalskeestikulerende cues.

| beskrivelsen af Oémusik I terapi 6 versus 06mu
relevant at opseette to maaer: Orff musikterapi, hvor musikterapeuten udelukkende tager
udgangspunkt i barnets udspil, over for Noreletibbins musikterapi, hvor musikterapeuten

inviterer barnet ind i en pa forhand given musikkulturel ramme.

Orff MT Nordoff/Robbins MT

< o

® WHO ICD-10. Psykiske lidelser og adfserdsmaessige forstyrrelser. Klassifikation og diagnostiske kriterier (1994)
YKan oversbttes til dansk med ordet 6l edsagended. Det
daekkende for teknikken.
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ldenne forbindel se men e r'sdssogemed«klientgiuppemite ®rigbed v e | |
med en blanding af de to tilgange, alt afhaengigt af barnets kapacitet og BeHmder jeg det

yderst relevant at anvende rammesange (goddag og fan&lthagmakere start og slut pa

sessionen, da dette kan skabe et trygt fundament for musikterapien. Derudover kan det veere meget
relevant som musikterapeut at forholde sig aben og afventende overfor barnets udspil og initiativer
som beskrevet gverstlette afsnitimidlertid er der ogséilfeelde, hvor friheden og abenhedeom
kendetegneOrff musikterapienyirker forvirrende for barngeks. barnet har vanskeligt ved at
gennemskue terapeutens intentioner og forventninger)kan érapeuten med fdel balancere

mellemat fglge barnet og mellem iatroducere en kendt, komponeret sagg musikalsk aktivitet

eller en fast musikalsk ramme, semmere NordoffRobbins inspireret.

| forhold til Brusci ads ( 1%igdénja mosiktedpir karvngn s er a
9.semesters musikterapipraksiges at tilhgre det Rekreative omrade, hvor det primaere fokus

ligger pa personlig nydelse, omdirigerieng. redirectinggller engagement i social og kulturel

aktivitet. Det overordnede mal er blat hjeelpe klienterne til at engagere sig i sociale aktiviteter,

der forbedrer deres livskvalitet. Herudover er der ogsa aspekter fra det didaktiske omrade i og med,
at musikterapien delvistar til formal at anvende musik og musikalske aktiviteter til at stgtte-ikke
musikalsk leering og funktionsomrader hos barhet.t r -d med dette og i rel
definitioner af forskellige niveautraf musikterapipraksis, vil jeg placere musikterapietenfor

det stgttende (eng. Augmentative) niveau. Dette indebeerer bl.a., at musikterapien er anvendt til at
styrke indsatsen fra andre behandlingsmodaliteter (herunder den paedagogiske indsats omkring
barnet), samt at musikterapien yder et understgtteddadaiil klientens samlede behandlingsplan.

“"jeg finder det vanskeligt at anvende et begreb som 6V
kriterier, terapien bedgmmes ud fra. | denne forbindelse daekker det imidlertid over sessioner, hvor jeg som terapeut

opl ever O0f |l tagelée hasharrnetk t i v del

2De seks hovedomrader er (eng.): Didactic, Medical, Healing, Psychotherapeutic, Recreational, Ecological (Bruscia
1998).

B“De fire niveauber er(eng.): Auxiliary Level, Augment ai



% Kapitel 2: Litteratursggning og begrebsafklgyis

2 LITTERATURSYGNING OG
BEGREBSAFKLARING

| dette kapitel gives et kort overblik over eksisterandsikterapilitteratur, der relaterer sig til
specialetklientgruppe ogmne Farst ekspliciteres specialets litteratursggning. Dernaest gives|en

begrebsafklaring i forholdl s peci al et s brug og forst-el sel af
gennem musikterapi, som danner afseet for udveelgelsen af cases.

Litteratursggningen og redeggrelstn denne eiikke en del aflen egentlige undersggelse, og kun
udvalgt litteratur inddragesidst i specialet diskussioen af betydningen af mikroanalysens fung

|

2.1Litteratursggning
Sggningerer foretaget marts 20¥nnem elektroniske databaser samtkeedesggnirt§

Generelle databaser, psykologamt musikterapidatabaser er anvendt i sggnirigysse er:
Auboline,bibliotek.dk, CairssGoogleGoogle Schiar, Musictherapyworld.né&t, PsycArticles
WWW.VO0iCes.no

Keedesggning har fundet sted i musikterapilitteratur, hvilket inkluderer fagbager samt artikler i
musikterapitidsskrifter som Music Therapy Perspectives, Journal of Music Therapy, Nordic Journal
of Music Therapy, Dansk Musikterapi.

2.2 Sggeord

De primaeresggeordsom ermanvendier: Bgrn + Musikterapi + et eller to andre ord/begreber, som
har relevans i forhold til undersggelsens felt og musikterapi generelt med klientgruppen bgrn med
multiple eller betydelige funktionsnedsaettelser

Danske sggeord Engelskesggeord

Barn +musikterapi Children + Music Therapy
+ samspil + interaction

+ funktionsnedsaettelser + disabilities

+ multihandicappede + severe omultiply disabled
+ funktionsnedseettelser + samspil + disabilities + interaction
+ kommunikation + communication

+ engagement + engagment

+ ergagement samspil + engagement interaction
+ motivation + motivation

1 Keedesggning refererer til sggning gennem andre forfatteres referencelister
15 Hjemmesiderwww.musictherapyworld.negr i juni 2010 blevet revideret, hvorfor det ikke har veeret muligt for
undertegnede at aamde de link til litteraturen, jeg fandt i marts.
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2.3Inklusion skriterier
e Materiale fra 19852010
e Materiale fra engsksproget samt dansk litteratur
e Offentliggjort materiale franusikterapeutisk faglitteratur
e Materiale omhandlende musikterapi med bgrn indesgecialpsedagogisk reqgi
e Materiale fra individuel musikterapi med klientgruppen

Typer af materialer der indgar:

¢ Ph.d. afhandlinger

e Andet forskningsrelateret materiale
e Tidligere projekter omkring emnet
e Casestudier

e Andet

2.4 Eksklusionskriterier
Generelt udelades musikterapilitteratur, smmhandler

e Musikterapi med bgrn indenfor psykiatrien, palliativ behandling, bgrn med 1Q inden for
normalomradet.
e Gruppemusikterapi o@ommunity Music hierapy

2.5 Fund

Ved at foretage en systatisk sggning med ordene fra 2ahdt jegfrem til litteratur, som er
oplistet i et skema (bilag 13.Herafforefindes 6 forskellige kilder Efter at have dannet mig et
overblik over litterature viakildernesabstracts, er kildernedieltalfabetisk unde® forskellige
overskrifter pilag 13.29:

Litteratur med | ignende klientgrdpppe, som
e Kommunikation i musikterapi med klientgruppérerunder musikterapeutiss samspi(18)

e Musi kt er ap e ut-litterdtur roea klisnggmume nt o

e Musikterapeutens oplevelse af sit eget arbejed klientgruppeii2)

e Terapeut/klientrelationenmusikterapi med klientgruppé€B)

e Processer indenfor musikterapi med klientgermp{2)

e Generelt omkring musikterapi med klientgruppen, herunder malsaetninger og tek®ker

e Sange og sangvalg i musikteraped lignende klientgrupp@é)

e |kke-musikterapi litteratur, som er relevant ift. tidlige samspil i musikterapi med
klientgruppen(2)

Folgende kilder er af umiddelbkiinisk/teoretisk releans for specialets emne

e Kilder af Holck (alle)

16 Som samtidig udger en selvstaendig litteraturliste
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¢ Kilder af Mgller, herunder (1995, 2008)
e Udvalgte kapitler fra falgende bager:

o Malloch/Trevarther{2009

o Wigram/De Backer (1999)

o Wigram/Saperston/West (1995)
e Elefant, ph.d. (2002)

Herudover er via. keedesggning fundet frem til relevansen i at bruge kilder af Stern og Vygotsky
som ligger udenfor musikterapilitteraturen.

Ud fra sggningen bliver begrebet engagement (og motivAtiorimaert anvendt i forhold til kilder
omhandlende musikterapi med bgndenfor det autistiee spektrumherundeKim (2006), Kim,
Wigram & Gold (2008) og (2009), Wigram & Gold (2006).

| denne forskningndgarbegrebet engagement i vendinger som:

Kim (2006)

-dnitiation of engagemeitspontaneously in improvisational music therapy

-GMotivational aspects

Kim, Wigram, Gold (2008) og (2009)

-Sociatmotivational aspects

-Measuring emotional, motivational anderpersonal responsiveness of children with autism
during joint engagement episodes

-Longer events of 6l nitiation of engagementdé b
Wigram, Gold (2006)

-Facilitate motivation

-The structure and predictability found in music assist in reciprocal interaction, from which

tolerance, #xibility and social engagement to build relationships emerge

Jf. 1.4.2 anvender Bruscia desudeegrebeengagemeritdefinitionen afDet Rekreative

hovedomrade indenfor musikterapi.

Dadet er et empirisk vaegtet speciale, felsber som eimduktiv proceser det valgt ikke at lave

en decideret litteraturgennenmgpi dette kapitel. Relevalitteratur, hvor stgrstedelen er naevnt i

dette kapitelpliver i stedetanvendst i forhold til diskussion af temaer, som mikroanalysens fund

rejser.

26Mit brug af O0bar netgsnneenmgsikigrapime nt | s am
[ Politikens Synonymordbog kan begrebet 0&6en

entusiasme og ildhuf. Politikens Fremmedofibg®b et yder begrebet engager
f Bl el sesmbssig deltagel se i el l er forpligtige

betyder: 0St Prk interesse | og forpligtelse o

" Begrebet engagement blev i flere tilfaelde anvendt synonymt med begrebet motivation
181§, www.ordbogen.com

12



% Kapitel 2: Litteratursggning og begrebsafklgyis

med defagelse, involvering og medleven. If. Politikens retskriviirogsbetydningsordbog er

begrebet enten relateret til ansaettelse, deltagelse eller steerk optagethed, og i Politikens Nudansk
Ordbog betyder begrebet: oODedr edtt evioselilrtrenas
noget p- en forpligtende m-deo.

| specialetanvenddse gr eb et 0 engage memohyit ned Ataise engager e
interesse/begejstring for noget dgltagéhandleaktivt.

Ved inddragel seinl &f etdumsiktarapdutesk sandveera mar pade klient og
musikterapeut spiller en aktiv rolle og bidrager med (naesten) lige meget i forhold til den feelles
kommunikation.

Ved at undersgge de situationer, hvor jeg oplever, at barnet er engageret i samspillet, hdeteg fu
frem til nogle kendetegn ved situationerNegle af disse kan vurderpa baggrund af noget

0obj ekt i vt,mens andreprimeertebitade fra terapeutens synsvinkgterapeutens
erfaring med barneBegge niveauer spiller en rolle i enipir.

De mere Oobjektiverd observerbare punkter

e Barnet er aktiv handlende (fx spilldruger stemmealler beveeger kroppgn
e Barnet tager initiativ

e Barnet griner eller smiler efter selv at have udfert en handling

e Barnet griner eller smiler efter terapenthar udfart en handling

Musikterapeutens tolkende synsvinkel:

e Terapeuten oplever, ahinet sgger gjenkontakt/feelles blikretning med terapeuten

e Terapeuten kan afleese barnfetyentning eller overraskelsga kropssprog, mimik og
gestik

e Terapeuten opleveat barnets opmaerksomhed er rettet mod aktivitetearagguten (uden
at barnet ehverkenpassit eller hyperaktit)

e Terapeuten tolker, atbnetopfordrerterapeutemonverbaltil at ggre noget bestenik fra
forrige session

Ovenstaendbetragtninger spiller en afgarende rolle i afsnit 3.3 for udveelgelsen af cases.
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3 METODOLOGI, DESIGN OG
METODE

| dette kapitefedeggres foundersggelsesmetoderne, som benyttes i speéialest preesenteres
undersggelsen kort, hvorefter der redeggres for nogle kvalitative principper og etiske aspekter af
kvalitativ forskning. Heriéer beskrive specialets brug ahodificeret Grounded Theory, efterfulgt
af en redeggrelse for valg af casestudiet saaweelgelsesstrategiernéglgende gives en
overordnet praesentation af Holcks mikroanalysemodel og den etnografiske indfaldsvams|
specialets brug af modelleasalysetringennemgas afslutningsvist.

3.1 Et kvalitativt empirisk speciale

| dette speciale foretages mikroanalyser af tre cases bestaende af videoklip-8f48 ihutters

varighed med henblik pa at undersgge tre bamgagemeritsamspillet md muskterapeuten. De

tre barn; Bertil pA 5 aCarlpd 4 aog Askepa2ar g-r alle inden under di
funktionsnedspbPttel serodo, trods deogedvidbBrn med
forskelligefunktionsniveauer.

Som det fremgér af maforforstielser hgrer specialet tihder det kvalitative paradigme. Arsagen
er primaert, at den kvalitative metode, som anerkender subjektivitet og oplevelse, synes at veere
relevant for problemstillingen, der netop kredser om mening, forskereaseutes oplevelse og et
begreb som kommunikativt, musikalsk samspil.

Samtidig er den kvalitative tilgang kendetegnet ved kun at tfawedersggelsesdeltagere og skabe
kontekstbundne og ikkgeneraliserbareesultater, hvilket ogsa er specialets henglgsigne er
ligelededfleksibelt, oger eendretindervejs i specialeprocessen, heriblandt ud af fradités
pladsmaessige fakter.

3.1.1Kvalitative principper og etiske overvejelser

Idet at der gennem specialet arbejdes med flere sandheder og subjektihgidkm man oftest gar
indenfor kvalitativ forskning, er det af afggrende betydning for kvaliteten af undersggelsen, at der
inddrages nogle vurderingskriterier.

Indenfor caseundersggelser findes forskeligleringskriterier, som har nogenlunetes

betegelser, men som adskiller sig i fokus og indhold. Da specialets undersggelse kan siges at veere
social konstruktivistisk inspireret, anvendes Guba og Lincolns viagikriterier, som beskrevet af
Neergaard2007) Troveerdighedskriteriet og overfgrbarhedtskret.

Troveerdighedskriteriet forsgges i dette speciale imgdekommetineforforstaelser herunder bias
samt via grundig eksplicitering af metodevalg, dataudveelgelse og trinene i analysen. | selve
analysen sgges en systematisk fremstilling af data med beskrivelse forud for tolkning, sa laeseren
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kan fglge analyseprocessen og refeezammen, og dermed er i stand til at selv at give en anden
tolkning.

| henhold til overfgrbarhedskriteriet er det op til lseseren at vurdere, om det er muligt at overfare
undersggelserontekstueller i den ti |l andr e si (Neemaard@00®Begreb He a l
om okontekstualiseringo er her | i-goditlsefltbangiger el e
Dette vurderingskriterium sgges opnaet ved at afdaekke alle forhold omkring b@rnene i casene,
definition af musikterapi med bggne samt fra hvilke sessioner, videoklippene er udvalgt.

Ligesom med vurderingskriterierne er der nogle etiske forholdsregler at efterleve i den kvalitative
forskning. | forhold til dette speciale har det betydet, at jeg under mit 9.semesters praktikforlgb
indhentede skriftlige tilladelser fra bagrnenes foreeldre/vaerger til, at det kliniske videomateriale
matte anvendes i universitetsgjemed (jf. informeret samtykke, Ansdell og Pavlicevic, 2001). Alle tre
barn, som indgar i empirien, er anonymiserede ved a®lsm af andet navn. Samtidig bliver al
videomaterialet fra praktikken, ud over de tre cases, slettet efter specialet (jf.
fortrolighed/anonymitet, Ansdell og Pavlicevic, 2001).

| specialet sgges at anvende de positive aspekter af dobbeltétrbaid terpeut og forskeren
forskningsproces, og subjektiviteten anskues som en styrke frem for en beggeelisAnsdell og
Pavlicevic (2001), fastslar Aigeat forskerens personlige og professionelle kvaliteter som terapeut,
heriblandt intuition, indblik, kpacitet til spontane analyser, intellektuelle bedgmmelser og
folelsesmaessige reaktioner, kan gare forskningsprocessen mere samstemmende med praksis.

Da musikterapiforlgbene, som klippendamget fra, er afsluttede, kan jeg saledes iiderke

datamateriket, som hvis jeg havde planlagt specialets fokus forud for optagelserne af sessionerne.
Vi deokamer aet O0kBrtedo i mange sessioner, og d
(kiggede ikke pa det) og ikke bemaerkede, at situationen seneretsiuglgenstand for naermere
undersggelse. Jeg selv blev mindre og mindre pavirket af kameraet over tid, trods det i starten
praegede min ageren og delvist gjorde, at jeg gerne ville pavirke sessionen og barnets aktivitet i en
ekstra positiv retning. Arsagdrwertil var primeert, at jeg vidste, at nogle af optagelserne skulle
anvendes til formidling af mit musikterapeutiske arbejde bade til foreeldre og det persgaale i
specialbgrnehaven.

3.2 Modificeret Grounded Theory

Specialets opbygning og undersggétszber som en induktiv proces med inspiration fra
Grounded Theory. Begrundel sen for dette er, |
en undersggelse med videoklip fra min egen kliniske praksis. Grounded Theory er en komparativ
analytisk tigang, som gennem dataindsamling og systematisk anvendte metoder generer en induktiv
teori omkring et saerligt omrade. Grounded Theory har med andre ord til opgave at opdage teori ud
fra data (Amir, 2008).

Grounded Theory blev udviklet af Glaser og Stsaus967 indenfor socialvidenskaben til at studere
socialeprocesser, og den senere hen blevet videreudviklet af forfatterne hver for sig samt i et
samarbejde mellem Strauss og Corbin (Amir, 2008zlge Amir (200%) erkleerer Corbin og
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Strauss, at Gimded Theory som metode bade kan anvendes indenfor kvalitativ og kvantitativ
forskning, trods metoden oftest seettes i forbindelse med kvalitativ forskning. Amigj2005
understreger dog, at Grounded Theory hverken producerer statistiske eller kvanésatitater og
heller ikke starter med hypoteser og fastlagte spargsmal, som indenfor positivistiske studier.
Desuden indbefatter Grounded Theory bade beskrivelse og fortolkning samt opdagelse af
meningskategorier kendetegnet for kvalitativ forskning.

Grourded Theory kan enten anvendes som et specifikt metodologisk paradigme, hvis mal er at
generere induktiv teori, eller som det er tilfeeldet i dette speciale, anvendes som et aspekt af
undersggelsen i kombination med andre kvalitative metoder. Ifglge Andis2€r det de feerreste
studier, der repraesenterer et komplet Grounded Theory forskningsstudie. De fleste studier blot tager
Grounded Theory som generelt udgangspunkt og som et grundlaeggende seaet af principper, hvor
specifikke aspekter af analysemetodenemles.

Opsummerende er Grounded Theory en metode med en bevaegelse fra det specifikke til det
generelle. Teorien bygges pa gentagne forekomster af det specifikke. Groundedefarory
teorigenererende forskningsmetode, der begrebsligger haendelser frgptiearedes synspunkt

ved hjeelpaf en kodningsprocesf de empiriske data for derved at finde frem til relevant teori. |
Grounded Theory veegtes systematiske og intensive dataanalyser, som kan gruogl[szggee

fund fra data i kategorier og temaer. Felesh ved Grounded teori er, at den kan skabe en teori, der
ligger teet op ad den virkelig hed og kontekst, der beskrives (Amira2005

| specialeter det hensigten at generereteori om, hvaét gget engagemensamspil kan handle
om i musikterapi medgarn medmultiple funktionsnedseettelser. Dept& baggrund af deind, jeg
skaber ud fra resultaternenikroanalysen.

3.3 Casestudiet og udveelgelsesstrategier

Som det fremgar af afsnit 3.1 dnvender specialéaturligt opstaet dafa form af casemateale
bestaende afideoklip fra egen 9.semesters musikterapiprakxsspecialet stiler efter at finde
meget information om et lille, afgreensetrade; barnets engagemsid i et samspil gennem
musikterapi, er casestudigfundet relevant.

Da jeg forudfor speialet ikke var klar overhvad jeg ville finde frem til gennem min undersggelse
og hvilken teoretisk referenceramme, jeg ville benytte migesdluttedgeg at udveelgenine cases
inden, jegoegyndte skrivefasen. Hermadvends en datadreven tilgaf®. Den induktive proces
fgres videre med brugen af en modificeret udgave af Grounded Theory

19 casestudiet er ifAnsdell og Pavlicevi€2001) én af ngglemetoderne indenfor kvalitativ forskning.

2| modseetning til den anden mulige tilgang til casestudiet, hvor cases udvaelges p& baggrund af teoretisk ramme
(Neergaard, 2007)

% Grounded Theory og etnografiske studier forbindes ofte med dewldatae designtype, hvor case viser
tilstedeveerelsen af nogle events eller begreber og bygger beviset op, som kan ledes videre til at opbygge teorier
(Neergaard, 2007)
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Specialet anvender et multipelt cafesigri?, hvor casene er udvalgt med henblik pa at ligne
hinanden og &ive sammenlignelige resultat&asestudiet bestar @é cases med hver édeoklip
pa mellem 01:13:44min. De tre klip er udtaget fra® session ugentlige individuelle
musikterapiforlgb af 14 ugers varighed. Grundlaget for antallet af cases og klippenes dsesiget
ud fra vurderinger om:

¢ At have smmenligningsgrundlag

e At finde ligheder pa tveers af den brede klientgaup

e At begreense datamangden indenfor de tigpladsmaessige rammer, der er for
specialeskrivningen.

Specialets cases er Oopportuni st iisldnforGdoundddgt O
Theory, da jeg veelger mit eget casemateriale og mig selv som informant, netop fordi det er
tilgeengeligt (Neergaard, 2007). Jeg har mange timers videooptagelse fra min 9.semesters praktik og
ligger selv inde med en masse information omnalesikterapeutiske arbejde med bgrn med

multiple funktionsnedsaettelser.

Pa baggrunaf de 8 punkter fraafsnit26 dannet ud fra noget oO0obj ekt
terapeutens tol kende synsvi nk etlisamspiligénnegme g s amm
musi ktsenm.api O

1) Barnet tager initiativ og er aktiv
2) Barnet griner eller smiler
3y Der f or ek omrffesamspil whelleml tevagedutod arn

| udveelgelsen af de teases/ideoklip, er det veegtet, at alle tre punkter er indbefattet i klippene ud

fra min (terapeutens) synsvinkdéda det herudover er samme klientgruppe og samme

musikterapeut, der indgdr i klippene, forudsiges en vis homogenitet at veere . @ededover
haryderligerestrategier veeret indblandieudvaelgelsen af de tre casEg.har jegvalgt, at

beskeeftige mig med cases med musikterapisituationer, hvor jeg mener, aebangetgeret i

samspillet frem for at illustrere brud pa samspillet eller manglende respons fra barnet, som jeg har
utallige eksempler pa. Logikken bag demezelgelsesstrategier, som Neergaard (2007)

beskriverdet at det er mul i gt at | bpre noget fra 0Ous
typiske sammenhaengavor barnet ikke giver relevant respons og er vanskelig at engagere i
samspillet.

21f. Neergaard erréafde afgarende faktorer indenfor multiple casestudier er, at der er tilstraekkelig argumentation for
udveelgelsen. Dette sgges imgdekommet i det efterfglgende.

BMed o6dial ogi skod menes iiSanspmlletkah dgséefarldbie, dvor bddmpeutiogbarg ni n g
intervenerer samtidigt. Feellesnaevneren er, at bade barn og tp er med til at pavirke dét, der sker.

“Denne udvblgelsesstrategi har | ighed med Neergaard6és
% Neergaard kalder denne udveelgelsesstréveditensitetsudvaelgelse, hvilket bl.a. indbefatter informationsrige cases,
som manifesterer et faenomen intenst, men ikke ekstremt.
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Et ardet formalmed mine cases @atde jf. litteratursggningegrabner mulighed for at observere og
analysere et faznomen, som iklddigere er blevet undersggtDettetrods faktorerne og
udfordringen omkring at engagere barnet til samspil i musikterapitema for flere
musikterapeuter indenfor samme kliniske arbejdsomfadeorvidt casene frembringer nyden,

vil diskuteres i kapitel 10

| specialet vil jeg ga i dybden med karakteristika og processer i musikterapi med barn med multiple
funktionsnedsasttser, som har betydrgrfor barnets engagemerdt samspil gennem musikterapi.
Trods specialet ikke sgger en general viden eller sandhed, er jeg af den opfattelse, at den
kontekstafhaengige viden, jeg generer, kan veere informativ og brugbar for andderapsuter

indenfor lignende kliniske felt og kontekst. Derudover forestiller jeg mig, at de problemstillinger,
specialet belyser, kan overfgres til arbejdet med andre klientgrupper, barn som voksne, uden
udtryksfuld og kommunikativt verbalsprog.

3.4 Valg af mikroanalysemodel
Valget af Holckg2007) mikroanalysemodét til at assisteréil besvarelsen af
problemformuleringen, er sket pa baggrund af falgende kriterier:

1) Modellen tilhgrer det kvalitative forskningsparadigme og benytter videomat@hbialg
2) Modellen kan veere med til at synligggre nonverbal kommunikaigpikkemusikalsk
adfeerd. @tte er vigtige informationskilder i undersggelsen af klip fra musikterapi med bgrn
uden kommunikativt verbalsprdipid.)
3) At tilgangsvinklen er etnografisk, geg gennenspecialet:
e Opn& indsigt i de aspekter, der undersgges, pa fgrste hand
o Udforske samspillet mellem sociale forhold: Dét, der sker mellem klient og
terapeut. Modellen skal belyse interaktionen mellem musikterapeut ogdparn
ogsa kunne besvapeoblemformukringens spgrgsmal 2 omkring
musikterapeutes rollesom samspilspartner
e Studere handlinger og interaktioner i deres sociale kontekst
e Lavaeanal yser af ©O6hverdagssituationer 6
med bgrnene i min 9.semesters pigkti
e Far adgang til informationer omkring gentagne handlinger, temaer og
interaktionsmBnstre i di sse 6hverdags
etnografiske tilgang til undersggels@nid.)
4) Atjeg pa forhanden havde kendskab til modellen og dens anvendéiigtedidligere
projektpa uddannelsen

% viden p& baggrund af mit 8.semesters projekt med undersggelse af tre erfarne musikterapeuters arbejde med bgrn

med multple funktionsnedsaettelser (2009).

" Denne strategi ligger i trdd med den Afslgrende strategi, beskrevet af Neergaard, 2007.

BHol cks mikroanal ysemodel stammer fr a bwWgsehranddMgiamr oanal
Pa side 23 ses Table 1sbm gengiver, tilkken videnskabelig tilgang modellen har og hvilke parametre hver enkelt

model inkluderer.
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3.5 Holcks mikroanalysemodelog metodens fire trin

Dette afsnit bestar af en redeggrelse for den etnografisk deskriptive indfaldsvinkel til
observationsforskning, efterfulgt af en beskrivelse af spesiatetendels af metodens 4 trin;
dataudveelgelse, transskription, mgnstergeneralisering og fortolkning.

3.5.1 Den etnografisk deskriptive indfaldsvinkel

| den etnografiske informerede tilgang til observationsforskning og analyse studeres

Ohver dagssi t usageriatfarsédmeénjngeoog hamdinyer i deres sociale kontekst.
Tilgangen anses for et brugbart redskab i undersggelsen af interaktioner, herunder af implicit
karakter. Den etnografiske tilgang er desuden, i kombination med mikroanalyser af videomateriale
meget anvendelig til at synliggere den visuelle del af musikterapi. Dette er saerligt brugbart i
betragtningen af spaede forsgg pa kommunikation og social interaktion hos klienter med
kommunikationsvanskeligheder i musiktergpiolck 200D)

Metoden beskvier dét, der sker mellem klient og terapeut og kan anvendes til at bevidstgare
interaktioner, som udspiller sig delvist eller udenfor terapeutens bevidsthed.

| mikroanalysemodellen er observation valgt i stedet for interview, da det antages, at deltagerne

ikke kan besvare spgrgsmal om emnet. Forskellen mellem de to metoder ligger i epistemologien,
hvor observation giver information omkring ubekendtgjorde eller ubevidste handlingsmgnstre,

mens deltagerne i interviewet kan udtrykke og eksplicitere deres andert emne verbalHolck

(200b)r ef ererer til Wolcott, som anvender f Rl gen
have to know(individually and collectively)n order to dowvhat they are doing{1990, p.32.)For

at besvare spgrgsmalet, der bade deekker over implicit og proceduremaessig viden, er malet for
undersfRBgel sen at studere de observeredes O0ski
gRBRre tingene samme p- osvder $o oewprafigk) gles over
informerede undersggelser synligggoe gentagne handlinger, temaer og interaktionsmgnstre.
(Holck 200b)

Validiteten gges gennem mgnstergeneralisering, da de gentagne interaktioner mellem mennesker
viser, at interaktionerni&ke bygger pa tilfeeldigheder. Holck (2af)thenviser i denne forbindelse

til to brugbare beslsegtede tilgange til den etnografiske indfaldsvinkel: kulturanalyse og
interaktionsanalyse. Hvor kulturanalysen finder og undersgger mgristrg/tter

interaktionsanalysen et holistisk perspektiv pa kommunikation, hvor bade ord, prosodi og gestik fra
begge parter anskues. Til undersggelse af videooptagelser af musikterapi med klienter med
kommunikationsvanskeligheder er interaktionsanalysen relevant, da derbaeeanalyserer

musik, prosodi, gestik, ansigtsudtryk og kropsbeveegédldelck 200D)

Specialets undersggelse adskiller sig fra de etnografiske tilgang ved, at det materiale, jeg inddrager i
undersggelsen, kun er taget fra en enkelt session og ikker&aessioner over leengere tid, som
normalt kendetegner en etnografisk tilgang.
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3.5.2Trin 1: Dataudveelgelse

Udveelgelseskriterierne for data eskeevet udfarligt i afsnit 3,31a disse hgrer under rammerne

for casestudiet. Derfor vil en naermere besiag i dette afsnit veere en gentagelse. Det skal dog

tilfajes, at jeg i udvaelgelse af datalvistanvender den problembaserede tilgafi@ Holck,

2007) ved at fokserepa hvad der sker i situationer, hvor
engageretet s amspi | g e nmidenid endet sok haevnt a3gaigtokun at vise
videceksempler pa cases, hwber sker o6nogetdé (eks ., fremforaf or andr
supplere med cases, hvor baiilke responderefhvilket der er ogsa eeksempler pa). Derudover

rummer specialets analyse ogsa traelefraben analytisk tilgand’, da alle interaktionsmgnstre

mellem terapeut og klient som udgangspunkt vil blive analydeeemne tilgang er valgt som

supplement, da jeg som figikre naevnt ik& vidste hvad jeg skulle kigge efter i mikroanalysen af

de udvalgte cases

Holck (200h) beskriver fordelen i at have to kameravinkler, sa bade klientens og terapeutens ansigt
er synlige i analysen af interaktionsmgndtrBette var imidlertid ikke muliggennem mit
praktikforlgb, hvofor én kameravinkel er fundet tilstraekkelig.

3.5.3 Trin 2: Transskription *?

Jeghar valgt at transskriberausik, sangtekstmimik, blikretning oggestikkropsbevaegelser, da

jeg sgger at lave en holistisk analyseaamaterialet og problemstillingen. De grundige

transskriptioner er valgt, da de vurderes som yderst relevante i forhold til at visualisere og

fremhaeve selv de mindste tegn pa initiativ, handling og kommunikation fra barnet. Saerligt barnet i
case B har mitiple funktionsnedsaettelser i sveer grad, og uden de detaljerdde besr e | ser vi |
spaede resporisrmentlig ikke vaere synbaAlle tre transskriptioner er opstillet med tidslitfjeda

der ikke er en decideret fast musikalsk puls i klippene. Tidslejemlle tre cases placeret gverst i
transskripionen, da dettgav starst oversklighed. Samtidig er demest centrale desom i alle tre

cases er den musikalske notafibplaceret i midten af transskriptionen

3.5.4 Trin 3: M@nstergeneralisering®
Mgnstergeneraliseringen sker gennem en horisontal og vertikal analyse af transskripliciesrne.
horisontale analyse analysersaterialet parallelt med den temporale akse. Her deles klippet op i

#fglge Holck (2007b) er det ofte typisk at anvende en problembaseret tilgang i klinisk praksis. Her er det muligt at
udveelge typiske eksempler pmgnster og evt. ogsa eksempler med brud pa mensteret

39 En anden mulighed for dataudvaelgelse er if. Holck (2007b) en ben analytisk tilgang. Denne ligger teettest p& den
etnografiske tilgang. Her gennemses sekvenserlaf minutters varighed for at bagite alle interaktionsmgnstrene

mellem terapeut og klient

31 Metoden er inspireret af spaedbarnsforskningen og ger det muligt at sammenligne begge parters bidrag til samspillet
32 Hvorvidt og hvorledes transskriptionen skal udarbejdes afhaenger af nivenalyisem af videomaterialet.
Transskriptionsprocessen vil under alle omstaendigheder gare subtile forbindelser tydeligere, som ellers ikke ville veere
synbare. (Holck 2007b)

% | tilfzelde med musikalsk puls opszettes typisk det klassiske musikalske notatierrsspm afszet for afbildningen af
interaktioner. Uden fast puls anvendes en tidslinje med sekunder farst, hvorefter musik og gestik placeres i forhold til
linjen. (Holck, 2007b)

% |tglge Holck (2007b) kan den musikalske notation, hvad enten den er griéisklassisk, vise temporale

fremkomster mellem terapeut og klient. Dette er vaesentligt, da interaktioner ligesom musik, tager udgangspunkt i tid

% Mgnstergeneraliseringerne ger det muligt at lave fortolkninger, der uden analysen, ville syntes ubegminde
spekulative (Holck, 2007b)
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nogle episoder, som hver far en overskrift. Ved gentageadiring af materialet kommer
interessante interakinskaeder til syne. Disse er notdreansskriptionen under afbildning&n

| den vertikale analyse sammenlignes interaktionskaederne pa tveers af materialatgen efter
interaktionsmgnstre. Det epdvendigt at foretage bevaegelser frem og tilbage i materialet for at
afgare, hvorvidt to interaktioner har feellestraek, og den vertikale analyse kraever altid et tilbageblik
pa den horisontale analyse. Ved at gense materialet horisontalt, vil nye intereskapehser

formentlig opstd, og analyseprocessen fortsaettelt ingén nye nanstre er synbare. (Holck 2007)

Oftest vil de mere abenlyse manstre fremkomme farst, mens de mere implicitte interaktionsmgnstre
kreever mere arbejde at synligggre. Holck (2)0@ener, at det hos kommunikationssvage klienter

ofte er de sm- detaljer og initiativer, der h
zone for udviklingo, som beskrives af Vygot sk

Da jeg har dobbel tr ol ¢ikkehasnwighed forpat adreekandoretage t e r
mikroanalysen af mine Klip, er jeg ngdt til at tage nogle forholdsregler. | dette tilfeelde er det

vurderet, at resultaterne af de tre cases pavirker hinanden mindst muligt ved at mikroanalysere én ad
gangenVed at tage én case ad gangamderer jeg, at resultaterne fra den forrige case nar at

komme lidt pa afstandipden den naeste case mikroanalysduesiset hvagdvil der veere bias ved

min dobbeltrolle og ved, jesglv analyserer alle tre cases

3.5.5Trin 4: Fortolkning

| fortol kningen indbringes Wolcotts fokusspQRBr
handl e, som de gRrd (egen oversbhbttelse), for
har skabt nogle bestemte interaktionsmganstre i en giverksir{Fokusspgrgsmalet anvendes blot

som en inspiration i dette specialBerudover vil jeg sa vidt muligt begrunde mine toiigér med

afseet beskrivelsememgnstergeneraliseringerne.

If. Holck (200'b) er mgnstrenetableret gennem en feelles interaktionshistorie med indbyggede
forventninger, som begge parter henviser til gennem déwaliende interaktion. | tolkningerne af
samspillet kan ddtetragtes som en fordel, at jeg allerede harezerimdgdende kendskab til
klienten og danes diagnose/vanskeligheder. Desuden naevner Holcka2@d7
udviklingspsykologisk teori kan hjeelpe til at forsta, hvilkgvirkning de udviklingsmaessige
implikationer har pa analyseresultaterne

% Mgnstrene i transskriptionerne er illustreret via bl&, sorte og rgde tegn og streger og er placeret i bilag.
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4 EMPIRI

| dette kapitel vil jegyive et overblik over empirisropbygning herunder, hvad de fglgende tre
kapitler omkringmikroanalyser atasene (kap 5,6,7) vil indeholde.

For at synliggerelatabearbejdningsprocessen er nedenstaende figur opsat:

[ Data kilder ]

'

[ Tre cases ]
Case B + Case A + Case C +
videoklip videoklip videoklip
~ ¢ -
[ Mikroanalyse: ]

'

Transskription

v v

Horisontalanalyse Vertikal analyse

' y

Fortolkning

v

Opsummering af resultater

y

Reducering til samlede fund

¢

[ Diskussion af problemstillinger, som fundene rejser. Bl.a. ift. eksisterende teori ]

22




+ Kapitel 4: Empiri¢

4.1 Opbygning af empirikapitlerne
Hvert kapitel(5, 6 og 7)estar afglgende punkter:

e En kortbeskrivelse af klienten og dennemskeligheder/ressourcer, efterfulgt af en
beskrivelse af kontekesh, hvorfra klippet er udvalgHer skriver jeg i rollen sorterapeuti
forlebet og anvenddr.person mens jeg i resten af afsnittene i mikroanalysendrasd
forskerrollenog kigger pa mit arbejde udefra. Her anvendeBjggrsonom mig selv
gennem betegnelsén

e En henvisning til DVDBKlippet. Det anbefales at se klippet inden laesning af resten af casen

e En leesevejledning til transskriptionen, hvor musskal figurer, som er gennemgsdie i hele
Klippet, er oplistet

e En transskription af klippgsamt erhenvisning til illustrationen ahgnstergeneraliserieg
indtegnet i transskriptionesom er placeret i bilag af pladsmaessige aryager

e Enhorisontalanalysge- et Ol i ggended6 ark indehol dende
papiret) og tolkning (i hgjre side), hvor interaktionerne ses i deres koribekshorisontale
analyse af Case &g Cer placeret i selve dokumentet, mens Herisontale analyse af Case
A er placeret i bilag. Dette er sket ud fra vurderingen af, at lseseren har forstaet princippet i
udfgrelsen af den haontale analyse via CaseoB C og derfor ikke ngdvendigvis behgver
at laese de meget omfattende beskrivelser/fortafjer i den horisonta analyse af Case.C
(I Case B er det prioriteret at lave en uddybelse af den horisontale analyse, da der sker et
interessantskiitt BO0s adf bPr d -Icase AogtCisad ikke saknime ua\iking
indenfor klippethvorfor denne uddybning er fragd).

e En opsamling af resultater fra den horisontale analyse

e En vertikal analyse, som finder gentagne interaktionsmgnstre

e En opsamling af resultater fra den vertikale analigseunder praesentation af en grafisk
opstilling, der illustrerer det gennemgaemuteraktionsmanster fundet vha.
analyse/tolkning af casen

| kapitel 8 oplistes de samlede fund, pa baggrund af resukdterde tre caseblerefter findes
frem til relevanteproblemstillinger, som diskuteres i kapitel 9.
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5 CASE B-BERTIL

B er en dreng pa 5 ¥ ar, som bfewdt for tidligt (i 30.uge). Han har en alvorlig hjerneskade,

Cerebral Pareser kagrestolsbrugesamtharproblemer med at bearbejde symligk. Det er pa

nuveerende tidspunkt ikke muligt at vurdere, hvor meget B karefiame via synssansen. Han kan

bedst hgre lydendenfor en radius af 60 cm, da han muligvis har nedsat hgrelse. B kan holde om
tynde ting, fx @ rangle eller en maracas. Haar enkelte vokallg e , pr i mbpaailygegga ah o o
som jeghar observeret, at han oftest anvender ved begejstring. Forud for forildeetegkke

min opfattelse, at Bimiddelbart anvender lyden kommunikativt. B er opvokset i et engelsksproget

land og kom fgrst til Dannnk med sin familie 12 ar inden klippet er taget.

B blevhenvist til musikterapi, da han pga. sine fysisk&k@agmmunikative udfordringenavde
vanskeligt ved at vbPre en del af et samspil
stemmen som in\ation til samspil samtat g@@ed s r e s p antesvenponer. mi n e

Udveelgelse af klippet

Klippet, jeg har udvaldtil mikroanalyse, er taget frasession med BDe fgrste par sessioner

oplevede jegat B gav ganske begreenset resgmnmine musikalske inteentioner. Oftest

oplevede jeg, at jeg gennem en hel session var den eneste, der stddoldef mens jeg var i

tvivl om, hvorvidt samveeret overhovedet gav mening for B. Omvendt havde jeg erfaring med, at B
protesterede hgijlydt (kraftig grad), nar hem utilfreds med noget, hvorfor jeg matte antage, at han

godt kunne lide at veere til musikterapi, indtil andet var belzistr ca. 6 session og efter at have
eksperimenteret med forskellige instrumenter, sange og udtryk, blev det klart for mig, at B
responderede mest p- hR}j dynami k og O6vol dsomme
Jeg forsRBRgte dernbst at simplificere mit musi
OAho o4 yd®eijmens |jeg | agd ekogmrgsolenihiabem, athan&umnep - B
maerke vibrationern&a guitarkassen. Jeg oplevede, at dgyybdte at ske en betydningsfuld

aendring i sessionerne.

Om Transskriptioneri’

De musikalske parametre indeholdende barnets stemme gaditisarspil og stemme er placeret i
midten af transskriptionen, da de forekommer mest centrale. Samtidig er det valgt at anvende en
tidslinje frem for taktstreger, da guitaranslagene og stemmelydene primeert forekommer uafhaengigt
af en fast takt, og ofte forlgber soobato med skiftende tempo, betoning og volumen. | Bertils
parametre praesenteres ansigtsudtryk, blikretning og kropsbevaegelse oven over. Udover de
musikalske parametre hgy kun ét enkelt parameter mere, kaldet kropsbevsegBlette skyldes, at

t p dverkrop naesten er parallelt placeret med kamdra o0 g at hdje arm kgnagetafr t p ¢
guitaren, der er synlig. Gennem hklippet siddeitp og Bertiloverfor hinanden. B sidder i sin

kgrestol og guitarehviler oven pa hans lar/skad. Takker halvind over B for at holde

guitargrebene og slar strengene an.

37| dette og i de efterfalgende afsnit af mikroanalysen, traeder jeg ud af terapeutrollen og ind i forskievanlieg,
betegner mig selv sotp i casen
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| forhold til leesning af transskriptionen, sa forlgber handlingerne sa laenge, som selve teksten eller
som stregen o0__ _0 efter teksten varer.

Terapeutensbrug af quitar: _
Hele klippet bestar af tktende akkorder, som anslds forskellige antal gange. Akk.1"8ffd;
hvor E udelades. Akk.2 er:3° hvor H udelades.

1/8

Guitarform A:~"noder, fra €9 anslag alle anslag er lige lange

Guitarform B:""noder efterfulgt af en leengere node, som é®ld

Guitarform C: Et enkelt anslag med en ¥4 node, hvor akkorden holdes
Guitarform D: ¥ node, efterfulgt &f noder afsluttet med en ¥ node, som holdes

. 1/8

Terapeutensstemmefigur:

OAai-j ai 60 p-~ 06g6 efterful gt af 0 A gutdrdpilet). Pennebd d 6 .
stemmefigur samt variationer over figuren er gangdende i hele klippet. Detera | gt at k al
jai-j adelen for eroptakt (1a , oah toelemfor et klimaks (daFiguren skal opfattes som en
ramme mere end som bestaendekafikte gentagelser.

| episode3 varieres stemmefiguren med-ent av el ses opt askaveksas klimaks 6 g 6 ,
(Oooij el l er Aa aodligsandopg)ersigresceddd @ernsestearescengo g e s
Variationen over optakten benaevnes 1b og Ktsrizenaevnes 2b, og de e? ek kortere end la

0g 2a. 2b synges ligesom 2a samtidig med guitarspillet.

5.1 Videoklip af Case B
Videoklippet varer i 1 minut og 12 sekunder og kan findes pa en DVD fastsat pa specialets bagside.
Det anbefales, at klippses igennem inden den videre lsesning af casen.

5.2 Transskription af Case B
- Se fglgende sider

Mgnstergeneraliseringerne er illustreret via bla, sorte og sweger og er placeret i bilag 13.3.
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00:00 00:02 00:04 00:06 00:08 00:10 00:12 00:14 00:16 00:18 00:20
Klient B: —
Kropsbevaegelse:
Hoved mod hgjre, smé bevaegelser____hoved mod hgjre igen, hoved lige ud__hoved mod venstre___
Hgjre hand ligger pa guitar g
Blikretning
Hajre, lige ud hgjre. lige ud venstre.
Ufokuseret blik
Ansigtsudtryk
Uden miner let 3ben mund__ smasker, uden miner,
Stemme
T
Guitar
|
Stemme —_1_.—; F—T —=11 —H— I’\i =
~ = T > — 3
Lol A ) el _'|_ vy — = k| v
Aah-Azh-Aah {ganelyd) da-da-da A-jai-jai____ Aaahh Aaahh, A-jai
Kropsbevagelse
3 lette skub med guitaren mod B Arm synlig, sldr strengene an___ Slar strengene an___
00:22 00:24 00:26 00:28 00:30 00:32 00:34 00:36 00:38 00:40 00:42
Klient B:
Kropsbevagelse
Hoved lige ud rystebevagelse i kroppen (griner), hoved lige ud___hoved op, hoved lige ud__
(Hejre hand stadig pa guil gene) Lefter armene lidt — (laegges sa i skedet}
Blikretning
Lige ud mod hgjre - s3 op_____lige ud
(Stadig ufokuseret blik)
Ansigtsudtryk
tungen ud ogind_____lille smil lille smil, griner___ griner. 4bner munden hgjt op_
Stemme

“grinelyd”

“grinelyd”

Guitar
Stemme =~ - Y. inl| /.\
P | - I - PRI | |- Y LY
| o N ) I - | 1T T Irrrrrr T1 1 YIrLr T L
I | gl g I P W A rew L i ¥
L 31 [ A4 L Yy Y41 Ly vy — 1T 111 —
[ T | e o 2 T ~
Aaahh ah-ah-ah-ah A-jai-jai Aaahh hahaha_ Aj-jai-jai-jai-jai-jai-jaah__ A-jai-jai Ai-ai-ai-ai-jaah,
Kropsbevagelse < > ‘4- >

slar strengene an

Sldr strengene an

sldr strengene an
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abner mund__ smil

dbner mund__smil

Stemme — P
X 7N,
7 s y —
7 o L4 -~
Aoi___ 0Ooolj
Terapeut: , ) !’T ]
- |
e I

Stemme

=
Fi ~
£ > | .
=z ~
—_ 0ij Oooiii______
Kropsbevaegelse ‘f__ >

an,

slar strengene an__
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00:44 00:46 00:48 00:50 00:52 00:54 00:56 00:58 01:02 01:04
Kilent B: '
Kropsbevagelse
hoved mod hgjre - 53 frem hoved op til venstre__ hoved lige ud hoved op mod venstre___
Straekker begge arme frem, straekker begge arme frem strzkker begge
Blikretning
op til venstre lige ud, op til venstre,
Fok blik ufokusi fokuseret
Ansigtsudtryk
Abner munden heijt op. Stort smil &bner munden hgjt op___ stort smil abner m. hejt op_ stort smil _
Stemme
—~ Fam
r A 7 1 ,'F‘ 1
v X Y S— y A—1
y i X 4 x 7 X
Ooo0ij__ Aaaoij__ Qooaij_
- | Wl | T
F - pr——
Guitor _ﬁ —
f_._ - g
Stemme B £, = P N 1 3 f\
¥ 4 3 1T 1 L 11 T | LY
r 4 4 LW 11 ¥ N T T 1 S
. > 4 N — - 7 \\ > o ” | \_\
- Y
Oooij Oooij Ajai-jai__ Aaaoiiii] Ah Ah__  Ocoooij
Kropsbevaegelse < > ';:_/___ -‘7
Slar strengene an sldr strengene an slar strengene
01:06 01:08 01:10 01:12
Klient B: =
Kropsbevaegelse
arme frem_
Blikretning
Ansigtsudtryk
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5.3 Horisontal analyseaf Case B

Beskrivelse Tolkning

Episode 1; Terapeuten intervenerer; Bertil reagerer ikke (00:00- (Kommentar: Tp og B plejer at sidde over for hinanden som i

00:20) optagelserne Indenfor de 3|ds_te par sessioner, er tp b_egyndt at laegge
Tp og B sidder ovenfor hinanden. B er synlig for kameraet, mens tp gui tar en ov 8eerligifor at B Kas masrke Bilrationeyne

sidder ved siden af kameraet, sdkup 6s ar m over gui tlaknegyAtquifarerskupespdgnod B, imenspsiger en lyd, kan A
B6s hRjre h-nd hviler p- guitarsPPEARYERE. SAANENhAVEEORNPPRPEKBED MBYPES
hRjre (ca. i r et lddr)fogdeneingef mimipad s v glsﬁegqveprglse 89gyitarens placering i hans skatlad formentlig

spore i h abfikser uokuseretg Tp laveBti@ Eette skub med |k_ke kan € tpog gunarenDenefterfz!gendepausekan skyldes, at tp

guitaren | mens -ah| hi per hd Hd edrsekender p a W4 Se, o derkgmmerene ak t i on f gelsemigd howedes bev P
efterfalgende. B laver nogle sma bevaegelser med hovedet samtidigt ~ kan opfattes som et speedt tegn pa respons, hvorefter han vender

med nogle smaskebevaegelser med hovedet, hvorefter tp laver en hovedet veek igeren forklaring pa, 8B vender hoveet vaek frap kan

ganel yd t-dealagamge hindader en paus eV®e-aldetn glyisninggf keniakieg gligr et tegn pa, at B sigedfra.

hovedet mod hgjre igen. Tp laver stemmefigur 1a, direkte efterfulgtaf O U divgre | s e af k| dogefaringred at B grotestarerr  t p

2a samtidig med guitarform A. Efter en kort pause p& 1% sek. starter tp h2ijlydt ved utilfred$ied, hvilketkanvaere grunden til, at tyeelger at

igen med 1a efterfulgt af 2a med guitarform A, hvor B vender hoved fortseette. Det samme kaeere tilfeeldeefterfglgende hvor 1a og 2a

mod tp. Tp afslutter 2a maglissando mens Bvender hovedet mod synges og gentages, uden synlig respons fra B. Nar B venisidt .

venstre. Tp holder 1% sek. pause. mod tp er det muligt, ah a n edrs fegf t e r bliveyodvebnkok eetlol e r
(arousal)

Episode 2; Bertil udviser sphde P@&kfMbhekKap-tohkesi pref li8digerrnde. Da

tp begynder at aendre sin stemmelyd (00:200:37) sessioner, kan hans smilb r e egn p-,varmtioniBa, opf atter

Tp synger stemmefigur 1a efterfulgt af 2a (+ guitarform A), hvor B med akahahalrah p- den sidste tone. Det er

vender hovedet mod tp. Han tager tungen lidt ud og ind (Q0:28) a.rous_al, efter forega_lende stemmesekvens.er og efter at hav_e meerket

synger akahrah-ah p& den sidste tone i 2a, og B smiler. Efter en kort V|br:§1t|onerne fra guitaren, enemels_e forhgjet. En tr_e_dje mulighed er _

pause pa 1 ¥ sek. starter tp igen pa 1a og divideee til 2a (+ ogsa,a B fBrst nuimar trad dgiosnt rmerde ts atms @9 |

guitarform A). Under 2a begynder B at smile, hvilkéter til et grin lange latenstid. _ _ .

og en orystebevbgelsed i kr oppen Narpbpegygdenasofing &an dejidoriegngelse gf def oyepsiagndg, p e n

variation af 1a med oHadgavbaiza, og EBSipSSH geakendelsg af poget gjoxtdu Baft samen tidligere.

som slutter medlissandoog cresc./decrescUnderglissandoet NartpimitereBOs gri n vi erdedrhulighigdred i la,

begynder B at grine igen. Han vender hovedet mod tp. erfaringen om, imgationd. Deneefierfaddgendee r er t pos

karikerede udgave af stemmefigu@mafslutningen megdlissandokan

¥Med oOkari kereto menes: Forvrbnget, :c e\r} \éa?r Qaebeggrtundoaéep %délgfermé;:l%? n]be(rj]’ gtrdgttkan
stemmeklang remoringe 0S a er .
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Episode 3; Bertil giver synlig respons og begynder at anvende Tolkning: At tpsynger videre, pa trods af, at B abner munden under 1a,
stemmeni tp seetter udtrykket i en ramme og spejler/forsteerker kan tolkes sm en afbrydelse. Omvendt kan det ogsa ske ud fra
B6s stemel2)( 00: 38 erfaringen, at B er en o0l angsom start

Tp synger 1a, og B begynder at abne munden og vendedimat,
inden tp fortseetter direkte over i 2a (+ guitarform B), som sluttermed En f or k | apausen0§:43pnar Btalmér snunden igenedigr

glissando cresc./decresB retter hovedet mod tp igen. 00:43 &bner B hovedet mod tpkan veergat tpregner med, atan snart vil brugsin

munden igen samtidigied, at tp holder en pause psek. Tp laver en stemme.

k or b o dyp@b), efterfulgt &2 sek. pause. B udbryder en lignende  Om ikke andeteagereB med sin stemmelyKort tid efter mens tp

| yd 0 (lissando ineis han streekker armene frem og bliver spejler/forsteerker hamgissandoudtryk. Denne OkbPdereakti on
fokuseret i bl i kket. Et sglssandd s e k pausk > gbfat> pause 5 fvprd daver lyd pund& Bbyay iQemi oestén o

samtcresc/decresc, sammen med guitarform C. Efterfalgende smiler af klippet ogkan tyde p&tsamspib e st -ende af Oooptakto
B stort, og vender hovedet mod hgjre, og der forekommer en pause pa 2som er velkendt og meningsftifr begge parteDette kan ligeledes

sek. igen. 00:51 synger tp L& retter hovedet mod tp og abner forklare tpbébs opfattelse af, at B er
efterfelgende munden hgjt op. Tp holder pause i 1¥2sek, hvori B

udbryderd A a a gissqndo imens han straekker armene frem. Igen | forhold til B6s smildeer der fl ere n
synger tp 2b O0Aaaoiiiijo et spl i bslekaruver enedakine rp -0 gh ahnosl deegr relles sdlamndel fii ngguerre,n
(+guitarform D) 3 gange sa lang tid som B. Efter B har lavet sin samspillet (altsa en korimation). Umiddelbart heeldesest til

stemmelyd, bliver han fokuseret i blikket og smiler stort. sidstnaemte forklaring, selvom jeg som terapemtd mit kendskab til B

ogsaopfatter, at Boliver overrasket over sine kontrollerede
Tp holder 2sek. pause, og B vender hovedet mod tp. Derneest, 00:59, armbeveegelsegp 6 hensi gt smbssi ged brug af si

l aver tp ZIlgd eftéerfalgt & an pauderpésak. B abner (B har bl.a. meget spasticitet og i dagligdagen i bgrnehaven vurderes
munden efter de 2sek. > tglipsamsloy n g e det, atB ke har lsontrol overfsindbeveegelser bg ikBetesseerlig bevidst
stemmel yd 00o0o00ij 0, menmsdshahno vsetdr beirdem)r ar mene frem. (

rettet mod venstre kameraet resten af klippet.) Et splitsekund efter

Bos stemmelyd synger tp 2b 00000800 a+* mbe v tnaret heddans Kepmabeamtydedlad e s 3
gange s- lang tid som Bés | yd. E han BeggeBrieget eheygdi stesimen, reen deltkanvegessen or t , 01 : 0 3.
slutningen af 2b og under sidgfeitaranslag, 01:05, &bner B munden oeft er | i gguiiaranglag, (@afhantfep larsslaesemeng an pa

igen og laver lyden O0Aoij o, eftenqgdtarendnortlhér et agmi en Bepgbpstdeet 266000PA

01: 07 | aver tp 1b med 00ij0 og holder igen 2sek. pause. B =-bner
munden og synger o00Coo0ij06 med glissando, efterfulgt af et smil. Tp
syngerigen2id Oooi i i j O et splitsekund efter B6és |l yd, kombineret med
guitarform D. Tpl&sandognedacrescédactescon | aves

og holdes dobbelt s- | bPnge som Bdés | yd.
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5.3 1 Resultater fra den horisontale analysaf Case B
Episode 1:Episoden handler seerligt amspons B giver i starten ingen synlig respons, men
udviser dernaesipaede reaktionared at vende hovedet. Dette peger i retningdetadget arousal

Episode 2:Nu begynder B sa smatm@spondere mere synligt bl.a. via et smijp aendrer
stemmefigurenogB reagerer med grinigen er haevet arousal et tema, som bl.a. er resultatet af, at
B maerker vibrationerne fra guitareB 6 s  lat@nstglleemaerkes, og det er muligt, at B farst nu
har bembr ket t pggrkendenderarforrigensessiannip anveadgr den
musikterapeutiske tekniknitation og inddragemusikalske virkemidlesom fx en
humoristisk/overdrevet eller kariketrafvigelse af stemmefiguren

Episode 3:Det karakteristiske ved denne episode er, at B nu aktendeltager i samspillgi
modspbPtning til episode 1, hvor det er vanskel
kan synge optakten i stenefiguren og holde epausehvorpdB s var er med sin gli
lyd (og streekker armene frem), mdpsspejler/forsteerker lydefcresc/decresg et splitsekund

efter. Dette varer klippet ud og enetlkendt, meningsfuldt men ogsa humoristisk sdrfspghegge

parter, hvilket understgttes &f6 s . demligher ogsa, at tp og B hizelles forventninger til

samspilleipd baggrund af efaellesopbyggetistorie

5.4 Processen den horisontale analysé en uddybning
Folgende vil jeg sgge at synligggrocessen parternes adfserdsaendringer over tid med
oplysninger fra den horisontale analy®Be. beskrivendedee er mar ker e@&, nmeedn sO b ¢

tol kningerne er mar keraddskifleeddseo@éleo |l kni ngdé i for
B 6aslfeerdsaendringer gamem klippet

| farste del af dette afsnit ses pa eendringerr@sB adf Pprd gennem k|l i@pet.
B ret passiv gennempisodel. Tolkning:Det er vanskel i gt atr ovurpder e

interventioner og meerker vibrationerne fra guitaren pa sine lar, eller om han fx sidder i sine egne
tanker el | er evt . invitdkidné saghepihdg bamdrale i ddét.p 6 s

Tolkning: En forklaringpdB 6s smi |l og gr i n euehgennardpis@ée2kan ng mo
veere, at hasa smat er begyndt at registrere stemmefiguren/guitarspillet (jf. lang latenstid), og at

han maske genkender det som noget sjovt. Nar han i séhepisode3 dbner munden tolkedet

som et tegn pa, at han gerne vildgesin stemme ogsa. Nar han efterfalgende dbner munden igen,
laver sin stemmelyd, streekker armene og bliver fokuseret i blikket, er der flere mulige forklaringer

pa dette. Dels er det et samspil med tp, han kender fra tidligepd, lmaggrund af dettejrker han

til at forst- tpds hensigt. Del s virker han t
bl.a. kan afleeses via de efterfalgende smil.

BeskrivelseGennemepisode3 bruger B sin stemme 5 garigalle gange i en form faglissando
ogmed c a. samme vol umen. Nedenst -ende diagram
pauserne imellem dem.
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9
8
7
6
5
4
3
: I
11 l l m antal sekunder
JIi E B BB BN N NS
o2 e’ ol e X Q/ ol e X
ooo\\ S ,b,bo\\ K ooo\\ Ko 0)\?No\\ S c)Oo\\
(@) ] qv 3 Q) %Q gb C)Q N
A 0" % & » . ) oy
= ) © QO Ng S N S
S & & I ¢ N N
S R SN St N ,\;.0% N ,\;.00’
.;\f\ S N S NS Q Q N4 Q
QQ
Skema A illustrer B6s stemmelyd og pauser i episode 3

Generelt ses tnmenelybevareranellem-H4sekBndinsensspauserne ikke lege

lange. De fgrste to pauser er relativt lange (5 og 9 sek.), mens de sidste to pauser er pa leengde med
stemmelydene (1% og 2¥2sek-hlkning: Dette forsteerker tolkningen af, at B virker til at have gget
arousal (og der melbesudd oark odetetndu lliagte,nsati ddet e
opfattelseh BO6s Rgededaklgei seskihterierne for Obar

B6s mmanstek

BeskrivelseB &bner munden op ved 00:43 (+ laver en lyd), aflgst af et stort smig iDetister
gentager sig 4 gange gennem resten af episode 3, og der forekommer tilsyneladende en form for
orytmeo, hvor 0 —sekeemsermabiivdrdige targpe fia 101 bgklippetette

kan skitseres pa fglgende made:

8
7 -
6
5 -
4 -
3 -
2 -
1
0 -
N A m antal sekunder
o"\b 2 o"\b 2 o"\b & o"\b 23 o"\b &

A A S I M . A .
e © & 9 & 9 ¢ S & RV

> > N 2 O NG ) Qv Y ~

N > S Qv S © S S A

™ % N S I A &

o5 & & & &
$ $ N S S

Skema B illustrereantallet af sekunder, hvor B henholdsvis dbner munden og smiler
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Tolkning: Igenkan en mulig forklaring pd&ammenhaengen mellem pause/lyaitsaben mund/smil
sekvenserne vegrat B haevede arousal formindsker hans re@kin s t i khteryenrtionerp 0 s

T p 6 $serdsadndringer gennem klippet

Nu vil jeg se pa de eendringer, der skgridts i nt e r episoddl il ®iklippet. Jeg fiader

seerligt eendringerne i stemmefiguren, guitaranslagene og brugen af konstante interventioner overfor
pauser relevant. Derfeil jeg farst fremstille sammenhaengene i de enkelte parametre, for derefter

at tolke p- Pndringerne set i forhold til Bo6s

Beskrivelse Stemmefiguren og variationerne gennem hele klippet, brugglisséndipa
sluttonerne samt volumenagiryer er opsat i nedenstaende

Epi./dele la/lb 2al2b Bemaerkninger
Episodel A-jai-jai__ Aaahh
A-jai-jai__ Aaahh
Episode2 A-jai Aaahh__ alahahah Kort 1a + alternativ slutning
A-jai-jai__ Aaahh
Hahaha Aj -jai-jai-jai-jai-jai-jaah_ 2a karikeret udgave
Episode3 A-jai-jai__ Ai-ai-ai-ai-jaah_ 2a karikeret udgave
0o00ij 0o00ij 2bi gliss, cresc<>decresc
A-jai-jai Aaaoiiiij 2bi gliss, cresc<>decresc
Ah
Ah__ 00000ij 2bi gliss, cresc<>decresc
Oijj Ooo0iiij 2bi gliss, cresc<>decresc
Skema C illustrerer tpbés brug af stemmefiguren, og hvo

Skema Gviser, at tp anvender stemefiguren ens to gangepisodel. Tplaver en lille variation i
episode2, der nbst k omme r-2alfigunfulgbad dn karikereteidgavgpesade3l a
starter med en karikeret udgave, hvorefter 1b og 2b bliver introduceretes@mely er
dominerende genneapisode3. Crescendmg glissandokendetegner ligeldesepisodes.

Som skrevet forud for transskriptien, anvendes fire guitarforméy; B, C og D gennem Kkljpet.

Hvor guitarform A, iepisodel og 2 indeholder mange anslag af samme lsengde (generelt korte
anslag), indeholdaeGuitarform B, C og D, episode2 og 3 som hovedregel feerre anslag af

varierende leengde, hvor sidste anslag holdes. De to samme akkorder gar igen skiftevis gennem hele
Klippet i et fast mgnster.

Guitarform A Guitarform B Guitarform C Guitarform D
Episodel | X (00:0020:00)
Episode2 | X (00:21-00:32) X (00:3300:37)
Episode3 X (00:3800:43) X (00:4400:50) X (00:51-01:12)
Skema D illustrerer tpbés brug af de fire guitarformer,
| ovenstaende skeasee n bPndring over tid i tpoés]Janslag p

varierende leengde pa anslag, men med lange sluttoner.

Ligesom der sker en Pndring i tpbés brug af st
kl i ppet ogs- enafpadseri kl ing i tpbés brug

32



% Kapitel 5:

Case B Bertil #

Pausernes placering Pauserne i se Antal sek. til neeste pau
Episode 1 00:1300:14 1 5
00:1900:20 1 5
Episode2 > 00:2500:26 1 17
Episode3 00:4300:449 1,9 1
Episode3 00:45900479 2 2
00:49900:51 2,1 1
00:5300:54 1 3
00:57-00:59 2 1
01:0001:03 3 3
01:0601:075 1,5 1,5
01:0801:10 2
Skema E illustrerer antallet af sek. tpbds pauser varer

Det, der skiller sig mest udskemak, er, at der mellem 00:26 og 00:43 ikke blivesldt en eneste
pause i tpo6s intervent i ehwapatpindider vadationeo bfder t p
stemmefiguren, 1b, igen efterfulgt af en pause. Herefter anvender B for fgrste gang sin stemme i
Klippet. | trdd med deheskrevne udvikling ered i episode3 generelt faerre sekaellem pauserne.

Tpos adf pbprdsbndring sat i forhold til B6s adf
Tolkning:Ef t er at have oplistet mBnstrene i tpods t
tol kning p- t p &edatbdtfag den wisonthle analyge ses ghdels gradvis,

til dels pludselig Pndring i tpbés adfbpbrd. Den

kari kerede udgaver af stemmefiguren efter BOs
og uafsudte tpintervention pa 17 sek., der afsluttes med et langt anslag pa guitaren og et tydeligt
glissandg aflgst af en kontrastfyldt pause. Her abner B munden hgijt op. De gféadiel 1b (og en

enkelt gang 1ajlele, som tp synger, synesesten atkunned byt t es med odin tur

Ovennbvnte adf pbPrdsbndring virker til at ske p
til at vbre otimeto i forhold til dstemmenpp det t
kan have erfaretit en konstant stimuli aflast af en pludselig pause, far B til at respondere/reagere
aktivtt Tpo6s handl i ng ksam enlspeegdngsepbyggende tekSiarstidligere naevnt

kan der veere tale om gget arousal, mens det ogsa er en mulighed,)ad& gin lange latenstid

fora¢ d®r har opfattet tpds udspil. Derudover vi
stemmefiguren til 2b.

Andringsmanster{er opstillet grafisk pa falgende side)

e B er oOpassivo/ingen synrhtp]r tpamvemderkorte anblagpde d et
guitaren, sluttonen forbliver samme sted, samme dynamik, samme stemmefigur, ingen
pauseil B har hovedet rettet mod tp + smiler, griner, abner muhdém holder sidste
anslag pa guitaren, lavglissandg holder pausg¢ B abner mundeh tp laver variation af
stemmefigur (1b) efterfulgt af pauke B er fokuseret i blikket + streekker armene frem +
laverglissandostemmelyd (2b) tp anvendecrescendpglissandoog stemmelyd 2b B
smiler] interaktionsmgnster (se s.3).
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5.4.1 Resultater fra uddybning af den horisontale analys€ase B
Ilgennem uddybningen af den horisontale analyse stilles seerligtBdppm adf Pr dsbPndr i n

i klippet,samhvor dan tp reagerer p- Bo6s adf pbPrdsbndri
B6s adf bpr ds bn doaggrand afa kaeji lang latenatigh pr- opf att et t po
interventioner forsinke B kender samspillet fra tidligereg hermeckenderBt p 6 s .hensi gt

At BOs ar oundeestbtteenmed th $keneer. Disse illustrerer, at B gennem episode 3
holder katere pauser mellem sine stemmelyde, samt at der fremtraeder en form for rytme, hvor B
skiftevis abner sin mund i tre sekunder og smiler i tre sekuiiderd seerdsadnfdring skgradvist

via &ndring af stemmefigureéthenkarikeretu d g av e e f tie, samBrakantsvien ldng, g r
uafbrudt interventiorefterfulgt af et langt guitaranslag egglissandomed stemmergflgst af en

pause Adf Pr ds bndr i n gpesde respdrof ®rielset | epfsade 3 visgatipsmed

sin musikalske timingpar erairing med, akonstant stimuli efterfulgt af paufemkalderB 6 s
responog/ellerf or h B er . Biale Jindeholden form forturtagningog turgivning
(dialog).

Resultatet af eendringsmgnstret kan fremstilles saoraredtivt forlgbog illustreres ved
nedenstdende grafiske udformning:

A
B smiler
ac» B: fokuseret blik, Tp: cresc.,
S straekker armene glissando
g og glissando stemmelyd
© stemmelyd 2b N 2b
(@]
c
() /
o Tp varierer
© B &bner stemmefigur, 1b,
- munden —»{ efterfulgt af pause
Tp: holder
B hoved mod sidste anslag,
) -Iov/e -mo otg’ glissando,
smiler/griner, abner
auser
munden — P
Tp: Korte anslag, samme
sluttone, dynamik,
stemmefigur, ingen
pauser
/ ~ - .
] . Tpbs i nterventio
B: passiv,

hovedet veek
fra tp
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5.5 Vertikal analyse af Case B

| dette afsnit udersgges gentagne mgnstredipgsode3, hvor der sker en mere aktiv interaktion
mellem tp og B. Der findes fRlgende mBnstre:
imitations/refleksions/spejlingsignster og det feellesteraktionsmgnster

B6s responsmBnster:
Beskrivelse: Ved atsgasampi | | et mel | e epsdddBsr fupdetrfadgemdet maester
som er opsilet grafisk

Hoved lige ud/mod tp og #retning lige ud

!

Abner munden hgit op

Tid

\ 4
Straekker armene frem, er fokuseret i blikket og laver stemmelyd

!

Smiler ogholder pause (ingen stemmelyd)

T p Oossteeffkelsesmgnster:

Beskivelse: 2b i stemmefiguren lavet Bf og tpet splitsekund efteforekommer fire gange i alt:

B abnemunden hgijt op (uden lyd)tpl aver st emmel yden 00o0o0ijo (1b
pause. To sekunder ef t getsplitsekuadrefteBlavér gachmellydd Oo o o i
(2b). Mgnstret gentages 4 gange.

Bertil: | O000ij | | Aaaoij | | Ooo0jj | | Ooojj |

Tp: | O00ij | | Aaaoiiiij | [ Oooo0ij | | Ooaiiij |

Ud fra ovennaevnte kan ses, at tfe tre sidste stemmelyde anvender flere vokaler og dermed

forl PpPnger/ forstbPrker Bb6s stemmeudtryk. MBnste

t p6s og Be r turitrapssksptiomen nmeop tgeneteit holdeglissandoetl-2 sek.
leengere end B.

Eks. /\ K

BOs st emme Tpbds stemme

e B laverglissandestemmelyd Tp forleenger/forsteerkeglissandestemmelyden

Tolkning:For st pr kel sen og forl pPngel sen af Bo6s sten
opmeaerksom pa sin egedli seerligt da der ertviviomkrng BO6s hRBrel se. Desud
anvendelse af forsteerkelse og forleengelse af stemmelyden ske ud fra erfarirajemadtiy

dynami k og dr amdtoir i | éea vi Brpdsitivastreniyl ssgead han finddet

sjovt (jf. hanssmil) Al t sammen noget der kan Rge Bds en:
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Tpo6s i nreflekbohsispejiingsmenster
- Anvendes flere gange af tp gennem klippe¢n i forskellige afskygninger

e 00:32;Bgrinef t p. udgakjiditde rinledbaah a h a 0

e 00:33; B grinefj Tp laver en kaekeret udgave af stemmefiguren

e 00:39; B abner munden hgijt pptp laver langglissando

e 00:43; B dbner munden hgijt pptp synger Oooij

e 00:47, 00:54, 01:03, 01:10; B lawgiissandostemmelyd tp laverglissana stemmelyd
og forsteerker udtrykket med stemme/guitar.

Tolkning:Der kan vbre flere grunde til , &drstdgp 1 mi t
fremmest synes spilleregl éstemmdadtpeersfremtgegendes pi | |
En nagtern forklaring fremkommerden horisontale analyse, som papeger, atinitdtisner

maskesker ud fra erfaringen om, at B registrerer dem og nogle gange reagerer med grin/smil.

Svaret ka ogsa findes i teori om tidlignor/barn samspil og musikterapilitteratur med
kommunikationssvage Klienter, hvilkeiddrages i diskussionen kap. 9

Interaktionsmanster

| episode3 kan sammenfattes et grundlseggende interaktionsmgnster ud fra fglgende sekunder:
(00:4500:50) + (00:5100:57) + variant med to * 1b (00:531:07) + (01:0801:12)

I nteraktionsmBnsteret indbefatter BOS respons
imitations/refleksions/spejlingsmgnster. Mgnsteret er:

e Tp laver stemmelyd 1a/Ib B &bner munden hagip] tp holder pausg B laver
glissandostemmelyd (2b) og streekker armene fienTp laver stemmelyd 2b (et
splitsekund efter) meglissandoogcrescende+ f or st bpr ker / for |l Pnger
sidste anslag pa guitargn B smiler(interaktionsmgnster, seside 37

Tolkning: Ifglge det ovenneaevnte interaktionsmgnster, anvender B stemmen i de relevante pauser
efter tpos 1b/ kaatyds pdeatBriednygicheramnizertistamt i | at i nds
svar o/ modspi |l i @Neget, deellers kan veeiee wramsiatigt forretgoarn med

sociale og kommunikative vanskelighedé&ior at kunne gare dette, kreever det feelles forventninger

til samspillet.

At B ikke umiddelbarreagerer efter 1b (0% hvor tp s@entage 1b, kanskyldesflereting.
Mul i ge forklaringer p- BOob6ss |mannggel el nadtesdeselig pdo,n sa t
er saenket eller maske udmattelse efter de energiske stemmeudbrud.

5.5.1 Resultater fra den vertikale analyseaf Case B

Ved at undersfRge BOs r espon kel af ;espenspmifglgerpi s ode
samme rbPkkef Bl ge hver dJamrd.Pnigped s orresa kbtrikoen Bhdesr
et splitsekundkfter, B har lavet lyden. Terapeutens handlingnemade agere B opmaerksom pa

sin egen lydmen er derudoverogsad r amat i sk 6overdri vedomed p- d
f or h B jreusalogforse mk al der Bo6s smil
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Tp anvendemusikterapeutiske teknikkesdsonimitation, refleksion og spejlinglemerter fra

disse teknikker er fremtreedende pi | | er egl en 0Tp syinmgegt,sommdd er ,
danner rammeom episode 3T p 6 s b r u gr ogspilletegek arirelateret tdori om tidlig

mor/barn samspil og musikterapilitteratur med komikationssvage klientehvilket diskuteres i

kap. 9

Ved at sammensbPtte B6s og tpos Imenkidnsmgrgterr i e
som gentages i resten af klippBtanvender stemmerntip 6 s , pvidkatviger, at Btrods sine
kommunikative begreensningéiden givne(ogvelkendtg¢kontekste r i st and ti |l at

relevant(to-vejs kommunikationPette kreevefaelles forventninggpa baggrund af efzelles
opbygget historie

Interaktionsmgnsteré@n illustreres ia et narrativt forlgb med entensitetskurve og er afbildet i
nedenstaende grafiskdformnirg:

A
&
-
[72]
= B laver
(V)]
2 stemmelyd (2b)
[72]
S oq/straekker B%mller
= rmene frem
Tp ryzﬁder pause
B abner
mupiden
Tp laver
stemmelyd la
erlb
Interaktionsmgnsteret forekommer 4 gange i alt med samme intensitetskurve Tiden
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6 CASE C - CARL

Cer en dreng p& 4 &r, som har diagnosen infantil autlasgemental retarderindpertil har han en
vandcyste i hjernen. @psgger sjeeldent de andre bgrn i bagrnehaven og viser ikke seerlig interesse
for dem. Initativet til kontakt med paedagogerne sker spekaolg primeert i situationer, hvor han

kan oObrugeo dem til noget, fx rpbPkke ham noget
interesse i legetgj med mekaniske lyde eller sange. Han kan sidde i meget lang tid og trykke pa den
samme knap og hgre dsamme lyd igen og igen og stopper farst, nar legetgjet bliver taget fra ham.
Et andet kendetegn ved C er, at han naesten altid synger, og at han dertil har et keempe repertoire.
Hvis en voksen synger den samme sang som ham, stopper han konsekvent med &t lsyroer

ikke verbalsproget til at kommunikere med, og omfanget af hans ordforrad vides ikke praecist.

| musikterapien gilC ind og ud af kontaktermvilket kan siges at veere ret normalt for bgrn og

voksne md en autismediagnose. Jeg sgrdedet stille ca. de samme instrumenter tilighed i

hver session og markeresiart og slut med ramesange. Jeg bemaerkede, at C godt kilidaet

kigge pa bgger og billeder, hvorfor en bog med dyr og nogle lamméikeder som hver
symboliseredensang, ogséagdes frem i sessionerne. Saledesk® b -de t age o6fri e
til nye ting, vi ikkehavde prgvet fgr, men havdamtidig altid muligheden for at veelge en aktivitet

eller sang fra forrige session. De fgrste mange sessioner var imdbeddgyt ret ens. De bestaid

en goddagsang, en farvelsang og af tre aktiviteter i vilkarlig og varierende raekkefglge:

e Sangen o0Vi tager noglibgrmed gileder afidghvop G pededepd e t 0
hvilket dyr, jeg skulle synge om

e Enimproviseretang over tre akkorder, hvor jeg sang om det instrument C spillede/kiggede
p-, exkmi.l loeCr p- harmoni kaodo mv.

e Sangen ©mMe ftirek o, sogearrbmrenen.udf Brt ved o

Udveelgelse af klippet

Klippet, jeg har udvalgt til mikroanalyse, er taget frae&sson og illustrerer samspillet omkring
oceantrommero De tre sm- fisko var en sang, jeg havd
fiskene, som kan ses i bunden af oceantrommen (et billedligt, referentielt element), og fordi sangen
indeholdere tt é&mni ngsski ftoé meEkfd & naveywmvesaktivitgten@tparv b d .
gange, oplevede jeg, athlev mere aktiv, og at han gav stigende respons i form af smil og

gjenkontakt.

39 Gennemgribende udviklingsforstyrrelse, som bl.a. medfarer forstyrret social interaktion, forstyrret kommunikation
samt repetitiv, steotyp adfaerd.
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Om transskriptionefi°
C og tp sidder overfor hinanden i klippet. Iftnkaravinklen ses C frontalt, mens tp sidigetil
hgjrei billedetog ses i profil

Da der ikke forekommer fast puls i klippet, er en tidslinje valgt frem for taktstreger i parfdaret.

musi kal ske parametre best - e nred(@Entea frommgslagselles ang o
bevbgel se med trommen op til den ene side, s
trommeslag CO0s h-nd ox—1pno @ -@rdgv@gelsgm=-n-d- (under

parameteret kropsbevaegelse) er fueetrale i klippet og er derfor placeret i midten af
transskriptionenT pd6s sangtekst er s Bigidslinperd, shordenevarerkleo r r e k
sekunder eller mikr@kunderne, somde starunder. Ngyp 6t r Pkker 6 tonen i s:
markeret ved y y . Tp lgfter fleregange haenderne op i skulderhgjde (mens overarmene og
albuerne stadig holdes ind til kroppen) forud for en intervention. Dette er markerétimeSom
udgangspunkt varer handlieigie i transskriptionen sa laenge, som selve teksten eller som stregen

0 0 efter teksten forl Bber.

Tpdbs trommefigur:

Tpoés brug af tr omme n nétplawmlmadeligatmmmeeslagrved =31 n o d
imens trommen bliverdidt lige ogi , nar trommerbevaeges op til hajré& ( til venstre).;, star

for, at rommen holdes vertikalt udemeegelse. Endvidere er prikkéf - tegn pa, at tp spiller
smddkri blended6 sl ag med fi nger”s"pi dserne.

6.1 Videoklip af Case C

Videoklippet vaer i 2 minutter og 14 sekunder og kan findes pa en DVD fastsat pa specialets
bagside. Det anbefales, at klippet ses igennem inden den videre laesning af casen.

6.2 Transskription af Case C
- sefglgende side

Mgnstergeneraliseringerne er illustreret via, Islorte og radstreger og er placeret i bilag 13.4.

“0| dette og i de efterfglgende afsnit af mikroanalysen, treeder jeg ud af terapeutrollen og ind i forskerrollen, hvor jeg
betegner mig selv sotp i casen
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P

00:00 00:02 00:04 00:06 00:08 00:10 00:12 00:14 00:16 00:18 00:20
Klient C: i
Blikretning pa trommen + tp's tp's tr+tp’s tp+tp's
tp's venst. hand____ ansigt__tr. ansigt___ kamera__tr. tp. v. hind v. hand, tr.
Ansigtsudtryk
“neutrait” lilte smil “neutralt” abner munden__ lille smil,
Kropsbevaegelse Holder h. presser
hand pa tp’s h. hand trommer h. hand hénd tit tp'sh.h.
v. pegefi hviler pd tr. m/ h. hdnd hviler pa tr, tp'shh____itr. _____
Trommeslag —J\_Ja— &
) lb‘gi&lwf:ﬁ&f{h“ ,] “ || ul N , w
Terapeut: e = - — P ’-‘ V PG
vownos ] L) [T NN N
A GRS AT AR . 3
E - - . - -
Sangtekst De tre smd fisk de svemmede rundt for deres mor havde sagt at sss___ svemning var £58, sur dt vikkedi
>33 >33 PSS % 5 =
Mus. parometre  Stacc., rit.+ leg. acc.__ stacc. leg.___stacc. leg. stacc. __tacc.
(generelt ‘rubato’} M de@ T M. m—_
. Kropsbevaegelse h.h. holder tr. begg. han. patr's kant, (h.h holder tr.) haen+o.kr. v.h. begg. han
v.h. trommer Ipfter v.h. nik m/ nik nik nik ) Ipfter v.h.__bev. frem slag pd patrs
(sidder pa knaeene) ©____ hoved & modtr___ tr.___  kant___
00:22 00:24 00:26 00:28 00:30 00:32 00:34 00:36 00:38 00:40 00:42
Klient C: >
Blikretning falger tr's felger tr+tp’s
bevaegelser, tr. tr's bev. haender.
Ansigtsudt.
(lille smit) "neutralt®____
Kropsbev.
Acc. tr.bev. drejer hoved efter tr.__ (tilbage) smd tromme-  han. bevaeger armene han. rarer hviler h.h. fingrene pa v.
m/ h. hand begge han. v. ansigtet___ned igen__v. h. patr.__slagv. hind____ ioftet hurtigt i luften___ tr.skindet__ oven pa tr. h. samles lidt__
Trommesiog ﬁw.(
I &R Y L
» Lol
Terapeut: b

PHL L L 000000

Sangtekst vikkedi vikkedi vikkedi vumvumn vej,

HLUEEBEEEEEUO000000 = .
vikkedi vikkedi vikkedi vikkedi vum wvum vej De tre sma fisk

-
K

2|

-

de svpmmede rundt for deres

E 2 FFIIFII> FFFF
Mus. par. rit., leg. stacc.+acc. rit., leg. stacc. leg._____
—_— . 0 . mp 0
Kropsbev. (haen. pd tr's kant) mere frem tp oprejst. Trommer skiftevis m h og vhand lzener hoved
Foroverbajet holder tr. op tr. langsomt tr. op tr. hviler p& og o.krop frem +
til hajre mod vandret til venstre b's og tp's knze tr. m/ fingerspids.
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00:44 00:46 00:48 00:50 00:52 00:54 00:56 00:58 01:00 01:02 01:04
Klient C: -
Blikretning tr + tp's tp's
haender, fortsat, haender__oppdtp_____tr. tp tr.
Ansigtsudt. Rynker abnerm.
( It) panden____ lille smil lidt op, smiler
Kropsbev. Hovedbev.
flad h. laegger h.h. v.h.ind  heen.pd h.h. “sidr” r@kkerh.h. han pd hurtige arm- hand. Hurtige arm- v.h. pd tr_ v.h. sldr hurtige slag
_Patr____patp’sv. h. t.maven__ tr'skant__iluften___eftertp’'sh__tr's kant__ bev. i luften___Igftet_____ bev. | luften__h.h.op t. ansigtet_h.h.patr._
Trommesiog N - vy vy vy
Terapeut: t
. g xRt e L A s e e _i /’——/ /J
M A I A I L TP o _
= LPLL2P S P PSP 000000 & &EEL & 00000
Sangtekst mor havde sagt at svemning var  sss sundt vikkedi vikk, vikk. vikkedi vumvum ve vikk. vikk. vikk. vikk. vmvm vej
F>F3> > >3I3IFIFF >3
Mus. par. Stacc.. leg.__ stacc._leg._______ stacc. Stacc.+acc. rit._____ leg. stacc.+acc. rit.___leg.
mp, mf__ mf f mp mf_____
Kropsbev. o.krop frem Igfter begge tr. m/ begg. haen. om tr's kant
tr. m/ fingers. rorer b’s  tr. m fingers, hander____ begg. h. tr. (langsomt} mod hegjre____tr. op til hajre__ tr. lige tr.optil tr. pd knae
mod barnet mave____ vaek tilbage GO6_____ forowb. (oprejst) o.kr. til hg.___rettersigop______venstre igen____
01:06 01:08 01:10 01:12 01:14 01:16 01:18 01:20 01:22 01:24 01:26
Klient C: >
Blikretning . +1p's tp's tp +1p’s tr.+tp's
{tr.)___ hander tp. tr. hander_tr. heender, hander
Ansigtsudt.
"neutralt”, smiler__
Kropsbev. begg. han. pa tr. skindet +  hoppeb I Ipfter hurtige
haen. pd  laner sig ind over tr. + hzen. hviler  v. h-flade opad v.h.______ begg. han. tagerfat fingerspidserne  legger v.h. arm-
tr's kant__ satter sig pa k pa larene pé ldrene___itr'skant pé tr.skindet___ over tp’s h.h_ bev._

L1 mww

Trommeslog
K
Ead
Terapeut: ’ I..l ~
Trommeslag 3 N AR h AT Al 4 ) Al r i ;l\l
=
Sangtekst detre smd fisk de svpmmede rundt deres havde svgmning var sundt nuska’ jeg fortzlle detresma fisk der. neer
for mor sagtat om IFFFIFF
Mus. por.  Stacc. stacc, leg. stacc.
Mp P, < m______
Kropsbev. v.h. holder itr's kant. H.h. tr. ‘ begge lgfter h.h. tr. {begg haen. tr.) han+okr. begg.
. P4 det yderste af tr.skindet, haen. tr. hh.  (v.h.om lpft -loft -laft heijt le. bev. frem hae tr.
nikker m hoved ®___ tr'skant) B0-00-00 O0_ _modtr_____ OO
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01:28 01:30 01:32 01:34 01:36 01:38 01:40 01:42 01:44 01:46 01:48
Kiient C: >
Blikretning tp+tp's tretp's tp's tr.+ .+
hander__hander _____~ ha®n__ tp'shan, N tr._____tp'shan, (- ——
Ansigtsudt. stort sm.
"neutr.” __ smiler lille smil abenm.
Kropsbev. (hurtige haen. v.h.ferer hurtige hoppebev. ___ haen. Ipftet vh.é  haen.tar’ vh. han lpftet smasiag haen. Igftet  hurtige
armbev. stille  tp'sh.h. armbev. indmodkr._____slagmed tp’shaen, totr, +indtilkr,___ m/v. pege- +ind til kr.___armbev.

i luften)__i luft.___ mod tr.__ iluften maven mod tr.__slag_ finger i luften_

Tromme:ingﬂm -D m Q MNU

~A FAbe iAitieieles
Terapeut: :
Trommeslag .
= - - - T e
Sangtekst wvar -net p3 fiske- handlerns detresmé& fisk  de sss svemmede forderes mor havde at_____ sss_____ svgmning vikk.vikk.
hav 3FISIFISSS disk 33> rundt sagt >3 I FI > var sundt
Mus. par. leg. stacc. leg. stacc. leg. stacc. nit.______
mi mp <ml f mf, f mp, mf_ mp==__
Kropsbev. (tr.begg. han) han+okr (tr.be. han+ han+o.kr. tr. begge v.h. holder tr - slag midt haen.
(oprejst)  hejt |. bev, ind lgft mi. slag) bev. ind hander. h.h trommer. tr. m/ f.spidserne__pdtr.___ omtr's
50-00 00 overtr.____  B5-80.00 6% 00 00 OO overt. oprejst men lidt foroverbgjet, kant__
01:50 01:52 01:54 01:56 01:58 02:00 02:02 02:04 02:06 02:08 02:10
Klient C: "
Blikretning tr. +
(tp). tr. tp's haen.
Ansigtsudt.
smiler “neutral”
Kropsbev. han. hurtige {h.h. pa kanten drejer hovedet v.h. hviler fingrene
fati armbev. et tr.skindet — tilv. eftertr. __ v.h.et wv.hto han. i paguivtr.____ pdhh.
tr'skant__iluften_____ v.h. i skedet) haen. Ipftet____slag____ slag ____ skedet h.h. i skedet__ bevager sig

Trommeslag jm

Terapeut: __,_/ _,————/

Trommesiag

€BUEELU 000000 __ #2992 92 H0000000

Songtekst vikk.vikk.vm.vm. ve]j vikk. __ vikk.vikk.vikk. vm.vm._vej detre smd fisk svem- rundt  deres havde sagt at
>>3F>>> > > 3> de mede for mor
Mus.par. ____ acc._____leg. stacc._______rit, leg. stacc.,
:f mp {: f mf mp
Kropsbev. tr. langsomt tr. op til ven.__tr. lige__tr. langsemt op tr.op til hejre____ (tr. lige) tr. m h.h tr.begg.hzen tr. m f.spidserne
med venstre___o.kr. til ven.___ o.kr. lige_mod hgjre_ okr.optithe.____ [o.kr. lige) smd nik m/ hoved. hov +0.kr.
(begge han. om tr's kant) tr.hviler pa tp's knae +gulv lanet frem
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02:12 02:14 02:16

Klient C:

Blikretning

Songtekst sss___svem-  var  sundt

33 ning
Mu&. par. leg.__ stace,
mp, mf
Kropsbev. _____ slagbe.

haen. (midt)
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6.3 Horisontal analyse af Case C

Tolkning
Beskrivelse

Tp trpbPkker sluttonen i o0dereso, som e
Episode 1; Vers (00:0600:20) denne heendelse ligggrer mul i gvi s spill eregl en: ¢
Tp starter pa versétsyngerstaccato C holder sin hgjre hand oven pa videre, n&rG pi | | er o.
tpos venstii mepsgefriomger tp. O00: 0BpdésbPhkkrmégog boetdeftkan enten tol ke
odereso (leg.), mens tp holder pansekmadebsbetadmDés Gusi emmeke bidr a g
hvorefter tp fortseetter med at synge og nikker for hverttrommeslagC Tpdés pause efter OsvBmning varo kan v
spiller.Csmileomg ki gger op p- tp. Tp tr BCkekneed. Cseagertr efferfalgende medgjenkontakt, og tp laver en
osvRBmnindgorEelager)yer i kke, o0g tp sagvigglsefa odsewB mmoirmpga lvearucdgave af sangen v
efterfulgtatenpause reaktion herp- kan imidlertid tol kes
C kigger op p- tp og tager sin hogdvbdn atl hapdgahBRfrembrindgeTppbesbkh
derefter sbéet, hyvonrenfmereaogtpByndelRr er trdmméns h-nd mod
0 s u n @ sndiler.

Tpds pause, @Gés ef o mamasplmiedaringif s e
Episode 2; Omkvaed (00:2400:34) med, at pauser kan frembringe Cds r ea
Efter et sekunds pause trommer C (smiler stadig), og tp starter pa nar C trommer, kan igen forklares ud fra spiteptee n o0t p synger , |
omkvaedet. C laver hurtige trommeslagtil tp har fart trommen spiller/reagerero. Cb6s hurtige tromme
vertikalt til hRBjr evaegelSed Bpladmérsik f R degkantydetpéd, at@eremfsrvelréng om, at omkveedet nsermer sig
frem fRr det sidste ord ovej __0, kimke.r tp trpbPkker sluttonen. Tp fRBrer
trommen vertikalt til venstre, ognCmuUBigeforgénringspbevpbpdésl sanmeéidnge
blikket. C I RBfter hbPnderne |ige h@ndtpnggngé&anovejyeée, a¢g opr hap erPhke
sluttonen, laver C hurtigeeveegelser med armene i luften. fremkal der en reakt iekanver€@gipdhurti ge a

begejstring.
Episode 3; Afslutning omkvaed (00:35)0:53) N-r C fRBIlger tpds handlinger med bl ik
Tp synger og trommer afrundingen pa omkvaedet, hvor sidste linje i optagetafdeps amt at han i den givne kont ek:
verset gentages. Imens kigger C oethbpksombedbbnder mbkrbommeskeafanet, at
Sidst i seetningen leener tp sit hovedoegrkroppen frem og trommer kropsbeveaegelse ind over trommen. &gelsen kan tolkes som e

med fingerspidserne. Tp trommer med fingerspidserne henimod C,somm-de at vi se 0j eg er parato.
sidder overfor tp, hvorefter C | Pmgkgrehave srfaret, athCraagereopd e &, deptreekkepda<C h-nd. Tp
trpPkker sb6et, og C | aver et tr omefesslgende laveea tromfigslage luftenog kigger oplpditp. Tpestarteo g
kiggeropmodtp.Creekke ud efter tpds h=-nd, inidedidferftnedat sgillp/syhge, wae € reckkéer ud efitedhiiind.
trommesl|l ag og Csmilarger oO0sundt o Dette kan ansesom at tp sgger en tydeligere reaktion fra C. Samtidig

synes den underliggeed s pi | | er egel i gen at vbre:
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spiller/synger,nar@ R3r t egno. Tol dengemnsigigen vedr Rr

bevidsthed omkring spillereglen forst
Episode 4; Omkvaed gentages (00:531:04) Cbs armbevbgel ser kan igen tol kes son
C kigger ned mod trommen og tp synger omkvaedet, mens trommen forventning til det fglgende klimaks.
beveeges vertikathod hgjre. C laver hurtige beveegelser med armene i C virker med blikretningen meget opmeerksom @sp handl i nger . (

|l uften og har derefter hbnder ne erfaing rhed C enganhan oftefi andre situafioper undgar gjenkontakly je j 0
legato, hvorpa C igen laver hurtige armbevaegelser i luften. Tp synger  autismediagnosen).

omkvpbpdet videre, og C har DblikkeDeteeretvamettet pgs anhssgge, ComaCés 6tmi
trommeslag og smiler, hvorefter tposmyepgéngoeéjerlsesgamtobegn p- forventn
Episode 5; Afslutning omkvaed iger(01:05-01:16) Tpmahaveer f aret, at Co6s handling er en o]

C smiler fortsat, og tp synger og trommer afrundingen pa omkveaedet. C videre.

laver et enkelt trommeslag og kigger op pa tp. Tp trommer videre. C Cdbs hoppebevbgel se kan ses som teghn p
laver enhoppebeveegelse i nogle sekunder, og tp nikker med hovedet r espons p- samspillet. Tpbés nik kan b
imens. beveegelse, samt som en anerkendelse af hitiaiin
Episode 6; Vers (01:1701:47) Tpbébs handling virker som en dramati sk
Tp synger og trommer verset. Tp laver nogle Igft med haenderne efter  staccatefornemmelsen i verset.
hvert ord. Tp | RBfter hbPnderne hRBTpPpsspPrygbgebder drkeemgabd bbgomemehgekan
overkroppen og hovedet frem mod trommen, hvorpa C leegger hdnden opar asbkPetd o gt f or di Cdébs reaktion er at
oven p- tpods nbadditradmmeng TpkyRgaen b rdée n( o girommen. Spillerglent Tps pi | | er / sy ngegendermedr C f Br ¢
lafter haenderne igen), C smiler og laver hurtige armbevaegelser i luften. t r o mregudén gensidige opfattelse af spillereglen synes forsteerket
01:27; Tp lafter fortsat heenderne efter hvert slag/ord. af Cbébs smil og (muligvis) begejstrede
Tp trbPkker sluttonen i ordet op-BamgmehkPdni ogenkanbppedsi hdndVeng; ord
trommen. C s mi | eaeadtilwogmeé, Rwreftertgd p 6 s forgged kombineretmeadp 6 s bevbgel se ind over tro
fortseetter verset, hvor tp lgfter haenderne efter hvert slag/ord. betragtes somenspaendigp byggende tekni k. Tpds a
Imens laver C hurtige armbevaegelser i luften og hoppebevaegelser. sadan teknik, sker muligvis ud fra erfaringen om, at C opfdéteog

responderer.
(C smiler fortsat). Tp trbPkker s&éts agmbkbrmnbgetiscgrind boppebeoigmehseong

[
laver et slag mod maven. HereftBrf er C t p6s hbnderindeodl s eomgnem-ske | igefrem imitation a
Tp synger og trommer videre, og C laver to trommeslag samtidigt som tromme/handbevaegelser.
tp. 01:43 trommer C igen samtidi dp somkkpr Tpgenr brkdentenioag éplldregleny spigl | ed
med fingerspidsernie C har haenderne lgftet ind til trommen. otp spiller/ syngehr=nvdi dneorde ,t rno-nmmmeQ of Rerre
tilsyneladende igen til stede.
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Det er farste gang i klippet, C trommer sarngidom tp. Der kan veere
flere forklaringer p- dette. M-ske er
vbred. (Det er min erfaring, at C hel
Episode 7; Omkvaed (01:481:59)
Tp starter pa omkveedetC kigger pa tp, smiler stort og laver hurtige Cdbs handling kan tol kes soimanttegn p- f
armbevaegelser i luften. Tp bevaeger trommen vertikalt mod venstre. C en opfattelse af, atet, vi laver, er sjovt. (Samtidig er det
kigger mod trommeRrTp synger oOovej 0 og hol dReemeserkelsastardgta @, frodhsin autisnediagnose, Sgger gjenkontakt
laver hurtige embevaegelser i luften. Tp bevaeger trommen vertikalt med tp).
mod hgjre og syngérC smiler.
Tp synger oOvejo |l egato, og C I RBfter hbnderne.

Episode 8; Afslutning omkvaed (02:0602:15) Tp har muligvis erfaring med, at C begynder at tromme, hvis tp ikke

Tp starter pa at synge afrundingen af omkvaedet (uden at tromme), trommer sammen med teksten, der syrsgascato C virker saleds til

hvorpéa C laver tre trommeslag. Imens nikker tp med hovedet. Tp synger at have en forventning om at trommespillet og sangen hgrer saimmen

videre og fortsaetter trommeslagene efter C. 02:06 leener tp hovedet og hvilket kantolkes som en vis musikalsk forventning. (Kommentar: Det
overkroppen frem, hol deeesmoehmavde a us er ligeledesmin edabrg,rat Crhgr eehfaste forventninger til, hvordan en

sagt ato og trommer med fi nger s p bahgskatsgnges, hvispenter bleskatget pa ers bzstemt né@de fe. s mi | er |,
hvorefter C med snedtltrommendogtip Byngerr t filbssl unt-nsdes i gen spill er bdgdnod Ot p syng
videre. C har blikket rettet mod tp. trommeno. Cbés blik forstbprker denne.
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6.3.1 Resultater fra den horisontale analysaf Case C

Episode 1:Tp dnwusikalske virkemidlantroducereshvilket indbefatter inddragelsenlabato
(treekke sluttonergamt rammen foden gennemgaende spilleregglsse to elementer gar igen i
resten af klippet. | forste tilfeelder Pk k e 0 d e hodder paussed at tromme. C
reagerer gd at tromme, hvorpa tp synger videre. Senérigertp igen fra den normale udgave af
sangenved dtr Pk kie osOvelR@ni Bger nddp Gosnmdn,og tp synger sidste ord,
hvorpaC smiler Handlingerne forlgber ud fap i | | e r sypdempiler vider,mar Gpiller
eller responérero. For at C kan handle og reagere, som han gar, kreever det,kariokm
samspillet fra tidligereTp nikker med hovedgehvilket er et udtryk formitation eller anerkendelse

Episode 2Tp 6 s b r u g(samtffegamdreambringe C6 s r eNakCttronomer, synger tp
omkveedet, hvilket bekraefter den gennemgaepileregel C laver nogléurtige trommeslagg
hurtige armbeveegels@ga.ivrighed og bgejstring men ogsdorventning til samspillet

Episode 3:.Cfolgert pd6s h-nd og tr omme b, &wketyisel, at € den givhig e me
kontekseristandtid f Pl | es o p fhiDetkestarirkorerasotil de tidligere sessioner med

C). Tplaver en kropsbevaegelse nfedoverbgjet hoved/overkropom tegn pa parathed. Den
gennemgaendspilleregelf r e mk o mm ehbevidstlredymk@ng denne forsteerkes af hamsil.

Episode 4:C laver igerhurtige armbeveegelsésom i episode 2), og hdalgert p6s handl i ng
med blikke{som i episode 3)C smilersom tegn pdorventning

Episode 5:C laver et enkelt trommeslag &mger op pa tff, hvorefter tp trommer. Herefter laver
C enhoppebeveaegelssom illustrereindlevelseng positiv responsTp nikke (som i episode 1).

Episode 6:Tp laver hgje lgftnellem hvert trommeslag. Dette er@namatisk overdrivelseder

under st r e g eversesSpikecgener fler@ steader fremtraedende (og densidige

oplevelseaaf den forsteerkes & 6 s s mitide arolgpvedyelsprTp 6 s br ug af musi k
virkemidler (legato) kombineret med kropsbeveaegelsen/gestiftkeerpisode 3) er en
spaendingsopbyggende tekr@klaver igerhurtige armbevaegelssamthoppebevaegelsepm tegn
paindlevelseng eventuelimitaton af t pds dr amaptrommen. h-ndbevbge

Episode 7:Tp starter pa omkveedetC kigger pa tpsmiler stortog laverhurtige armbevaegelser
luften. Dette sker pgebegejstringeller forventning samt forstaelse af det, vi laver, som veerende
humoristisk

Episode 8:Tp laver emafvigelse fra den normale udgaaksangen, ved at synge teksstaccato
uden at tromme. Detfer e mk al der, COgp hemkbeagynder at tr omm
C har en visnusikalsk forventningl, hvordannu s i kken opl ejer o at | yde
den staccerede sang overfor stilstanden med trommen). Til shitlereglensynlig igen.

*I Hvilket ofte er vanskeligt at have med et barn med infantil autisme
“Som ved mfpbrksomhedo, er det |ligeledes bembrkel sesvb
kontekst direkte sgger gjenkontakt.
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6.4 Vertikal analyse af Case C

Ved at betragte den horisont al e a ngsdphyggendee r
teknikker gennemgaende. Disse forekommer primaert pa et musikalsk plan men involverer ogsa

udsving indenfor det gestiske plan. Indenfor det mudiskellerdetom, at tpgrundleeggende
anvender en shatcatgarommestag/sardy ognaedlynamik og derudfra laver
afvigelser ved at treekke ordeflegato/temposkiftpg sendre slagene (fx spille med
fingerspidserne), ved at fgre trommen i en stor beveefyalberisontalil vertikal position, hvor
kuglerne inde i trommen laver lyden og \etceendre dynamikken (primaerescendn

Pa degestiskeplan forsteerker tp singtaccatarommeslag ved at lave hgje laft med haenderne
mellem hvert slag, samt ved at lave en beveegelse med overkroppen og fremedetindover
trommen.Desuden er derdle eksempler pa, at tp nikker med hovedet gennem klippet.

T p 8psendingsopbyggende mgnstedynamik, betoning og dramatisk gestik

tp

BeskrivelseVed at se p- tpds handl ifaiggneefergennem kIl i p
spaendingsopbyggende manstreoraf nogleaf dem er teet relaterede og maske endda forekommer

samtidigt
A)00:1500:20,01:2-01:26,01:2701:31, 01:3-01:39;

e (Tp spiller/syngestaccatg )Tp laver legato (treekker start eller slut i ordet}p leener
hoved/overkrop frem

B)00:0700:09, 00:1800:17, 00:5100:53,01:2301:25, 01:2901:31, 01:3601:38;
e Tp lafter haenderne hgijt ¢p tp laver legato
C)01:2101:23, 01:2601:28, 01:3101:36;
e Tp laverstaccatq tp lafter heenderne hgit efter hvert slag
D)00:41-0051, 01:4401:48, 0206-02:15
e Tp leener hoved/overkrop freg tp trommer med fingerspidserne
E)00:21-00:25,00:27-00:34, 00:5300:59, 01:04, 01:481:52, 01:5401:59;

e Tp synger omkvaedét tp laver dramatisk trommebeveegdtdesertikal position)] tp
syngercrescendo

F)00:06:00:09, 00:2600:24,02:00:02:02
e Tpsyngerl tp holder pause med trommespillet

Tolkning: Som det fremgar af den horisontale analyse karspgendingsopbyggende manster
forklaresmed, at tp sggeespons fra C. Idet at tp jaeevnligt benytter spaendffedder gennem

klippet, har tp formentlig erfaring med, at C opfatter variationepme: b aggr und af
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forventninger til samspillet Denne t ol kning forstbPrkes af den
reaktionsmBnster efter tpds intervention.

Begejstring og/ekr forventningsmgnster

BeskrivelseSomr eakti on p- tpds spbopsddrenfpsforpbyggende n
begejstringsmgnster eller forventningsmgnster hd3e@e kommer bl.a. til udtryk ved smil, ved

hurtige armbevaegelser i luften, ved lgftede heenddr,vat C f Rrer tpds hbnde
ved hurtige trommesl|lag enten i tpbés pause, I
epi sode 5 o0og 6, ved tgtaocatmmlags|l ag samti di gt med

|l relation til tpobds s @gpkanddlgenglesnogpshrejopsgedes:d e s ek v e

e A) Tp laver legato og leener hoved/overkrop frem
o C fRBrer nadftdosmmdn-nd
o C smiler
e B) Tp lgfter heenderne op og laver leghto
o C trommer
o C tager sin h=nd til tpés h-nd
o C fRrer neddsommdnnder
o C laver hurtige armbevaegelser
o C laver et slag ind mod maven
e C) Tp laverstaccatoog lgfter haenderne hgijt efter hvert sjag
o C smiler
o C leegger fingrene pa trommeskindet
o C laver hurtige armbeveegelser i luften
o C laver hoppebevaegelser
o C lgfter heenderne
e D) Tp leener hoved/overkrop og trommer med fingerspidserne
o C fRrer tpwosmdn-nd ned til
o (C laver slag i luften)
o C lgfter heenderne
o C6s fingre bevbger sig
e E) Tp synger omkveedet, laver dramatisk trommebevaegelse og syesmendq
o C smiler og fglgerrommens bevaegelser med blikket
o C laver hurtige eller alm. trommeslag
o C lgfter heenderne
o C laver hurtige armbeveegelser i luften
e F)Tp synger og holder en pause med trommespillet
o C trommer

Grundl Pggende reagerer tp p- edabfertsebtte gamgpitlet r i ng s
ef t er pofstogudfvre sangegn- o6 nor mal 6 vis et par sekunder
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Tol kning: Tpodés handlinger i det ovennbvnte ka
n-r du gi ¥a atbegge pandonstar,cat spilleregler hersker, kreever det en vis form for
feelles forventninger, som er opbygget pa baggrund af tidligere sammmsikterapienTp virker til

at Otjekke op p-6, om C er med, rel fateiat€@ of t e
i kke responderer uden tpbds spbndingsopbygning

Tpos imitationsmBnster/ anerkendende mBnster
BeskrivelseTr e st eder i klippet f or ek00@900:12081t , at
01:1509g 02:0102:03. | alle tre tilfeelde sker det i fundelse med, at C trommeller laver en
hoppebeveaegelse

Tolkning:En mul i g for kl ari natipt ttepgés Cdisk hewrn,d / & tr oty

kan | igeledes opfattelse som en form for aner
Cds | mitstet i onsmfBn

Tolkning:Omvendt kan nogle af Cdés handlinger o0gsn~-
Heri bl andt kan nbvnes; Cb6s hurtige ar mbevbgel

intensiteten og trommebeveaegelsen i omkveaedet. Disse forekommnmi:00024, 00:3600:32,
00:3400:36, 00:5800:57, 00:5901:01, 01:0301:04, 01:4801:50, 01:5201:54.

Tp synger omkvaedet og laver dramatisk trommebeveaepelSdaver hurtige armbeveaegelser eller
trommer.

Interaktionsmanster

Tolkning:Opsummer ende kan siges, at f élvigelsdbelledret er
spaendingseffekter, forudseetter det, at samspillet er velkendt for begge parter. Umiddelbart reagerer
C ikke ens hver gantp udfarer en bestemt handling mefteesom at tpdernaest oftest reagerer pa

Cés respons, Vvir ker sompotentiélt maningsitghéndlinggre a | resp

Ud fra de ovennaevnte betragtninggrmgnstrenede forrige afsnit, ekortfatte et samlet
interaktionsmanster mellem tp og Bette lyder saledes:

e Tp laverdet normal&® samspill Tp laver en spaendingsopbyggende afvigelsé
reagerer med begejstring/forventningTp fortsaetter det normale samg(si¢
interaktionsmgnster s.5)

6.4.1 Resultater fra den vertikale analyseaf Case C

Etgennemgaende aspekticaseC@rd6s dr amat i sgkbrigenafer dri vel ser
spaendingsopbyggende teknikker T p 6 s a n \s@ganrefter respdris fasCeép ved pa

baggrund afidligere erfaringer,a& opf at t er ogresposderagfddeémge | s er

De dramatiske overdrivelsarg speendingsopbyggende tekniki@ekommer musikalsk ved at tp
anvender sang, trommeslag og dynaimak fast formog derudfrdaver afvigelserAfvigelserne

“Ved 6normal 8 menes, at tp synger sangen uden dynami sk
med legato, crescendo, dramatiske trommebevaegelser mv.)
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involvererlegato/temposkiftrommespil med fingerspidsersamtstorebevaegelsemed
oceantrommen kombineret mstigende dynamikRent gestisk laver tp fxaje lgftmellem hvert
staccatatrommeslag elleleener overkroppen og hovedet ind over trommen

Cos reaktion p- tpos spbndibegestmgsleleggende mBns
forventningsmgnsteag kana f | Ps e s yhurage &robgveegetser | luftdaftede haender
hurtige tr ommeketsaagntii dti pgé spsamionérPeBrs es | & gnéddl h P n d e
trommen Tpdés reakti ordortpsPtQobes sraenssppo N sl eet &/ luadtfviRBirse isc
ud fraspilleregleno j eg spi | |l er / f or t s bReh gensidigeropfattelse af gi ver
spillereglen kreever, at begge parter faailes forventninger til samspillpé baggrund af efaelles

historie i musikterapien. Trods & ikke responderer ens hver gangp@®ts a f opfaggetp s er ,

al responsen som potentielt meningsfulde handlinger

Tpdbs ni k enenonitatioma e d € & s ellerhappebesaegelser og/ellerarerkendelse

af CéksalskenhidragOmvendimiteree Cogsdt pos dr amati ske trommebe
via hurtige armbeveegelser i luften eller hurtige trommeslag.

Resultatet af det faelles interaktionsmgnster, kan illustreres ved nedenstaende grafiske udformning:

A

reagerer
begejstring

Intensitet i samspit

Tp fortseetter det
Tp laver dramatisk \ﬁ%nale samspil
spzendingseffekt

p laver det
samspil

v

Tiden
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Over tid foregar et forlgb med adskilligeensitetskurverhvilket kan illustreresaledes

A

NN

Os v é

Intensitet i samspit

Tiden
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[/ CASE A - ASKE

Askeer g barn pa 2 ¥ aHan er fgdt med isoleret ganespalte, som er blakkét operativt. A er

stadig undeudredning fodiverse syndromer. Haar forsinket i sin genetle udvikling, og if.
beskrivelseses der en sproglig forsinkelse savel impressivt skspressivt pa op mod et ar. Han

har vanskeligheder ved opmaerksomhauhcentration og vedholdenhdadnder praktikken

observerede jeqatAkunnel e ge med bi | er ,negdetuddveevirkede 6scoot er
uinteresseret i at lege med legetgjet tilnsonen samte andre bgrn fra stueegyndelse havde

jeg Atil musikterapii en gruppe mede bgrn + to voksne fra stuen. Haar imidlertid meget

fysisk urolig og ville enten spille hele tide
at A skulle f- en uhensi gngsheshitedeigggsamradimede s om d
paedagogerne, at hakulle tilbydes individuel musikterapi i stedet. Indenfor denne ramme, valgte
jeg, at |l ave en mere 06jbPvndé fordeling mell em
nogenlunde fast struktur), hvarfik starre bevaegelsesfrihed og mulighed for at udfolde sig.

Samtidig havde jeg ttre faste aktiviteter, som kunne anvendes efter behov og en fast goddag
farvelsang. | den individuelle terapi med A lagde jeg bl.a. vaegt pa, at en del af sessiegign for
gaende/dasende i ring, da jeg opleved#hanvar mindre urolig ved aktiv beveegelse.

Udveelgelse af klippet

Klippet, jeg har udvalgt til mikroanalyse, er taget fra 9. individuelle session. | den forrige session
opstar der et pludselig samspil melles) som jeg egentlig ikkeusker den eksakte st@d. Men A
sidderved en eeandrum pa gulvet og kigger pa de sma kugler, der bevaeger sig, mens jeg sidder
overfor ham med guitaren og forholder mig observerende. Nar han senere rgrer ved trommeskindet,
spi | er jeg p- guitaren. Dette udvikler sig til
hvisduerigodh u mRBr o, mens A t r onmdea rommgstepper jegagsa wat o p p e |
Det er farste gang, jeg oplever, at A er sa optaget af ejpiarmusikterapien, at han ikke bliver

forstyrret af hverken lyde fra ventilationen, ude fra feellesrummet, legepladsen eller synsindtrykkene
fra |yset, de andre instrumenter el leefortsadtterdo et |,
iover5 mi nutter, hvor det tidligere ikke har vbr
end 30 sekunder ad gangéf.session, hvor Kklippet er taget fra, er vi netop kommet ind i lokalet.

Jeg seetter mig med guitaren pa gulvet, mens A star op. Da jpodeet synge optakten til
trommesangen, skynder A sig ned pa gulvet til rommen. Samspillet fortseetter ligesom 8. session i
mange minutte Klippet viser kun de fgrste 3:4dinutter af samspillet.
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Om transskriptionef*

Da der ikke forekommer fast pul&il i ppet , er en tidslinje valgt
trommespil og tpdés guitarakkorder (+ de musik
mi dten af transskriptionen som de tumiddelbad!| e el
efter. Da A desvbrre sidder med ryggen/ siden

handbevaegelser pa trommen. Det er derfor valgt i hgjere grad at laegge veegt pa kvaliteten af
slagene, samt om A spiller med begge haender sgrnetldr skiftevis, frem for minutigst at gengive

6hvil kendé h-nd der fRBrst r amme4-h\vhvoomme n . Der f
(hgjre/venstre hand) over trommeslagene tages som en pejling mere end en eksakt gengivelse, mens
boet hver 6pbeggedt Abnder, som samti di gt rammer

af transskriptionen, sa spilles guitarakkorderne generelt rubato. Saledes er en praecis som muligt
gengivelse af anslagene forsggt lavet, men partituret skal dog leeses med forbetrsddnie er

tilfeeldet med sangteksten, hvor det ud fra lsesning af transskriptionen ikke helt er fundet muligt at
give en ngjagtig gengivelse af, hvornar de enkelte ord bliver sunget. Hovedreglen er dog, at sangen
savel som de andre handlinger i transsloin forlgber sa leenge, som selve teksten eller som
stregen o0__ 0 efter teksten varer.

Samspilsfigur gennem Klippet:
OTerapeuten synger og spiller guitar, n=r A t
hvis du er ingodt humBr o, med tekste

:/[:Du skal tromme, hvis du er i godt humgr://:
Du skal tromme hele dagen, sa det hgres helt til Skagen
Du skal tromme, hvis du er i godt humgar.

A6 s t spibbestdeprimeert af hurtige trommeslag med haenderne skiftevis piififfernen
varieres bladt andetmed et tavende, langsomt slag med begge haender efterfulgt af hurtige,
accelerende slag.

7.1 VideokKlip af Case A

Videoklippet varer i 3 minutter og 44 sekunder og kan findes pa en DVD fastsat pa specialets
bagside. Det anbefales, at klippet sesiigan inden den videre lsesning af casen.

7.2 Transskription af Case A
- Sefglgende sider

Mganstergeneraliseringerne er illustreret via bla, sorte ogsteeiger og er placeret i bild@.5

*4| dette og i de efterfglgende afsnit af mikroanalysen, treeder jeg ud af terapeutglhd i forskerrollen, hvor jeg
betegner mig selv sotp i casen
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00:00 00:02 00:04 00:06 00:08 00:10 00:12 00:14 00:16 00:18 00:20
Klient A: —*
Stemmelyd Zhh-azhh (lyd)
Hovedretning Mod tp. kigger ned pd tremmen mod tp.______ mod trommen mod tp.

Kropshevagelse Star op, satter sig ned pd knzene

glider lidt frem__ sidder stadig pd knazene

Bevaeger armene  en arm Bevager armene
Tromme i ou m '@
'\/WA‘LyF Mo hvhy b (""ﬁ‘) Vb bbb
Terapeut: ) 1 11
: = SEEE 444
e {ris e —
== S 455
. ® Lov v . L D
s poamere M ( tonITIVE) (twonwr, nfb)
(generelt ‘rubato’)
Songtekst Du ska” Du ska’ tromme hvis du du ska” tromme hvis du
erigodt hu -mer erigodthu
Stemmelyd
Ansigtsudtryk Smiler, samler leberne___ Smiler 4bner mun-
den hejt op
Kropsbevaegelse, Sidder pa knzene med guitaren hvilende p3 den ene 13r (hele klippet) Nikker m hovedet
Kroppen/hovedet er let foroverbgjet
Blikretning pé barnet,
00:22 T 00:24 00:26 00:28 00:30 00:32 00:34 00:36 00:38 00:40 00:42
Klient A: >
Stemme Zhh-ii griner, griner___ #h-ah
Hovedretn. Bukker hovedet bagud mod tp_ mod trommen_med tp._bukker hovedet bagud, mod tp.
Kropsb.
bevager armene bevager armene___ fingrene op
Tromme . WRIOPERES ,‘J :! ‘,l :j ,;i .j‘ ,‘j-;‘!
VNACE/F‘—B" o vy WYk VR vy
Terapeut: —t
Guitarokk. == :
-
Mus, Par. A ) -
™ML ?:Cf . c [ / r.w s1e
Songtekst -mer____ Duska' tromme hele dagen_
Stemmelyd ehh-ii
Ansigtsu. Samler leberne _ dbner mun- samler pberne taet __ synger____ ____ Abner munden hajt mindre dbning  synger.
den hgjtop____ ger "store gjne”____ smiler __ derefter stor_  smiler
Kropsb. Tager hovedet hoved/krop mere frem Ho/overkrop oprejst lzener hoved krop lidt tilbage
lidt tilbage___  let fremadbajet____ - hagen lidt tilbage frem sidder helt stille_

Blikretn. (Fortsat pa barnet)
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00:44 00:46 00:48 00:50 00:52 00:54 00:56 00:58 01:00 01:02 01:04
Kilent A: .
Stemme Griner_____
Hovedretn. Ned mod maven mod tp. mod trom.__ mod tp.
Kropsb. lzner sig langsomt ind over (oprejst + sidder pa knazene) “alm.” til acc.  (stadig pa k ).
i munden tr.v. 1slag, derefter oprejst fingre til mund armbevagelser
b h v l\ Y] t\ hvih g v b
PR iy
m 5 s . L, i
oviade > Acc, /T vivRe (ric)
Terapeut:
i : —1 ot
Guitarakk. —1 T
=
{ I L P
Mus. Par. F F
/A mf R
Oecesc. T ==MmF "
Sangtekst sd det hegres du ska’ tromme hvis du du ska’
hett til Skagen__ er i godt humer _
Stemmelyd Ohh
Ansigtsu. synger. Synger_ Abner mun-  samler laberne synger, Abner synger  dbnerm.
den hgjt op__ taet sammen___ smil munden smiler  Nidt_____
Kropsb. hoved lidt frem hovedet retter ryggen h. lidt
{sidder ellers stadig stille)___ lidt tilbage hoved frem +h. tilbage frem__
Blikretn, (fortsat p& barnet) pé guitar-grebet_ pa barnet
01:06 01:08 01:10 01:12 o01:14 01:16 01:18 01:20 01:22 01:24 01:26
Klient A: -
Stemme
Hovedretn. Ned mod maven mod tp. ned__ mod tp__ ned mod trommen mod tp. mod tr.
Kropsb. (lefter armene hejt inden  (sidder stadig pa knaene)
Hurtige armbevae, 1.slag — derefter hurtige armbeva.)
hvhvhy h b huh v\ hv h
e 'ANNARE NRSENAWANN
PRI I, e ] [T
F(/V'ﬁu FF/\H’V,
Terapeut: |
. /1 ‘ I I 1
Guitarakk. T 13t Py I S A |
1 1%t h——wt
A -
-
e ok X T e .
Mus.par. ' ‘ ! ., . 3
(i/Preu-c P/I'%j'h €€ (vinfo, zamiq
Sangtekst tromme hvis du du ska’ tromme hvis du
i godt humer__ erigodt hu
Stemmelyd
Ansigtsu. Samler lzberne synger synger synger samler lzber-
Smiler, dbner munden hgijt ne taet abner m. hajt

Kropsb. (h. fortsat frem)

og hovedet frem

pé guitar-grebet_ pa barnet

bade overkroppen lidt tilbage lidt frem__ lidt tilbage_ hoved frem h. lidt tilbage_ hoved frem__ mere frem___ lidt tilbage

Blikretn. (fortsat pa barnet)
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01:28 01:30 01:32 01:34 01:36 01:38 01:40 01:42 01:44 01:46 01:48
Wiient A; "
Stemme griner______ griner___
Hovedretn. mod tp. mod trommen_ op modtr.____modtp. ned mod trommen mod tp._
Kropsb. laener sig ind over tr. (Oprejst + sidder pd knaene) 1.5lag lang: > s acc.

Acc, Armbevagelser hurtige armbevae.___ armbev. Lenet indover tr.

P owv bypv ?"‘v‘u{hvh b t“-/hvip
TOTTE | tan e A elcithieeia Tﬁl—
bhw. Frvv. ¢
Terapeut: } ]l II
1 3 1
Guitarakk, ﬁ; w
i .o P
' r
Mus.par. /\.ﬂ Y, l—
5 k mer, du ska’ tromme hele heres__ helt du ska’
dagen s& det, til Skagen___
Stemmelyd hah__
Ansigtsu. lberne synger ____[sidder helt stille, kun gjenbevagelser)_____ synger, synger. —
(formet) som O smiler abner den hejt smiler, abner m. hgjt_ lidt hejt_ meget hejtop___  smiler____

Kropsb. ______ helt frem m hoved og retter ryggen hoved og overkroppen frem lidt tilbage hoved og overkr. frem_____
Blikretn. {fortsat pa barnet)

01:50 01:52 01:54 01:56 01:58 02:00 02:02 02:04 02:06 02:08 02:10
Kiient A: -
Stemme ih-oh-ih
Hovedretn. _____mod tr._mod tp_ mod tr._mod tp_mod tr._mod tp mod tr. __mod tp modtr.___modtp.___modtr._modtp.

Kropsb. Sidder oprejst

laener sig ind over tr._ oprejst___laner sig ind over tr._ oprejst,

lner sig ind over tr._oprejst__ laener sig ind over tr_oprejst

—————— — i
Hurtige armbevz.
hvhvhy hvh y hyn Wvhvhva hv wvh
Tromme S e y aads
"Falaral IARATA ¥ aravar, I Ta T oo e
ar 8wy oA . D}
A me : v !
A, Ffviv, €.
r
Terapeut: = l — Tl
T b B
7 £z
= -
. - L LI - 'J -
Efviv. ME mer we/vid. e
Mus.par. / viv
Songtekst tromme hvis du humer, du ska’ tromme hvis du -mer, du ska’
erigodt erigodthy
Stemmelyd ih-gh-ih-ih
Ansigtsu. 3bner munden synger, &bner m. Synger. ansigt ikke synligt smiler, let synger abner m. synger
hejt op. smiler, heijt op, smiler dbenmund  smiler. hejt op, smiler____
Kropsb. b, foverkrop tilbage___ h.foverkrop frem tilbage__ frem tilbage, frem tilhage

Blikretn. (fortsat pa barnet)
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02:12 02:14 02:16 02:18 02:20 02:22 02:24 02:26 02:28 02:30 02:32
Kilent A: "
Stemme ih-oh-oh-ih-ih griner,
Hovedretn. ned mod trommen, mod tp. mod trommen mod tp
Kropsb. (oprejst, sidder stadig pd knaeene) 1.slag | armbev. Ind oprejst, s. pd knaene, drejer kroppen mod
over tr. — s acc. armbev. tp. Hurtige armbev,
j:\wmrhm WY h v by
NNRRANN JLIT]
Tromme AREAOEA RN A
. '
= MF =D ACC . PE (Cpuiv,
Terapeut: ’ ~—11
G Kk A d T
L r N
3
> ERRE 4 g
Mus.par. Mmindophec . mE md
ot =T €
Sangtekst tromme___ hvis du er duska' tromme hele
i godt humer dagen sa det heres
Stemmelyd helt til Skagen____
Ansigtsu. Abner m. hajt op lukker m. langsomt synger. Ansigt ikke synligt, let dben m. synger.
Let dben mund  smiler smiler,
Kropsb. h./overkroppen frem lzngere frem tilbage_ frem_tilbage__ retter ryggen, h. tilbage hurtig frem m/ tilbage
h. og overkr.
Biikretn. (fortsat pa barnet)
02:34 02:36 02:38 02:40 02:42 02:44 02:46 02:48 02:50 02:52 02:54
Kiient A: -
Stemme  griner, griner___ griner, griner,
Hovedretn. (mod tp. fortsat) mod trommen mod tp.
Kropsb. (sidder kun pd h. knae - v. ben bgjet m foden | gulvet sidder pd begge knz igen
Hurtige armbev. hurtige armbev._ hurtige
hv hviv hvhviavip v h
Tromme - >
T vy DD TV e, » ¥
—wp Hfviv. €€ fas
viv .
Terapeut:
4]
- HH
MUS por. . - * « " LI B .-
mEN W ( ase.f F)-u v Fpav
n hf‘mr-“)
+
Sangtekst du skal tromme godt humar du skal
hvisdueri tromme
Stemmelyd griner_
Ansigtsu. dbner munden hajt__ ansigt ikke synligt synger ansigt ikke synligt Munden hejt op__samler  &bner m. synger synger
Smiler "store gjne” leberne_hajt smiler {smil mlyd)__ smiler
Kropsb. langt frem tilbage (retter ryggen) frem tilbage (retter ryggen) frem titbage_ frem tilbage, oprejst___frem___

Blikretn. (fortsat pa barnet)
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02:56 02:58 03:00 03:02 03:04 03:06 03:08 03:10 03:12 03:14 03:16
Klient A: >
Stemme ah-oh-uhm hiii, f
Hovedretn. hajre mod vindue_ over h. skulder_ fremad _mod tp. ned mod maven_mod tp_mod tr._mod tp_mod tr.
Igfter armene over
Kropsb. peger mv, hand (oprejst, sidder p& begge knae) hovedet + lader over
armbev._ pd noget bag tp. gnider h. gje  hurtige armb. kroppen falde frem
. ) b
Woby Wy hy @ ] 5
-omm X ) '
5
Tr i T/ Y Y 7‘ r“ M
PE, N A .
v v [ C— _
/"'&'W&h
Tepeit 3 ITTR
=5
vk —T el A d i e 4 »
» L L.
3% o>+ + —
> 4 B ¥
, maattiate —
et ¥ . : i
Mus.par. ¢ P €/ v, M (ﬂWJJ;) )
i £ £t fe
Sangtekst hvis du er ___ mer. du ska’ tromme_ hvis du
igodt hu__ . F er i godt
Stemmelyd
Ansigtsu. synger___ abner munden hgjt, samler lzberne langsomt__ dbner munden  synger___ Abner mun- “trutmund”  synger. s s
Smiler___ hejt+ “store gjne” smiler, haijt m/ lille 3bning smiler___  a. ikke synligt /'
Kropsb. tilbage_frem h./overkr.tilbage frem___tilbage___ frem tilb_frem_tilb_frem_tilb

Blikretn. (fortsat p barnet)

03:18 03:20 03:22 03:24 03:26 03:28 03:30 03:32 03:34 03:36 03:38
Klient A: e
Stemme humh-rih griner heijt
Hovedretn. ned i gulvet/trommen mod tp._ mod trommen__ mod tp_ mod trommen, mod tp
Kropsb.  lafter armene over
hovedet + lader over- ligger sig pA maven oven pd tr. oprejst, sidder pa k
] igu.
kﬁppen falde frem Slar m benene i gu Hum;e:m;bsv.d
Tromme J J J ,J
[ AMATATYATA &
. Ne s mee
"‘ 2ilpdo
st Efviv .
Terapeut: \
I
Lk ] 1!
11 1
1 1
AAd I L_.ﬁ
355 Ry “
Mus.par. 2> /
[ WA P € wWE
Sangtekst hu- mer__ du ska’ tromme sd det hgres  du ska'
hele dagen helt til Skagen_
Stemmelyd
Ansigtsu. __ smiler___lille smil synger_lille smil lille db Synger, abner mun- “trutmund” m/
Synger__ (sidder helt stille, gjenblink) smiler. den hejt lille &bning
tilbage m h. og overkr. (oprejst)________lidt frem (sidder stille}. tilbage, frem __tilb.

Kropsb. frem

Blikretn. (fortsat pa barnet}

pa grebet_ pd barnet
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03:40 03:42 03:44 03:46

Klient A:
Stemme

Hovedretn. (mod tp. fortsat)

Kropsb.

1.slag langsomt—s4 acc. armb.

b hvhohvhovh

Qe

R RO .

*"mli?m;{nu.
T ut: [ L=y
e
Guitarokk. ] =
A
=

"
Mus.par. roande Vi =
mp ~t
Sangtekst tromme hvis du er

i godt humer,

Stemmelyd
Ansigtsu. __ synger__ dbner m.
Smiler hejt

Kropsb. __frem, tilbage_ frem

Blikretn, (fortsat pa barnet)
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7.3 Horisontal analyseaf Case A
- Placeret bilag 13.6

7.3.1 Resultater fra den horisontale analyse af Case A

Episode 1:Tp begynder at synge, anslar to akkordefragedger verbalisering Samtidigforvente
tp, at A seetter sig ved oceantrommen, hvilketréalgende sker. SaledkenderA samspillet og
har en forventning til det

Episode 2:Samspillets grundform, som varer hele klippet igennem, introducejese g spi | | er
du spipslpend er kvaliteten o gviasirasanggdugeitdrepleAaf Ad s
0styr er 0 ogsearetbepidst herent. Tp indtager en tyd#digerrolleud fra erfaringen om,

at A bedst bevarapmaerksomhedesomleder af samspilletTp anvendetydelig gestikved at

nikke med hovedetiretniegn af A ef t er e ndetleadnguo palpeahwvendte
ligeledestydelig/overdrevet mimik ved at abne munden hgjhwuitket signalereoverraskelse,
forventningog/eller afventning

Episode 3:A siger en lyd, som tjpmiterer, hvorefter tpbner munden hgjt op som opfordring til at
fortseette samspillet.

Episode 4:Tp inddragetydelig/overdrevet mimik f x o0st ore RBjned, -ben mu
somf ast fryses I, sothidapisode®oHerudowesskiftemsmellem forskellige
positioner: Eks. tpdbs hoved/ krop er |l et forov

6af vent en dgesanit esparaingsefféekinsgnd A kan udlgdegriner som reaktion pa

tpbs gesti ske,hvigetviserni Asopfatter aladsemoiov @ r d ogalermed 0
humoristiske T p 6 ssmbimdikegerpasitive forventningetr i | samspi |l | et . Mht .
optakten, er deten madefan st hol de AOs o p mkdalkas jb deldieghostiskes a ms p
beskrivelser let afledes).

A indfgrer en variation bestdende afatende slaga trommen med begge heenddterfulgt af
acc./hurtige trommeslaged haenderne skiftevis, hvilket viser, at A er i stand tibaiere sine
slag, samt ahan forstar det humoristiske i samspiNetd at fosggeadb s nyde o t pds f or \

Episode 5:A laver en stemmelyd, som tp veelger ikke at svare pa. | stedet sidder tp helt stille i en
fastfrossen stilling, hvorefter tp laener sig leengere figmanserAd s st emmel yd som e
afledning ogfokusfjernesfra samspillet, hvis tp svarer

Episode 6:A indfarer igenvariationenmed det tgvende slag forsgger hermed, (som i episode 4),
atdr i | | e t po.9préflekiererad s nt Bgende sl ag I sang o0g ¢
laver tp erurtig beveegelsmed overkroppen og synger optaktarfanger temposkiftetg

reagerer med grin og hurtige trommeslag

Episode 7:Tp lavergestiske afvigelsepg Areagerer medyrin. Tp handler ret bevidsforsgget

p- at fremkaSamerAd si ge pins o d e gentagge grirer etresuliatal,e t p
der er sket emariation i grundformensom placeremere spaending og uvished i samspillet

Samtidig er samspillet over grundformen blevetysiligt for begge partemat de halet ved at
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aflaese hinandens udspil som meningsfulde i kontefktémlles grin), odiumorener meget
synlig.

Episode8Tp svarer endnu eng dongiepiskde B), og reageéked ikke gat e mm
Ab6s afvi gel s eTpidbner plohimudn Sajt ophog leener sig tilbage. Efterfalgende

hvisket p nbste ord I sangteksten, hvorp- A forts
lokkendeng somen spaendingseffekt, som A ved, han kan udigsirtseetter samspillet, trods A

skifter fokus, @ fra erfaringen om, at dikke er tegn pa afvisningnen blot én apraemisserneed

at arbejde med et barn megdmaerksomhedsforstyrrelser

Episode 9:Tp laverertrutmund f or ud f or o r d e tminisk opfordrimgil&, hvi |
om at tromme igerA fanger opfordringen men veelgerigerdat i | | e t p 6.#erlpfter vent n
han armene dramatisk mellem hvert slagenstp spejlerA. A viser hermed en vikapacitet til at

inddrage musikalske virkemidlgra variation samt erbevidsthed omkring sifreommeslag og
pauserimellem dem, sonikke tidligere har veeret synliklippet.

Episode 10:A holderpausemed trommespillet og ligger sig pa maven over trommen, imams
siger en lyd Tp erhelt stille da tp har erfaret, @& vender tilbage til samspdt, hvis han vil, og at
den bedste made emgagere ham i samspillet at vaerafventende og stille

Episode 11:Tp synger optaktenden at fa resporfsa A, hvorefter tghviskerde naeste ordh
vender hovedet i retningen af tp

Episode 12:Samspillet er tilbagedrundformen Tp laver demmimiske opfordringyed at forme
munden som det nbste darid | cetrr a npniegavénanatiaeene fnti enrg e
med det tgvende sladterfulgt af de hurtigeslag.p spej | er ofélag bevbgel ser

7.4 Vertikal analyse af Case A

Beskrivel se: Gennem klippet er tpbés brug af s
forekommer bée pa et gestisk/mimisk plan og et musikai&kn. Indenfor det gestiske handler det

om mBnst er eaghaovedstiling, somkskife\psser foroverbgjet og laenet tilbage/oprejst.

|l ndenfor det mimi ske handler det om tpds brug
Bj neod. Fskel td parametrecer, at @b tilmed flere gange anvender emv$astf position uden
bevaegelse00:41, 01:32, 03:18 og 03:25). Indenfor det musikalske handler det om terapeutens
opdeling af teksten i sangen og valget af akkorder optil en pause.

Tpos mgmA&s herpdakti on
Beskrivel se: Tpbs spbPndingsopbyggende/ forvent
forekommer 00:30, 00:52, 01:03, 01:31, 01:48, 02:10, 03:08 og 03:34.

| to tilfeelde er den dbne mund ledsaget abenr ut mu n d Otrorheg) 03t0803:12mg
03:3403:39.

e 0DuU J kpalinermunderj(evt . t p | ay eArronomerr ut mundo)
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Det er imidlertid vanskeligt kun at koble tpbo
ogsa forekommer i andre steder i klippet uden optakitedies for disse andre steder er, at den abne

mund forekommeren pause lige efter en samspilssekvens: 00:19, 01:00, 01:19, 01:40, 01:54,

02:06, 02:33, 02:56, 03:42. Hvis neeste samspilssekvens kommer hurtigt efter den abne mund,
holdes munden aben, indti deaknmer : 01: 00, 01:54 og 02:06. (V
naeste treek er synligtivis der gar flere sekundfar naeste samspilssekvesker det, at tp samler

laeberne (efter hiog forud fori mar__) eller laer en variation af mundabninged0:1900:28,

01:1901:28, 01:4601:46, 02:3302:39 og 02:58)3:05.

e Samspilssekveris tp abner munder ( evt. samler laeberng) A trommer

Tol kning: En forklaring p- tpod6s anvendel se af
spaendingsmomentet. Nar A spilladlgses den abne mund til et smil hos tp, hvilket sker ret

systemati sk, hvorfor det kan antages, at A ke
Beskrivelse: Tre gange forekommer det desuden

forud for en samspilssekvens:
o Tplaver oOst]oAtomMe ne o

Tolkning: De store gjne virker, som ved den abne mund, til at veere en velkendt spaendingseffekt for
A, hvilket bl.a. kan ses ved hans reaktion, nemlig at tromme.

Tolkning: Som skrevet, kan den abne mund tolkes som et udtryk for
overraskelse/forventning/afventning. Ansigtet med den abne mund kan ligeledes opfattes som en
statisk forfrysning af en ellers aktiv handling. Med det mener jeg, at det er sjeeldent, at nogen under
normale omsteendigheder dbner munden uden at lukkgeleamiddelbart efterDete g Rr t po's
-bne mund odr amat i sk ot plapsdingeamaskk forklads tmed erfaringemn d e s
om, at A reagerer pad meget tydelig mimik.

Beskrivelse: Tp smiler generelt gennem hele klippet. Tolkning: Dette kan veereltaeraindre
bevidst, men indikerer i hvert fald positive forventninger til samspillet, og tp viser derigennem, at
samspillet er sjovt at deltage i.

Tpbobs @esAdk reaktion herp-=

Beskrivelse: Ved at Kkigge p- tefletnattpgeenert i k genn
overkrop/hoved frem forud for eller under samspilssekwensi1 e s amt v ed OW2p,t akt e
00:37, 00:46, 00:58, 01:04, 01:13, 01:15, 01:52, 01:56, 02:08, 02:38, 02:49, 02:54, 03:13, 03:15,
03:16, 03:17, 03:25 og 03:10rp leener sigilbage i pauserne efter samspilssekvenserne.

Tolkning: Denne forholdemade kan som udgangspunkt tolkes som en made at synliggere START
STOP og Ab6s Il ederrolle. Samti @jyfregmuedenteghéaA j o f |
om, at deskal spille,men hvor A trommer kort efter. Dette vidner om, at tp ikke kun forholder sig
afventende men ogs- anmoder nonverbalt om 06t.i
drillerier og @ge spaendingen i samspilfetdi A bliver klar over, at tgorventer, at han snart
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spiller. Derfor kan han veelge enten at gare, gofarventer, eller afvige fra detfx ved at
forleenge pausen eller vamgesine trommeslag (heriblandt vieorando), hvilket skaber en
humoristisk kontrast. (Se fx 00:400:52, 01:261:29, 02:1402:22, 02.5703.07 eller 03:093:18).

BeskrivelseAO0 s r eakttp ®sn mi mi ske/ gestiske mBnstre

e Tp leener sig tilbage + sidder helt stille + abner munden] h&ttrommer

e Tp leener sig frem + sidder helt stille + &ben mund/trutmund/samlede-sstee gjné
A trommer

e Variation: Tp laener sig frem + aben mund/trutmund/samlede [pel#eforleenger pausen
eller varierer sine trommeslag

Tol kning: Generelt kan man sige, at de gesti s
fordi tp har erfagt, at overdrivelserne skaber tydelighed i den nonverbale kommunikation mellem tp
og A. Samtidig kan de veere med til at skabe spaendingsmomenter, feelles forventning samt
understgtte og feteerke den musikalske hum@rer en dreng, som let afledes af anstienuli og

kan veere sveer at fasthold2a harumiddelbart virker ret optaget détte samspiler det muligt, at

tp har erfaret, at de dratiske overdrivelser engagerer hasamspillet.

Timing; frasering og placering af akkorder
Beskr i vel s eskeinfepventsonengermenkkhppet er primaert kendetegnet ved at veere

rubato og synes at vbPre timet i forhold til A
undersgge neermererthee d at betragte et eksempel p- tpobs
Optakt u/ Vers mA 6teommespil ogt p guiarakkorder

instrumenter

Du ska Tromme hvis du er i godt hungr <:| Tp stopper frasen
C G

Du ska Tromme hvis du er i godt hu
G <1 Tp stopper frasen

- mar
C

Du ska Tromme hele dagen

F < Tp stooper frasen

Sa det hgres helt til Skagen

C
Du ska Tromme hvis du er i godt humar
F G C

Skema F illustrerer et eksempel p3, hvordan_tp stopper flere fraser vedllsullominanten Markeret med de tre pile.

SkemakF viser, at tp stopper flere fraser ved subdominaten eller dominanten, der naturligt leder
videre til den afsluttende tonika, som A er ngdt til at tromme for at f&. En af maderne tp markerer
fortseettelsenervealt O bi de 6 e n -@dmanglermgr). blar ®nikaeh er ndety

mar kerer tp starten med optakten o6du skao.

Tolkning: En mulig forklaring pa dette manster er, at tp har erfaret, at A indenfor en relativt
genkendelig form, kan forudsige demsikalske struktur i sangen. Saledes er begge parter i stand
til at time deres udspil, og forsta nar den anden afviger fra grundformen.
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Matchings og imitationsmgnster:

Beskrivelse: Ved at se p- AO6s t rstanp@atodrenpnedlag i s o |
bestaende af enten sekstendedele eller ottendedele. Her spiller tp primeert ottendedels eller
fierdedelsanslag til altsa lidt le&engere noder end A. Men intensiteten matches, da fornemmelsen
stadig er, at tp spiller hurtigt ligesom A. | fottidil volumen spiller A primeert i-ff, mens tp ofte
spillerimtf, hvil ket igen |ligger | idt under A men s

Tolkning: Arsagerne til dette kan veere flere. En mulighed er, at tp vil signalere tydeligt, at A er i
lederrollen. En anden er, at tp vil forsgge at ggre A opmaerksom pa, hvordan man kan differentiere
lydstyrken og intensiteten i musikken.

AOGs mu s arikt@rismmaghster v

Beskrivelse: Gennem klippet begynder A at variere sine slag lejlighedsvist, hvor der forekommer et
tovende slag med begge haender efterfulgt af hurtige slag med haenderne skiftevis; 00:49, 01:27,
01:46, 02:20, 03:40. Det er vanskeligtaese k ompl et mBnster forud for
sidder tp stille med aben mund, stprger mange steder i klippet.

Tolkning: Arsagen til, hvorfor A netop bringer variationerne riddde givne tidspunkter, kakke
fastseetteved at kigge pa transsktipp one n. Ov e rs nye vadiatidn aqimiterer denp A 6
(01:46, 02:20 og 03:4Pbade med et leengere anslag og ved at synge det fgrste ord adskilt fra de
andre.

Det samme er tilfeeldet i episode 9 hvor tp i miterer AO6s @& amat i s|
trommen ved at holde pause mellem guitaranslagene.

e A trommer hurtigt og f-ff] Tp matcher slagene, men med lidt leengere anslag og en
lydstyrke under A
e A varierer sine slag) tp imiterer variationerne gennem sang og guitaranslag

Abs afvigel sesmBnster

Beskrivelse: Laengere henne i klippet forekommer det, at A virker ukoncentreret eller afvigende i
forhold til samspillet; 02:503:06 09032 3: 32. Tpos reaktion fRBrste
bag tp, er, at abne munden hgit op uden at kigge i reminggf Ads fingerpeg. N -
vinduet og over hgjre skulder samler tp laeberne, og nar han gnider hgjre gje gentager tp hviskende:

hu_ . EfterfRBl gende er A til bage i samspill e
hvor A ligger sig panaven over trommen og sparker med benene i gulvet, er, at siddélleelt
med et | ill e smil og derefter synge optakten

otromme hele dageno samtidigt med etetgairnvagt gu
e A Dbliver 0} Kpforswgenat opleygge spé&endingsmonpjert trommer

Tolkning:For kIl aringen p- tpodés adfpbprd ved AG6Gs afvig
analyse, ske ud fra erfaringen om, at A har lettere ved at finde tiibagmspillet, hvis tp ikke

0f B1 gerd hans skiftende opmbPrksomhed. | stede
motiverer A til at engagere sig i samspillet igétierudover skal det bemaerkes, at jeg som terapeut
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aldrig far har set A have omerksomhed omkring en leg eller et samspil sa leenge, som det
forekommer i klippet).

Abs |l attermBnster

Beskrivel se: Il forhold til Abs grin forekomme
samspilssekvens, hvor tp eftalgende abner munden hgjt(@0:32, 0052, 01:40, 02:33 og 03:34

Tol kni ng: Dermed er det vanskeligt at si ge, h

karikerede mimik. Om ikke andet er det muligt, at tp har erfareten &bne mund kan frembringe
latter hos A, hvilket jo kan vike motiverende for at fortsaette samspillet.

e Samspilssekveris Tp dbner munden hgijt dp A griner

Ab6s hovedretningsmBnster:

Beskrivel se: Ved at enseamklpmetreefundedtsd gemaerelt skiter mageti n g
mellem at se i retningen af tp ogetningen af trommen. Mgnsteret er ikke konsekvent, men der
tegner sig dog tendensen, at A kigger ned mod tronfarad for trommesekvenseriiel.a. 00:07,

00:26, 00:50, 01:12, 01.26, 01:36, 01:44, 01:50, 01:54, 02:05, 02:14, 02:25 og 02:45) og kigger
mod tp under trommespillet eller umiddelbart ettemmespille(00:11, 00:28, 00:52, 01:08,

01:17, 01:29, 01:38, 01:48, 01:53, 01:56, 02:06, 02:09, 02:21, 02:30 og 02:48).

Tolkning. En mulig tolkning er, at A, nar han kigger ned, koncentrerer sig ororsitiespgiog evt.
betragter kuglerneime ant r ommen, mens A, n-=-r han Kkigger r
gesti k, herunder tpbs reaktion p- Ads pludsel

Feelles interaktionsmgnster
Ved at sammenkaede dele af de ovennaevnte mgnster, er dedgamgspunkt etepnemgaende
interaktionsmenster:

e Tp | Pner sig til]btw§baer mundely A gommer budtigt medk a 0
haenderne skiftevis Tp | Pner si g frem + synger, smile
trommespil gennem guitaranslaggneA holder paus¢ Tp holder pausése
interaktionsmgnster s. 68

7.4.1Resultater fra den vertikale analyseaf Case A

| den vertikal e smendngsppbyggerde teknikikénstreetbende gg a f
gennemgaende. Disse forekommemiskgennent p6s hRBjt -bne mund, saml
el | er 0 soyskeripauskindoewd f or A6 s OrEmikvedbeig gl deh abneT

mund (samtle store gjnentensiverer speendingsmomentaétte sker, darsigtet medlen abne

mund erenstatisk brfrysning af en ellers aktiv handlingvilket gor beveegelsend r a mat i sk o
0 k ar i .KNéarAepillér, sker det ret systematiskdah abne mund udlgses til et shubtp.
SaledekenderAt p6s reakti on

Speendingsopbygningéno r e k 0 mme r gestikyia denfremadlgpnéde overkrdprud for
el l er under samspil ssekvenseéepie sambaged Poptdea
pauserne Tp os f o rehwmddatsymiggbe stastopsamtA 6 s | e da tptoamdr | e
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sig frem uden tegfra A om, at deskal spille, erdeéenn onv er b al anmodning om
spille. Samtidig giver det A mulighedenforétr i | | e t p 6 sgedespendngenini nger
samspillet fordi A bliver klar over, at tfforventer athan snart spiller. Ad&n herpdeelge at spille

den Onormaled udgave af trommespillet eller a
trommeslagenéheriblandtMorando.

Tp6s mi mi ske o0g geskteirs kpen dawarr dirnid\atdef skabep®d s e r f
tydelighed i den nonverbale kommunikatitoad mellem tp og A. &ntidig kabe de
speendingsmomentdeelles forventningeng understgtte og forsteerkeden musikalske humohlt

sammen noget, déastholde A 6 s o p nmedodesgagere ham i samspillet

Rent musikalsk skaber tgpaendinged atstoppe en frasébide en saetning over) ved

subdominanten eller dominanten, elled at synge optakténd u s k a®@ | e gp -op oni k a
handlinger sker pa baggrund af erfaringen atd kan forudsige den musilsike struktur i sangen

og atbegge parter saledes er i stand til at time deres udspil og forsta, nar den anden afviger fra
grundformen

Tp matcherA 6 s h staccatospil ®g volumen, trodip ligger lidt under rent dynamislirsagen

til dette er, atf vil signalere at A er i lederrollermen ogsa4, at tp vilise hamat det er muligt at
differentiere lydstyrkerHerudoveimiterer eller spejlertp som hovedregd 6 s v ari ati oner
trommespillet

Ab6s af vi g elererdilgertidapunktes, hvex pludselig mister fokus og opmaerksomhed fra
samspillet Min erfaring med A er, at det er et katrakteristisk traek i hansdfserd Derfor er det
mestbemeerkelsesveerdige, at A egentlig formar at vaere i samspillet sa laenge, som deanrer

at han er i standil at rette opmaerksomheden tilbage i samspillet efter sine afvigelser i fokus

(Bortset fra den forrige session med samspillet, hardek e v bPr et mul i gt at f a
opmeerksomhed i leengere end max 30akigangeh
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Resultatet af ddeelles interaktionsmgnster kan fremstilles som et narrativt forlgb og er illustreret

ved nedenstaende grafiske udformning:

Intensitet i samspit

A holder

ause

Tp?ﬂﬁr

patse

skiftevis

ﬁ abner munden

Tp

ner sig tilbage.
ngero Du s k

»
»

Tiden

Over tid foregar et forlab med adskillige intensitetskurkeitket kan illustreres saledes:

4

Intensitet i samspit

A

PaVaN

N

Os v é
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8 SAMLEDE FUND FRA
MIKROANALY SERNE

Kapitletindeholder de samlede fund pa& baggrund af mikroanalysens resulttasafB, C og A
Fundendra de tre casepraesenteres individuelt, o@tudfra fremhaeves nogen relevante
problemstillinger, som fundene rejser, og som vil daranemen om diskussionsemnerne i Kap.
Dette lapitel undersggeproblemformuleringens spgrgsma(via 8.1, 8.2, 8.3pg 2 (via 8.4)

8.1Fund fra Case B

Ud fraresultaemeaf Case Ber fundetatB6 s adf Pr ds bPndr iggetengagamenir el a't
dialogisk samspilB6s engagement RBges 1 t akomemardativt pbs b
forlgbsaledesatk o mmuni kati onen bemé&gerogdgobvem ODitkrap
mellem tp og BDialogen forkommersom ethumoristisk® interaktionsmgnsteria spillereglen

aJeg(tp) synger/spiller, nar du(B) bruger din stelame Samt i di g | astammelydp c ue s
som glBr B opmPr ks om p Respoastog ¢iget arausaV ferekonener ligglédes u d
som vigtige temaer i analysen, (da B er en dreng med sveere multiple funktionsnedseettelser, lang
latenstid og sansemaessige begraensninger), somdemnidg for det dialogiske samsBl.udviser

imidlertid tegn pdundamentale kommunikative evner ved, at han, i den givne korgekstand

til at oOoOsvareo tp timet og relevant.

8.2 Fund fraCase C

Ud fra resultaternaf Case Cer fundetatC 6 s  a dnfiring hdrgelation tiintersubjektivt

engagement i samspillesaledesat C i den givne kontekst sgger gjenkontakt med tp, og at han
gennem smil, Dblikretning og begejstrede krops
opmbPr ksomhed o .er addregomsteensigheterikan daere vanskeligt at opna med C (og
andre bRBrn med infanti]l autisme). Tp synger/ s
laver derudfra afvigelser via gestisk og musikalsk drama samt speendingsopbyggende teknikker, til
atf remkal de CO6s respons. Herigennem opst-r spi
responderero. Samspillet forekommer som et f a
med stigende og faldende intensitetskurve, og C er megigtdh om, hvordan han kan fa tp til at
fortsbhPtte sangen p- 6normal visbéb.

8.3 Fund fraCase A

Ud fra resultaterne af Case Aerfundet, A0 s a d fhér rett®rptitengagement i

samspillet gennem ggetokus ogopmaerksomhed A indtager en tydelig lederrolle, som han er

meget bevidst omkring, og samspillet forlgberfnadspilleregleno Jeg (t p) synger / spi
tromme r. lateraktionsmarteet danner en masse sma narrative forlgb med stigende og faldende
intensitetskurer, hvor baddp og A anvender spaendingsopbygnihg via overdrevet/dramatisk

“Vurderes p- baggrund af B&és smil og grin
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eller karikeret mimik og gestikerunder nonverbale cyessmt musikalsk ved &tviske sangteksten
ellermatcheintensiteten A0 s .A padbygger spbndiforgentvingetvhat O6sny
variationer i sine trommeslag, herunder morando og dramatiske lagft mellem hveSastsgillet

udlgser grin og smil hos bade A ogApmister i flere tilfaelde fokusg opmaerksomhed, hvor tp

enten reagerer ved at fortsaette samspillet eed at sidde i en fastfrossen position. Det
bemaerkelsesveerdige i situationen er jkteA mister pmaerksomheden, men snarere, at han

formar at blive sa leenge i samspillet, santtatformar at komme tilbage til samspillet efter sine

skift i fokus.Casen viser, at A har en musikalsk bevidsthed og kapacitet ift. variation og

inddragelsen af musikalske virkemidler, samt at han har ressousasebltite i en aktivitet, hvis

bl ot konteksten og samspillet o0fanger hamo.

8.4 Ligheder mellem de tre cases
Paet overordnet plan er der ligheder mellem de tre cases pa falgende omrader:

e Det, der foregar, sker pa baggrund af tidligere sessioner. Med andre ord har terapeuten og
barnet faet faelles forventninger til samspillet og kan afleese hinandens handlinger som
meningsfulde i konteksten pa baggrund af en feelles opbygget historie over tid

e Spillereglen: 0Jeg(tp) synger/spiller, nn-r

e Etfast interaktionsmgnster, som kan illustreres som et narrativt forlab med stigende og
faldende intensitetskuer

e Tp anvender ingen verbalisering (ud over at synge sangtekster)

e Barnets engagement i samspillet er synligt i alle tre cases

8.5 Problemstillinger, som fundene rejser

Trods nogle af rammerne jf. 8.4 er de samme i de tre cases, kan det dishutaradt terapeutens

roll e er den samme, o0g o0m ,dlerforekkmmedialle caseaenme 0t
Beskrivelsen af det musikterapeutiske samveer i fundene kan ligblealesskuteres i forhold til

Hol cks (2002) o1l nt lghedekfindes ogshvoranadskillér fundene sid fila e
Holcks forskning?

At terapeuten anvender samme spilleregel i alle tre cases, vil desuden blive diskuteret. Er dette et
udtryk for O6uopfindsomheddé el |l er 0afspleeeglenk a b 6
begrundes via litteraturen? | sa fald er anvendelsen af samme spilleregel i alle tre cases et udtryk
for, at b@rnene befinder sig pa samme udviklingstrin rent kommunikativt?

Fundene rejser ligeledes spagrgsmaletdém der sker i casemre tilfeeldigt, eller onbeskrivelserne

af fx spaendingsopbygningen og de narrative forlgb har relation til musikalsk humor? Om fundene
er et tegn pa, at der er en udvikling i gang, og i sa ffaloiidan statter terapeuten barnet i sin
udvikling?

Ovenneevnte problemstillinger diskuteretet fglgende kapitebl.a. i forhold tildele af den
eksisterende litteratur omkring omradet, som blev naevnt i litteratursggningeh, kap.
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9 DISKUSSION

Kapitlet indeholder diskussioner af de problenfistjer, som blev fremstillet i &p. 8 (pa baggrund
af fundene fra mikroanalyserné¢jerunderfalger saledes diskussioner vedrarengeapeutens
rolle som samspilspartner i casene (9t¥pen af engagementaseneherunder forbindelsen til
Hol cks 01 nt er a Henfeelesspileegela easedd.3) fOrekdmpt af musikalsk
humor (9.4)om fundee viser tegn pa udviklin@.5), samtde musikterapeutiske teknikkers
relation til tidlig mor/barn sanspil (9.6).

9.1 Terapeutens rolle i samspillet

Pa baggrund af fundene vurderes, at musikterapeuten spiller en seerlig rolle som samspilspartner i
de udvalgte cases, jf. problemformuleringens spgrgsthal®ds terapeuten benytter fleaxbde

sanme musikeérapeutiske teknikker, vil jeg dog argumentere for, at rammerne for samveeret og
terapeutens rolle som samspilspartndoeskellig i de tre casesijpasset det enkelte ban
individuelleressourcer ogehov.

Bertil fra@Case Bkanpa mange punkter sigast have et 0 dnrkrehdbgreenesfrda ud g
Case C og A, da B har 0Hlwddsfe hamsdbiolbgiskelalter, erhans e d s
mentalalder og hans udviklingsniveau, jf. hans diagnose, veesentligt lavere end de to andre bgrns.
Sevom tp arbejder med basal kommuni kati on med
med B. Tp har bl.a. en rolle som facilitator i og medp skal sgrge for at stille de optimale

betingelser til rAdighed for B, som hverken kan samsteumenterne elles ams pi | | et uden
hjeelp.B kandesuderikke flytte sig fysisk fra samvaeret med tp, sa tp har en ekstra opgave i at

afl pse, om Bods spbPde respons eller mangl ende
Elementaere ting soat ggreB opmaerksom pa sin stemmelyda han muligvis ikke er klar over,

hvordan den lyder i andres greren vigtigdelat p6s rol l e i musi kterapie
dramatisk dynamik esgsaaltafgarende i forhold til at opna respons fra B.

Car | fefba aotrsaggdralde andre to bgrn ved tiimathave en autisme diagnose. Han har

bl . a. et vel udsomdodikke direkte ar sygligto klippesamt en veludviklet

musi kal sk forventning. Tp ayrdd@dgodtkanganmhelmdyi t me
bBrnehaven uden at henvende si gantspilletmihderoomkne n b
ankerfunktion, hvor tp lader C ¢i og fra kontaktepnmenstd or sRger at | okke Cbo
hans egne preemisser.ipdnyt t er C6s musi kaltddegelansr vent ni ng
engagemented at laveen fast musikalsk form agpaendingsopbyggende variatioherudfra.

Trods C kan styre, hvornar tp skal synge videre, har tp den overordnede styring ved at veere
rammeshkber for samspillet.

“5 Spgrgsmél 2: Hvilken rolle kan musikterapeuten som samspilspartner have i forhold til situationerne, hvor terapeuten
oplever, barnet er engaiget i samspillet?
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Aske fra 06Cdze eApPpum&nt ep - etsamimendighet med Bogl@pa ngs pun
med,at han O6kan mered fra st ardamabifogertrods sin u
kommunikerende, trods detipreert er pa et preeverbalpl, oger hankundl ¥ ar bagud i sin
kommunikative og sociale udvikling. Hermed har A nogle resssuwg en stgrre bevidsthed i

forhold til; selv at opbyggenusikalskspaendinglave musikalske variationer, ting afsine udspil

og tagdederrollen ogstyringen i et samspilmusikterapienT p 6 s pr i mbre rAbdbse er
opmeerksomhed og fokus i samspillet speendingsopbygning og humoristisk mimik/gestik. Tp

indtager en tydelig falgerrolle indenfor den musikalske rarfbha. ved at ligge unde rent

dynamisk) men markerer samtidig tydelifted den fastfrosne positiqrat tp ikke falger A, nar

hans opmaerksomhed fjernes fra samspillet.

9.2 Engagement i casene.
Folgende afsnit anvender Holck (2002) i diskussionen

| henhold til reduceringeaf udveelgelseskriterierradsnit 3.3 er barnets engagement i samspil
gennem musikterapiefineretud fra at:

1) Barnet tager initiativ og er aktiv
2) Barnet griner eller smiler
3y Der f or ek o mfesamspil ohéllam tevagdutsod iarn

Alle tre case®verholder kriterierne, men herudover er typen af engagement dog forskellig i de tre
cases. Case B handler om Bé6és bPndrede engageme
om intersubjektivitet, mens Case A handler om gget opmaerksomhed i saimspill

For at barnets engagement kan op&tantekstenfor at musikterapeuten kan forstaerke

engagementet og ikke mindst for, at musikterapeuten kan afleese barnets engagement i
sammenhaengekreever det, at parterne har en feelles opbygget interaktionshistorie. Holck (2002)
anvender begrebet interaktionstema til hat bes
opbygget over tid, hvorigennem barnet og musikterapeusterafleese hinamhs signaler og

opfatte dem som intentionelle/meningsful@eods alle casene rummer aspekter af
ointerakti onst e ma esigved, avalkenkite hginesange@rresanmed ono g A
interaktionen ogsanger primzertbliver fremfgrtaf musikterape@n Saledes tager samspillet ikke
udgangspunkt i en lyd eller beveegelse, som kommer fra barnet selv, men derimod har samspillet sit
udspring i en aktivitet, som er preesenteret af terapeuten. Omvendt er samspillet alligevel sa
velkendt for bade barnog tgrae ut i alle tre cases, at det er
forventninger, mens A form-r at drille tpos f
Mikroanalysens funchatcher ligeledeblolcks (20028 beskrivelser af muligheden for at skab

of Pl | es f weadygentagelseiainsgreresaersform over tidamthumor med et barn, der

ellers har en nedsat evne til at opfatte omverdenens henvendelser som socialt og kognitivt
meningsfulde.

““Med o6dial ogi sko menes iiSanspmlletkah dgséefarldbie, dvor béde terapeudt egdarn n g
intervenerer samtidigt. Feellesnaevneren er, at bade barn og tp er med til at pavirke dét, der sker.
8 Holck (2002) kapitel 6 m faelles forventning og intersubjektivitet
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| forhold til ovenneaevnte kan specialets beskrivedddrarnets engagement i samspillet have
ligheder med resultaterne af Holcks forskning. Hermed kunne specialets undersggelsesfelt godt

have vbPret OHvordan interaktionstemaer er med
Ved at undersgge litteaen, jf. kap. 2, fandt jeg frem til, at der tidligere er skrevet om
oengagement o indenfor en musi kterapeutisk kon

primeert er relateret til bgrn indenfor autismeomradet. Pa baggrund af specialet vurdater jeg,
begrebet omkring barnets Oengagemento er et v
aspekter som: Dialog/respons, intersubjektivitet og (feelles) opmeerksomhed. Hermed argumenteres
for, at musi kterapilitt er atkanudvides ti a&nmhandlgbgrd e n g a
med multiple funktionsnedszettelser, som oftest har vanskeligheder indenfor netop disse omrader.
Herudover refererer bogen Paedagogisk PsykdRiifi9) til en kulturhistorisketydning af
begrebetnteressed At vi | dlet delt tiageeet, der sker her og n
specialets brug af begrebet engagement.

Det kan diskuteres, hvorvidt samspillet med bgrnene i casene kunne vare i leengere tid end klippet
varer og saledes, kan der stilles spgrgsmal til, hvodvigtt , der sker i casene
noget vedvarend&om terapeut i casene har jeg erfaret, at det ikke lykkedes, at fastholde et

dialogisk samspil med B i laeengere tid end de sekunder, episode 3 varer. B virkede ofte treet eller
afvisendeifonol d til videre dialog efter at have vbi
sessioner oplevede jeg dog, at interaktionsmgnstret fortsatte i forskellige former og af varierende
lzengde. | forhold til C viser videoklippet blot et udsnit af ensalssituation, som varede

adskillige minutter. | de efterfalgende sessioner erfarede jeg ligeledes, at samspillet omkring
oceantrommen fortsatte i tilsvarende tidsrum
A varer ligeledes i flere minuttend klippet viser (hermed i ca=7ninutter) Dette har lighed med

den forrige session med A. Det skal imidlertid bemaerkes, at A afviste samspilsformen i den

falgende session, og at det herefter ikke var en del af forlabet med A. P& baggrund af disse
betragtninger, vil jeg argumentere for, at dét, der sker i casene, langt fra er tilfeeldigt og som
udgangspunkt danner interaktionsmgnstret for det videre musikterapiforlgb, men at der samtidig er
en undtagelse i forhold til A. Dette betyder imidlertid ikkedét, der skemed A er tifeeldigt.

Tidligere i dette afsnikonkluderedes at f Pl |l es o0forventningero er
kan afleese hinandens udspil som meningsfulde i konteksten. Jeg mener stadig, at samspillet i Case
A forekommer pa baggnd af en feelles opbygget historie. Min erfarsogn terapeditforlgbeter

dog at Avar seerdeles falsom overfimineforventningerog i stedet kunne opfatte dem skrav.
Sdledeskunneeg have oplevel sen af, at mine oforven
ousynliggRBreso for at wgdemgnedfrastengageniemt esamspllietg f r
musikterapien. Denne relationelle dynamik kan handle om flere ting, heriblandekaopfattes

som en magtkamp om kontr ol og styring eller s
(Sidstnaevnte liggertiad med beskrivelserné.g.) af, at barn med multiple funktionsnedseettelser

kan haveoplevelsa af ikke at kunne indfri omgivelsees forventninggrMi ne og AdsS r ea
den relationelle dynamileegger op tien interessardiskussion omkringnodoverfgringsfalelser og
folelsesmaessige aspekter af vores relationelle historie, som imidlertid lseegger udenfor rammerne af
dette specia og derfor ikke vil blive diskuteret neermere her.
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9.3 Den feelles spilleregel
Falgende afsnit inddrager Mgller9952008) i diskussionen.

Spilleregk n : OTp syngerr/essppiolnlideerr,ernd-rerb atrinnetst ede i
forekommer pa etanverbalt planMusikterapeut Anne Steen Mgllgr995 beskriver dette

samveaer under ¢htaktniveau 3 i siteori om De 5 Kontaktniveau€efeorien er udsprunget af

Mgllers musikterapeutiske arbejde med bgrn og voksne med funktionsnedsaaft&meassister

i forstaelsen af hvordan, vi kan skabe en kontakt med (i dette tilfaelde) barnet og stimulere og

udvikle kommunikationen mellem o€ontaktniveauerne skal forstas som faser, der ikke blot

passeres, men integreres i hinandet. tredje kontaktniveau svarer til barnets udviklingli®e

maneders alderen og beskriggsinem spilleregledNar jeg (barnéf) laver min lyd/beveegelse, sa

spiller terapeutei Samspillet i musikken foregar pa den made, at musikterapeutesreeag

bamets udtryk: Nar barnetksempelvis laver en stemmelyd eller slar pa en tromme, sg $pillTp
fortsaetter sa leenge barnet fortseetter og stopper, nar baypeér. Samtidig beskriver Maile

(2008), at fokus for barnetpreerksomhed eat fr e mk a | rdadtion, pg@tsbarnétke forstar,

at tp afventebarnetsudtryk tilbage igen, efter tp har svaret pa hans lyd. Dette mener jeg imidlertid

ikke er tilfaeldet i nogen af de tre casepecialetda jeg vurderer, at alle bgrnene er bevidste om, at
tpafvent er deres udspil igen. Om i kke andet i kr
musikalsk drama og spaendingsopbygnben gensidige bevidstheankring parternetelles

samspil harer i Mgllers teori under det fjerde kontaktniyesor kontkten mellem tp og barn

dialogens form. Kontakten med bgredrte tre cases bestar ik#ecidereft ur t agni ng med
tur-min turo, som beskrevet und e ranvdndespedigleenr de ko
anden definition aflialog™® jf. 3.3. Jeg meney at trods de forskelligdefinitioner og inddelinger,
befinderbgrnene i videoklippengig rent konmunikativt primaert pa niveau 3, memiseau 4

il lustrerer o6nbste skridto i baglritseludern kdfi n
naerneste zone fordiv i k1.i ng o

At alle bagrnene Videoklippenebefinder sig pa samme kontaktniveau betyder imidlertid ikke, at
barnene befider sig pA samme sted udviklingsmeesglgterst or spbPndvi dde mel |
funktionsniveau og de andre to barns. Bade C og A forventes at f4 et kommunikativt verbalsprog
indenfor nogle ar, mens |8 en raekke omrader altid have begreensede udfoldelseslviklings

og udtryksmulighedeiTrods Mgller(2008)beskriver, at der kan ske en udviklipgoportionelt

indenfor hvert niveau af fx tidsmaessig og kvalitativ art, mener jdgpraaktniveauernprimaert

siger noget om kontakten og samspillet mellem barn og tp i de givne videoklip og ikke
ngdvendigvisroget om barnets generelle udviklimtgr teenker jeg seerligt pa Aske de farste
sessioner havde vi flere gange avancerede lyddialogerAhavede en lyd og holdt pause, hvor

jeg imiterede Ab6s | yd, og hvor idinitator lanidleriide g e t
viser caseeksemplet, trods det bygger pa samveersformen fra niveau 3, en mindst lige sa aktuel

“Det er valgt at udskifte MRBIlers brug af oklientenodo m
klientgruppe.

3. 3. Med 6dial ogi sko6 s ams piilSamsgilletkan ogsfriglee, hnoRkde ¢progliarg v i s
intervenerer samtidigt. Feellesnaevneren er, at bade barn og tp er ed til at pavirke dét, der sker.

*Lvygotskys teori diskuteres i afsnit 9.5
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ressource hos A, da han i modsaetning til tidligere sessioear i stand til at bevare
opmeerksomheden omkring samspillet, hvilkeA&y s st B3r st e udfordring.

| spedaletsindledning skrivejeg. Dei var vanskeligt for mig at finde en balance mellem lealgr
folgerrollen. Ved for meget struktur og for mange interventioner kom jeg til at styre hele sessionen
uden seerlig respons fra bamé&/ed at slippe strukturen helt, kunne jeg enten sidde overfor et helt
passivt barn eller komme til fglge barnet, som gik fra det ene til det andet til debthéefjieat se

pa den overordnede spilleregels betydning for samveeret mellenodpép, vurdesr jeg at den er

med til at dane en musikalsktr ukt ur, som gRr, at styringen ik
(oversat: terapeuten efter barnet), men at styringen i stedet er sat i en ramme, hvor begga parter
kontakten ogspiller enligeveerdigrolle.

9.4 Musikalsk humor
Afsnittet inddrager Amir (2008 som primaerteoretiker i diskussionen. Stern (2@@QEklefant
(2002)inddrages kort.

| fundene fra Case C og A er terapeutens brug af speendingsopbygning central, mens beskrivelserne
af de narratie forlgb med stigende og faldende intensitetskurver er en del af fundene i alle tre

cases. Pa baggrund af barnenes reaktioner med smil ogftgriterapeutens musikalske, gestiske

og mimiske overdrivelser, vurderer jeg, at fundene har relation til msisikamor.Amir (2009)

beskriver, at vigtige faktorer for at kunne kommunikere humor gennem musik indenfor en
terapeutisk ramme er: Feelles kultur, fortid og musikalsk viden, hvilket ligger i trad med specialets
overvejelser i afsnit 9.ennemartiklen 6 Mu s Humarl i n | mprovi sati onal
refererer hurl.a. til nedenstdende aspekt®sm emplaceret i venstre side af skemaet. Hvordan

disse ses i casene, illustreres i den hgjre kolonne:

Amir (2005b) Forekommer i specialets cases

Overdrivelse Gennem terapeuterigtusikalske, mimiske og gestiske
overdrivelser. Ses i case B, C og A

Usandsynlige forsinkelser herunder afvigels Ved at tp treekker sluttonenCiase CVed at tp stoper pa

fra en afslutning i en tonal kadance i en subdominanten ell. dominanten, i Cdse

velkendt sang

Inkongruente lyde/stemmer Gennem tpbés kari kerede u
B. Via den hviskende stemme i Case

Instrumentale virkemidler Ved at tp laveglissandi, og ved at tp lader B maerke

vibratiorer fra guitaren Case B

Instrumentale samt visuelle og sprogbasere Ved at tp trpbkker nogl e
virkemidler opbygning af dynamik og instrumentale beveaegelser til
klimaks i omkveedetCaseC Gennem t p o6 q
mimik/gestik,hurtige guitaranslag/sang mv. i Case A

Maden sangen synges og spilles pa, og de | Ved at tp traekker nogle toner i sangteksten, ved at tp
associationer, der fglger sangens tekst varierer sine trommeslag, og ved at tp laver dramatiske
beveegelser med oceantnmen ogcrescendmp til
klimaks (omkvaed) i Case C. Tilmed er der associative
ligheder mellem sangteksten i De Tre Sma Fisk og
oObRI ge/ havl yde n &enhemasangietesh
ODu tookhmgd hvis du er i goo(
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Sammenkobling amusikalske og ikke Vedatt p6s mi mi ske/ gesti ske
musikalske elementérkombinationen af umi ddel bart samtidigt el
mimik/gestik og musik. musikalske udspil. Segdase C og A. Dette vurderes at

have stor betydningf, at bgrnene kan afleesep 6 s
kommunikative intentionermusikterapien i casene

Overraskelsesmomenten afvigelse fra Ved at samspillet forekommer i en fast grundform, som
forventning om musikkens neaeste traek laver afvigelser ud frfSesi CaseC.Case A 06s
t pos f or Watinddragenngusikalske variatione

og virkemidler

Sidstnaevnte kan ligeledes have forbindelse til specialets beskrivelser af interaktionsmgnstrenes
narrative forlgb. Stern (200@nderstatter disse beskrivelssin teori om tidlige mor/barn samspil,
omkringdet protenarrative forlab med en spaendingslinje, der gar fra handlingsfase, til krisefase
(dramatisk hgjdepunkt) til en oplgsningsfase.

Krisefase (dramatisk hgjdepunkt

handlingsfase

Oplgsningsfase)

Forklaringen bag er, at puls, tempo, temporal regelmaessighed (forudsigelighed) koblet med brud >
giver humoristiske overraskelser.

| forlaeengelse af det ovenstaende, fremkommer der i specialetbdéskdvelser amusikalske

virkemidler, herundetempoxift, legato, pauser og varieremdynamik. Elefant (2002) oplister

bl.a. de naevnte virkemidler i sangene, som pigerne med Rett Syndrom i hendes forskning foretrak. |
det nedenstaende er virkemidlerne i specialet fund listet op i venstre kolonne, mants ERE02)
beskrivelser af virkemidlernes funktion er skrevet i hgjre kolonne:

Musikalske virkemidler i specialets fund De musikalske virkemidlers funktion beskrevet
af Elefant (2002)
Temposkifti s e s i Ca s e Aerapden| Ritardandoi enten fgr acceleration eller i slutning

hastighed i sine slaag kropsbeveaegelser, og genn( af en frase giver forventningen om, at noget nyt
tpbs hvisken/ | angs omme|skaltil at skeAccelerandd giver ny energi til

tempoet og bygger en spaergiop.

Legatoi ses i Case C, hvor tp trék et ord eller | Fermat® og pauser- opbygger spaending og
sluttonen inviterer til svar Fermaterkan skabe emotionel

Pauseri ses i Case B, hvor tp laver en lang arousal, nar lytterens forventninger midlertidigt
intervention efterfulgt af en pause. Herudover er ( holdes hen/snydes.

indlagt pauser efter stemmefigumei hele episode
3. Ses i Case C, hvor tp bl.a. holder pauser for at
fremkal de Cbds respons.
samspillet brekommer som en START/STOP leg.

2] Case C beskrives tpo6s virkemidde ltafhverdan manarskudrélek e s | u:

kan handlingen ogsa beskrives med inddragelsen af fermat (tonen holdes).
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Varierende dynamik1 Ses i Case phvor tp Crescendoggradvist tiltagende lydstyrkeypbygger
f or st b gliksandom@&l6rescendoSes i Case | ligeledes spaending op til klimaks, mens
C, hvor tp anvendesrescenddil at opbygge diminuendoggradvist aftagende lydstyrk&) kan

spaending hen mod omkveedet i De Tre Sma Fisk markere en kommende afslutning.
efterfulgt af diminuendoSes i Case Ahvor tpbl.a.
anvender diminuendicsin hvisken.

Ifalge Elefant (2002) sker de musikalske virkemidler ofte i kombinationer: S& tempoet eksempelvis
accelerer foderefterpludseligt at ga i st ved enten en fermat eller en pause. Dette er seerligt

tilfeeldet i samspillet med Aderudover beskriver Elefan2@02) ogsa sange med synkopering.

Gennem mikroanalysen af Case C er sangens rytmiske struktur/opbygning ikke beskrevet naermere,
men dekan alligevelveere el evant at nbPvne, aindehsldemsgnkoperiigDe T
og varierende rytmer herundeioter. Da C har et avanceret kendskab til sange og en veludviklet
musikalsk forventning, har sangvalget formentlig ogsa noget at sige, i forhold til hans engagement i
samspillet.

9.5 Barnets begyndende udviklingset gennem casene
Falgende afsnit inddrag®iygotsky (2004) som primaerteoretiker i diskussiortéerudover
naevnes Holck (2000).

| det falgende diskuteres, hvorvidt specialets fund viser tegn pa udvikling hos h@lfenam

barnets handlinger blot er et resultat af tidligere erfaringer med teesp@verordnet kan

spgrgsmalene veere vanskelige at besvare, eftersom casene blot bestar af et enkelt videoklip og ikke
viser forskellen fra eksempelvis 1.session dilme fraden forrige session. Der er en vigtig pointe i,

at de samspil og aktivitetespm udspiller sig i klippene, minimum har forekommet én gang far i en
session med terapeuten. Saledes er indholdet i samspillet bygget pa en gentagelse af noget, barnet e
blevet praesenteret for og har veeret en del af tidligere. Dette leder til erkaerafeksedét, der sker

i casene, delvist sker pa baggrund af den fgrstezdgendig fase af terapiforlgbeteri opbygger

barn ogmusikterapeuen feelles historie og aadliance,hvor nogle vilkar for samveeréorhandle$

alt sammen pa et nonverbalt, pexbalt og musikalsk plan.

Nar det er sagt, er dehenhold til speialets fundtegnpd at barnene i de tre casedviserinye

ressourcdr B viser fundamentale kommunikative evi@@reeverbalt) C udviser tegn pa
begyndende intersubjektivit emensdAgdvisenevnenrtilat i | oOf
holde opmeerksomheden omkring samme aktivit@tet overordnet plan vurderes, at bgrnene

gennem deres nye ressourcer er tiltagende engage@dspilet med musikterapeutenetie i sig

selv betyder ikke, at barnet er i gang med en
teori om o0Zonen for den nbkPrmeste udviklingo Kk
Grundidéen bag teoneer, at barnets evne til at teenke og udtrykke sig, farst har veeret interpsykisk,
dvs. foregaet i et samspil mellem menneskggotsky peger pa samspillet som det centrale i bgrns
leering og udvikling, hvilket er seerdeles relevant i forhold til specibledss k Pf t i gel s e mec
og i forhold til argumentationen for en begyndende udvikling.
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| begyndelsen sker samspilletVygotskyi familien, mens det senere udvides gennem institutioner

og skoler, som pavirkehvordan barnets naturlige nysgerrigheidtdn udfordret og dermed

udviklet. De voksne omkring barnet (ligesom tp i casene) tilleegger interaktionen mening, trods
barnet pa egen hand endnu ikke er i stand til at forsta disse sammenhaadgeed mine

ovennaevnte argumentationer, mener Vygotskgeahandler om atrfde nogle af barnets naturlige
interesserevner og ressourcer og indlejre dem i en sammenhaeng, der er i barnets zone for
naermeste udvikling.@n musikterapeut i forlsbene oplever jeg, at haendelserne i casene er sserdeles
kontekstbunde og pa davaerende tidspunkt ikke kunne overfgres til andre sammenhaenge. Dette
understgttes af Vygotskys antagelser om, at barnets forstaelse, langt hen aladigewil veere

bundet af den konkrete situation, hvor det bestemte samspil fofegaf Vypt skyds vel ker
citater ift. den naermeste udviklingszone er:

oDet, som barnet i dag gRBr ved hjpblp af en vo
(Vygotsky, 2004, s.278)

Formuleringen og teorien er baseret pa barnets normaludvikling, hvorfor dediridkie kan
overfares pa barnet med fionsnedseettelser. Trobarret med funktionsnedsaettelseturligt vil
bruge lzengere tidm at inkorporere den sociale aktivitet til enapsykisk funktion, er min
hypoteseat leeringen kaforekomme pa lignend@ade. Herudover passget ovenstaende citat

ikke ordrettil fx Case C,dahardny e r e s s o u rkivieebog feeles opmaerksonshedbAt e
arbejde med disse egenskaber kreever samarbejde medRaitrippet er dog stadig det samme i
forhold til, atC pa sigt karlive i stand til at udfolde ressourcemed andre menneskemdtp og i
andre sociale sammenhaenge.

Holck (200b) papeger i beskrivelsen af sin mikroanalysemodel, at det hos kommunikationssvage
klienter ofte er de sma detaljer og initiativéer har betydning, da disse®fefererer til

Vygot mbydmesd e zone for udviklingbo. Dette unde
konklusioner, der er fremstaet pa baggrund af grundige mikroanalyser af de tre cases.

9.6 Tidlig mor/barn samspil og musikterapeutiske teknikker
Afsnittet inddrager Stern (2000) som primeerteoretiker i diskussionen. Heruagvnes
Trevarthen (1999 Holck (2002)og Ruud (200).

Trods det i afsnit 9.3 pointeres, at bagrnene i casene befinder sig forskellige steder rent
udviklingsmaessigt, kader med fundene omkring praeverbal dialog, intersubjektivitet og (feelles)
opmeerksomheaymvendt argumenteres for, at alle barn befinder siopndenfor
selvfornemmelserStern(2000)k al der o0 Det som bypisk kdvikles iel5nsdaedersd
alderen. Indenfor det subjektive selvelateringsdomaenerkender barnet muligheden i at dele

indre subjektive oplevelser med andre, og herved filinersubjektivitetemulig (7-9 md r . 6 s
alderen) Den interpersonelle udveksling drejer sig nu om indre, subjektive tilstande, og om hvilke,
der er mulige at dele med andre. Forudsaetningen for oplevelsen af den psykiske intimitet er
oplevelsen af, at selveg den anden er adskilte. Denne aldersperiode er stadig karakteriseret af de
far-sproglige, subjektive oplevelser, og indeholder 3 feenomener, der er vigtige at dele; 1)Feelles
opmaerksomhed, 2)Feelles intentioner (med henblik pd kommunikation) og 3)adifiektive
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tilstande (Stern2000). Omkring 9 maneders alderen indfgres Sterns begreb om affektiv afstemning,
der opstar i omsorgspersonerne og spaedbgrns sociale dialoger, som et resultat af den voksnes
udvidelse af adfeerdsformerigesom Vygotsky beskrar Stern ogséhvorvigtig enbetydning

samspillet mellem foreeldre (her terapeut) og Wemrfor barnets udvikling.

Ved musikterapeutens inddragelse af udvalgte musikterapeutiske tekirckkeneherunder
imitation, spejling, forstaerkning (herundgrssandg, matching, timingog opbygning af
musikalske og interaktive forventningsamt ikkemusikalske virkemidler sdsom bevidistig af
gestik og mimik(herunder cues), arbejder musikterapestdrdesnedbgrnenesiuveerende
kommunikative udviklingsniveau

Dette understgttedesuderaf Holcks (2002) beskrivelse af, @ musikterapeyti arbejdet med et
barn uden sprog, hanulighed forat arbejde med de kommunikative niveauer, der
udviklingsmaessigt kommer fgr sproget. | den fgrsproglige udvikling, hvor bgrnene i casene
befinder sig, kommunikerer spaedbarn og foragldee terapeutyha. bevaegelser og lyde i samspil,
der bestar af gensiglimitation, turtagning og ikke mindst falelsesmaessig smitte eller afstemning.
Nar Stern(2000)og Trevartherf1999 skal beskrive de konkrete lyddialoger mellem mor og barn,
benytter de sig af musikalskedreber, heriblanddang, intonation i stemmergdyde, lydstyrke,

puls, tempo, rytme og timin@gegreber, som er en del af specialets fund. If. Stern og Trevarthen
besidder spaedbarneinen til at opfatte lydkvaliteter og lydmgnstre meget tidligt, og det er i stand
til at indga i et kommunikativt samiéped hjaelp af disse evner. | det perspektiv er sproget blot en
videreudvikling af en kommunikativ udvikling, der starter lang tid far.

Musikterapeuten i casetkembinerer, som skrevet, musikalske og Hkasikalske aspekteEven
Ruud(2007) understgttedisse handlingerar t i k1l en OKr opp o0g gester i
s a mh a n dved besleiveldersamspil med gester danner forudsaetningen for intentionalitet i
samhandlingertHanrefererer ligeledesl, at gestik ikke bare handler om bevaegelse, men om
bevaegkse, som kan udtrykke noget, alts& beveegelser med en speciel betitlrsiigerapeutens

brug af musikalsk forserkning understgttes af Holcks (2p@2skrivelser omkring, at msikalsk
forsteerkning af de musikalske traek i tidlige samspil kan fremme eorlsoimunikativ udvikling

hos bgrn med nedsat evne til at opfatte omverdenens henvendelser sdrelsrydialgnitivt
meningsfulde.

3 Side 122 i Psyke og Logos
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10 KONKLUSION

| dette kpitel praesenteres specialdisnklusioner i henhold til problemformuleringen.
Konklusionernesker pa baggrund af en induktiv kvalitativ empirisk undersggelse bestaende 4
mikroanalyser af tre casdte videoklip)

—

Konklusionerne henfarer til en kontekstbunden viden og relatedkr sipecifikke casedgerer
udvalgts om genst and for undersBgel sen af Obarnets

10.1 Besvarelse af problemformuleringens fire spgrgsmal

e Spgrgsmal 1: Hvilke kvaliteter kan iagttages i situationer, hvor musiktgeapeplever en
gendring i barnet$adfaerd og handlinger i retningen af @get engagement i samspillet
indenfor en musikterapeutisk kontekst?

e Sp. 2: Er der faellesnaevnere til stede pa tvaers af de tre forskellige cases? | sa fald hvilke?

e Sp. 3: Hvilken rolle hamusikterapeuten som samspilspartner i de udvalgte cases?

e Sp. 4: Beeller afkreefter de empitke fund, teorier preesentedtbl.a. Holck, Mgller,
Amir, Stern og Vygotsky?

| henhold til problemformaleringens spgrgsmal 1, kan iagttages ndgtenmunikative kvaliteter
(herunder dialog)intersubjektive kvaliteter sarfipmaerksomhedsrelaterede kvaliteter i de
situationer, hvor musikterapeuten oplever en sendring i barnetedantjehandlinger i retningen af
aggetengagemerB.e gr eb et 0 e n g aigleana &omtekst handiea saledes om,cat barnet
og musikterapeuten égeveerdigge samspilspartnere, som af egen vilje aktivt kommunikerer, deler
feelles oplevelser og har fokus rettet mod genstanden for samManmatder det vaesentligt, at
begrebeengagemeranvendt idenne sammenhaengjaterer sig til noget (fokus) dgregar ieller

mod noget (handlingamlet set har specialet medvirket til en udvidet forstaelse af begrebets
relevans.

| henhold til problemformuleringens spgrgsmal 2, kan konkludereey at faellesnaevnere pa
tveers af de tre forskellige cases. Disse feellesnaevnere er relateret til; kaygdkstorieafhaengige
feellesnaevnere (Feelles forventning®tgtodiske faellesnaevnere (Samme spilleregel)
Procesmaessige feellesnaevrigan beskrives genem narrativer)Preeverbale feellesnaevnere
(Kommunikationen foregar i/lgennem musikkeny Begrebsmaessige faellesnaevnéteetkrivelsen
af barnets engagement

| henhold til problemformuleringens spgrgsmal 3, kan konkluderes,sikterapeuten har en
betydningsfuld rolle i samspillet i de tre cases i forhold til at skabe og tydeligggre rammerne, hvori
det musikterapeutiske samveer udspiller Bigsikterapeuten har det overordnede ansvar med
hensyn til abent og empatisk at mddgnets ressourcer og behiale varerende kontekster.

*NB. Bgrn med multiple funktionsnedsaettelser.
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Herudover skal terapeuten indstille sig pdhanorkan veere en vigtig del af savel i tilgangen til
som i samspillet med barnet.

| henhold til problemformuleringens spargsmakdnkonkluderes, at de empiriske fund pa flere

punkter bekreefter teorier af Holck, Mgller, Amir, VygotskyStern 0 Bar net s engager
samspil o, som fundet gennem undersfBgel sen, ta
lighedspunkter med HolcK2002) hteraktionstemaesom anvender en spilleregel beskrevet i

Mgllers (1995) Kontaktniveauer, som indeholder musikalsk humor som beskrevet af Amly)(2005
somviser begyndende udvikling som beskreVeygotskys(1978)0 Zone f ord wibPk,mersd @&
ogsomhar | i ghedspunkter med Sterns (2000) beskr
Subjektive Sel vo. S- nsidatslsforankret, dsifaragkaieggemenmm t et 6 d
humor og leg, dels forankret i udviklingspsykologiske og leeringsteorgiesispektiver.
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11 METODEKRITIK OG
PERSPEKTIVERING

Kapitlet reflekterer over specialets metode, herunder overvejelser omkring caseudveelgelses
strategier, tolkning og fund samt dobbeltforholdet som forsker og terapeut i casene. Afslutningsvist
perspektiverespecialets undersagelse med henblik pa andre vinklinger samt for at afdaekke
undersggelsens teoretiske og kliniske relevans for musikterapien

11.1 Metodekritik

Som det fremgar af specialets metodeafsnit, sgger denne undersiatpeisderbetragtes indeof
rammerne af et konstruktivistisk sandhedsbegreb (jf. afsnit 1d&)3kke efteobjektive

sandhederPa baggrund af dette hag tilstraebtat eksplicitere de forforstaelser og bias, som
undersggelsen bygger pa, samt synliggare og dokumemitoeleviy, dataudvaelgelse adle trin

i analysenFundene i denne undersggelse repreesenterer saledes én made at anskue samspillet
mellem barn og musikterapeut, herunder barnets engageogeikke nogen genergbbjektiv
sandhed.

11.1.1 Refleksion over udveelgsésstrategier
Trods formalsbestemt udveelgelse af cases, som specialet anvender, ikke lgser problemet omkring
udveelgelsebias, gar den kritéerne for udvaelgelse abenbare.

Et multipelt casalesign som specialet bl.a. benytt&estar af gentagelser af dsamme procedure

pa tveers af cases. Dette hjeelper if. Neergaard (2007) med at eliminere tilfeeldige ligheder mellem
teori og case og ggsliden til resultdernes preecision og validitet. Herudover benytter specialet en
opportunistisk udvaelgelsesstrateggi med, at jeg veelger mit eget casemateriale og mig selv som
informant netop fordi, det er tilgeengeligt. Udveaelgelseskriteriet, som er grundlagt i definitionen af
oObarnet s enga g samtfarudsigelserscanpas derni vil vieeee terovis homogeaeitet,
tydeligt ekspliciteret

Ud fra ovennaevnte betragngervurderesat specialets fund er opstaet fra et vist validt grundlag.
Samtidig mener jeg, at der kan veere visse svagheder ved netop at benytte eget casemateriale, hvor
jeg som terpeut har veeret meginvolveret. Herudover er dbias ved, ajeg allerede pa forhanden
forudsiger/forventer, at der vil vaere en vis homogenitet mellem casene. Hvis forskeren allerede
inden undersggelsens start, mener at finde bestemte ligheder, er det meget muhigtjexinigvil

opsta alene fordi, forskeren opsgger deaivopfyldende profetiHerudover er specialets

undersggelse underlagt nogle begraensninger ved kun at veelge ét videoklip pr. case til
mikroanalyse, i stedet for at undersgge udviklingen over tid nmecheklient.Jeghar til dels

fundet det vanskeligt at fremhaeve vaesentlige pointer ift. de implicerede cases, nar laeseren ikke har
set eksempldira situationerhvor barnetikkeerengageret i samajet, i henhold til specialets

definition af feenomenebDelser det heller ikke lykkedes, jf. intensitetsudveelgelsen (Neergaard,
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2007), at frembringe en viden, som umiddel bar
hvor barnets engagement i samspillet ikke er synligt.

Afslutningsvist skal naevnes, at casemrderesil at veere fyldestggrende i forhold til at begvar
specialets problemformulering. Dog ankigpene med hearlik pa mikroanalyseikke somhelt

optimale. Fx sidder barnet i Casaved sidden/ryggetil kameraethvor ansigtet eksempelvis ikke

er synligt. Dette finder jeg uheldigt, nar der i mikroanalysen netop leegges veegt pa den ikke
musikalske adfeerd, heriblandt mimik/gestik. Omvendt vurderer jeg, at det er vigtigere, at klippet
samlet set belyser obar net shgjgmadkangisimte mdg. i s ams

11.1.2 Overvejelseomkring tolkning og fund s a mt 0 ftecapesiti ®m hol det 0
Trodstroveerdighedskriteriet i henhold til beskrivelsen afs. 3.1.1 vurderes opnaet gennem grundig
eksplicitering, og trodandersggelsens praemiskegger op til abenhed over for forskellige
forstaelser, mener jeg alligevetradd med ovennaevnte ulempe ved at vaelge eget casemaggriale,
der kan papeges visse svagheder omkringrsgdjelsens tolkninger og furidisse svagheder er
folgende:

Langt hen undersggelsesprocessen varrdet mening at skabe en forskeangulering ved at

inddrage en anden musikterapeut til at vurdere og eventuelt bekraefte mikroanalysens fund. Af tids

og pladsmaessige arsager traf jeg imidlertid beslutningen om i atédtisere pa de fund, der blev

skabt pa baggrund af den grundige analysepr&pesialetsskriftlige konklusionerer dermed
udelukkendalannet pa baggrund af mitransskriptioner, analyser og fortolkningsr

casematerial, hvor jeg selv er musikterapeuten. Saledes er jeg bade som forsker og terapeut meget
involveretog synligi undersggelserd?a mange punkter kan der siges at veere et paradoks i at skulle
anal ysere sig selv O6udefr addr agge Idseetnt ea fh awo |vcbort

fokusspgrgsmal i tolkningerne. | tolkningefne@ r e k o mmer bl . a. formul erir
erfaret o og Dhvilket wmiddelbantikdnilydespekulativt, efterspg selv er
terapeuten casene. Omvendtharjegsagt st i |l |l e mig selv s- meget

gennem mikroanalyseprocessen sjeeldent forholdte mig til, hvorvidt jegeséthavde de

erfaringer eller den viden, som resultaterne belyste. Da et membercheck af mig selv naeppe ville
give mening, mgeg konstatere, at en del af den viden, undersggelsen finder, forud for specialet I1&
implicit hos mig. At gare implicit viden eksplicit er netop én af hensigterne med Holcks (2007b)
mikroanalysemodel, hvorfor det kriterium synes at vaere opfyldt. HerugdpegeHolck (2007b),

at validiteten gges gennem mgnstergeneralisering, da de gentagne interaktioner mellem mennesker
viser, at interaktionerne ikke bygger pa tilfeeldigheder. Hermed kan argumenteres for, at fundene,
trods de er subjektive, er grundlggtbaggrund aén palidelig datafremstilling.

| henhold til Aigens (jf. afs. 3.1.1) beskrivelser af de positive aspekter af dobbeltforholdet som
terapeut og forsker i en forskningsproces, mener jeg, at der har veeret flere fordele end ulemper ved
bade at veeren del af undersggelsesfaenomenet (terapeuten) og forskeren i denne undersggelse. Der
er ingen, der kender datamaterialet og detaljerne omkring omsteendighederne i de tre cases bedre
end mig. Omvendt har det til tider veeret vanskeligt at treede et skridtaadtamaterialet og

danne sig et umiddelbart overblik over undersggelsesobjektet, og herudfra identificere nogle

83



% Kapitel 11: Metodekritik og perspektivering

samlede fund, da alle resultaterne pa et tidspunkt virkede lige vigtige og centrale for faanomenet.
Trods vejleder var en stor hjeelp i afibegen af hvad, der var specialets egentlige fund, forestiller
jeg mig, at den fravalgte forské&mangulering kunne have skabt den ngdvendige distance til
datamaterialet undervejs i undersggelsesprocessen.

Som tidligere skrevet, er dette et empirisk veegpetiale, hvorfor en udfarlig litteraturgennemgang
erfravalgtt i | f ordel for en mer.8rods specalets fundisigsekr o | i t t
udger en interessant viden, vurderes, at en mere uddybende inddragelse og integration af den viden,
deri forvejen findes indenfor omradet, kunne skabe en dybere forstaelse af emnet. Omvendt kan
denmegetinduktive tilgang til undersggelsen have styrker i og med, at funeisiakkendesr

skabt pa baggrund ahalyse og tolkning afata og ikkeer konstrueet gennem

musikterapitectiskeeller psykologiske begrebesaledes var mit kendskab til mulige temaer inden

for emnet ret sparsomt forud for undersggelsen.

11.2Perspektivering

Ud fra min konklusion og kritik af opgaven rejser der sig perspektiverende spagrgsmal i forhold til
aspekterabbar net s engagement i samspill ebkaigennem
forhold til nogle metodiske, teoretiskg kliniske perspektive

Metodiske perspektiver: Det kunneveere interessaijpg samtidig hgjne validitetea)t t itl f B3] e
bekraeftende perspekéiv vniddaageise af andre persy omkring bgrnene i casene. Her teenker

jeg fx pa at inddrage enten forzeldre eller de peaedatjggieterapeuterder omgas barnet i mange

andre situationer af barnets hverdagsliv, med henblik pa at afdaekke, hvordan de oplever barnet
videoklippeneDet er min erfaring, at videomaterialet fra praktikken generelt optog psedagogerne

og foraeldrene, meet videre samarbejde omkring, hvordan de oplevede dét, de sa pa klippene, blev
aldrig diskuteret. SpRrgs Skelidermogethopleagétk unne ha
genkender fraandresitat i oner , el | e gensek samspillet padeokbpge®dt bgn y t 0
vi der ege@aKleeende specialets konklusioner rel atei
musikterapeuter? Som naevnt ville en forskertriangulering ogsa hgjne undersggelsens validitet.

Teoretiske perspektiver:Endvidere kunne deoretisk perspektivforlaengelse af specialets fund,

veere interessant. Her taenker jeg bl.a. pa muligheden §ammenlignepecialets fund ift.

musikterapi med bgrn med multiple funktionsnedseettetsed, dereksisterende teori, hvor
begrebernento®@e nggagemoti vati ono inddr adg@mmsmednden:
autisme Dettemed henblik pa at afdeekke forskelle og lighedetlem fundensamt afdeekke, om

de samme aspekter som dialog, intersubjektivitet og opmaerksomhed er fremtraedende

beskrivelserne af faenomenet indenfartismeomradett perspekiv omkring musikkenslegens og
kreativitetens kvaliteter og deres eventuelle link til barnets aktive deltagelse i det musikterapeutiske
samspil, kunne ligeledes veere interessant.

Kliniske perspektiver: P4 baggrund af den grundige undersggeléelafar net s engageme
tre bagrn imit musikterapeutiskarbejde har jeg faet en ny og mere eksplicit viden omkring dét, der

sker i samspillet mellem os. Dette kunne have betydning rent specifikiegskulle arbejde

videre musikterapeutisk med bgrneheor jeg ville have en gget viden omkring, hvordan jeg som

84



% Kapitel 11: Metodekritik og perspektivering

samspilspartner kan engagere bgrnemen ogsa mere generelt i forholdntiin forbedrede evne til
verbalt at kunne formidle mit arbejde midaentgruppertil andre faggrupper

112.1Undersggelsens relevans for musikterapi
Specialets undersggelsan havedels at have en teoretiskg dels en klinisk relevans for
musikterapifeltet.

Den danske musikterapilitteratur omkring baradmegetsvaergunktionsnedseaettelser herunder
multiple funktionsnedseettelseurderes relativt begreenset. Det er min opfattelse, at der findes en
del litteratur om musikterapis fordelkelevans, indhold og anvendelsesmiadenfor bagrn med
betydeligeeller multiplefunktionsnedsaettelser, mens konkrete undersggelser af praksis, ud over
Holcks udgivelser, ikke er til dinde i den danske litteraturvorvidt dette skyldedanske
musikterapeuternes manglende interesse indenfor felteaehelativt f& musikterapeuterbmjder

med bgrn indenfor den allersvageste gruppe, er vanskeligt at svare pa.

Da specialets klientgruppe grundet manglende forstaelse for omgivelsernes henvendelser som
kognitivt meningsfulde, er vanskelige at engagere i dialogiske samspil, og spedaet ne
undersgger hvad, der sker og hvordan, det kan ske i praksis, narebamgageretkan specialets
fund bidrage til udvidelse af deglativt begraensede felt.

Specialet kan ligeledes bidrage med en ny, pragmatisk viden ved at sammenkaede og integrere
forskellige relevantéeorier omkringsamveeret mellem terapeut og etrmed
funktionsnedseettelseklinisk musikterapipraksi§i modseetning til tidligere litteratur, som primaert
indkredser et enkelt aspgkiDe fund og problemstillinger, spatet belyse kandesuderoverfgres

til arbejdet med andre klientgrupper, barn som voksne, som befindedsiga Sterns (2000)
beskrivelseab Det s u b j e-kSmdr)y tevor praaverbad dialog, intersubjektivitet og (feelles)
opmeerksomhed er centrale temaer.
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Sggeord/ Auboline Bibliotek.dk Cairss Google Scholar Music | PsycArticles WWW.V0iCces.no Rele
Databaser Therap vante
y kilder :
World.
net
Barn + Holck, ph.D. | Holck, ph.D 0 hits (Holck 2006) 0 hits 0 hits 0 hits | alt 6
musikterapi (2002) (2002) http://vbn.aau.dk/ws/fbspretriey forskel
+ samspil €/126114/00Brandbjerg.pdf lige
(Holck 2000) hits
http://www.solund.dk/Hvem_er
vi/Filosofi/Metoder/Musiktera
pi.aspx
(Steen Mgller 2008)
Kognition og Peedagogik, 18
(Holck 2008), s.6877.
Holck (2007) i Psyke og Laip.
Barn + mt + | Holck, ph.D. | Kirkebaek 0 hits Steen Mgller, NJOMT, vol4 (2)| O hits 0 hits 0 hits lalths
funktions- (2002) (2008) 99-102 (1995). forsket
nedsaettelser | Madsen Madsen Holck, ph.D.(2002) lige
(2005) (2005) hits
IrgensMgller
(2004)
Holck (2002)
Bgrn + mt + | Oldfield Kirkebaek 0 hits http://netcr.dk/dansk 0 hits 0 hits 0 hits lalt?
Multihandi - | (2006) (2008) musik/jumla/danskmusikterapi/ forskel
cappede Bang (2005) | Oldfield(2006) 6-udgave/ulla.pdf lige
Lervig (2005) | Bang (2005) Holck (2006) hits
Baggesen Baggesen Bang (2005)
(1997) (1997) Kjeerulf (2004)
Bgrn + mt + | Holck, ph.D Holck, ph.D. | O hits Holck ph.D./(2002) og (2006) | O hits 0 hits 0 hits lalt2
funktions- (2002) (2002) Dansk Musikterapi. forskel
nedseettelser lige
+ samspil hits
Barn + mt + | Lervig (2005) | Holck (2008) | O hits Steen Mgller (1995) og (2008)| O hits 0 hits 0 hits | alt 10
kommuni- King (2004) Kirkebaek Holck (2006) forskel
kation Holck (2002) | (2008) Kjeerulf (2009 lige
King (2004) Messel og Frederiksen (2009) hits
Kjeerulf(2004)
Bgrn + mt+ | O hits 0 hits 0 hits 0 relevante hits 0 hits 0 hits 0 hits 0
engagement
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http://www.solund.dk/Hvem_er_vi/Filosofi/Metoder/Musikterapi.aspx
http://www.solund.dk/Hvem_er_vi/Filosofi/Metoder/Musikterapi.aspx
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http://netcr.dk/dansk-musik/jumla/danskmusikterapi/6-udgave/ulla.pdf
http://netcr.dk/dansk-musik/jumla/danskmusikterapi/6-udgave/ulla.pdf

Bagrn + mt+ | O hits 0 hits 0 hits 0 relevante hits 0 hits 0 hits 0 hits 0
engagement
+ samspil
Bagrn + mt+ | O hits 0 hits 0 hits Steen Mgller (1995) 0 hits 0 hits 0 hits laltl
motivation hit
Children + Malloch/ Malloch/ 0 relevante| Gold, Wigram, Elefant (2006) | Susan | Kim, Wigram, Gold | http://www.voices.no/ | | alt 21
Music Trevarthen Trevarthen hits Bunt (2004) Judith | (2009) mainissues/mi400090(Q forskek
Therapy + (2009) (2009) Wigram, Gold (2006) van Wigram, Gold (200p | 0333.php lige
interaction Wigram, Pedersen, Bonde Colle, | Oldfield (2006) Kim (2009). hits
(2002) ph.D Holck (2004) http://www.voices.no/
Hughes (1995) in: (2003) | NJOMT, vol. 13(2) mainissues/mi400030(
Wigram, Saperston, West (eds Perry (2003) 0129.html
http://www.informaworld.com/s Pavlicevic (2000) Voigt (2003).
mpp/content~content=a91293] Wigram (2000) http://www.voices.no/d
45&db=all BraithwaitéSigafoss | iscussions/discm29 0€
Holck (2004) NJOMT, (1998) html
vol.13(1) Aigen (1995) Craven(2009)
response to Voigt.
http://www.voices.no/d
iscussions/discm29_04
html
Landers (2008)
response to Voigt.
http://www.voices.no/d
iscussions/discm29_04
html
Jones (2007) responsg
to Voigt.
http://www.voices.no/c
olumnist/colwheeler25
0906.html
Wheeler (2006)
Children + Ingen Wigram/ De Orsmond/ | Perry (2003) Susan | Wheeler/ Stultz Voigt (2003) + 3 | alt 23
MT + relevantehits | Backer (1999) | Miller Wigram/De Backer (1999) Judith | (2008) responss (ovenover) | forsket
disabilities (1995) Bunt (2004) van Oldfield (2006) http://www.voices.no/ | lige
Pavlicevic (1997) Colle, | Perry (2003) mainissues/Voices2(2)| hits
Wigram, Pedersen, Bonde ph.D Wheeler (1999) onsdottir.html
(2002) (2003) | Meadows (2002) Jonsdottir (2002)

Voigt (1999) in Wigram/De

Backer

Aigen (1995)
Bean (1995) in:

http://www.voices.no/c

olumnist/colwheeler25
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Oldfield (1995) in:Wigram,
Saperston, West (eds.)

Wigram, Saperston,
West (eds.)
Wigram (1995) in:
Wigram, Saperston,
West (eds.)

0906.html
Wheeler (2006)

Children +
MT +
multiple
disabilities

0 hits

Wigram/ De

Backer (1999)

0 hits

Perry (2003)
Voigt (1999) in Wigram/De
Backer

Susan
Judith
van
Colle,
ph.D
(2003)

Wheeler/ Stult
(2008)

Perry (2003)
Meadows (2002)
Wheeler (1999)
Bean (1994) in:
Wigram, Saperston,
West (eds.)

Voigt (2003) +3
responses se
reference ovenover.

http://www.voices.no/c

olumnist/colwheeler25

0906.html
Wheeler (2006)

| alt 14
forskek
lige
hits

Children +
MT +
disabilities +
interaction

0 hits

0 hits

0 relevante
hits

Perry (2003)

Hughes (1995) inWigram,
Saperston, West (eds.)
Voigt (1999) inWigram/De
Backer

Colle,
ph.D
(2003)

Oldfield (2006)
Perry (2003) JOMT,
vol. 40(3)

Voigt (2003) + 3
responses se
reference ovenover.
Jonsdottir 2002)1 se
ovenover

| alt 10
forskek
lige
hits

Children +
MT+
communicati
on

Malloch/
Trevarthen
(2009)

King (2004)
Wigram, De
Backer (1999)

Malloch/
Trevarthen
(2009)

Humpal,
M.E.
(1990)
MTP.

Perry (2003)
Wigram/De Backe(1999)
Pavlicevic (1997)

Elefant,
ph.D.
(2002)

Wigram/ Elefant
(2009) in: Malloch/
Trevarthen

Kim, Wigram, Gold
(2008)
Wheekr/Stultz2008)
Gold/Wigram(2006)
Oldfield (2006)
Lefevre (2004)
Perry (2003)
Pavlicevic (2000)
LathomRadocy
(2002)

Wigram (2000)
Wheeler (1999)
Grant (1995) in:
Wigram, Saperston,
West (eds.)
Oldfield (1995)in:
Wigram, Saperston,
West (eds.)

0 relevante hits

| alt 19
forsket
lige
hits

Children +

Malloch/

Malloch/

0 hits

Wigram, Gold (2006)

Kim

Kim, Wigram, Gold

Voigt (2003) + 3

| alt 17
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MT + Trevarthen Trevarthen Perry (2003) (2006) | (2009) responses se forskel
engagement | (2009) (2009) Wigram (1999) Wigram/ Elefant reference ovenover. lige

http://www.chinamusictherapy. (2009) in: Malloch/ hits

org/file/doc/Improvisation%20i Trevarthen

n%20Music%20Thepy %20H Wigram, Gold (2006)

uman%20Communication%20i Lefevre(2004)

n%20Sound.pdf Trevarthen (2002)

Pavlicevic (2000)

http://www.cairn.info/article.ph

p?ID_REVUE=ENF&ID NUM

PUBLIE=ENF_541&ID ARTI

CLE=ENF 541 0086&FRM=N

&REDIR=1

Trevarthen (2002)

Bean (1995) inWigram,

Saperston, West (eds.)

Oldfield (2006)

Kim, Wigram, Gold (2008)
Children + Malloch/ Malloch/ 0 hits Wigram, Gold (2006) Kim Kim, Wigram, Gold | Jonsdottir (2002) se | | alt 12
MT + Trevarthen Trevarthen Wigram (1999) (2006) | (2009) reference ovenover. | forsket
engagement | (2009) (2009) Pavlicevic(2000) Wigram, Gold (2006)| Craven (2009) lige
+ interaction Kim/Wigram/Gold(2009) response to Voigt hits

Kim/Wigram/Gold 2008) (2003).

Lefevre (2004)

Perry (2003)

Oldfield (2006)
Children + 0 hits 0 relevante 0 hits Bunt (1994) Kim Wigram/ Elefant Voigt (2003)- se | alt 16
MT + hits Wigram, Gold (2006) (2006) | (2009) in: Malloch/ | reference ovenover. forskel
motivation Pavlicevic (1997) Trevarthen. Jonsdottir (2002) se | lige

Trevarthen (2002) Wigram, Gold (2006)| reference ovenover. hits

DarnleySmith/ Patey (2003)
Wigram (1999)

Elefant (2004)

Bean (1995) inwWigram,
Saperston, West (eds.)
Kim, Wigram,Gold (2008)
Oldfield (2006)
Schumacher/Calvefruppa
(1999)

Bang (1098)
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Litteratur med lignende klientgruppes om i nkl uder er bed4):ebet OENGQge

Kim, J.(2006):The effects of improvisational music therapy on joint atterii&raviours in
children with autistic spectrum disordd?h.D. University of Aalborg.

> Abstract:The most clinically relevant and important findings were that children displayed
mar kedly more and |l onger events toyfé daenyde co
6initiation of engagementdé spontaneously i
and also in unstructured part than structured pant.e f i ndi ngs hi ghl i ght
aspectsodo of musical i nt er pist andsupporke@theomge n t h
lived claims of improvisational music therapy, promoting-eeKk pr essi ono6, emot
communication and social interaction

Kim, J.,Wigram, T. & Gold, C.(2008):The effects of improvisationahusictherapyon

joint attention behaviors in autisthildren A randomized controlled studyournd of

Autism and DevelopmentBisorders vol. 38(9), pages 1758766

Kim, J., Wigram, T. &Gold, C.(2009): Emotional, motivational and interpersonal
responsiveness of children with autism in improvisational music thefapigm vol. 13(4),

pages 389109

> Abstract: Through behaviaairanalysis, this study investigated the semativational

aspects of musical interaction between the child and the therajpigirovisational music

therapy by measuring emotional, motivatiomadl interpersonal responsiveness in children

with autism diringjoint engagement episodes. The randomized controlled stud$®)

employed a single subject comparison design in two diffemditions, improvisational

music therapy and toy play sessians] DVD analysis of sessions. Improvisational music
thempyproduced markedly more and longer events of “joy', "emotsymahronicity' and

“initiation of engagement' behaviourglie children than toy play sessions.

Wigram, T. & Gold, C. 2006Music therapy in the assessment and treatment of autistic
spectrum disorder: clinical application and research evidé€igkl: Care, Health and
Developmentvol. 32 (5), pages 53642

> Abstract:Improvisational musical activity with therapeutic objees and outcomes has

been found to facilitate motivation, communication skills and social interaction, as well as
sustaining and developing attention. The structure and predictability found in music assist in
reciprocal interaction, from which toleranckexibility and social engagement to build
relationships emerge, relying on a systematic approach to promote appropriate and
meaningful interpersonal responses.

Kommunikation i musikterapi med klientgruppen, herunder musikterapeutiske samspi(18):

Braithwdte, M. & Sigafoos, J. (1998Effects of social versus musical antecedents on
communication responsiveness in five children with developmental disabildgigsal of

Music Therapy. Vol. 35(2), p.8804.

Gold, C., Wigram, T. & Elefant, C. (2006Ylusic therapy for autistic spectrum disorder.
Cochrane Database of Systematic Revi2@@6, Issue 2.
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nDocument&Click=
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children.Child & Family Social Workvol. 9(4), pages 33345

e Lervig, C. (2005)ingen lyd er forkertAalborg: Dagveskolernes Materialecenter.

Oldfield, A. (1995): Communicating through music: The Balance between following and
initiating. In: Wigram, T. & Saperston, B. & West, R. (ed$he Art and Science of Music
Therapy: A Handbook.anghorne, PA, England: Harwood Academic Publishers

e Pavlicevc, M. (2000): Improvisation in Music Therapy: Human communication in sound.
Journal of Music Therapy, vol. 37(4), 2000, p.Z85.
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London: Jessica Kingsley Publishers.

e Perry M.M.R. (2003): Relating Improvisational Music Therapy with Severely and Multiply
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2003, p 227246.
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S. & Trevarthen, C. (eds.). New York: Oxford University Press
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Bilag 13.3 lllustration af
mgnstergeneralisering af Case B
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00:00 00:02 00:04 00:06 00:08 00:10 00:12 00:14 00:16 00:18 00:20
Klient B:
Kropsbevagelse:
Hoved mod hgjre sma bevaegelser hoved mod hgjre igen hoved lige ud__hoved mod venstre___
Hejre hénd ligger pa guitarstrengene
Blikretning
Hojre, lige ud hgjre lige ud, venstre,
Ufokuseret blik
Ansigtsudtryk
Uden miner let aben mund__ k uden miner,
Stemme
Terapeut: 111 H 8
FA-AAA oL
Guitar ' c
W W T
s ] o i o o, W f e Oy
1 == 3 o R} Py Z X | S |
- & J 1’..:’ SEsm ot — 1
2¢ IR e — :
u <
Aah-Aah-Aah (ganelyd) da-da-da A-jai-jai p\' aahh 1 A-jai
Kropsbevagelse : 1 ? 'T
3 lette skub med guitaren mod B Arm synlig, slér strengene an___ Slér strengene an___
& a ' t ’ ' /\
GOt —— &tiss.
00:22 00:24 00:26 00:28 00:30 00:32 00:34 00:36 00:38 00:40 00:42
Klient B: =
Kropsbevaegelse
Hoved lige ud rystebevaegelse i kroppen (griner), hoved op hoved lige ud__
(Hejre hand stadig pa guitarstrengene) 1 Lofter armene lidt - (legges sé i skadet)
Blikretning \\
Lige ud \mod hgjre - sa op, lige ud %
(Stadig ufokuseret blik)
Ansigtsudtryk
tungen ud og ind lille smil lille smil griner___ griner, i abner munden hejt op ;’
i )
Stemme

i A
ﬂ ﬂ "grinelyd” / / b
Terapeut: i’! it A A B ﬂ r! al A 5
i m 7 S S———t Rt P it

P g
Y P | % ) al
| 2 < | B B ) =
| o ol gb |
e i TV —— 1
i w—— 1 ) 1
Aaahh ah-ah-ah-ah | A-jai-jai Aj-jai-jai-jai-jai-jai-jaah__ k A-jai-jai | Ai-ai-ai-ai-jaah \
> et g } e ~ -
Kropsbevagelse——— =i~ —— RS /r
< 1 T = 7 Z =

Slar strengene an slar strengene an slar strengene an slar strengene an

AN ‘Uee' ‘ais’ éuiss' N



Klient B:

Kropsbevagelse

hoved mod hgijre - M hoved op til venstre_| hoved lige ud oved op mod venstre___

»

AV -—_ C l\ e
J(mkker begge arme frem 8 traekker begge arme frem /| strakker begge

Blikretning ‘ ¢
/ / \/ oﬂ; venstre lige ud, op til ven tre_______
T B | W/
| / 'fokuselet blik fok l- ﬁ)kusera
V / ‘ / ) \/
et
Ansigtsudtryk ﬁ\
————————— H G
' / — sy
LAbner munden hgjt op i tort smil. abner d ls_t:rt smil bner m. hgjt op
zl S SRS —J .
S —d \\ Y o~ F £ 'Al \\11 '/ A \
BT & . T B, 7 AN 2 f — A — e
77 Ly A} 1 ==X\ I 4
—raa z 8% 1 22 Al T .
Qo00ij__ A230ij, { /
/
Terapeut: AN I { 4 ’ 1| VT ‘{ /
¥ a— i —_— 1 B D | 1
: y —— e 1 71 7
Guitor [ g2 —— 7 7 — 7
& '] 7 7
7
/ Pty LI A —1
T ~, [\—* —
[3 = - r\ 3 ! ,\ .4 { Z
y ] 1 A} (B R T A ¥ 1
y 4 7 ¢ L % 11 1 A N 1
y 4 P 4 A N 2 J— > J A N 1
P4 L4 A ¥ 6 Y G L4 NG v
i \ T e
Oooij 0ooij A-jai-jai___ ' Aaaoiiiij [ Ah___
— - - %
Kropsbevagelse 4 _K ‘ ‘ﬁ//_,_ > -
- ) ==t -2
Slar strengene an, slar strengene an sldr strengene
! r
“LisS ‘Guis y '
. . .
6Lisd. M\ s- M eLiss. /)
01:06 01:08 01:10 01:12
Klient B: ——
Kropsbevagelse
arme frem_ Z
Blikreting. — g
ikretning
/{\ "
N
\Y
’, ——— J—_\f‘
—
Ansigtsudtryk N
— A —
bnermun smil | bner mun mil___
g s Pt
S \_/\ 7; | T A LS
SNV _ 7 ¢ R R T
BN 20 b
T /4§ WA
r R
Aoij
Terapeut: l
Guitar E L
[
—

Stemme
7
2z 1
& 1 ')
0ij ( Qooiiij_______
Kropsbevagelse g %
an slav strengene an__

‘Guss.'' N\



Bilag 13.4 lllustration af
mgnstergeneralisering alCase C
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tfﬁSaoQ 1 E!myﬂ(ﬂ 2

' 00:00 00:02 00:04 00:06 00:08 00:10 00:12 00:14 00:16 00:18 00:20 !
Klient C: N
Blikretning pa trommen + tp's tp's tr+tp's R
tp’svenst. hdnd_____ ansigt__tr. ansigt___kamera__tr. 74 :p 4\ v. hand
Nl
Ansigtsudtryk /

“neutralt”. lille smil “neutralt”,

Kropsbevagelse Holder h.

hénd patp’s h. hand trommer h. hand

v. hviler pa tr. m/ h. hadd hviler pa tr.

Trommeslag -L}

\
) L bYs iWdad own pu_rs v MM R
Rien I\
Terapeut: "\ p% .,
Trommeslag A J I J / \ " I \‘l
‘-—J—’l—ﬁl Vol 3 \ VaANEA]
P . . -’ S
= - —
Sangtekst De tre smd fisk de svemmede rundt for vlleres ‘mor havde 3 [:ss_ svemning ‘ var sss_t | urdt vikkedi
. = e . ?
[ :—3:—% LJSJ / >3 b:bl::-
Mus. p S rit.+ leg. acc.] stacc. leg.___ stacc. leg. stacc.  __+acc.
e - I = A4 g
(generelt ‘rubato’)  Mf, decresc. Tesq m)
s 1
Kropsbevaegelse h.h. holder tr. beggi han. pa tr's knt_| (h.h holder tr.) Aizn+ o.kr.\v.h. begg. han
v.h. Ipfter v.h. nik m/ nik nik nik lofter v.h._J bev. frem $lagpd patrs
(sidder pa knaeene) % hoved *® mod tr. tr___ kant

el 3

00:22 00:24 00:26 00:28 00:30 00:32 00:34 00:36 00:38 00:40 00:42
Klient C: A N
Blikretning plger tr's tr+tp’s
b haender,
\\/
Ansigtsudt.
(lille smil}) . —:> “neutralt”___
Kropsbev.
Acc. tr.bev. drejer hoved efter tr.__ (tilbage) sma tromme- T:_*\bevager armene haen. rgrer  hviler h.h. fingrene pd v.
m/h.Band_____ begge haen. v. ansigtet___nedigen__v. h.pd}r.__slagv. hind____Jeftet ! hurtigt i luften___ tr.skindet__ oven pa tr. h. samles lidt__

ey AR KL 4

rideres

bzl

leg.

Mus. par. 3 A ¥ s it., 5 3
2 — \ e
( f = p.
Kropsbev. (han. pa tr's kant) w tp oprejst. Trommer skiftevis m h og v hand
Foroverbpjet holder tr. op tr. langsomt tr.op tr. hviler pa
til hejre mod vandret til venstre b's og tp’s knae tr. m/ fingerspids.
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00:44 00:46 00:48 00:50 00:52 00:54 00:56 00:58 01:00 01:02 01:04
Klient C:
Blikretning tr + tp’s
haender, fortsat,
Ansigtsudt.
(neutralt),
Kropsbev. Hovedbev.
flad h. laegger h.h. vh.ind  han.pd hh. 'slir’( er h \ han.pd  hurtige arm- urtige arm- v.h. pa tr_v.h. slér hurtige slag
__patr.____ patp'sv.h. t. maven__ tr's kant__ i luften__\ efter tp’sh___tr'skant__ bev. i luften bev. | luften__ h.h. op t. ansigtet_
TR s - vy VA%VaVa Va3 A VARV
A | A A i -
Terapeut: ( I /’L—‘/ / Pﬂr}t"Z 9% o D—
: [® \
\ PSP LD PP PP OOJOOOS_Q:‘&Q-%Q-Q:OOOOO
Songtekst m havde sagt at svemning vary Lss_s—__: ndt ikkedi vikk. vikk. vikkedi vumvu ej kk/ka: vll;k. vlkk.. ym . A )\
Mus. par. leg.__ stacc._leg. ) stacc. Stacc.+acc. it. 5 stacc.+acc.
-~ e
mf__ mf i
Kropsbev. lgfter begge tr. m/ begg. han. om tr's kant- - ]
urer‘s tr. m fingers. hander____ begg. h. tr. (langsomt) mod hgjre____tr. op til hjre__tr. lige. tr.op til tr. pdkna
mave____vaktilbage_ %% _____ forowrb. (oprejst) o.kr. til hg.____retter sig op, venstre igen____
)
| tF:saJl ‘
01:06 01:08 01:10 01:12 01:14 01:16 01:18 01:20 01:22 01:24 01:26
Klient C: .
Blikretning tr.+tp's tp's tp+tp's tr. +tp's
(tr.)___ haender tp, tr. hander_tr, haender hander
Ansigtsudt.
7 “neutralt”,
Kropsbev. begg. han. pa tr. skindet + b 1se) lofter
han. pd laner sig ind over tr. + : { han, hviler  v. h-flade opad v.h.______ begg. han. tager fat fingerspidserne lagger v.h.| arm-
tr's kant__ saetter sig pa knaene ‘ pa larene. palarene___itr's kant, pa tr.skindet___ over tp’s h.
Trommeslag ~—E ﬁ (V‘ W s ‘,( IOIL"W
R e
8 N
Terapeut: !
Trommeslag

=

Songtekst detre sma fisk de svemmed rundt deres havde svgmning var sundt nuska’  jeg fortaelle de tre sma fisk
8| e
\ for mor sagtat om
1
Mus. par.  Sticc. stagc.
o |4\
Mp, P.
Kropsbev. v.h. holderitr’s kant. H.h. tr. begge lafter h.h.tr. (begg haen. }r.)
pa det yderste af tr.skindet, heen. tr. hh.  (vh.om Ioft -lafttlo
%6-05-0

nikker m hoved

o tr's kant)
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6

01:28 01:30 01:32 01:34 01:36 01:38 01:40 01:42 01:44 01:46 01:48
Klient C:
Blikretning +tp’s tp's tr.+ tr. +
nder haen.___tp's haen. tr. tp's han. C
Ansigtsudt.

£ lille smil /
=

“neutr.”.
)
Kropsbev. (hurtige han. v ferer hurtige{ hoppebev. n. Ipftet v.h. ét han.tar’ v.h. han. lpftet smdslag
¥
armbev. stille 'sh.h.  armbev. I ind mod kr. slagmod tp’shan. totr. +indtilkr.___ m/v. pege-
iluften)__iluft.___ modtr.__ iluften ! maven mod tr.__slag_ finger.

vy = 8% avVaV: LA™
i ——1R | ACAGS

Trommeslog ==
/
| J
) (WIRE A Il
= e T B
Terapeut: ' - v

Trommeslog
A B R R
Sangtekst var fiske- handlerns de tre sma  fisk de ‘svommetﬁh—fir deres mor  havde at____ Es_sj‘fvumnlng vik‘l:vikk.‘
—_" rundt sagt = = &/E > ; var sundt
— /1
Mus. par. A : : leg. stacc. M.
A phiy =
f / mp. mf_@ =
Kropsbev. (tribegg. han) @n + o.kr \ (tr. be. ha}w + tr. begge v.h. holder tr - slag midt h;n.
gjt | bev.ind loft ml. sl3g) haender. h.h trommer, tr. m/ f.spidserne__pdtr.___ omtr's
BG4 5% \overtr, UG- G660 oprejst men lidt foroverbpjet_ kant__
i lel g
01:50 01:52 01:54 01:56 01:58 02:00 02:02 02:04 02:06 02:08 02:10
Kiient C: .
Blikretning tr. +
(tp). @ L‘/A tp’s haen.
1 f
|
Ansigtsudt.
\ ﬁml\er) “neutral”.
Kropsbev. lhan. hurtige ﬁa kanten drejer hovedet v.h. hviler fingrene
l{lat i armbev. ef tr.skindet — tilv. eftertr.___ vh.et wvhto han.i pagulvtr.____ pahh.
itr's kant__i luften wvh. i skedet) (fmn, Inhet') slag_____slag ____ skedet h.h.iskpdet__ bevaeger sig,
Trommeslog ‘

L1 i
———— AR WINE KRR A

Trommeslag \ 7ERETETNTRITRKRNEIR )(l - D
BEEREK OOOOOl%;&?&?Q&&&OOOOOOO@ /
ikk.__fCikk k.

detre smal fisk svem- rundt deres havde sagt at

Sangtekst vikk.vikk.vm.vm)

> |
A stacc. rit. leg. stadc. \
> |

Kropsbev. tr. langsomt tr. op til ven.__ tr. lige__tr. langsomt op tr. op til hgjre. (tr. lige) tr.m &Ah tr.begg.haen tr.m f.édseme

de mede for mor

Mus. par.

mod venstre___o.kr. til ven.___ o.kr. lige_mod hpjre okr. op til ho. (o.kr. lige) sm}f\ik m/ hoved hov + o.kr.

(begge haen. om tr's kant) tr.hviler pa tp’s knae +gulv
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02:12 02:14 02:16

Klient C:
Blikretning
(t7p_ !
/.
Ansigtsudt. /
Kropsbev. h. hand
forer tp's
vh.itr
Trommeslag
Terapeut:

Trommeslag ™.,

=

Sangtekst. n- var  sundt
]

>33 [ning

Mus. par. Ieg.}_sta c.
:np mf
Kropsbev. ] slag be.
k haen. (midt)




Bilag 13.5: lllustration af
mgnstergeneraliseringaf Case A
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| 4. gelban | 2. selckan |

00:00 00:02 00:04 00:06 00:08 00:10 00:12 00:14 00:16 00:18 00:20
Klient A:
Stemmelyd Ahh-aehh (lyd)
Hovedretning Mod tp. kigger ned pa trommen, modtp.______mod trommen mod tp.
psbevaeg Star op, saetter sig ned pa knaene, glidef lidt frem__ sidder stadig pa knaene. ﬁ
Bevaeger armene fen arm Bevaeger am%e

Tromme m FACHIAG

vivkee ¢ We hviy & (%) vk b o b

Terapeut:
peu : 1 [l
= =E=H4 e
£ 577 .= =
= > P
. e © TR % L T B
Mus. A
us. porametre MG (! DA ’I"\M) (Noﬂﬂr.vv/b)
(generelt ‘rubato’) B e
Sangtekst Du ska’ ' Du ska' ‘ tromme hvis du du ska’ tromme hvis du
erigodt hu -mer erigodt hu
Stemmelyd
- . e
|
yk Smiler. samler leberne___ Smiler. abner mun-

'
:
$
- | |
b . i den hgjt op

Kropsbevzgelse@ider pa knaene med guitaren hvilende pa den ene lar (hele ldippetD Nikker m hovedet

Kroppen/hovedet er let foroverbgjet.

Blikretning péa barnet

N

s = NP

00:22 T 00:24 00:26 00:28 00:30 00:32 00:34 00:36 00:38 00:40 00:42
Klient A:
- N\ —,
Stemme 6& ’) @ \ \Eh-ay
Hovedretn. Bul /v hovedet bagud mod tp_ mod trommen_mod tp._bukker hovedet bagud. mod tp. 1 /,ll
. ¥’
Kropsb. /f\ % / /
beyager armene bevasger armene_L fingrene op
"
[ —— e e
S NERRDD
Tromme R Lall ey ara ve A SO AR EAATA AL
S e Wwuvh vy v
\/n/l‘\(,E/F"‘I> Wv hviav it
Terapeut: —
1 i
3 T
el
« v . .
Mus. Par.
e Ace. — {—'-/ !pves‘iz
Sangtekst -mer, Du ska’ ( tromme hele dagen_

Stemmelyd_' — E_hh-ii
-

—— T —

r
Ansigtsu. ISamIer leberne __

samler Igberne taet __ synger bner munden hgjt indre abning | synger,
— —
(v ~ . % 3 . :
~ den hpjt op, store gjne’ smiler __ derefter stor_| smiler,
Kropsb. Tager hovedet hoved/krop mere frem, Ho/overkrop oprejst laener hoved krop lidt tilbage
d
lidt tilbage___  let fremadbgjet. M - hagen lidt tilbage. frem sidder helt stille_

Blikretn. (Fortsat pa barnet),

/
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( ebtas, Stanf)

00:44 00:46 00:48 00:50 00:52 00:54 00:56 00:58 01:00 01:02 01:04
Klient A: i
Stemme Griner___
Hovedretn. Ned mod maven mod tp, mod trom.__ mod tp. ﬂl
Kropsb. laener sig | ing er (oprejst + sidder pa knzene) “alm.” til acc.  (stagig pa knaeene),
i munden tr. v. 1.slag, dereftef oprejst fingre til mund armbevaegelser
b hvhuh hvihyh gl
i Gt R
movinbe > Acc, / : et
F VIVAQR (#€C))
Terapeut:
e i
Guitarakk. : } % “ +—
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Hovedretn. Ned mod maven mod tp. ned__ mod tp__ ned mod trommen mod tp. mod tr.
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Mus.par. o — = ]
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Sangtekst tromme hvis du duska’_ tromme hvis du
TR
i godt humer__ erigodthu
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— - o [ & -
Ansigtsu);:mler leberne. ‘svnger synger synger { samler!aeber-'l
{
Tt - —
| Smiler. || abner den hpijt 2 l ne taet abner m. hgjt,
Ve ey o
Kropsb. (h. fortsat frem), bade overkroppen lidt tilbage, lidt frem__ lidt tilbage_ hoved frem h. lidt tilbage_ hoved frem__ mere frem___ lidt tilbage

og hovedet frem

Blikretn. (fortsat pa barnet)

pé guitar-grebet_ pa barnet
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