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Abstract

As of lately, there has been an increasing focus on music and culture institutions in Den-
mark. The Danish government wants the institutions to cater to a wider demographic
than they currently do. In the outcome of this political development the current Minister
of Culture, Joy Mogensen, announced in September of 2019 that the new national goal for
the music and culture institutions should be making it available for every child to practice

a musical instrument.

The following study deals with an examination of what kind of education is offered to
the student of the Danish music and culture institutions, and whether they comply with
the announcements uttered by the Minister of Culture and the governments wishes. Fur-
thermore, this study also conducts an examination of whether the student’s wishes are
reflected in the lessons they receive. To help us in examining this topic, we have con-
ducted a series of interviews. The respondents consist of two managers from two differ-
ent music institutions in Nordjylland as well as two former students. In addition to these,
we have also interviewed the CEO of Musikundervisning.dk, which is an online private

music school.

The statements given by the respondents are put into context of existing theories about
learning, motivation and didactics. These theories are derived from themes that emerged
during the transcription of the interviews. The theories in question are the didactic model
of relation as presented by Hiim and Hippe (1993) as well as Hanken and Johansen
(2018). Furthermore, theories about maintaining the students’ interest as described by
Sloboda (2004) and theories regarding communities of practice as described by Lave and
Wenger (2003) have been used. Lastly, we have included a theory concerning music and

sociability as presented by Hesmondhalgh (2013).

The results of the analysis regarding how the music- and culture institutions accommo-
date the student wishes showed that the students value the fact that they are able to have
an opinion on, what they are taught, highly. This fact is also apparent to the managers.
The ability to influence the education, they receive, also impacts the students learning and
motivation to keep practicing music. The analysis also showed that the students value
social activities highly, both as a source of learning and as a way to keep their interest in

music education. The community and friendship they acquire through these activities are
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highly valued by the students, and the managers are aware of the impact these have on

the students.

The results of the analysis regarding how the managers responded to the announcing of
the national goal regarding a broader music education showed that the managers already
spend resources on a broader music education. The analysis also showed that the manag-
ers express a certain amount of scepticism towards the government’s intentions behind
the new national goal. The scepticism is based on the fact that the government seldom
follow up on their promises about a new and improved music education with financial
resources. Furthermore, neither of the managers felt that the national goal was situated

in the reality that they observe on a daily basis.
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1.0 Indledning

“Historien om, at musikskoler er for alle, har vi aldrig rigtig fdet fortalt”
(Bech-Danielsen, 2019b, s. 8).

Ovenstdende citat stammer fra slutningen af 2019, og er udtalt af formanden for Dansk
Musikpaedagogisk Forening Ole Helby Petersen (Bech-Danielsen, 2019b, s. 8). Petersen
mener, at musikskolerne ikke kun skal veere for de sarligt talentfulde elever, men at mu-
sikskolerne skal veere med til at skabe en bred og folkeligt baseret musikkultur, hvor alle
skal have muligheden for at udgve musik. Ligeledes har musikpaedagogen Finn Holst givet
udtryk for, at musikskolerne i dag bestar af elever, hvis foraldre i forvejen er kulturfor-
brugere. Holst mener dog, at musikskolerne skal sgrge for bade talentpleje og -undervis-
ning samt at give undervisning for bredden. Musik kan veere med til at skabe og sprede
glaede til den enkelte, men der skal ogsa vare nogle elever, eller udgvere, pa et tilstraek-
keligt hgjt niveau, som kan inspirere de andre elever til at blive bedre. Holst er samtidig
af den overbevisning, at det er undervisning for bredden, som i hgj grad treenger til at
blive udviklet i de danske musikskoler (Bech-Danielsen, 2019b, s. 8). I efteraret 2019 ud-
talte nuveerende kulturminister Joy Mogensen, at det skal veare et nationalt mal, at alle
bgrn skal have muligheden for at spille pa et musikinstrument. Kulturministeren mener,
at kulturdebatten i Danmark i lang tid har vaeret centreret omkring de store museer og
teatre, hvor debatten i stedet for burde handle om institutioner sdsom musikskoler, bib-
lioteker eller lokale museer, da disse institutioner i langt hgjere grad er danskernes trin-
braet ind i et kulturliv. Der er et gnske fra kulturministeren om, at ministeriet skifter fra
at have fokus p3, hvad der vises, og hvilke institutioner Danmark har, til nu i hgjere grad
at fokusere p3, hvilke brugere der er af institutionerne. Yderligere bgr der fokuseres p3,
at fa flere borgere i det danske samfund til selv at blive aktive og udgvende indenfor kul-
turverdenen (Heltoft & Benner, 2019). Kulturministerens fokus pa bredden er blandt an-
det ment til at veje op for det faktum, at de danske musik- og kulturskoler ofte er blevet
beskyldt for udelukkende at veere et tilbud for middelklassen (Heltoft & Benner, 2019),
en problematik, som ogsa Finn Holst papeger (Bech-Danielsen, 2019b, s. 8). Denne pro-
blematik bliver understgttet i Musikskoleteenketankens rapport ‘Musikskolerne i Dan-
mark’, en rapport udarbejdet i 2017. Denne rapport viser, at over halvdelen af musiksko-

lernes elever, pa det givne tidspunkt, kom fra en husstand med en indkomst pa 800.000
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kroner eller derover. Yderligere viser rapporten ogsa, at stgrstedelen af elevernes forzael-
dre har en lzengerevarende uddannelse (Kulturministeriet, 2017, s. 9-12). Ifglge rappor-
ten skyldes denne fordeling, at der i de danske musikskoler er en forholdsvis hgj delta-
gerbetaling, og at man derfor er ngdt til at have en relativ steerk gkonomisk baggrund for
at kunne ggre brug af musikskolernes tilbud. Som lgsning pa denne problemstilling fore-
slas det i rapporten, at regeringen, ved en a&ndring af den statslige refusion? til musiksko-
lerne, kan give musikskolerne mulighed for at sanke deltagerbetalingen. Dette gkonomi-
ske tilskud ville sdledes ggre det mere tilgeengeligt for den bredere befolkning at kunne
tilmelde sig musikskolerne (s. 36-40). Statistikker og rapporter viser ogsa, at der er ferre
og feerre elever i de danske musikskoler. En udsigt til at kunne fa flere potentielle elever
til musikskolerne ville saledes ikke kun komme eleverne til gode, men ogsa selve musik-
skolerne. Den seneste udvikling af elevtallet kan blandt andet ses i Musikskoletaenketan-
kens rapport, hvor det bemaerkes, at det samlede antal elever pa musikskolen er faldet
fra cirka 95.000 i 2002 til 65.000i 2015 (s. 9-10; s. 55-56). Yderligere beskrives det i en
artikel fra tidsskriftet ‘Sgndag Aften’, at der mellem seeson 2015/2016 og saeson
2018/2019 var et overordnet fald i det nationale elevtal pa cirka fem procent (Sgndag
Aften, 2020). Over de seneste ar har politikerne identificeret en raekke problematikker i
de danske musik- og kulturskoler. Politikerne efterspgrger, at musik- og kulturskolerne
nar ud til en bredere befolkning, end hvad der er tilfeeldet pa nuveerende tidspunkt, men

hvorledes bliver disse efterspgrgsler opfulgt pa de danske musik- og kulturskoler?

Det nationale mal, som er udtalt af nuvaerende kulturminister Joy Mogensen, kan yder-
ligere ses som en videreudvikling pa den folkeskolereform, der blev geeldende i 2014. Her
vedtog regeringen et forpligtende samarbejde mellem folke- og musikskolerne i Dan-
mark. Samarbejdet skulle her veere med til at give musikskolerne mulighed for at na ud
til flere af kommunernes bgrn og give dem muligheden for at ggre musik til en stgrre del
af bgrnenes hverdag. Med tiden har det dog vist sig, at dette forpligtende samarbejde ikke

altid har veeret lige sa velfungerende som planlagt. I Musikskoleteenketankens rapport

1 Hvis musikskoleelevernes betaling for undervisning ikke overstiger en tredjedel af bruttoudgiften af sko-
lens drift, yder staten en delvis refusion i forbindelse med driften af musikskolen. Refusion kan ga til for
eksempel lzererlgnsudgifter. Refusionsprocenten afthaenger blandt andet af den fastsatte bevilling i statens
finanslov (Bekendtggrelse af lov om musik, 2014, § 3c).
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bliver det konstateret, at samarbejdet ikke altid er blevet prioriteret ligeligt i de forskel-
lige kommuner. Denne skaevhed skyldes blandt andet, at der fra regeringens side ikke
blev truffet nogle specifikke strategiske beslutninger omkring samarbejdet mellem folke-
og musikskolerne. Det var derfor op til de enkelte folke- og musikskoler at fa det forplig-
tende samarbejde til at fungere. Dette har resulteret i, at samarbejdet har givet meget
forskellige resultater fra kommune til kommune, i og med at det er blevet bedre integreret
i nogle kommuner end andre. Derudover belyste rapporten ogsd, at samarbejdet gav en
reekke nye problemstillinger sdsom, at der ikke var nok undervisere pa musikskolerne,
som havde kompetencer til at undervise smabgrnsklasser. Disse undervisere havde der-
for sveert ved at hdndtere blandt andet indskolingen i folkeskolerne (Kulturministeriet,

2017, s. 31).

Pa det seneste har der sdledes vaeret en forhgjet interesse i at ggre de danske musik- og
kulturskoler mere imgdekommende overfor det bredere samfund. Med en tidligere iden-
tifikation af blandt andet deltagerbetaling som vaerende et af de stgrste problemer for,
hvorfor der ikke er flere elever i musikskolerne, har statens tilskud til de danske musik-
skoler ikke @ndret sig over den seneste arraekke. Tilskuddet har det seneste arti ligget
fast mellem 80 og 90 millioner kroner (Kulturministeriet, 2017, s. 68-69; Bech-Danielsen,
20193, s. 2), men som Thomas Winther, formanden for Danske Musik- og Kulturskoler,
udtaler i en artikel til Politiken, kan problematikken ikke kun lgses ved et gget tilskud.
Det handler ogsd om at give musik- og kulturskolerne mere opmaerksomhed, og om ”[...]
at diskutere, hvad vi vil med vores musik- og kulturskoler og alt det, man kan kalde bredde-
kulturen” (Heltoft & Benner, 2019). Ifglge Tom Ahlberg, der er redaktgr pa kulturmagasi-
net 'Sgndag Aften’, er denne problemstilling noget som ofte er blevet italesat, men den er
sjeldent blevet fulgt op med maerkbare initiativer. Ahlberg understreger yderligere, at
hvis disse visioner om en bredere musik- og kulturaktivitet ikke skal ende som tomme
ord, er regeringen ngdt til at opfalge dette med enten penge eller en zendret struktur (Hel-
toft & Benner, 2019). Regeringen har, efter kulturministerens udtalelser, meddelt, at det
nationale mal, hvor alle bgrn skal have en mulighed for at spille et musikinstrument, star
som et af de specifikke kulturtiltag, der skal prioriteres inden for kulturomradet (Bech-

Danielsen, 20193, s. 1).

Pa baggrund af de mange visioner fra regeringen om, at musikundervisning bgr vare

mere tilgaengelig for det bredere samfund, samt den ggede presseomtale, disse visioner
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har givet de danske musik- og kulturskoler og deres problemstillinger, gnsker vi at un-
dersgge om de undervisningstilbud, der udbydes, stemmer overens med regeringens vi-
sion om en bredere musikalsk aktivitet i det danske samfund. Derudover gnsker vi at un-
dersgge, hvorvidt undervisningstilbuddene pa musik- og kulturskolerne ogsa afspejles i
elevernes egne gnsker omkring undervisningen. Pa baggrund af de ovenstdende afsnit og

den beskrevne problemstilling, har vi udarbejdet fglgende problemformulering:

» I hvilken grad imgdekommer de danske musik- og kulturskoler elevernes under-
visningsgnsker, og hvordan forholder musik- og kulturskolerne sig, i deres udbud
af undervisning, til regeringens gnske om en bredere musikalsk aktivitet i det

danske samfund?

For at undersgge dette, vil vi foretage nogle kvalitative forskningsinterviews med ledere
fra musik- og kulturskoler i Nordjylland. Disse interviews vil vi foretage for at finde ud af,
hvordan de som ledere forholder sig til regeringens nye nationale mal omkring bredde-
undervisning, samt hvordan de imgdekommer elevernes undervisningsgnsker. Videre vil
vi foretage kvalitative forskningsinterviews af udmeldte elever pa musikskoler i Nordjyl-
land for at finde ud af, hvorfor de er stoppet i musikskolen, og hvordan de vurderede un-
dervisningen pa de respektive musikskoler. Yderligere vil vi foretage et interview af ad-
ministrerende direktgr fra Musikundervisning.dk for at fa et indblik i, hvordan de struk-
turerer deres undervisning. Derudover bliver interviewet fortaget med henblik pa at
kunne skabe en diskussion angaende fordele og ulemper ved struktureringen af under-

visningen pa henholdsvis musik- og kulturskoler og Musikundervisning.dk.

Vores interesse for omradet udspringer blandt andet af vores bachelorprojekt, hvor vi
undersggte det tidligere naevnte forpligtende samarbejde mellem folke- og musikskoler i
Danmark, som blev fastlagt ved folkeskolereformen i 2014. Denne undersggelse stam-
mede fra en formodning om, at nar eleverne spillede musik sammen med andre, sa havde
det en positiv indvirkning pa deres sociale kompetencer, og derudover ogsa en formod-
ning om, at al musikalsk undervisning ville gavne elevernes faglige praestationer. Vi un-
dersggte dette med udgangspunkt i to rapporter, hvor to forskellige folkeskoler havde
undersggt effekten af samarbejdet, samt et interview med en musikskoleleder fra Nord-
jylland. Resultaterne fra rapporterne og den indsamlede empiri blev efterfglgende sat i

kontekst til eksisterende teorier omkring transfereffekt og hvilket socialt udbytte man
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kan fa ved at udgve musik sammen med andre. Undersggelsen understgttede de formod-
ninger vi havde omkring udbyttet af musikalsk udgvelse, og konklusionen var sdledes, at
eleverne oplevede en positiv effekt af at have deltaget i musikalske aktiviteter (Christen-

sen & Appe, 2017).

Vi har, som ovenstdende afsnit afspejler, erfaret fra eget projekt, hvilken effekt musik
kan have pa dem, som deltager. Yderligere eksisterer der ogsa anden forskning pa omra-
det, sdsom Peter Vuust (2017), der undersgger, hvad der sker i vores hjerne, nar vi spiller
og lytter til musik, og Lars Ole Bondes bog ‘Musik og menneske’ (2011), som handler om,
hvordan musik kan pavirke mennesket fysisk, psykisk, eksistentielt og socialt. Dette er
blot to udvalgte eksempler pa den omfangsrige litteratur, der eksisterer indenfor feltet,
som handler om mennesket og musik. For os fremstar en undersggelse om den vedva-
rende kulturpolitiske diskussion omkring musik- og kulturskolerne og deres relevans i
det nuveaerende samfund derfor som vaesentlig og interessant. Vi finder det blandt andet
interessant at se naeermere pa, hvordan politikerne italesatter deres visioner og begrun-
delser for gget musikalsk aktivitet i samfundet. Hensigten med fglgende undersggelse er
at finde ud af, hvordan musik- og kulturskolerne lokalt forholder sig til regeringens visi-
oner, da vi ogsa ved, at disse har veret skiftende over den seneste arraekke. Vi formoder
derfor, at musik- og kulturskolerne holder fast i at have fokus pa talentpleje, som er et
tiltag, der stammer tilbage fra 1990’erne og, i modsatningen til mange andre visioner,
blev fulgt op med gkonomisk stgtte. Vi antager dette, da der fra regeringens side ikke har
veeret stor fokus pa at opfglge deres visioner med gkonomiske midler, og dette derfor ggr
det besveerligt for musik- og kulturskolerne at tilpasse sig de skiftende visioner og ret-
ningslinjer. Derudover gnsker vi ogsa at undersgge, hvad elevernes holdninger er om-
kring musik- og kulturskolerne - hvorvidt de er tilfredse med den undervisning de mod-
tager, og de aktiviteter de bliver tilbudt. Dette gnsker vi at undersgge, da vi formoder, at
der er sket et skift i den musikalske interesse fra eleverne, i forhold til undervisning, som
musik- og kulturskoler udbyder. Musik- og kulturskolerne bliver i hgj grad profileret efter
talentpleje og eliteudvikling, og vi antager, at det ikke er alle elever pa musik- og kultur-
skolerne, som er interesseret i musikundervisning pa et hgjere niveau, men at der er
nogle elever, som gnsker at have musik som en fritidsaktivitet, pa lige fod med en sports-

gren.
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Vi tillader os her at komme med en bemaerkning omkring processen i forbindelse med
udarbejdelsen af dette projekt. Vi var under de uheldige omstendigheder, at Danmark
blev lukket ned grundet Covid-19, mens vi skrev dette projekt. Dette har opstillet en
reekke problematikker blandt andet i forbindelse med indsamlingen af empiri, men ogsa
i forbindelse med indhentning af teoretisk litteratur. Vi har oplevet, at vi ikke har kunne
tilgd den gnskede litteratur, da alle biblioteker blev lukket, og vi derfor ikke kunne fa ad-

gang til eksemplarer af fysiske bgger, der ikke var tilgaengelige pa nettet.

Vi vil i vores projekt starte med at gennemga to eksisterende undersggelser, der er fo-
retaget omkring musik- og kulturskolerne i Danmark (2.0). Dette har vi valgt at ggre, da
disse undersggelser har dannet inspirationsgrundlag for vores egen undersggelse. Vi har
blandt andet ladet os inspirere af nogle af de problematikker og hypoteser, som disse un-
dersggelser belyser til udarbejdelse af for eksempel vores interviewguide. Derudover har
vi undersggt eventuelle mangler i de fremstillede hypoteser og konklusioner og anvendt
disse som inspirationskilde til udarbejdelse af vores eget undersggelsesfelt. Efterfglgende
vil der fglge et kapitel om de danske musikskolers historiske udvikling (3.0), hvor vi
blandt andet vil belyse, hvad der ligger til grund for etableringen af musikskolerne tilbage
i 1931. Derudover seetter vi ogsa fokus pa de forskellige kulturministre, der har veeret i
Danmark over de seneste 20 ar, og hvilke visioner samt politiske beslutninger de har truf-
fet vedrgrende de danske musik- og kulturskoler. Kapitlet vil ogsa have fokus pa udvik-
lingen af musik som undervisningsfag. I det efterfglgende kapitel fglger der en redegg-
relse for musikskolernes nuvaerende status (4.0). Redeggrelsen tager udgangspunkt i Mu-
sikskoletaenketankens rapport ‘Musikskoler i Danmark’(2017). 1 dette kapitel vil vi blandt
andet beskrive musikskolernes elever, -gkonomi og -aktiviteter. [ det femte kapitel vil der
veere en redeggrelse og begrundelse for vores metodiske valg og overvejelser i forbin-
delse med indsamlingen og behandlingen af vores empiri (5.0). Efterfglgende er der et
kapitel, som redeggr for forskellige legitimeringstyper, der ofte anvendes i begrundelsen
af musik som undervisning (6.0). Dette kapitel indeholder ogsa en fremlaeggelse af, hvilke
af legitimeringstyperne, der bgr vaegtes hgjst i en diskussion omkring musikundervisnin-
gens plads i skolen og kulturen. Dette fglges af et kapitel, hvor fokus er en analyse af vores
respondenters udtalelser (7.0). Her vil respondenternes udtalelser belyses ud fra blandt
andet teorier omkring didaktiske tilgange, fastholdelse af interesse samt teorier vedrg-

rende indleering i feellesskaber. Videre fglger et kapitel, som vedrgrer musikundervisnin-
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gens fremtid (8.0). Dette kapitel indeholder en beskrivelse og diskussion af Musikunder-
visning.dk’s undervisningstilbud og deres indflydelse pa udviklingen af nye metoder til
undervisning af musikelever. Kapitlet indeholder ogsa en gennemgang af de adspurgte
lederes udtalelser omkring deres syn pa kulturministerens nationale mal for musik- og
kulturskolerne. Efter dette, fglger et kapitel, hvor blandt andet vores metode- og teorivalg

diskuteres (9.0), og afslutningsvist vil der fglge en konklusion (10.0).

2.0 Eksisterende forskning

I folgende kapitel vil der blive gennemgdet to undersggelser, der tidligere er foretaget in-
denfor omrddet omkring musik- og kulturskolerne i Danmark. Disse undersggelser har
blandt andet fokus pa at klarlaegge, hvorfor elever stopper i musikskolen samt at undersgge,
hvad musikskolerne ggr for at fastholde deres elever. Undersggelserne er inkluderet i dette
projekt, da de danner inspirationsgrundlag for vores egen undersggelse og yderligere senere

anvendes til en perspektivering i forbindelse med resultaterne af vores eget projekt.

2.1 DAMUSA-undersggelsen

Analysevirksomheden Strategisk Netveerk ApS foretogi 2011 en omfattende spgrgeske-
maundersggelse for DAMUSA - Dansk Musikskolesammenslutning. DAMUSA-undersg-
gelsen havde til formal at undersgge to hovedspgrgsmal: Hvorfor bgrn gar i musikskolen,
og hvorfor bgrn stopper i musikskolen. Bevaeggrunden for undersggelsen udsprang i kon-
stateringen af et faldende aktivitetselevtal2. 1 ar 2006 var der 131.000 registrerede akti-
vitetselever, dette fald til 108.000 registrerede aktivitetselever i ar 2010. Dette er sdledes
et fald pa omtrent 18 procent (Carge & Riis, 2011, s. 3-5).

Den fgrste del af undersggelsen bestod i en gennemfgrelse af en interessentanalyse. Her
blev elever og pargrende, samt ledere og undervisere fra Brgnderslev-, Frederikssund-,

Kolding- og Lyngby-Taarbaek Musikskole interviewet. Disse interviews havde til formal

Z Aktivitetselevtallet er det samlede antal af forskoleelever, instrumentalelever, sammenspilselever og ele-
ver i gvrige fag. Den enkelte elev teeller saledes med, hver gang eleven er tilmeldt en aktivitet (Kulturmini-
steriet, 2017, s. 54).
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at give inspiration til en reekke spgrgsmal, som den efterfglgende spgrgeskemaundersg-
gelse skulle indbefatte. Spgrgsmalene blev udarbejdet ud fra 13 specifikke udsagn, som

de kom frem til i de indledende interviews:

1. Elever stopper, fordi undervisningen er for dyr.

2. Elever stopper, fordi de ikke er klar over, at man skal gve sig for at leere at spille pd
et musikinstrument. Forventningerne er ikke afstemt i tilstraekkelig grad, inden ele-
verne starter pd musikskolen.

Elever stopper, fordi der er ikke tilstraekkeligt med samspilsmuligheder.

Elever stopper, fordi underviserne ikke har tilstraekkelig paedagogisk uddannelse.

Elever stopper, fordi deres foraldre ikke minder dem om, at de skal gve sig.

SRS

Elever stopper, fordi deres foraeldre ikke holder deres bgrn fast pd undervisningen.

Eleverne har gang i mange andre aktiviteter, der "konkurrerer” med hinanden.

N

Elever stopper, fordi de savner udfordringer i undervisningen.

8. Elever stopper, fordi der er for fa - og spaendende - koncerter.

Elever stopper, fordi den gamle model med 20 minutters eneundervisning ikke er til-
straekkelig. Der mangler nye former for musikundervisning, hvilket muligvis er for-
bundet med utilstraekkelige paeedagogiske kompetencer hos underviserne.

10. Elever stopper, fordi der ikke bliver taenkt teknologi ind i undervisningen. Musiksko-
lerne er muligvis ikke klar over, hvilke teknologiske muligheder der findes pd det mu-
siske omrdde.

11. Elever stopper, fordi de har gang i (for) mange andre aktiviteter.

12. Elever stopper, fordi de ikke har indflydelse pd undervisningen.

13. Elever stopper, fordi der er for langt til musikskolen.

(Citeret fra: Carge & Riis, 2011, s. 17).

Derudover dannede denne forundersggelse ogsa grundlag for beslutningen om, at den
efterfglgende spgrgeskemaundersggelse skulle besvares af otte forskellige respondent-
kategorier: nuvaerende elever, tidligere elever, kommende elever, undervisere, foreldre
eller veerge for nuveerende elever, forzldre eller vaerge for tidligere elever, forzldre eller
veaerge for kommende elever og personer med ledelsesansvar pa musikskolerne (s. 13-

14). Spgrgeskemaet blev sendt ud til otte musikskoler, der var udvalgt efter et geografisk
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kriterium, sa de kunne sikre sig, at alle regioner ville blive ligeligt repraesenteret i under-
sggelsen. Kommunerne, som blev udvalgt, var fglgende: Brgnderslev, Frederikssund, Her-

ning, Horsens, Kgbenhavn, Nordfyn, Odsherred og Aabenraa (s. 14).

Forud for behandlingen af den indsamlede empiri fra spgrgeskemaundersggelsen, blev
der sammenfattet ti hypoteser pa baggrund af besvarelserne fra interessentanalysen, som
blev antaget for at have en szrlig betydning for, om en elev valgte at fortszette eller melde

sig ud af musikskolen. De ti hypoteser er fglgende:

Undervisningen er for dyr

Eleverne kan ikke forene sig med det at skulle gve sig

Der er for fGd muligheder for at spille sammen

Underviserne har ikke tilstraekkelige paedagogiske kompetencer
Eleverne har for mange fritidsaktiviteter udover musikskolen
Eleverne savner udfordringer

Eleverne mener, at der er for fd koncerter

Eleverne har ikke tilstraekkelig indflydelse pd undervisningen

O o N S oA N R

Der kan i hgjere grad taenkes teknologi ind i undervisningen

10. Undervisningsformen er foraldet
(Citeret fra: Carge & Riis, 2011, s. 9).

Resultaterne fra spgrgeskemaerne viste, at den fgrste hypotese, omhandlende undervis-
ningens pris, bade kunne be- og afkrzeftes, idet respondenterne, bade foraeldre til nuvee-
rende og tidligere elever, delte sig i nogenlunde lige store grupper i forhold til om prisen
er for hgj, eller om prisen er rimelig. Dog tilkendegav 19 procent af forzeldrene til tidligere
elever, at musikundervisningen var for dyr, og at det var grunden til, at deres barn blev
meldt ud af musikskolen (s. 20). Anden hypotese, omhandlende elevernes gvning, blev
bekraftet, da naesten hver femte af de tidligere elever oplyste, at en af grundene til, at de
meldte sig ud af musikskolen var, at de ikke gad at gve sig. Dog mener 79 procent af de
nuvaerende elever, at de har det godt eller meget godt med at gve sig (s. 20-21). Den tredje
hypotese, angdende sammenspilsmuligheder, kunne afkrzeftes. Dette blev den, da mere
end halvdelen af de tidligere elever mente, at der var tilstreekkeligt med sammenspilsmu-

ligheder pa deres musikskole, og dette ikke 14 til grunde for at de stoppede i musikskolen.
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43 procent af de nuvaerende elever mente, at det var tilfredsstillende med de sammen-
spilsmuligheder, som de tilbgd pa musikskolen, mens 30 procent gerne ville spille med i
flere sammenspilsgrupper. Derudover var der mere end en fjerdedel, der ikke vidste, om
de ville spille med i flere sammenspilsgrupper, hvilket tyder pa, at mange af de nuvee-
rende elever ikke har nogen steerk holdning omkring muligheden for sammenspil (s. 21-
22). Fjerde hypotese, vedrgrende undervisernes paedagogiske kompetencer, kunne lige-
ledes afkreaeftes, da langt stgrstedelen af bade nuvaerende- og tidligere elever mente, at
deres undervisers peedagogiske kompetencer var gode eller meget gode (s. 22-23). Den
femte hypotese, omhandlende elevernes andre fritidsinteresser udover musikskolen,
kunne bekrzaeftes, idet over halvdelen af de tidligere elever havde mindst én anden fritids-
aktivitet. Derudover havde langt stgrstedelen af nuveerende elever ogsa andre fritidsak-
tiviteter udover musikskolen (s. 23). Sjette hypotese, vedrgrende elevernes mangel pa
udfordringer, kunne afkraeftes. Dette kunne den, da 80 procent af de nuvarende elever
svarede, at de ikke savnede udfordringer i musikundervisningen. Derudover svarede en
stor andel af forzaeldrene til de tidligere elever benaegtende til spgrgsmalet (s. 23-24). Den
syvende hypotese, omhandlende antallet af koncerter, kunne ogsa afkrzeftes. Kun tre pro-
cent af de tidligere elever forklarede deres udmeldelse med, at der var for fa koncerter,
og stagrstedelen af de nuveerende elever svarede, at antallet af koncerter var tilpas (s. 24-
25). Ottende hypotese, angaende elevernes egen indflydelse pa undervisningen, kunne
ogsa afkreftes. Langt stgrstedelen af de tidligere elever oplevede, at de havde haft indfly-
delse pa undervisningen, hvorimod kun seks procent meddelte, at grunden til deres ud-
meldelse af musikskolen var, at de havde for lidt indflydelse pa undervisningen. Af de nu-
veerende elever svarede stgrstedelen, at de i hgj grad eller nogen grad havde indflydelse
pa undervisningen (s. 25-26). Niende hypotese, vedrgrende inddragelse af teknologi i un-
dervisningen, kunne ligeledes afkreeftes. Dette kunne den, da kun seks procent af de tid-
ligere elever mente, at undervisningen kunne blive forbedret ved inddragelse af tekno-
logi, hvorimod 40 procent svarede, at undervisningen ikke kunne forbedres ved hjaelp af
teknologi. Naesten halvdelen af de nuvaerende elever mente, at inddragelse af teknologi
ikke ville forbedre undervisningen, og en stor gruppe pa 42 procent svarede, at de ikke
vidste om teknologi kunne have en forbedret indflydelse pa deres undervisning (s. 26).
Den tiende, og sidste hypotese, omhandlende undervisningsformen, kunne ogsa afkraef-

tes, da 93 procent af de nuvaerende elever enten var tilfredse eller meget tilfredse med
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undervisningsformen, og 80 procent af de tidligere elever svarede, at de enten var til-
fredse eller meget tilfredse med undervisningsformen (s. 26). Sdledes kunne anden og
femte hypotese bekraeftes. Tredje, fjerde, sjette, syvende, ottende, niende og tiende hypo-

tese kunne alle afkrzeftes, mens fgrste hypotese hverken kunne be- eller afkreeftes.

2.2 Fastholdelse i musikskolen

Finn Holst foretog i 2014 en undersggelse af nordsjaellandske musikskoler med det for-
mal at anskaffe viden om, hvad der medvirker til, eller kunne medvirke til, fastholdelse af
elever i musikskolerne i Danmark. Ifglge Holst betyder det, at der er feerre elever, som
modtager undervisning over en laengere periode, at der vil blive feerre elever pa mellem-
og hgjniveau. Dette mener Holst vil have videre konsekvenser for talentudvikling pa de
forskellige musikskoler (Holst, 2014, s. 1). Hans undersggelse bestod af en internetbase-
ret spgrgeskemaundersggelse, som var inddelt i to dele. Fgrste del bestod af en reekke
feelles spgrgsmal, mens anden del bestod af spgrgsmal, som var specifikke for hver af de
deltagende musikskoler (s. 8). Spgrgeskemaerne blev udsendt til et antal nordsjeelland-
ske musikskoler: Egedal Musikskole, Fredensborg Musikskole, Gribskov Kulturskole,
Halsnaes Musikskole og Helsinggr Musikskole. Respondenterne var aktive elever pa mu-
sikskolerne samt elever, der var blevet udmeldt inden for de sidste to ar. Undersggelsen
var delt ind i ti emner, som blev omformet til en raekke spgrgsmal. De ti emner lyder som

folgende:

. Instrumental- og sangundervisning
. Sammenspil, feellesfag og feellesaktiviteter
. @nsker om andre tilbud

. Musikalsk interesse

. Teknik
. At spille sammen

1
2
3
4
5. @vning
6
7
8. Det musikalske
9

. Oplevelsen af at veere elev pa musikskolen

10. Digitale muligheder

(Holst, 2014, s. 8)
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Ud fra undersggelsens resultater blev det bemaerket, at fgrste emne, 'Instrumental- og
sangundervisning’, blev vurderet szrdeles positivt, men at der er potentiale for fasthol-
delse af elever, hvis undervisning og undervisningsformer understgtter og fremmer ele-
vernes egen indsats (s. 11; s. 18). 'Sammenspil, feellesfag og feellesaktiviteter’ blev ogsa
vurdereret meget positivt. Dog blev det kommenteret, at der burde ske en udvikling af
sammenspilsundervisningen og dens form, og at der derudover burde vare en kobling
mellem sammenspilsundervisning og den individuelle instrumental- og sangundervis-
ning (s. 11-12). Til spgrgsmal om, hvorvidt der gnskes andre tilbud i musikskolen, gav
respondenterne en raekke forslag til andre aktiviteter, som burde udbydes i musiksko-
lerne. De foreslog blandt andet lzengere lektioner, andre musikinstrumenter og filmmusik
(s. 12-13). Under emnet 'Musikalsk interesse’ viste undersggelsen, at inddragelse af ele-
vernes egen musik og musikalske interesse havde en mulighed for at fastholde eleverne i
musikskolerne, men at der ogsa skal veere plads til at veekke interesse for anden musik (s.
13). Ud fra emnet '@vning’ viste det sig, at elevernes indre motivation samt interesse for
det, der skulle gves, var vigtige faktorer for fastholdelse af elever i musikskolerne (s. 13-
14). 'Teknik’ blev oplevet som en forudsaetning for sammenspil og var derfor ogsa en vig-
tig faktor for fastholdelse af eleverne (s. 14). Ligeledes blev 'At spille sammen’ vurderet
som veerende vigtigt for fastholdelsen af elever, da sammenspil blandt andet blev oplevet
af eleverne som vaerende sjovt (s. 14-15). Under emnet 'Det musikalske’ blev det vurderet,
at der ved fastholdelse af elever burde ske en udvikling af arbejde med det musikalske
aspekt i musikskolen. Dette kunne for eksempel ske ved en tilfgjelse af fag sdsom impro-
visation, arrangement eller komposition (s. 15; s. 18). Under emnet 'Oplevelsen af at veere
elev pa musikskolen’, viste undersggelsen, at engagerede undervisere havde en stor be-
tydning for fastholdelsen af eleverne (s. 15-16). En undersggelse af sidste emne, 'Digitale
muligheder’, viste, at det ville vaere optimalt at integrere digitale leeringsmuligheder i un-
dervisningen. Disse kunne vare med til at understgtte undervisning og den musikalske
laering og gvning (s. 16-18). Overordnet set viste undersggelsen, at de ti forskellige emner

alle havde en indflydelse pa fastholdelsen af eleverne i musikskolerne.
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3.0 Musikskolernes historiske udvikling

I folgende kapitel vil der vaere en redeggrelse, som giver et overblik over de danske musik-
skolers historiske udvikling fra 1931-2017. Yderligere vil der vaere en gennemgang af en
raekke kulturministre, som indenfor de seneste 20 dr har fortaget politiske beslutninger, som
har haft indflydelse pd musikskolernes drift. Slutteligt vil der vare et afsnit, som redeggr for

den udvikling, der har varet af musik som et undervisningsfag.

3.1 Musikskolerne 1931-2017

[ bekendtggrelse af lov om musik fra 2014 blev det beskrevet i kapitel 2 a, hvad der forstas
ved en musikskole. En musikskole er en skole, der tilbyder undervisning til bgrn og unge
i musik, men en musikskole kan dog ogsa tilbyde undervisning til voksne. Det fremgar af
musikloven § 3 a, stk. 3, at; “Musikskolen har til formdl at udvikle og fremme elevernes mu-
sikalske evner og kundskaber gennem sine undervisningstilbud samt i gvrigt at virke til

fremme af det lokale musikmiljp.” (Bekendtggrelse af lov om musik, § 3 a, stk. 3).

De fgrste musikskoler blev oprettet i 1931, og formalet med undervisningen var at bi-
drage til almen musikalsk dannelse (Holgersen, 2010, s. 79). I 1970’erne og 1980’erne
blev musikskolerne mere udbredt, og deres undervisning rettede sig hovedsageligt mod
breddeundervisning (s. 82). Frem til 1991 var musikskolerne kun gkonomisk stgttet af
kommunerne, men gennem musikloven fik de ogsa stgtte fra Statens Musikrad til blandt
andet uddannelse og efteruddannelse af undervisere samt udlan af musikinstrumenter
(Kulturministeriet, 2017, s. 52). Musikskolerne blev i 1990 skrevet ind i Musikloven i med

ikrafttraedelse fra 1. januar 1991, hvor lovens § 3 blandt andet bestemte fglgende:

» Musikskolen har til formal at udvikle og fremme elevernes evner og kundskaber gen-
nem sine undervisningstilbud samt i gvrigt at virke til fremme af det lokale musik-
miljg.

» For at modtage tilskud fra staten skal musikskolernes vedtagter godkendes af Sta-
tens Musikrdd og af de tilskudsydende kommuner og eventuelt amtskommuner.

» Statstilskuddet kan veere op til 25% af udgifterne til leererlgn under forudsaetning af,
at elevbetalingen hgjst udger 33% af skolens driftsudgifter.
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» Der ansattes en musikskolekonsulent til at falge udviklingen pd musikskoleomrddet
og til at bistd Statens Musikrdd i den praktiske udmgntning af musiklovens bestem-

melser om musikskoler pd musikskoleomradet.
(Citeret fra: Holgersen, 2010, s. 75)

Refusionsordningen, hvor statstilskuddet skulle vaere op til 25 procent af udgifterne til
leererlgn, blev indfgrt for at styrke etableringen af musikskoler i flere kommuner, og for
at garantere, at der i alle kommuner var mulighed for musikundervisning. Indfgrelsen af
refusionen resulterede i, at der i lgbet af 1990’erne blev oprettet et stort antal musiksko-
ler. Dette medf@rte pa sigt, at refusionsprocenten faldt. Den faldende refusionsprocent
havde dog ikke indvirkning pa oprettelsen af nye musikskoler, da antallet af musikskoler
i arene efter stadig steg, og i dag ligger refusionsprocenten pa cirka 13 procent (Kultur-

ministeriet, 2017, s. 52).

Fra 1990 blev der i alle daveerende amter indfgrt Musikalsk Grundkursus (MGK). Udgif-
terne for MGK blev ligeligt fordelt mellem stat, amt og kommune, og MGK blev derfor uden
elevbetaling (Holgersen, 2010, s. 76). Efter fremkomsten af MGK i 1990, blev det nu mu-
sikskolernes opgave bade at veere et alment musikundervisningstilbud samt at hjzelpe
elever til optagelse pa konservatorierne (s. 79). Musikskolernes tilbud har gradvist ud-
viklet sig fra at veere breddeundervisning til at have mere fokus pa talentudvikling. Denne
udvikling har blandt andet resulteret i, at der gradvist er blevet fordelt feerre midler til
initiativer vedrgrende breddeundervisning og flere midler til talentudviklingsprogram-
mer. Dette har pa sigt medfgrt, at budgetterne for musikskolerne er steget, samtidig med

at elevtallet er faldet (s. 82).

[ forbindelse med kommunalreformen i 2005 blev det ved en eendring af musikloven en
forpligtelse for kommunalbestyrelserne at opretholde en musikskole enten som en kom-
munal institution eller som en selvstendig institution med stgtte fra kommunen (s. 75-
76). Videre blev der i 2006, under § 3, tilfgjet, at; “Kommunen kan tilbyde bgrn og unge
musikskoleundervisning gratis eller til nedsat betaling.” (s. 76), hvis der skulle vare behov
for det. Kommunalreformen indebar samtidigt, at antallet af kommuner blev reduceret
fra 216 til 99, og dette medfgrte, at musikskolerne blev samlet til stgrre enheder (s. 75).

Hertil begyndte flere musikskoler ogsa at udvikle sig til kommunale kulturskoler, som
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indeholder andre undervisningsfag end musik, for eksempel drama og billedkunst (Kul-

turministeriet, 2017, s. 52).

Efter kommunalreformen i 2006 blev MGK statens indsatsomrade (Holgersen, 2010, s.
76), og gennem drene blev der foretaget flere initiativer med szerlige puljer til blandt an-
det styrket talentudvikling og tilskud til instrumentkgb. Derudover har der fra perioden
2006-2010 veeret ansggninger om oprettelse og udvikling af talentlinjer, etablering af or-

kestre og ensembler samt udbydelse af de mere sjeldne orkesterinstrumenter (s. 77-78).

12013 blev folkeskolereformen vedtaget, hvor folkeskolerne blev forpligtet til at samar-
bejde med musikskolerne. Dette medfgrte, at der i 2014 blev foretaget en @endring af mu-
sikloven, sa musikskolerne gensidigt blev forpligtet til at samarbejde med folkeskolerne
(Kulturministeriet, 2017, s. 52-53). Den gensidige forpligtelse blev fastsat ved tilfgjelse af

en ny bestemmelse i folkeskoleloven § 3, stk. 4:

“Skolerne indgdr i samarbejder, herunder i form af partnerskaber, med [...] lokalsam-
fundets kultur-, folkeoplysnings-, idraets- og foreningsliv og kunst- og kulturskoler,
med lokale fritids- og klubtilbud og med de kommunale eller kommunalt stgttede mu-
sikskoler og ungdomsskoler, der kan bidrage til opfyldelsen af folkeskolens formdl og
madl for folkeskolens fag og obligatoriske emner.” (Bekendtggrelse af lov om folkesko-

len, 2014, § 3, stk. 4).

3.2 Kulturministre i Danmark

Over de seneste 20 ar har der vaeret mange forskellige kulturministre i Danmark med
forskellige visioner vedrgrende musik- og kulturskolerne. Flere af disse kulturministre
har foretaget politiske beslutninger eller udtalt sig om gnsker af forbedring og forandring
inden for omradet med de danske musik- og kulturskoler. Brian Mikkelsen (K) var kul-
turminister fra 2001 til 2008 og bliver, af Kulturministeriets egen hjemmeside, krediteret
for at veere opfinderen af musikhandlingsplanen (Kulturministeriet, 2018). Indholdet af
Mikkelsens fgrste musikhandlingsplan gar blandt andet ud p3, at han gnskede, at de dan-
ske musikskoler i hgjere grad skulle fungere ligesom idreetsklubberne, hvor talentfulde
elever kunne fa en mulighed for at modtage seerlige tilbud indenfor musikundervisning.
Mikkelsen efterspurgte saledes, at der skulle vaere mere niveaudeling i de danske musik-
skoler, og der i hgjere grad skulle veere fokus pa, hvad musikskolerne kunne tilbyde saer-

ligt talentfulde elever (Moll, 2003).1 2005 uddelte ministeren en pulje til talentudvikling
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og -pleje til en raekke ansggere, heriblandt en reekke musikskoler. Yderligere oprettede
ministeren ogsa en pulje til et talentspotningsprojekt, der skulle forega i folkeskolerne.
Disse puljer skulle blandt andet benyttes til at seette seerligt fokus pa talentudvikling in-
den for den klassiske musik - en udvikling der pa leengere sigt ville veere med til at skabe
nogle nye og unge rollemodeller. Ved at skabe disse nye rollemodeller, blev det, ifglge
ministeren, pa leengere sigt nemmere at arbejde mere med bredden i musikkulturen (Kul-
turministeriet, 2005). I samme ar ivaerksatte Mikkelsen ogsa arbejdet med den nationale
kulturkanons3, som blev udgivet i 2006. Denne kulturkanon skulle fungere som en let ind-
gang til den danske kulturarv. Derudover er den beskrevet som veerende et kompetent og
velfunderet bud pa, hvad der i den danske kulturarv kan kvalificeres som veerdifuldt og
seerligt dansk, og ud fra dette veere med til at styrke feellesskabet omkring kulturen (Kul-
turministeriet, 2006, s. 4-5). 1 2008 blev Mikkelsen stillet til ansvar for, at brugerbetalin-
gen i de danske musikskoler var steget kraftigt i takt med, at statens tilskud var faldet fra
23 procent til, pa davaerende tidspunkt, 14 procent. Den ggede brugerbetaling resulte-
rede i, at flere af musikskolernes elever matte stoppe grundet de hgje omkostninger, og
der blev i den forbindelse udtrykt en frygt for, at den nye hgje pris ville resultere i en

"social skaevvridning.” (Jyllands-Posten, 2008).

12011 overtog Uffe Elbaek (RV) posten som kulturminister, og han startede sin karriere
ved atytre, at han ville ggre op med traditionerne og give et lavere tilskud til den klassiske
musik. Desuden skulle der veere faerre symfoniorkestre i Danmark. Dette er dermed en
direkte modsatning af, hvad Brian Mikkelsen arbejdede for (Schauser, 2011, s. 4-5). |
2012 udkom Elbaek med en musikhandlingsplan, hvor den hgjeste prioritet var etablerin-
gen af nye samarbejdsparter. Denne handlingsplan kom i forbindelse med, at Elbaek ikke
kunne fa flertal til en handlingsplan, hvor den klassiske musik blev nedprioriteret. I stedet
skulle der, ifglge Elbaek, nu vaegtes pa en bredere musikindsats med blandt andet fokus

pa et bedre samarbejde mellem folke- og musikskolerne (Schollert, 2012, s. 13).

3 En sammensaetning af en gruppe veerker, der anses for at have seaerlig veerdi set i et kulturhistorisk per-
spektiv (Nielsen, 2008, s. 41).
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[ december 2012 gik Elbzek af som kulturminister, og Marianne Jelved (RV) overtog i
stedet for posten. Imens Jelved havde posten som kulturminister var hun blandt andet
med til at stemme for folkeskolereformen i 2013, som fordrede et mere omfattende sam-
arbejde mellem folke- og musikskolerne. Samarbejdet, som beskrevet tidligere, skulle
give alle bgrn en lige mulighed for at opleve og erfare, hvad det vil sige at udtrykke sig
kunstnerisk. Argumentet for dette nye partnerskab mellem folke- og musikskolerne var,
ifglge Jelved, at elever ville veere i stand til at viderefgre de erfaringer, de gjorde sig i mu-
sikundervisningen, og anvende dem i blandt andet matematiktimerne (Christensen,
2013, s.5). I starten af 2015 var Jelved med til at iveerkseette sin musikhandlingsplan. Her
papegede hun, at samarbejdet mellem folke- og musikskolerne igen var hgjt prioriteret
og skulle dyrkes mere, end det var blevet gjort i forbindelse med folkeskolereformen. Jel-
ved mente, at, som et led i at styrke den musikalske fgdekaede, var man ngdt til at fokusere
pa at m@de bgrn og unge tidligt, og folkeskolen blev derfor til indsatsomradet. Jelved til-
delte musikskolepuljen 23,2 millioner kroner, som skulle ga til en udvikling af nye lee-
ringsmiljger, hvor man kunne styrke bredden gennem laering, sdsom skoleorkestre eller
-kor. Det ggede tilskud til musikskolepuljen kom blandt andet fra talentpuljen, som Jelved
skar meget ned pa (Schollert, 2015, s. 16).

[ sommeren 2015 blev Bertel Haarder (V) udnaevnt som kulturminister. Haarder ville
stille skarpt pa musikskolerne og oprettede derfor en ny teenketank. Denne teenketank
skulle vaere med til at danne et overblik over de mest vaesentlige problemstillinger og
udfordringer, som var aktuelle for musikskolerne. Den rapport, som teenketanken skulle
udarbejde ("Musikskolerne i Danmark’), skulle blandt andet komme med gode rad til, hvor-
dan musikskolerne kunne sikre at na ud til bredden i forbindelse med samarbejdet med
folkeskolerne. Derudover skulle rapporten ogsa veere med til at undersgge, hvilken be-
tydning det havde for kulturmiljget, at musikskolerne opererede med talentprogrammer,

fordi ifglge Haarder var "bredde og elite hinandens forudsaetninger” (Mgller, 2016).

[ slutningen af 2016 stoppede Haarder som kulturminister og Mette Bock (LA) overtog
dernzest posten. Bock offentliggjorde i 2018 en ny musikhandlingsplan, som skulle szette
fokus pa bgrns egen musikudfoldelse. Ideen med denne handlingsplan var, at der skulle
saettes flere penge af til dannelse af blandt andet skoleorkestre, sd man kunne give bgrn

lov til at fa mulighed for at prgve kraefter med musikken. Yderligere var hensigten med
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denne handlingsplan at fglge op pa nogle af de anbefalinger, som Haarders teenketanks-
rapport havde fundet frem til. I alt blev der til musikskolepuljen afsat 23 millioner kroner
til disse nye musikinitiativer og otte millioner kroner til talent- og elitepleje (Munk-Pe-
tersen, 2018). Efter folketingsvalgeti 2019 blev Joy Mogensen (S) udpeget som kulturmi-

nister.

3.3 Udvikling af musik som undervisningsfag

Musik som undervisningsfag har i de seneste artier vaeret under udvikling - bade positivt
og negativt. Der har vist sig nye muligheder og perspektiver indenfor musikfaget, mens
andet er blevet nedprioriteret (Nielsen, 2010, s. 7). Blandt andet er musikfaget, bade som
undervisnings- og uddannelsesfag, kommet i klemme i den seneste tid. Musikfagets legi-
timering og ngdvendighed som et fag er blevet traengt i baggrunden til fordel for andre

fag med en hgjere status (s. 11).

Musikforsker Frede V. Nielsen fremhaever i kapitlet ‘Musikfaget i undervisning og uddan-
nelse: Status og perspektiv 2010’ (2010) nogle af de mest vaesentlige forhold, som har prae-
get musik som undervisnings- og uddannelsesfag i de seneste artier. Det fgrste forhold
han neevner, er “Ekspansion af det faglige indhold” (s. 12), hvilket blandt andet har betyd-
ning for musik som undervisningsfag pa musikskolerne. Han beskriver, at musikunder-
visningen ikke leengere drejer sig om blot at synge og at tilegne sig sangstof, men at det i
hgjere grad handler om musik i omfattende betydning, samt musik med flere forskellige
stilistiske karakterer fra stgrre dele af verden. Derudover drejer musikundervisningen
sig ogsa om sang, musik og musikalske strukturer i samfundsmaessig og tveerfaglig sam-
menhaeng, og desuden er der ikke laengere fokus pa kun at leere at spille og synge eksiste-
rende musik, men der laegges nu ogsa vaegt pa den skabende virksomhed heriblandt im-
provisation, komposition og arrangement. Teknologi kan ogsa tilfgjes her, da det er kom-
met til at fylde meget, bade som redskab og leeremiddel, men ogsa som et helt nyt musik-
instrument (s. 12-13). P4 musikskolerne har denne udvidelse af det faglige indhold med-
fgrt et bredere repertoire i musikundervisningen i forhold til blandt andet en stgrre blan-

ding af stilarter i instrumentalundervisningen (s. 13).

Det andet forhold, som har betydning for musikskolerne, er “Valgfagsstrategien: Fra det
feelles til det specielle” (s. 15). Dette omhandler, at der er kommet stgrre fokus pa udvikling
af udvalgte elevers faerdigheder (det specielle) fremfor udvikling af alles faerdigheder (det
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feelles). I musikskolerne ses denne valgfagsstrategi i form af prioritering af talentudvik-
ling i stedet for breddeundervisning. Dette har medfgrt ressourcemaessige konsekvenser,
hvor der er blevet feerre midler til bredden og flere til den eliteere undervisning (s. 15-

16).

Nielsen fremhaever ogsa 'gget akademisering’ som et vaesentligt udviklingstraek i musik-
faget. Den ggede akademisering omfatter ressourcestyring og tilretteleeggelse af under-
visningsindhold og er en generel tendens i uddannelsessamfundet. Denne ggede akade-
misering bemaerkes ogsa pa musikskolerne i forbindelse med kommunesammenlaegnin-
gerne, hvor det har veeret en ngdvendighed at forholde sig til en udarbejdet lzereplan. Den
overfaglighed, som har indflydelse pa samfundet, kraever en gget akademisering for at
udveelge og tilpasse det faglige indhold i musikundervisningen. Hvis der udelukkende for-
holdes til en overfaglighedsstrategi, vil det resultere i et faldende niveau af musikfagets

grundydelser, nemlig at leere at spille og synge (s. 17-19).

4.0 Musikskolernes nuvaerende status

Dette kapitel giver et overblik over musikskolernes nuvzaerende status. Redeggrelsen af dette
tager udgangspunkt i Musikskoletzenketankens rapport fra 2017 samt den seneste bekendt-
gworelse af musikloven fra 2014. Gennemgangen vil blandt andet fokusere pd, hvorledes gko-
nomiske midler fordeles pd musikskolerne samt hvilke undervisningstilbud, der tilbydes.
Yderligere er der ogsad fokus pa hvilke kompetencer det forventes, at en musikskoleundervi-

ser besidder.

12016 blev Musikskoletaenketanken, bestdende af en raekke fagfolk inden for undervis-
ningsomradet i musik, bedt om at udarbejde en rapport, som skulle give et overblik over
og status pa musikskoleomradet. Derudover blev de bedt om at udpege nogle af de mest
vaesentlige udfordringer, som det forventes, at de danske musikskoler kommer til at sta
over for. P4 baggrund af deres fund, har teenketanken udpeget nogle indsatsomrader og
anbefalinger, som skal vaere et hjelperedskab til musikskolerne, sd de nemmere kan na-
vigere i et fremtidigt musikskolelandskab (Kulturministeriet, 2017, s. 4). Udvalget iagttog

fem hovedomrader inden for de danske musikskoler, som var serlig afggrende for mu-
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sikskolernes drift. De fem omrader er: ‘Musikskolernes elever’, ‘Musikskolernes gko-
nomi’, ‘Musikskolernes aktiviteter’, ‘Musikskoleleerernes profil og kompetencer’ og ‘Mu-

sikskolerne som lokal kulturinstitution’ (s. 9-22).

4.1 Musikskolernes elever

[ Musikskoleteenketankens rapport beskrives det, at omkring ti procent af danske bgrn
kommer i musikskoler. Folkeskolereformen har dog gjort, at deti hgjere grad er muligt at
na ud til flere bgrn (s. 9). Rapporten varetog en undersggelse af elevernes sociogkonomi-
ske baggrund. Undersggelsen viste, at andelen af musikskoleelever var parallelt stigende
med familiens husstandsindkomst. Det betyder, at jo hgjere en families husstandsind-
komst er, des mere sandsynlighed er der for, at bgrnene gar til musikundervisning. Un-
dersggelsen viste yderligere, at omkring 55 procent af de daveerende musikskoleelever
kom fra familier med en arlig husstandsindkomst pa over 800.000 kroner (s. 61). Denne
undersggelse af elevernes baggrund gav ligeledes et overblik over, hvilket uddannelses-
niveau musikskolelevernes forzldre havde. Denne del af undersggelsen viste, at uddan-
nelsesniveauet for musikskoleelevernes forzeldre var hgjere end gennemsnittet for resten
af landet. Antallet af foraeldre med en mellemlang- eller lang videregaende uddannelse
var henholdsvist to- og tre gange sa stor i forhold til resten af landet (s. 61-62). Slutteligt
gav denne undersggelse ogsa et indblik i musikskolelevernes etnicitet. Resultatet var, at
andelen af indvandrere og efterkommere af indvandrere, var betydeligt lavere repraesen-

teret i musikskolerne i sammenligning med resten af befolkningen (s. 62).

I Musikskoletanketankens rapport gives der ogsa en beskrivelse af elevtalsudviklingen
i de danske musikskoler. Udgangspunktet for deres beskrivelse af elevtallene er musik-
skolernes egne indberetninger til Danmarks Statistik suppleret af undersggelser og inter-
views foretaget af udvalget (s. 10). Resultatet af undersggelsen viste, at der i perioden
mellem 2002 og 2015 havde veeret et overordnet fald i antallet af elever i musikskolerne.
De kommenterer, at det mest bemarkelsesvaerdige fald er ved elevgrupperne: forskole-
elever og sammenspilselever, som er faldet henholdsvis 58 procent og 22 procent (s. 57).
Det bemaerkes yderligere, at en af drsagerne til et faldende elevtal i elevgrupper sdsom
sammenspil, kan forklares i forbindelse med omstruktureringen af undervisning i forbin-
delse med kommunalreformen, hvor meget orkesterundervisning blev erstattet af hold-

undervisning (s. 57).
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Rapporten giver ogsa et overblik over aldersfordelingen af elever, som er aktive i mu-
sikskolerne. Undersggelsen af dette viste, at der var et markant flertal af elever, som var
i skolealderen (6-16 ar), men at elever uden for denne aldersgruppe kun udgjorde en
brgkdel af det samlede elevtal (s. 58-59). Denne undersggelse afslgrede yderligere, at
samlet set ndede musikskolerne kun ud til fire procent af malgruppen. Malgruppen er i

dette tilfeelde alle unge i Danmark mellem 0 og 24 ar (s. 58-61).

4.2 Musikskolernes gkonomi

Musikskolernes gkonomi er opdelt i flere omrader i forhold til udgifts- og indteegtsposter,
som bliver administreret forskelligt i de adskillige kommuner. Musikskolernes udgifter
daekkes af den kommunale finansiering, deltagerbetaling og det statslige tilskud, hvor den
kommunale finansiering udggr langt stgrstedelen af indtaegterne. Det statslige tilskud ud-
leveres ud fra en refusionsordning, som giver refusion af en andel af musikskolens udgif-
ter til undervisningsaktiviteter. Musikskolerne har ogsad en raekke andre aktiviteter, sa-
som kulturskoleaktiviteter, samarbejdsaktiviteter med folkeskolen og med det lokale mu-
sik- og kulturliv, som ikke er refusionsberettigede, og langt stgrstedelen af disse aktivite-
ter bliver stgttet af kommunale midler (s. 12-14). Staten yder delvis refusion af kommu-
nernes udgifter til leererlgnninger. Det er et krav for at opna refusion, at musikskoleele-
vernes brugerbetaling for undervisningen ikke overstiger en tredjedel af bruttoudgiften
ved musikskolens drift. Statens Kunstfond kan yde tilskud til blandt andet MGK og til ud-
lan af musikinstrumenter. Endelig er der ansat en musikskolekonsulent, som har til op-
gave at fglge udviklingen pa musikskoleomrddet og til at hjaelpe Statens Kunstfond i ud-
farslen af musiklovens bestemmelser om musikskoler (Bekendtggrelse af lov om musik,

2014, § 3 c-f).

4.3 Musikskolernes aktiviteter

De danske musikskoler tilbyder en reekke forskellige undervisningsaktiviteter til bgrn og
unge mellem 0 og 24 ar. Mange musikskoler har dog ogsa undervisningstilbud til voksne.
Pa musikskolerne udbydes der bade undervisning som soloundervisning i et musikinstru-
ment samt sammenspils- eller holdundervisning. Instrumentalundervisningen foregar
som regel som soloundervisning i lektioner pa cirka 20 minutter eller pa stgrre eller min-
dre hold. Mange musikskoler tilbyder ogsa undervisning til sma bgrn (0-6 ar) samt mu-

sikundervisning i et samarbejde med folkeskolerne (Kulturministeriet, 2017, s. 15).
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Talentudvikling ses ogsa pa musikskolerne, som har til formal at udvikle den enkelte
elevs deltagelse i musiklivet. Musikskolernes talentudvikling indgar i et samarbejde med
MGK og konservatorierne, der skal vaere med til at sikre kvalificerede musikere til det
professionelle musikliv. Derudover hjalper talentudviklingskurserne ogsa til at uddanne
musikudgvere, som kan bidrage til det lokale musikliv. Talentudviklingen har til formal
at forberede eleverne til MGK, som er et 3-arigt statsstgttet musikkursus pa hgjt niveau
for unge mellem 14 og 25 ar, hvor eleverne tilbydes undervisning i klassisk musik, ryt-
misk musik og musikproduktion. MGK finder sted pa en musikskole, og har til formal at

forberede eleverne til optagelse pa en konservatorieuddannelse (s. 17).

Ud fra musikloven og musikskolebekendtggrelsen er musikskolernes hovedopgave “at
undervise i instrumentale, vokale, skabende og gvrige musikalske faerdigheder.” (s. 17). Det
peger dog imidlertid p3, at der kun i et begranset omfang undervises i skabende musik-
kompetencer, sdsom komposition, improvisation, arrangement og musikproduktion.
Disse undervisningsformer fremgar kun som enkeltstdende initiativer, mens der mest er
fokus pa instrumentale feerdigheder og udgvelse samt reproduktion (s. 17). Nogle musik-
skoler tilbyder undervisning i elektroniske musikinstrumenter, sisom synthesizere og
samplere. Undervisning i anvendelse af for eksempel nodeprogrammer er under udvik-
ling pd musikskolerne. Mange musikskoler tilbyder i dag ogsa undervisning i andre kunst-
neriske fag, for eksempel scenekunst og billedkunst. Betegnelsen for disse skoler er ‘kul-
turskoler’. Det forpligtende samarbejde mellem folke- og musikskoler har gjort, at musik-
skolerne nu ogsa tilbyder undervisning pa folkeskoler og i daginstitutioner. Musiksko-
lerne har ogsd i dag et samarbejde med andre aktgrer, sdsom biblioteker, kirker og ung-

domsskoler (s. 17-19).

4.4 Musikskolelaerernes profil og kompetencer

Ifglge rapporten vises det, at hovedparten af de konservatorieuddannede undervisere pa
musikskolerne har en ansattelsesgrad pa under 50 procent af en fuldtidsstilling, hvilket
betyder, at for de fleste undervisere er arbejdet pa en musikskole kun en mindre del af
deres arbejdsliv (s. 19). Yderligere fremgar det af rapporten, at musikskolernes undervi-
sere hovedsageligt er konservatorieuddannede. Musikskolerne mener, at de konserva-
torieuddannede undervisere opfylder musikskolernes behov i form af deres hgje musik-
faglige niveau. Samtidigt efterspgrger musikskolerne nye tilgange til undervisningen,

som udspringer af samarbejdet med folkeskolen indenfor blandt andet projektarbejde og
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storgruppeledelse. Derudover oplever musikskolerne ofte en mangel pa veluddannede
undervisere indenfor forskole og smabgrnsomradet, hvor de blandt andet efterspgrger

flere almene musikpaedagoger, der har kompetence til at undervise i musik (s. 19).

4.5 Musikskolerne som lokal kulturinstitution

I Musikskoleteenketankens rapport beskrives det ogsd, at musikskolerne mange steder
fungerer bade som undervisningsinstitution og som en lokal kulturinstitution, som indgar
i samarbejde med blandt andet biblioteker og kulturhuse. Musikskolerne bidrager pa
denne madde med input og kontakter til musik og kulturlivet. Skolerne kan ogsa hjelpe til
kommunale dagsordener, sdsom leering og uddannelse, sundhed og lokal identitet. Mu-
sikskolerne kan blandt andet levere musik til byfester og pa plejehjem. Ydermere arbej-
der mange musikskoler med outreach-projekter, hvor de blandt andet arbejder med ud-

satte bgrn og unge i form af musikalsk samvaer og sociale fzaellesskaber (s. 19-20).

5.0 Metoder

I dette kapitel vil vi redeggre og begrunde for vores metodiske overvejelser i forhold til ind-
samlingen af vores empiri. Derudover vil der blive redegjort for, hvilke metoder vi anvender
i forbindelse med behandlingen af empirien, samt hvilken fremgangsmdde vi har i forbin-

delse med analysen af vores empiri.

5.1 Metodevalg for dataindsamling

For naermere undersggelse af vores emnefelt, har vi valgt at foretage fem semistrukture-
rede kvalitative forskningsinterviews af henholdsvis to musikskoleledere, to elever, der

er stoppet i musikskolen og administrerende direktgr for Musikundervisning.dk.

Et semistruktureret kvalitativt forskningsinterview fokuserer, ifglge Steinar Kvale og
Svend Brinkmanns forklaring i ‘Interview: Det kvalitative forskningsinterview som hdnd-
veerk’ (2015), pa subjekternes oplevelse og erfaringer med et emne ud fra deres egne per-
spektiver. Denne dataindsamlingsmetode efterstraber at give subjekterne en mulighed
for frit at beskrive deres holdninger og synspunkter til et givent emne. Det fremhaves, at
denne metode giver intervieweren mulighed for at styre samtalen i en retning, som gav-

ner undersggelsen mest muligt. For at have mulighed for at styre samtalen, fremhaver
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Kvale og Brinkmann fordelen ved at anvende en interviewguide. En interviewguide kan
vaere med til at sikre, at intervieweren ndr omkring de emner, som er relevante for et
givent undersggelsesfelt (Kvale & Brinkmann, 2015, s. 45-47; s. 185). Det fremhaeves, at
det er vigtigt, at intervieweren er dben overfor alle uforudsete temaer, som responden-
terne finder relevante at tale om. Dette giver samtidig ogsa intervieweren videre mulig-
hed for at spgrge ind til de emner, som respondenterne selv italeszetter. Ved at anvende
en kvalitativ metode, sdsom denne, giver det mulighed for, at intervieweren kan fa en dy-
bere forstdelse for respondenternes egne synspunkter og holdninger vedrgrende et gi-
vent emnefelt. En kvalitativ tilgang til dataindsamlingen giver ogsa intervieweren en mu-
lighed for at spgrge mere dybdegdende ind til respondenterne og fa respondenterne til at
uddybe givne emner. Ved en kvantitativ metode ville man derimod have mulighed for at
udvide ens respondentgruppe, og dette laegger op til at kunne drage nogle mere reprae-
sentative generaliseringer af det givne undersggelsesfelt. Begge metodiske tilgange kan
anvendes i en undersggelse som denne, som det blandt andet kan ses i den eksisterende
forskning, som i hgj grad har haft en kvantitativ tilgang til deres indsamling af empiri. Vi
har dog valgt at basere vores empiriindsamling pa det kvalitative forskningsinterview, da
vi i hgj grad ogsa gnsker at fa en forstdelse for vores enkelte respondenters holdninger

omkring emnet.

5.1.1 Interviewguide

Som forberedelse til de fem interviews, udarbejdede vi tre interviewguides til hver af vo-
res respondentgrupper (bilag 1-3). Disse interviewguides er udarbejdet pa baggrund af
de anbefalinger, som Kvale og Brinkmann opstiller i deres bog. Her beskriver de blandt
andet, at udarbejdelsen af et script til semistrukturerede interviews bgr ske ud fra en te-
matisk og dynamisk dimension. Med dette menes det, at interviewspgrgsmalene tematisk
bgr forholde sig til undersggelsesfeltet, og yderligere bgr spgrgsmalene overholde en dy-
namisk dimension ved at holde samtalen i gang og opfordre respondenterne til at fortzelle
uddybende om deres oplevelser og erfaringer omkring emnet (Kvale & Brinkmann, 2015,

s. 183-196).

De tre interviewguides, som vi har udarbejdet til denne undersggelse, indeholder en
raekke tematiske inddelte forslag til interviewspgrgsmal, som er baseret pa vores gnske

om at fa besvaret vores problemformulering. Arbejdstemaerne til udfgrelse af interview-
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guiden til de to ledere er fglgende: ‘Intro’, ‘Strukturering af undervisning/undervisnings-
tilbud’, ‘Regeringens gnsker’, ‘Talent- og eliteudvikling’, ‘Musik som breddeundervisning’,
‘Elevtal’, ‘Vurdering og refleksion’ og ‘Afslutning’. Interviewguiden starter med, at musik-
skolelederne kort skulle beskrive, hvad de tilbyder af undervisning pa deres musikskole.
Derefter ender interviewguiden ud i en raekke spgrgsmadl om ledernes holdninger til
blandt andet det nationale mal, og hvordan de forholder sig til elevernes gnsker vedrg-
rende undervisningen (bilag 1). Til udarbejdelse af interviewguiden til administrerende
direktgr pa Musikundervisning.dk er arbejdstemaerne fglgende: ‘Intro’, ‘Strukturering af
undervisning/undervisningstilbud’, ‘Elevtal’, ‘Vurdering og refleksion’ og ‘Afslutning’.
Denne interviewguide starter ud med spgrgsmal omkring undervisningen pa Musikun-
dervisning.dk, som til sidst fgrer til spgrgsmal om blandt andet det nationale mal (bilag
2). Arbejdstemaerne til udfgrelse af interviewguiden til de tidligere elever er fglgende:
‘Intro’, ‘Respondenten’, ‘Undervisningens kvalitet’, ‘Regeringens gnsker’, ‘Vurdering og
refleksion’ og ‘Afslutning’. Denne interviewguide starter med spgrgsmal omhandlende re-
spondentens alder og drsag til, at de stoppede i musikskolen. Derefter spurgte vi ind til
selve undervisningen de modtog pa musikskolen, og til sidst bad vi respondenterne om
at reflektere over blandt andet det nationale mal, som er en del af vores undersggelsesfelt
(bilag 3). Spgrgsmalene laegger sa vidt muligt op til, at respondenterne kan fa lov til at
uddybe deres svar omkring det givne tema. Den semistrukturerede interviewmetode
gjorde det, som tidligere beskrevet, ogsa muligt for os at forholde os til det responden-
terne fortalte, og eventuelt fa dem til at uddybe visse emner. Denne interviewmetode gav
ogsa mulighed for selv at spgrge ind til respondenternes svar og nye retninger, som de

italesatte.

5.1.2 Respondenter

Vi har i forbindelse med vores projekt udfgrt interviews med to ledere: kulturskoleleder

Morten Lgnborg Friis fra Rebild Kulturskole og musikskoleleder og formand for Kultur-
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skoler i Nordjylland Thomas Albzaek Jakobsen fra Musikskolen i Frederikshavn Kom-
mune*. Derudover har vi udfgrt et interview med administrerende direktgr Filip Koch
Gregersen fra Musikundervisning.dk, som er et supplerende interview, der skal veere med
til at kontekstualisere vores undersggelse, analyse og diskussion. Yderligere har vi udfgrt
interviews med to tidligere elever fra Musikskolen i Frederikshavn Kommune. Respon-
dent 1 (R1) er 20 ar gammel og startede i 2010 pa klaver og begyndte senere pa saxofon
og klarinet. Han stoppede i musikskolen i 2018 (bilag 7, nr. 15-40). Respondent 2 (R2) er
22 ar gammel og startede pa musikskolen i 2006 og stoppede i 2016. Hun spillede march-
flgjte og tveerflgjte i musikskolen (bilag 8, nr. 29-48). Alle interviews foregik enten elek-
tronisk eller telefonisk, alt efter hvad respondenten foretrak. Vi har valgt udelukkende at
foretage interviews med musikskoleledere samt elever i Nordjylland, da det giver en mere
homogen respondentgruppe for vores undersggelse. Vi forsggte ogsa at komme i kontakt
med nuvearende elever i musik- og kulturskoler i Nordjylland, men blandt andet grundet
situationen med Covid-19 og nedlukningen af Danmark, har det vist sig meget besveerligt

at komme i kontakt med mulige respondenter.
5.2 Databearbejdning

5.2.1 Transskription

Ved transskriberingen af de indsamlede interviews, har vi ikke haft fokus pa at give en
ngjagtig sproglig og lydordsgengivelse af, hvad respondenterne fortalte. Transskriptio-
nerne af de fem interviews er derimod nedskrevet som en tekst, hvor vi har udeladt fyld-
ord og har skrevet ordene, som de staves, og ikke som de udtales af respondenterne. Vi
har dog udeladt tegnsaetning for at undga at fortolke for meget pa, hvordan responden-
terne taler. Vi har valgt denne fremgang, da vi mener, at projektet ikke laegger op til en
grundig undersggelse af, hvordan respondenterne sprogligt og udtryksmaessigt omtaler
de forskellige problemstillinger. Vores fokus i undersggelsen er nermere at undersgge

indholdet af respondenternes svar. Der er dog nogle aspekter af deres udtalelser, som vi

4Vi er bevidste om, at de to ledere arbejder under to forskellige institutioner, men vi vil for overskuelighe-
dens skyld fremadrettet betegne lederne som musikskoleledere.
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har valgt at notere, bade da disse ofte optradte i transskriptionerne, og fordi nogle af sym-
bolerne giver mulighed for en bedre forstaelse af, hvad der bliver sagt, nar lydfilerne ikke
er tilgeengelige. Dette er blandt andet tegn, som indikerer, at taleren stopper midt i en
seetning for at starte en ny, eller tegn, der for eksempel indikerer en lzengere pause. Til
notation af disse symboler har vi anvendt Gail Jefferson (1998) som inspiration til, hvor-
ledes disse symboler bgr noteres. Udover indlysende symboler, sdsom spgrgsmalstegn,

har vi anvendt fglgende symboler:

/. angiver, at taler stopper en satning og starter en ny
(Tekst) angiver grin eller andet, som ikke kunne noteres som ord
() angiver uklar tale

(..) angiver pauser af alle leengder

Tekst angiver, at taler leegger bemaerkelsesvaerdigt tryk pa et ord

Transskriptionerne er bygget op sdledes, at der i den fgrste kolonne er noteret linje-
numre, som kan bruges til senere referencer i analyseafsnittet. Dernaest er en kolonne,
hvor der tilkendegives, om det er intervieweren eller respondenten, der taler. I tredje ko-
lonne er transskriptionen af selve interviewet, og i den sidste kolonne er en kondensering

af respondenternes svar (bilag 4-8).

5.2.2 Kondensering og tematisering

Vi har i forbindelse med bearbejdningen af vores indsamlede empiri ladet os inspirere af
analysemetoden: faenomenologisk fortolkende analyse (IPA)>. En af grundende til vores
inspiration til databehandlingen fra denne metode er, at denne, ifglge Jonathan A. Smith,
Maria Jarman og Mike Osborns kapitel ‘Doing Interpretive Phenomenological Analysis’

(1999), er velegnet til at anvende pa undersggelser med en lille respondentgruppe. De

5 Interpretive Phenomenological Analysis (Smith, Jarman & Osborn, 1999).
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fremhaever, at maden hvorpa empirien behandles i IPA, er ved at kondensere og temati-
sere transskriptionerne af respondenternes svar. Denne behandling af empirien giver et
udfgrligt overblik over, hvilke emner respondenterne ofte italesaetter. Derudover giver
denne behandling ogsa god mulighed for at sammenligne flere forskellige respondenters
svar, da dette kan ggres ud fra tematiseringen. Smith et al. beskriver, at fremgangsmaden
for behandling af empiri inden for denne metode, er fgrst at genlaese transskriptionerne
for at blive sa bekendt med respondentens svar som muligt. Ved denne fgrste genlasning
er det vigtigt at notere, hvilke fremtraeedende emner, der ggr sig gaeldende i transskripti-
onerne. De fremtraedende emner kan vare nggleord eller problematikker, som respon-
denten ofte italesaetter eller leegger vaegt pa i deres udtalelser. Det som respondenterne
laegger vaegt pa i deres svar, noteres i siden af transskriptionen i en form for kondensering
afrespondentens svar (Smith etal., 1999, s. 220-221). Pa dette stadie af databehandlingen
er det vigtigt at vaegte alt, hvad respondenten siger ligevaegtigt, og farst senere udveelge
passager, der er af speciel interesse. Imens man foretager denne kondensering af, hvad
respondenten forteeller, skal man Igbende notere, i et separat dokument, titler til de over-
ordnede temaer, som skal anvendes til senere tematisering af transskriptionerne. Efter
den fgrste gennemgang af transskriptionen, vil der sandsynligvis kunne ses en sammen-
haeng i respondentens svar, som kan vurderes at hgre under det samme overordnede
tema. Derudover vil det, efter denne gennemlaesning, veere muligt at notere nogle af de
overordnede temaer til tematiseringen, hvis respondenterne for eksempel ofte naevner
dem i forleengelse af hinanden. Andre steder vil det vise sig, at et tidligere overordnet
tema kan kategoriseres som et undertema. Ved denne nye tematisering af transskriptio-
nerne fremhaever Smith et al., at man bgr vaere bevidst om, at temaerne repraesenterer
alle de nuancer, som respondenten omtaler i forbindelse med interviewet, og at man ikke
lader tematiseringen blive farvet af, hvad det er man som forsker, gerne vil fokusere pa i
videre behandling og analyse af empirien. Efter denne behandling af empirien er det ogsa
muligt at fraveaelge temaer, som synes at have en lille relevans for bade respondenten og
undersggelsen. Fravaelgelsen kan vurderes ud fra for eksempel, hvor ofte respondenterne
italesaetter noget, som hgrer under temaet, om udtalelserne passer under et andet tema,
eller ud fra hvor godt temaet haenger sammen med resten (s. 222-223). Hensigten med
kondenseringen og tematiseringen bliver derfor at afdeekke de temaer, som responden-
ten og forskeren anser for veerende vigtige omkring den givne problemstilling. Under

denne kondensering og tematisering af empirien, kan der forekomme temaer, man som
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interviewer pa forhand havde forudset, men der kan ogsa forekomme nye temaer, som
kun kan ske gennem respondentens perspektiv, og det er derfor vigtigt at gennemga
transskriptionerne mere end én gang, sa man sikrer sig, at alle nuancerne bliver taget
med. Yderligere er det vigtigste, ifglge Smith et al., ved denne fremgangsmetode, at man
er i stand til at vende tilbage og reevaluere tematiseringerne, og dermed have en mere
cyklisk tilgang til behandlingen af den indsamlede empiri (s. 224). Hvis der er tale om en
undersggelse, hvor der er mere end et szt data, for eksempel interview af flere respon-
denter, anbefales det, at man igen har en cyKklist tilgang til behandlingen, da der kan opsta
temaer i nogle af de efterfglgende transskriptioner, som muligvis ikke er lige sa tydelige i
de fgrste transskriptioner, som man behandler (s. 225). Videre fra dette foregar der en
selektiv proces, hvor temaer, som skal veere omdrejningspunktet for videre analyse, ud-
veelges. Temaerne udvelges ikke kun pa baggrund af, hvor godt de kan besvare en fore-
stdende problemstilling, men ogsa ud fra, hvor ofte de optraeder i transskriptionerne (s.

226).

Vores fremgangsmetode for behandlingen af vores empiri er, som sagt, inspireret af
ovenstdende metode fremlagt af Smith et al.. Efter transskriptionen af vores indsamlede
empiri gennemgik vi transskriptionerne i tre separate kategorier: Lederinterview, elev-
interview og interview af administrerende direktgr fra Musikundervisning.dk. Fgrst for-
lgb der en proces, hvor vi kondenserede transskriptionerne i kolonnen yderst til hgjre
(bilag 4-8). Mens vi kondenserede transskriptionerne, overstregede vi i brgdteksten ste-
der, hvor respondenterne italesatte emner, som enten havde stor relevans i forhold til
vores undersggelse, eller som respondenterne selv ofte italesatte. Efter vi havde gjort
dette ved alle interviewene indenfor kategorierne: lederinterview og elevinterview, no-
terede vi hvilke temaer, der kunne vere tale om ved de forskellige transskriptioner og
forsggte at kategorisere og navngive dem, sa de omfattede sa meget som muligt af det
respondenterne italesatte. Dette resulterede i, at vi ved lederinterviewene fandt frem til
seks hovedtemaer: 'Musikskolens virke’, 'Det nationale mal’, 'Indleaering’, ’Elevtal’, ’Andre
platforme’ og 'Folkesundhed’. Ud af disse seks hovedtemaer har temaet 'Indleering’ fire
undertemaer: 'Elev- og leererforudsaetninger’, "Motivation’, 'Forventning’ og 'Feellesskab’
(bilag 4-5). Ved elevinterviewene fandt vi ligeledes frem til seks temaer: 'Motivation’,
'Faellesskab’, "Undervisning og underviser’, 'Talentprogrammer’, 'Det nationale mal’ og

'Refleksion’ (bilag 7-8). Hver af temaerne blev tildelt en tekstfarve, hvorefter vi marke-
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rede i transskriptionerne, hvor respondenternes svar passede ind i de ovenstdende te-
maer. Ved de temaer, som har undertemaer, markerede vi dette i teksten ved at skrive et
tal mellem et og fire, som korresponderer til en af de fgrnaevnte kategorier (bilag 4, 5, 7
og 8). I transskriptionerne var der tilfeelde, hvor respondenterne italesatte mere end et af
temaerne pa samme tid. Dette har vi sa vidt muligt forsggt at markere tydeligt, men der
er steder, hvor dette ikke har veaeret muligt. Vi har derfor vurderet ud fra den kontekst
respondenterne udtaler sig, hvilket tema, der leegges mest veegt pa. Yderligere kan det, ud
fra temaerne, ses, at bade lederne og eleverne har flere temaer tilfeelles. Der er dog en
differens mellem, hvordan de to respondentgrupper omtaler emnerne. Vi anser det derfor
som vaerende validt, at vi deler tematiseringen ind efter vores to respondentgrupper. Ved
databearbejdningen af administrerende direktgr fra Musikundervisning.dk, foretog vi
udelukkende en kondensering af transskriptionen samt overstregning af vigtige passager
i brgdteksten pa samme made som de to andre respondentkategorier. Vi sa det ikke ngd-
vendigt at foretage en tematisering af denne transskription, da hans udtalelser ikke be-
handles ud fra samme tematisering, som er tilfeeldet ved de andre respondentgrupper

(bilag 6).
5.3 Dataanalyse

Til inddelingen af vores analyseafsnit har vi taget udgangspunkt i den kondensering og
tematisering vi har foretaget af respondentgrupperne: ledere og elever, og lavet en tema-
tisk kategorisering af disse. Vi har revideret de forskellige temaer med henblik pa det te-
oretiske materiale, som vi har indsamlet pa baggrund af vores databearbejdning. Derefter
har vi inddelt analyseafsnittet i tilsvarende analyseemner. Dette er gjort, da nogle af de
teorier vi arbejder med, omfavner mere end et af temaerne. I analyseafsnittet har vi ar-
bejdet induktivt, idet vi tager udgangspunkt i vores empiri og derudfra kommer frem til

relevante begreber og teorier (Kvale & Brinkmann, 2015, s. 258-259).

Analyseafsnittet vil blive inddelt i fire overordnede afsnit, som vil bergre musikskoler-
nes eksisterende undervisningstiltag beskrevet af de to ledere og elevernes vurderinger
og refleksioner over den undervisning de modtog. Det fgrste afsnit i analysen vedrgrer
den didaktiske relationsmodel, som baserer pa tekster skrevet af Hilde Hiim og Else Hippe
(1993) samt Ingrid Maria Hanken og Geir Johansen (2018), som begge beskriver didakti-
ske overvejelser i forbindelse med planleegning af undervisningsforlgb. Nzeste afsnit vil

der tages udgangspunktijohn Sloboda (2004) og hans beskrivelser af motivation og dens
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betydning for at fortseette med musikundervisning. Dernaest fglger et afsnit vedrgrende
‘legitim perifer deltagelse’ med seerlig fokus pa ‘praksisfeelleskaber’ som beskrevet af Jean
Lave og Etienne Wenger (2003). Afslutningsvis vil der vare et afsnit med udgangspunkt
i David Hesmondhalghs bog ‘Why Music Matters’ (2013) fra kapitlet 'Sociability and Place’,

som omhandler de faellesskaber, der skabes i forbindelse med musik.

Efter analysen vil der veere et kapitel omhandlende musikundervisningens fremtid, hvor
vi vil inddrage udtalelser af Filip Koch Gregersen fra Musikundervisning.dk for at seette
musikundervisningens fremtid i kontekst med et alternativt undervisningstilbud. Derud-
over vil vi diskutere musikskoleledernes udtalelser og holdninger vedrgrende det natio-

nale mal for at klarleegge ledernes forhold til de politiske diskurser.

6.0 Hvorfor musik?

Folgende kapitel vil omhandle, hvorfor musikundervisning og -opdragelse er vasentligt for
det enkelte individ og samfund. Der vil veere fire afsnit, som giver et overblik over forskellige
legitimationer for musikundervisning og argumenter for, hvorfor musikundervisning bgr
vaere en anerkendt del af vores samfund. Derudover er hensigten med dette kapitel ogsa at
give en forstdelse for de vilkdr, der eksisterer for musikpaedagogiske virksomheder, sGsom
musik- og kulturskoler. Vi har inkluderet kapitlet for at klarleegge nogle teoretiske funde-
rede begrundelser for musikundervisningens vasentlighed, da det blandt andet giver et ind-
blik i regeringens argumenter i forhold til vedtag og visioner omkring de danske musik- og
kulturskoler. Kapitlet giver ogsa et indblik i, hvorfor det er vasentligt at vedligeholde de

danske musik- og kulturskoler.

6.1 Introduktion

"[...] musik gor noget ved os, og [...] dette kan udnyttes bla. i pedagogisk og terapeutisk
gjemed.” (Nielsen, 2008, s. 47). Sdledes beskriver Frede V. Nielsen i sin konferencerapport
‘Hvorfor musik? - Begrundelser for en almen musikundervisning’ (2008), hvordan musik
har en indflydelse pa mennesker. I rapporten navner han en rakke begrundelser for,
hvorfor musik bgr veere en aktiv del af vores opdragelse og dannelse, da det giver en ind-
farelse i bade kultur, samfund og erkendelsesmuligheder. I begyndelsen af rapporten be-

skriver han to forhold, som begrunder vigtigheden af musik og musikalsk aktivitet. Det
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farste forhold er, at musik er noget, som har optaget mange mere eller mindre konstant
gennem den vesterlandske kulturhistorie. Dette giver et syn pa musik som veerende noget
seerligt; “[...] musikkens szerlige karakter, dens seeregenhed og status” (s.37), og denne seer-
egenhed er med til at begrunde vigtigheden af musik. Det andet forhold er, at et fag som
musik, er blevet nedvurderet. Der er derfor en tendens til at begrunde musiks formal,
funktioner og virkninger som veaerende understgttende i andre fag og aktiviteter, som har
hgjstatus i den pageeldende kultur; “/...] en fornemmelse af musikfagets mangel pd egen,
selvstendig paeedagogisk opgave og begrundelse” (s. 37). Ved at bruge denne begrundelse
forsgger man at ggre musikfaget relevant i forhold til, hvorledes det kan bidrage til andre

evner. Nielsen papeger, at disse to forhold direkte er i modstrid med hinanden.

Ingrid Maria Hanken og Geir Johansen beskriver ligeledes i deres bog ‘Musikkundervis-
ningens didaktikk’ (2018) vigtigheden ved begrundelsen for musikpaedagogiske virksom-
heder. Udgangspunktet for deres diskussion om vaesentligheden af musikundervisning,
stammer i en frygt for nedlaeggelse af musik- og kulturskoler, og den generelt lave priori-
tering, som musik har i folkeskolen (Hanken & Johansen, 2018, s. 165). Deres begrundel-
ser tager udgangspunkt i musiks betydning for henholdsvis kulturen, individet og sam-

fundet.

Nielsen samt Hanken og Johansen skelner mellem henholdsvis fire og tre typer af legiti-
meringer for, hvorfor almen musikundervisning burde have en vasentlig rolle i vores
samfund og hverdag (Nielsen, 2008, s. 37; Hanken og Johansen, 2018, s. 166). De forskel-
lige begrundelsestyper giver indblik i en raekke teoretiske tilgange, som giver en forsta-

else for de forskellige dimensioner, der er vaesentlige i legitimeringen af musikfaget.

De fglgende afsnit er inddelt i fire forskellige kategorier, hvor begge kilders begrundel-
sesargumenter vil indga i en beskrivelse af legitimeringen af musikundervisning. Dette
har vi valgt at ggre, da der er visse sammenfald mellem de to kilders begrundelser, men

de tildeler samtidig ogsa legitimeringerne forskellige nuancer.

6.2 En opdragelsesorienteret legitimering

Musik og musikundervisning pavirker det individ, som deltager. Denne pavirkning kan
"nyttiggeres i paedagogisk gjemed” (Nielsen, 2008, s. 38) og lede til, at individet bliver op-
draget gennem musikken. Denne opdragelse gennem musikken er ifglge Nielsen muligt,

da han bygger sine argumenter omkring opdragelse gennem musik pa en forestilling om,
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at musikundervisning kan pavirke individet intellektuelt, fglelsesmaessigt, kropsligt og
socialt (s. 38). Nielsens opfattelse af musikundervisning, og dens indvirkning, stemmer
overens med de formal, som musikundervisningen skal opna i folkeskolen. Malsaetningen
er her, at gennem aktiv og skabende beskaftigelse med musik, skal musikundervisning
vaere med til blandt andet at udvikle elevernes koncentration. Derudover skal musikun-
dervisningen ogsa medvirke i processen af deres intellektuelle og fglelsesmaessige udvik-
ling (s. 38). Hanken og Johansen er ligeledes af den overbevisning, at musikundervisning
kan legitimeres med det udgangspunkt, at det har en betydning for elevens fremgang i
andre fag. De skriver, at musik har en indvirkning pa elevernes intellektuelle, kreative og
motoriske udvikling, og derudover kan en opdragelse med musik give fordele inden for
elevernes samarbejdsevner (Hanken & Johansen, 2018, s. 169-170). Indenfor musikvi-
denskaben kendes denne overfgrsel af kognitive-, sociale- og motoriske evner gennem
undervisning, i blandt andet musik, som transfereffekten. Ifglge Peter Vuust (2017) kan
transfereffekten forstds sdledes, at aktiv udgvelse og musikalsk treening kan have en po-
sitiv indvirkning pa andre kognitive omrader. Der forskes blandt andet i de forbindelser,
der opstar i hjernen i forhold til behandlingen af sprog og musik, hvor forsgg har vist, at
bgrn, som har modtaget musikalsk traening, er bedre til at opfatte prosodi end bgrn, som
ikke modtog samme meengde musikundervisning. Andre forsgg har vist, at bgrn, der mod-
tager musikalsk treening, praesterer bedre i test af verbal hukommelse og grammatik

(Vuust, 2017, s. 212-213).

Ud fra Nielsens synspunkt kan der dog forekomme nogle udfordringer med den opdra-
gelsesorienterede legitimering af musikundervisning. For det fgrste er den sdkaldte
transfereffekt sveer at pavise ud fra et videnskabeligt standpunkt (Nielsen, 2008, s. 39-
40). Vuust papeger ligeledes den manglende argumentation af transfereffektens virkning.
Han forklarer, at effekten af musikundervisning ofte er svaer at male, og det ggr det der-
med sveert definitivt at konkludere noget endegyldigt (Vuust, 2017, s. 213-14). Yderligere
papeger han, at troveerdigheden i forsggsopstillingerne ikke altid er gennemskuelige. Der
vil altid forekomme en mulighed for, at musikgruppen kan vaere anderledes sammensat
end dem, der sammenlignes med. Derudover papeges det, at nar man ved disse forsgg
sammenligner to grupper, hvoraf den ene modtager musikundervisning og den anden
gruppe ikke ggr, kan der forekomme en usikkerhed i, hvorvidt en pavist effekt skyldes

musikundervisningen, eller om det har noget at ggre med, at eleverne far undervisning i
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et kreativt fag®, mens den anden gruppe ikke ggr (s. 214). En anden udfordring med denne
legitimeringsform er, at indfgrelsen af mere musikundervisning, med henblik pa at styrke
andre skolefag, kan forstds som en nedprioritering af musikundervisningen. Musikunder-
visningen fremstar som om, at det er mindre veerd end andre skolediscipliner. Denne
form for argumentation er med til at nedtone musikkens egenvaerdi (Vuust, 2017, s. 214;
Nielsen, 2008, s. 39). Nielsen kommenterer yderligere i hans rapport, at denne argumen-
tation ogsa ofte forekommer i den politiske diskurs omkring musikundervisning, da det
"umiddelbart forekommer politisk slagkraftig” (Nielsen, 2008, s. 40), men at der er andre
mere basale grunde til, hvorfor musik bgr veere en mere integreret del af vores samfund,

end at det blot kan veere med til at ggre skoleeleverne bedre til matematik (s. 39-40).

6.3 En kulturorienteret legitimering

Denne legitimering stammer i musiks egenskab til at introducere mennesker i kulturer,
som musik er en del af. Musik kan veere med til at give en forstaelse for og en beskrivelse
af en kulturhistorie, som knytter sig til et samfund, for eksempel kan samlinger som en
kulturkanon give et indblik i, hvilke dele af kulturen, som bliver vaegtet hgjt i samfundet.
Nielsen beskriver i sin rapport, hvorledes det kraver en opdragelse og undervisning i
musik, hvis man gnsker at blive indviet i kulturen. Derudover beskriver Nielsen ogs3, at
musik og musikalsk virksomhed er en vigtig del af kulturen; “Det kulturorienterede be-
grundelsesparadigme er sdledes knyttet til selve musikken og musikalsk virksomhed som
kulturelt fenomen.” (s. 40). Musikken er, ved denne legitimering, i hgjere grad selve malet
i forhold til musik som vaerende understgttende middel til en anden agenda, som det be-

skrives ved den opdragelsesorienterede legitimering.

Den kulturorienterede legitimering er ifglge Nielsen en “opdragelse “til musik™ (s. 40).
Med dette mener han, at der er tale om en 'material dannelsesforestilling’ frem for en
‘formal dannelsesforestilling’. Begreberne stammer fra Wolfgang Klafkis dannelsesteori.

‘Dannelse’ er et begreb, der forudszetter, at mennesket fra naturens side af ikke er feerdig-

6 ’Kreative fag’ er den beskrivelse, som Vuust anvender i sin bog. Hans betegnelse, i dette tilfaelde, omfatter
fagene musik og drama (Vuust, 2017, s. 213-214).
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udviklet, men derimod er formbart, og mennesket skal udvikles og formes bade som in-
divid og som en del af et feellesskab. I det moderne samfund er det skolen, der i hgj grad
varetager dannelsesopgaven (Hansen & Skovmand, 2011, s. 220). Nielsen pointerer, at
der inden for en kulturorienteret begrundelse er tale om en material dannelse (Nielsen,
2008, s. 40). Ved material dannelse fokuseres der pa et bestemt undervisningsindhold i
skolen og i kulturen, som eleverne skal tilegne sig. Der er her fokus pa indhold og formid-
lingen af kundskaber og ikke pa eleverne og de problemer, som de er optaget af (Hansen
& Skovmand, 2011, s. 221). Idet der tages udgangspunkt i musikkulturen, og hvordan den
kan hjeelpe til musikopdragelse, og det at blive et kulturvaesen pa lige fod med andre, me-
ner Nielsen, at denne form for dannelse er geeldende indenfor en kulturorienteret legiti-
mering (Nielsen, 2008, s. 40). Nielsen beskriver yderligere, at udgangspunktet for dette
kulturelle begrundelsesperspektiv kan ses ud fra et oplysnings- og demokratiideal, som
kommer af den opfattelse, at alle mennesker i samfundet bgr have lige adgang til de kul-
turelle veerdier, og pa denne made have lige mulighed for at erhverve de uddannelses-

maessige forudsaetninger (s.40).

Hanken og Johansen beskriver vigtigheden af at fa indsigt i kulturarven. De skriver
blandt andet om musikundervisningens betydning for at bevare kulturarven for efterti-
den og overfgre den til naeste generation. Derudover forklarer de, at udgangspunktet for
denne type af legitimering af musikpaedagogiske virksomheder er, at musik, som blev
skabt laenge fgr vores tid, kan bergre os i dag. Ydermere fremhaever de, at det er vigtigt
for elevernes ‘almen dannelse’” og udvikling af deres historiebevidsthed at fa indsigt i

kulturarven (Hanken & Johansen, 2018, s. 166-167).

En made, hvorpa man kan skabe en oversigt over vigtige elementer i musikkulturen, er
ved hjeelp af en kulturkanon. Problematikken med sddan en kanon er at afggre hvilke veer-
ker og sange, som er kvalificeret til at veere en del af kulturkanonen. Der ligger en udfor-

dring i objektivt at beslutte indholdet. Nielsen stiller i sin rapport spgrgsmalstegn ved

7 Sat i forbindelse med Klafkis dannelsesteori omhandler ‘almen dannelse’, at alle skal have lige adgang til
og mulighed for at udvikle sig. Denne dannelse skal ske via tilegnelsen af det, der vedrgrer alle i feellesskab.
Almen dannelse er ifglge Klafki “[...] udviklingen af evnen til selvbestemmelse, medbestemmelse og solidari-
tet.” (Hansen & Skovmand, 2011, s. 220).
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hvilke vaesentlige forhold, der er vigtigt at leere og undervise i. Derudover stiller han ogsa
spgrgsmal til, hvem der skal bestemme i et multikulturelt samfund, hvad der er det vee-

o

sentligste i musikkulturen, og kan anses for at vaere en ““umistelig” del af pdgaeldende fag.”
(Nielsen, 2008, s. 41). Nielsen fremhaever tre grundkriterier, som forekommer vaesentlige
i vurdering af kulturprodukters, og iseer kunstneriske varkers, veerdi og betydnings-

fuldhed:

1. Funktionel veesentlighed
2. Historisk veesentlighed, herunder innovativ veesentlighed

3. Astetisk veesentlighed

Det funktionelle kriterium handler om vurdering af veerket i relation til musikekstern
funktionalitet, sdisom dansemusik eller vuggesang. Derudover kan man ogsa stille spgrgs-
mal til, om veaerket er velegnet til for eksempel leeren om musikalsk form (s. 41). Det hi-
storiske kriterium vedrgrer vaerkers betydning set i lyset af en given tidsperiode og hi-
storisk udvikling. Herunder handler den innovative vaesentlighed om traditionsbrud in-
denfor en given tidsperiode. Det handler om verker, hvis betydning ligger i stilbrud og
nydannelse i forhold til traditionen i betingelse af et givet historisk tidspunkt - vaerker
der gar nye veje og er interessante grundet deres nyhedskarakter (s. 41-42). Nielsens
estetiske kriterium er funderet i en faenomenologisk forstdelse af aestetiske objekters
saerlige karakter. Han forklarer, at jo mere det musikalske objekt fremtrader og opleves
som "mangespektret, “dybt”, strukturelt sammenhangende og “autentisk”™ (s. 45), des

mere vaerdifuld kan et vaerk kvalificeres som.

Denne legitimeringstype er dermed funderet i musik som kultur, og hvilken indvirkning
det kan have pa samfundet. Samtidig bliver der her fokuseret pa dannelse i kraft af, at
laeren om musik og musikkultur kan give individer et vaesentligt indblik i kulturhistorien

i et givent samfund.

6.4 En antropologisk orienteret legitimering

Denne begrundelsestype tager udgangspunkt i det faktum, at musik og musikalsk udg-
velse er en del af det at veere menneske og er med til, at vi som mennesker kan udvikle os
fuldgyldigt. Nielsen understgtter en sddan udtalelse ved at konstatere, at der, sa vidt det
vides, ikke har eksisteret et menneskeligt samfund uden tilstedeveaerelsen af musik. Musik

er en af de oprindelige udtryksformer for mennesker i hgjere grad end det talte sprog,
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som kan siges at veere udviklet pa baggrund af musikalske udtryk (s. 42). Yderligere be-
skriver Nielsen ogsa, hvordan de musikalske udtryk ofte bliver knyttet til eksistentielle
vigtige oplevelser, fglelser, erfaringer og markering af livsbegivenheder hos mennesker.
For Nielsen opfattes den antropologisk orienterede begrundelse som vaerende basale
livsytringer skabt gennem den kunstneriske skaben og dens resultater. Muligheden for at
udtrykke sig, blandt andet gennem musik, er derfor, ifglge Nielsen, grundmenneskeligt og

hgrer til hele udviklingen af at veere menneske (s. 42-43).

Hanken og Johansen skriver i deres bog, at musik har en betydning i forbindelse med
opretholdelsen af et samfund. Hertil citerer de socialantropologen Alan P. Merriam, som
udtaler, at musik er uundveerligt i de aktiviteter, som opbygger et samfund. Hanken og
Johansens begrundelse for musikundervisning er grundet i musiks betydning for opbyg-
ningen og vedligeholdelsen af et samfund. Det er vigtigt at udvikle musikalske kompeten-
cer hos bgrn og unge, da disse kompetencer er ngdvendige for at kunne fungere i et sam-

fund (Hanken & Johansen, 2018, s. 172-173).

Som en del af Nielsens antropologiske begrundelse drager han pa Klafkis begreb om ’ka-
tegorial dannelse’ (Nielsen, 2008, s. 43-44). Dette gar Nielsen, da kategorial dannelse, in-
denfor Klafkis dannelsesteoretiske univers, beskrives som "det vaesentlige, som har betyd-
ning for eleven som individ og som samfundsvasen” (s. 43). Klafkis begreb om kategorial
dannelse deekker over en integration af bade de formale-8 og materiale dannelseselemen-
ter og gor dem til en helhed. Kategorierne deekker over det undervisningsindhold, som
skaber en forbindelse mellem det materiale og det formale, ogsa forstdet som det, der
forbinder faget med eleven. Undervisningsindholdet kan bestd af alt, som kan inddrages
i undervisningen og veaere med til at ggre et fagligt indhold tilgeengeligt for eleven. Yderli-
gere er undervisningsindholdet (kategorierne) med til at skabe en 'dobbeltsidig abning’,
hvor faget dbner sig for eleven, og eleven for faget. Vigtigst ved den kategoriale dannelse
er, at undervisningsindholdet (kategorierne) skal kunne skabe en forbindelse mellem fa-

get og elevernes egne liv og erfaringer (Hansen & Skovmand, 2011, s. 221).

8 Ved formale dannelsesopfattelser fokuseres der pa eleverne og deres udvikling af evner og feerdigheder
uafhaengigt af et bestemt indhold (Hansen & Skovmand, 2011, s. 220-221).
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Nielsens argumentation af hans antropologiske legitimering af musikundervisning har
basis i, at musik er noget almen- og grundmenneskeligt. Denne grundmenneskelighed kan
laegges til grund for den almene musikundervisning (Nielsen, 2008, s. 43). Hanken og Jo-
hansens argumenter er mere baseret med et udgangspunkt i samfundet og hvorledes, at
det er vigtigt at udvikle kompetencer indenfor musik, da det har betydning for oprethol-
delsen af et samfund. Derudover papeger Hanken og Johansen, at musik kan signalere,
hvilken kulturel gruppe man anser at hgre til eller gnsker at hgre til (Hanken & Johansen,
2018, s. 172-173). Ud fra en antropologisk orienteret legitimering bliver det sdledes vae-
sentligt at fastholde musikfaget bade, fordi det er noget grundmenneskeligt, som Nielsen
beskriver, men ogsa fordi musikundervisning kan bidrage til ens selvforstdelse, danne
feellesskaber, trods uligheder, og give en bredere forstaelse overfor andre gruppers kul-

turelle udtryk (Nielsen, 2008, s. 44; Hanken & Johansen, 172-173).

6.5 En aestetisk orienteret legitimering

Musik repraesenterer udtryks- og erkendelsesmuligheder, som ikke kan udtrykkes gen-
nem anden form for kommunikation. Musik er derfor med til at give mennesker et nyt
sprog, hvor man kan formidle fglelser igennem. Nielsen beskriver, hvorledes musik giver
mulighed for mennesker at udtrykke og erkende sider af deres ydre og indre virkelighed
- en udtryksmulighed som ikke kan opnas gennem andet end kunstformer (Nielsen, 2008,
s. 44). De forskellige kunstarter udtrykkes ikke indenfor entydige begreber og kategorier
af verbalsproglig eller formel art. De udtrykkes snarer i lyd, billeder og bevaegelse, i for
eksempel musik og billedkunst, eller i sproglige strukturer og metaforer, hvis mening
reekker ud over sprogets konkrete betydninger, i for eksempel poesi (s. 44). Det musikal-
ske medium giver mulighed for at italesaette vores fglelser, eller mere generelt noget, som
ellers er vanskeligt at udtrykke i ord. Hertil skal det knyttes, at det unikke ved musikalsk
aktivitet er, at kroppen altid vil vaere involveret; “[...] musikalsk virksomhed er kropsligt
betinget.” (Nielsen, 2008, s. 44). Dette medfgrer blandt andet, at musik og musikalsk akti-
vitet ikke kan erstattes ved beskeeftigelse af andre kunstformer (s. 44). Hertil kan Hanken
og Johansen inddrages, idet de, under deres afsnit omkring legitimering med udgangs-
punkt i individet, pA samme made beskriver, at musik er nert knyttet til fglelser, og be-
skaeftigelse med musik er derfor en ngdvendighed for at varetage vores fglelsesmassige
udvikling. Dertil fremhaver de, at musik udvikler en side af personligheden, som ikke pa

samme made er tilgaengelig ved hjeelp af ikke-kunstneriske fag (Hanken & Johansen, 2018,
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s. 168). Hanken og Johansen refererer i samme afsnit til filosoffen Susanne Langer, som
haevder, at musik ikke er fglelsernes sprog i den forstand, at musikken kan udtrykke spe-
cielle fglelser, men, at der er en stor lighed mellem fglelsernes form og forlgb samt mu-
sikkens form og forlgb. I musikken er det muligt at genkende mgnstre af speending og
afspaending, og pa denne made mener Langer, at musikken kan give os indsigt i vores fg-
lelser. Det bliver derfor muligt at give udtryk for fglelser gennem musik, hvis musikken

kan repraesentere fglelser, fordi den ligner fglelser (s. 167-168).

Hanken og Johansen betoner yderligere de zestetiske erfaringer, hvor de forklarer, at
mennesket far, i kontakt med musikken, mulighed for at erkende sig selv, da musikkens
aestetiske komponenter kan seettes i sammenhang med menneskelig oplevelse og erfa-
ring. Hertil inddrager Hanken og Johansen den amerikanske padagog og filosof John De-
wey, som haevder, at de fleste menneskelige erfaringer har en aestetisk side, og at aesteti-
ske veerdier ofte bliver formidlet og kommunikeret med andre virkemidler end ord. Det

er derfor, at menneskeheden finder kunstarterne veerdifulde (s. 170).

Nielsen fremhaever i sin gennemgang af denne begrundelsestype, at aestetiske udtryk
har et samfundskritisk potentiale, idet den adskiller sig fra den kulturorienterede begrun-
delsestype ved ikke kun at fgre ind i kulturen, men ogsa at forholde sig kritisk overfor
kulturen og vise nye muligheder. Nielsen kommer med en begrundelsesforestilling for de
aestetiske fags tilstedeveerelse i en alment dannende skole. Han mener, at de zestetiske fag
ikke alene er et supplement til de boglige og praktiske fag, men de er derimod en ligebe-
rettiget ngdvendighed, idet de indeholder et uerstatteligt dannelsespotentiale (Nielsen,
2008, s. 46-47).

6.6 Opsummering

I de ovenstdende afsnit har vi gennemgaet fire forskellige legitimeringstyper. Disse fire
legitimeringer star ikke alene men supplerer hinanden. Med udgangspunkt i dette forkla-
rer Nielsen, at; “[...] musik er en vasentlig del af menneskelig kultur bdde aktuelt og histo-
risk.” (s. 47). Nielsen konkluderer, at der kan fremstilles en rangorden indenfor de fire
begrundelsestyper (figur 1) i den forstand, at nogle af begrundelsestyperne er mere ba-
sale end andre. Han mener, at det er misvisende at fremstille en opdragelsesorienteret
legitimering som vaerende den primare, ogsa selvom den oftest bliver brugt som argu-

ment for musikundervisning; “[...] den forudsattes at have szerlig vagt, ndr man vil fremme
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musikkens sag.” (s. 47). Han mener, ud fra de ovenstdende begrundelsestyper, at musik i
sig selv er vaesentligt og derfor kan begrunde sig selv. Han beskriver blandt andet, at mu-
sikkens vigtighed og saerlige karakter skal ses i forhold til den menneskelige eksistens og
menneskeligt samveer, idet musik spiller en stor rolle i vores kommunikation og vores
evne til at udtrykke os som mennesker. Han er derfor af den overbevisning, at en antro-
pologisk legitimeringstype er mere basal end de andre, da den stammer fra den menne-
skelige eksistens og livsverden. Dertil fremhaever han, at den er teet forbundet med en
aestetisk legitimeringstype, da det, ifglge Nielsen, ligger til menneskets natur at udforme
estetiske feenomener, sdsom musik. Nielsen foreslar derfor fglgende rangorden pa de fire

legitimeringstyper:

A/E

Figur 1 (Nielsen, 2008, s. 47)

Hertil argumenterer han for, at det er musikken selv, der bgr vaere den grundlaeggende
begrundelse for musik som alment undervisningsfag; “[...] det er den, fordi den udspringer
af andet end og peger ud over sig selv, ligesom den formidler forbindelsen mellem ind i og

ud af os selv.” (s. 47).

Ovenstaende afsnit giver et indblik i, hvilke forskellige begrundelser man kan anvende
ved argumentation for musikundervisnings veesentlighed. Alle begrundelserne er funde-
ret i, at musik har en evne til at pavirke dem, der deltager i musikundervisningen, hvad
end det er kognitivt og socialt, ved at give deltagerne et indblik ind i en given kultur, ved
at give mulighed for at anvende musik som et redskab til at definere sig selv og de fzelles-

skaber man tilhgrer, eller ved at tildele et nyt sprog, hvorigennem man kan udtrykke og
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kommunikere fglelser. Ved forskellige diskussioner er musikundervisningens vaesentlig-
hed blevet begrundet ud fra forskellige synspunkter. Blandt andet kommenterer Nielsen,
at man i den politiske diskussion ofte ser en opdragelsesorienteret begrundelse. Dette er
for eksempel tilfeeldet ved nogle af de argumenter, der 13 til grund for skolereformen til-
bage i 2014, hvor musik blev italesat som understgttende undervisning for andre fag (KL,
2013). Det tyder dog p3, at Joy Mogensens nye visioner omkring musikundervisning og
musikskolerne har en karakter af at vaere mere funderet i en aestetisk- og antropologisk

legitimering.

7.0 Analyse

1 det folgende kapitel vil der vaere en analyse af vores indsamlede empiri. De udtalelser, som
vores respondenter har ytret, vil blive sat i relation til teorier omkring didaktiske overvejel-
ser i forbindelse med planlaegningen af et undervisningsforlgb samt motivation og fasthol-
delse af elevernes interesse for musikundervisning. Derudover vil der ogsd vaere teorier om-
kring praksisfeellesskaber og om musiks indvirkning pad sociale fzellesskaber. Hensigten er at
fa et indblik i, bade hvad der allerede udbydes pd musik- og kulturskolerne, og hvilke for-
bedringer der er plads til, men ogsd at klarleegge, hvad der ved undervisningen har betyd-

ning for eleverne.

7.1 Den didaktiske relationsmodel

Den didaktiske relationsmodel er en model, som er udviklet af nordmaendene Bjarne
Bjgrndal og Sigmund Lieberg, og som har til formal at hjeelpe underviseren i det paedago-
giske arbejde blandt andet i forhold til planleegning af et undervisningsforlgb (Hanken &
Johansen, 2018, s. 153-155). Modellen er senere blevet videreudviklet af Hilde Hiim og
Else Hippe (1993). Hanken og Johansen har senere ogsa beskrevet den didaktiske relati-

onsmodel ud fra en mere musikalsk sammenhaeng.

Hiim og Hippe beskriver i deres kapitel ‘En kritisk-humanistisk didaktik knyttet til didak-
tisk relationsteenkning’ (1993), at det er aktuelt at fokusere pa nedenstdende kategorier

(figur 2) for at favne kompleksiteten i undervisnings- og leeringssituationen som en hel-
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hed. Derudover er det vigtigt at ggre opmeaerksom p3, at alle kategorierne indgar i et hel-
hedssystem: "lzeringsforudsaetninger’, 'rammefaktorer’ (herunder leererforudseetninger),

'madl’, 'indhold’, 'leereprocessen’ og 'vurdering’ (figur 2) (Hiim & Hippe, 1993, s. 73-77).

Indhold

Figur 2 (Hiim og Hippe, 1993, 5. 73)

Der er foregdet en udvikling af forstaelsen af didaktikbegrebet, fra at have en relativt
snaever opfattelse til nu at have en gradvist bredere opfattelse af didaktikbegrebet. Det
snaevre didaktikbegreb forstas som en teori om undervisningens indhold, hvorimod den
brede forstdelse omfatter en teori om alle forhold, som ggr sig geeldende for undervisning
og leering. Hiim og Hippe tager i deres teori udgangspunkt i en bred opfattelse af didak-
tikbegrebet. Ifglge dem kan en ensidig fokusering pa indholdet eller malene medfgre, at
andre forhold i undervisningen bliver undervurderet eller endda overset. De mener, at
sammenhaengen mellem indholdet og de andre didaktiske kategorier, sdsom hensyn til
elevernes forudsaetninger og selve leereprocessen, sjeeldent er kommet ordentligt i fokus

(s. 71-72).
7.1.1 Leeringsforudsaetninger
7.1.1.1 Musikskolelederne

Elevernes leeringsforudsaetninger omfatter ifglge den didaktiske relationsmodel, som be-
skrevet af Hiim og Hippe, elevernes fglelser, holdninger, feerdigheder og forstdelse, som

de til enhver tid bringer med sig til undervisningen. Underviseren og eleven bgr veere
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bevidste omkring elevens aktuelle udgangspunkt, altsa hvor eleven befinder sig i leerings-
processen. Derudover er leeringsforudsaetninger praeget af elevernes sociale og kulturelle
baggrund samt deres familieforhold. Alt dette skal underviseren ogsa tage hensyn til (s.
77-78). Hanken og Johansen skriver ogsa om elevforudsaetninger, hvor de blandt andet
beskriver, at man tidligere fokuserede pa, hvilke forudsaetninger eleven burde have for at
kunne fungere i en undervisningssituation. I dag fokuseres der i hgjere grad p3a, hvilke
forudseetninger eleven bringer med sig til undervisningen (Hanken & Johansen, 2018, s.

50).

Morten Lgnborg Friis beskriver i sit interview, hvordan de pa deres musikskole er be-
vidste om elevernes laeringsforudsaetninger, nar de planleegger undervisningen; “[der er
jeg] mere tilbgjelig til at sige lad os tage udgangspunkt i det bgrnene vil” (bilag 4, nr. 349-
351). I forbindelse med dette fremhaever han et projekt fra 1994, hvor han var tilknyttet
som underviser. Han arbejdede her med tre tredjeklasser, som enten skulle spille violin
eller cello. Friis erfarede, hvilken effekt det havde pa eleverne, hvis det udelukkende var
underviseren, der satte dagsordenen, og der ikke blev taget hensyn til elevernes leerings-
forudszetninger. Han forteeller, at han ikke kunne forestille sig, at der var nogle af ele-
verne, der fortsatte med at spille violin eller cello efter projektet var overstaet (nr. 357-
381). Videre i forbindelse med dette forteeller han, at; “det er mest produktivt at man prae-
senterer bgrnene for noget og sd lader man dem selv bestemme hvor de vil gd hen” (nr. 379-
381). Til sidst fremhaever han, at; “det skal give mening for eleven det skal give mening for
underviseren ellers s kommer [...] der ikke noget godt ud af [det]” (nr. 388-391). Friis ud-
viser en stor forstdelse for, hvilken betydning det har for eleverne, at man i ligesa hgj grad
tager udgangspunkt i deres leeringsforudsaetninger, nar der skal tilretteleegges et under-
visningsforlgb. Thomas Albzek Jakobsen fortzeller ligeledes omkring elevernes laerings-

forudseetninger i undervisningen. Videre, da han forteeller om, hvordan underviserne pa
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musikskolen imgdekommer elevernes gnsker, refererer han tilbage til den gamle mester-
leere?, som et eksempel pa en undervisningsmetode (bilag 5, nr. 208-215). Dertil pointe-
rer han; “sddan fungerer dagen jo ikke i dag fordi bgrn de er altsd anderledes nu om dage
sd man er ngdt til at have nogle andre varktgjer i kassen” (nr. 212-215). Derudover beret-
ter Jakobsen, at underviseren, sa vidt som muligt, forsgger at efterkomme de gnsker ele-
ven har til undervisningen. For eksempel, hvis eleven foreslar et stykke musik eller inte-
resserer sig for noget helt specifikt (nr. 187-196). Dertil naevner Jakobsen dog, at der selv-
folgelig ogsa er en faglig vurdering herved, hvis det stykke musik, som eleven gerne vil
spille er for sveert i forhold til elevens niveau; “men altsd langt de fleste de tager jo ud-
gangspunkt i den enkelte elev og sd ligesom prgver at lave den der kobling med hvad er det
eleven godt kunne tanke sig og ligesom brander for og hvad er det der ligesom er ngdven-
digt” (nr. 200-204). Hertil snakker han ogsa om vigtigheden ved at tage udgangspunkt i
elevernes egne referencerammer, fordi eleverne ikke efterspgrger den samme type un-
dervisning som tidligere (nr. 234-250). Han forteeller, at man som underviser "er ngdt til
at tage den pa der hvor deres referenceramme er” (nr. 254-255). Til sidst i interviewet
beskriver han nogle af de udfordringer musikskolerne star overfor i dag. Han fremhaever
blandt andet vigtigheden ved at finde ud af, hvordan musikskolens undervisere hurtigere
kan imgdekomme det, som eleverne selv synes er sjovt (nr. 1078-1081). Derudover ser
han ogsa en udfordring i at forsta ungdomsargangene og tage udgangspunkt i deres refe-

renceramme (nr. 1042-1044).

Begge musik- og kulturskoleledere vaegter i deres interview vigtigheden af at tage ud-
gangspunkt i eleverne og deres leeringsforudsaetninger. De har erfaret, at hvis man som
underviser ikke tager hgjde for eleven, sa vil elevens udbytte af undervisningen vaere mi-
nimal. Yderligere forteeller de dog ogsa, at der ligger en udfordring for musikskoler i at
udvikle nye metoder, som tilgodeser elevernes referencerammer. Denne udfordring er
isaer stor i forhold til, at de nye ungdomsargange satter nye forventninger til undervis-

ningens indhold end tidligere.

9 Mesterleere er et uddannelsesforlgb, hvor eleven opleres i et fag, sdsom musik, gennem praktisk arbejde.
Eleven opleres af en professionel (mester) inden for faget. Derfor beskrivelsen: ‘'mesterlzere’ (Ordbo-
gen.com).
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7.1.1.2 Eleverne

De to udmeldte elever, som vi har interviewet, italeszetter deres holdninger til undervis-
ningssituationen, som ifglge Hanken og Johansen har betydning for deres forudsaetninger

for at leere og for at fungere i en leeringssituation (Hanken & Johansen, 2018, s. 44).

R1 beretter, at hans underviser forsggte at tilfgje mange af de elementer, som han gerne
ville have i undervisningen (bilag 7, nr. 83-85). Dertil beskriver han dog, at; “men man
kunne godt maerke at han var klassisk anlagt” (nr. 85-86), og underviserens egen forud-
seetninger kom derfor til at have indflydelse pa R1’s undervisningsindhold. Trods dette
pointerer han dog, at han fglte, at hans gnsker ofte blev imgdekommet i undervisningen,
og han forteeller i forbindelse med dette, at; “jeg foler at jeg har fdet en tilfredsstillende
undervisning” (nr. 79-80). R2 forteeller ogsa i sit interview, hvilken betydning det havde
for hende at have indflydelse pa undervisningens indhold. Ved R2’s undervisning pa mu-
sikskolen havde hun mulighed for selv at gnske, hvis der var noget hun mente, der skulle
gves pa; “det var meget sddan ogsd op til mig sd det synes jeg var (...) dejligt” (bilag 8, nr.
100-101). Derudover beretter hun ogs3, at hun overordnet set har veeret yderst tilfreds
med hendes undervisning (nr. 91-93). I forbindelse med vigtigheden ved at have indfly-
delse pa egen undervisning beskriver hun, at dette gjorde en forskel for hende; “jeg tror
at hvis nu at min leerer [...] altsd sddan at det kun var hende der sddan bestemte hvad jeg
skulle spille og sddan noget sd tror jeg ikke jeg ville have synes at det var serlig fedt” (nr.
104-108). Dertil beskriver hun, at fleksibiliteten i undervisningen havde en betydning for,
hvor lang tid hun fortsatte med at ga til undervisning pa musikskolen (nr. 112-114), og
hun forteeller ogs3, at; “jeg synes at det levede helt op til det jeg sddan forventede og det jeg
ville have” (nr. 82-83).

Ud fra elevernes interviews bemarkes vigtigheden ved at have indflydelse pa undervis-
ningen. De italeseaetter ofte, hvordan denne indflydelse gjorde deres undervisning god og
meningsfuld, og at det havde stor betydning for, hvor lang tid de forsatte pa musikskolen.
Begge respondenter har i dette tilfzelde taget en aktiv del i at planlaegge deres undervis-
ning og vurdere deres egne behov i samspil med deres underviser. Dette samarbejde be-
skrives ogsa af Hiim og Hippe som en vaesentlig del af leeringsforudsaetningerne (Hiim &
Hippe, 1993, s. 78). Ud fra dette ses det, at de omtalte undervisere var i stand til at tage
hensyn til elevernes leeringsforudsaetninger og gnsker, og at dette har en stor betydning

for eleverne.
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7.1.2 Rammefaktorer

7.1.2.1 Underviserens kompetencer

Rammefaktorer er de givne forhold, der begraenser eller ggr leering mulig (s. 78). Ram-
mefaktorer kan for eksempel veere love og regler, der geelder for skolens virksomhed. An-
dre faktorer kan vaere forhold inden for skoleorganisationen, sdsom gkonomi, udstyr og
undervisningsmidler. Derudover fremhaver Hiim og Hippe underviseren selv som en
rammefaktor, da underviseren har szerlig betydning for elevernes indleering. Rammefak-
torerne kan veere begreensende i den forstand, at ngdvendige lokaler, udstyr og undervis-
ningsmidler mangler. Rammefaktorerne kan ogsa give muligheder, som for eksempel,
hvis skolen far mulighed for et interessant samarbejde med arbejdspladser i lokalmiljget

(s. 78).

[ forhold til Hiim og Hippes beskrivelse af underviseren som rammefaktor, kan Friis’
udtalelser inddrages, idet han blandt andet forteeller om underviserens kompetencer i
forbindelse med musikundervisning. Han pointerer, at de i musikskolen nu lgser en an-
den type arbejdsopgaver, end dem de tidligere har lgst (bilag 4, nr. 62-65). Hertil beskri-
ver han, at det har nogle konsekvenser, idet de nu sgger en "bredere palet” (nr. 67) hos
deres medarbejderstab. Han fremhaever, at det nu kraever nogle bestemte kompetencer
at kunne vere underviser pa en musikskole; “det [kraever] nogle andre relationskompe-
tencer og nogle kompetencer i forhold til at vaere pa [...] end dem som den traditionelle mu-
sikkulturskolelaerer havde” (nr. 72-75). Friis italesaetter ofte problematikken i forbindelse
med underviserens kompetencer. De manglende kompetencer kan vare med til at be-
graense indleeringen hos eleverne, hvis man anskuer underviserens kompetencer som vee-

rende en rammefaktor.

Jakobsen pointerer ogsa underviserens betydning i leeringssituationen; “lzereren spiller
faktisk en helt utrolig rolle men den er ogsd under forandring altsd der er nogle andre kom-
petencer nogle andre ting vi skal szette i spil fremover” (bilag 5, nr. 310-313). Derudover, i
hans beskrivelse af nogle af nutidens udfordringer for de danske musikskoler, understre-
ger han, at der er en udfordring i at skulle udvikle medarbejderstabens kompetencer (nr.
1056-1057). Til sidst fremhaever han ogsa, at evnen og modet til at kunne samarbejde
kommer til at fylde mere indenfor musikskoleomradet, og hertil pointerer han; “og det
kraever ogsad nogle andre kompetencer fordi det kraever ogsd at man har en forstdelse for

andre fagligheder” (nr. 1095-1097). Ligesom Friis fremhaever Jakobsen vigtigheden af at
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kunne tilpasse undervisernes kompetencer i forhold til de nye arbejdsopgaver, som mu-

sikskolerne star overfor.

Eleverne udtaler sig ogsa omkring underviserens betydning for musikundervisningen i
musikskolen. R1 forteeller, at hans underviser var klassisk anlagt, hvilket pavirkede ind-
holdet af hans undervisning. Det resulterede i, som han beskriver det, at der var nogle
genrer, der undveg ham (bilag 7, nr. 57-59). Yderligere tilfgjer han, at; “jeg havde lille mu-
lighed for at fd fat i andet end hvis jeg selv fandt det” (nr. 60-61). Som beskrevet i tidligere
afsnit gav R1 udtryk for, at han oplevede, at hans undervisningsgnsker som regel blev
mgdt, men hertil forteeller han ogsa, at “det bliver bare begraenset af (...) [...] leererens (...)
evner” (nr. 92-93). Hiim og Hippe pointerer, at underviserne og deres kompetencer er en
rammefaktor i ligesa hgj grad som tilgeengeligheden af lokaler eller udstyr, da undervi-
serne har en vasentlig rolle i forhold til elevernes indleering (Hiim & Hippe, 1993, s. 78).
Dette ses ogsa i R1’s respons, hvor han beretter, at pa trods af, at han havde en god og
kompetent underviser, var der stadig en raekke kompetencer, som underviseren mang-
lede, blandt andet indsigt i genrer, sdsom jazz eller blues (nr. 55-61). Ved R1 kan det ses,

hvilken indflydelse underviserens kompetencer har pa indlaering ved eleven.

[ modseaetning til R1 har R2 veeret tilfreds med sin undervisers kompetencer og under-
visning. Hun udtaler, at; “jeg synes at jeg havde en god lzerer og jeg kendte min laerer godt”
(bilag 8, nr. 86-87). Yderligere pointerer hun ogsa, at hun havde den samme underviser
gennem hele sit forlgb pa musikskolen, og at det gjorde det nemmere i den forstand, at de
havde en god relation til hinanden (nr. 116-120). Ud fra R2’s udtalelser kan det bemaerkes
den positive effekt det kan have pa eleven, nar underviserens kompetencer stemmer
overens med elevens forventninger og gnsker til undervisningen. R2 forteeller ogsa, at
den gode relation, som hun havde med sin underviser, gjorde, at hun fortsatte i musik-

skolen i en laengere periode (nr. 112-114).

7.1.2.2 Tid som en rammefaktor

Hanken og Johansen skriver ogsa omkring rammefaktorer i deres bog. De understreger,
at de fysiske rammefaktorer har en stor betydning i et fag som musik, for eksempel om
akustikken og isoleringen er tilfredsstillende. Derudover har tidsmaessige rammefaktorer
ogsa en betydning, for eksempel hvor meget undervisningstid man har til radighed, og

hvordan denne er fordelt pa ugen og aret. I mange tilfeelde eksisterer der yderligere givne
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rammer for mal, indhold og vurdering i form af laereplaner eller lignende. Endelig frem-
haever Hanken og Johansen forskellige love, regler og andre organisatoriske rammer, som

for eksempel bestemmelser om arbejdstid (Hanken & Johansen, 2018, s. 39-43).

[ forbindelse med de tidsmaessige rammefaktorer, kan Friis’ udtalelser inddrages. Han
forteeller omkring gymnasieelevers efterspgrgsel til undervisningens struktur. Hertil for-
klarer han, at gymnasieeleverne foreslar, at musikskolerne kunne arrangere nogle kunst-
neriske workshops over en mere overskuelig tidshorisont, i stedet for den traditionelle
undervisning pa musikskolerne med soloundervisning 25 minutter om ugen. Friis ytrer
hertil, at den rammesatning og de produkter, som musikskolerne har til radighed skal
udvikles, sa de ogsa kan tage hensyn til seldre elever i musikskolen (bilag 4, nr. 394-441).
Friis udviser en forstaelse for, at rammefaktorer, sisom tid, har indflydelse pa de zldre
elever. Eleverne har ikke ngdvendigvis mistet interessen, men deres hverdag laegger ikke
leengere op til at kunne ga fast til musikundervisning pa den made, som det er organiseret

i musikskolerne pa nuvarende tidspunkt.

7.1.3 Sammenfatning

Vi har i vores gennemgang af respondenternes svar i forbindelse med den didaktiske re-
lationsmodel hovedsageligt taget udgangspunkt i kategorierne: leeringsforudsaetninger
og rammefaktorer. Dette har vi gjort, da det er disse to kategorier i modellen, som respon-
denterne oftest italesaetter i deres interviews. Det skal dog papeges, at eftersom alle ka-
tegorierne indgar i et helhedssystem, sa bliver de ogsa pavirket af de to ovenstdende be-

skrevne kategorier.

Hiim og Hippe beskriver i deres kapitel, at malene for undervisningen skal haenge sam-
men med undervisningens hensigt og det udbytte, som eleverne skal have af den. Dertil
pastar de, at det vil veere en fordel at klarleegge hensigten og retningen med undervisnin-
gen samt elevernes leering; "Graden af praecisering ma tilpasses den aktuelle situation.”
(Hiim & Hippe, 1993, s. 79). De beskriver derudover, at det ofte bliver lettere at styre
opmarksomheden i en bestemt retning, nar underviseren og eleven har en fzelles forsta-
else af retningen. Altsa skal malene teenkes ind i den didaktiske helhed, og disse har, for
det fgrste, sammenhang med elevernes forudsaetninger, og for det andet med rammefak-

torerne (s. 78-79). Hertil kan Jakobsens udtalelse inddrages, idet han beskriver eleven
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som udgangspunktet for undervisningens indhold. Han fortzeller, at stgrstedelen af un-
derviserne tager udgangspunkti den enkelte elever og tilpasser undervisningens indhold
og mal efter elevens behov og feerdigheder (bilag 5, nr. 191-201). Underviserne pa den
given musikskole tilpasser sdledes deres undervisning efter den aktuelle situation, som
Hiim og Hippe beskriver det, og drager sdledes fordel fra dette i forhold til elevens indlee-
ring. Hvorvidt eleven er indforstdet med de retninger, som undervisere stiller, melder Ja-

kobsens udtalelser ikke noget om.

Videre beskriver Hiim og Hippe, at indhold i hgj grad haenger sammen med malene. De
skriver: "Indholdet er det, undervisningen handler om, og hvordan dette valges og tilrette-
legges.” (Hiim & Hippe, 1993, s. 79). Yderligere beskriver de termen ”skjult” leering.
”"Skjult” leering skal forstads som en manglende sammenhang i de didaktiske kategorier.
Indholdet bliver "skjult”, hvis der er en utydelig sammenhaeng mellem indholdet og ele-
vernes forudseetninger. Hertil beretter Hiim og Hippe, at det er vigtigt at lade eleverne
have en aktiv medindflydelse pa indholdet af undervisningen (s. 79-80). Ovenstdende kan
saettes i relation til Jakobsens udtalelser omkring elevernes indflydelse pa deres egen mu-
sikundervisning. Han fortzeller, at elevernes indflydelse pa undervisningen "har en enorm
betydning det er der slet ingen tvivl om” (bilag 5, nr. 234-235). Det ses her, at Jakobsen er
bevidst om, hvilken betydning det har, nar eleven selv har indflydelse pa undervisningen.
For at elever succesfuldt skal kunne opna et mal inden for undervisningen, sa er det vee-

sentligt for deres indleering, at de har medbestemmelse omkring indholdet.

Laereprocessen omhandler, hvordan selve laeringen bgr forega. Ifglge Hiim og Hippe skal
laereprocessen tage udgangspunkt i elevernes leeringsforudseetninger, og derudover er
leereprocessen retningsgivende for malene og indholdet (Hiim & Hippe, 1993, s. 80-81).
Hiim og Hippe naevner i forbindelse med lezereprocessen en raekke principper, som er ak-
tuelle, herunder sammenhaeng mellem praksis og teori. Dette princip omhandler, at hvis
der tages udgangspunkt i elevens praktiske erfaring, kan man undervise i nogle mere te-
oretiske funderede egenskaber (s. 81). Dette kan blandt andet seettes i forbindelse med
Friis’ udtalelser omkring udbyttet af at spille sammen med andre. Han forteeller i hans
interview, hvordan han havde oplevet, at elever, der havde medvirket til et weekend-
steevne, havde tilegnet sig viden om mere end de noder, som de spillede. Elever fik viden

om klangdannelser og intonation, alt imens de gvede et stykke musik (bilag 4, nr. 749-
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752). Deres praktiske erfaring, til at blive bedre til at spille det givne stykke musik, blev

koblet sammen med en mere teoretisk funderet viden om, hvordan musik skabes og lyder.

Den sidste kategori i den didaktiske relationsmodel er vurdering. Denne kategori bgr
forstas i forhold til en vurdering af alle de didaktiske kategorier (Hiim og Hippe, 1993, s.
81-82). Et eksempel pa dette kan vaere Friis’ beskrivelse af vurdering af indholdet i un-
dervisningen samt leereprocessen; “der tror jeg at vi skal blive bedre til at udvikle nogle af
de rum hvor eleverne ggr nogle ting sammen” (bilag 4, nr. 721-723). Her er der ikke tale
om en vurdering af et konkret undervisningsindhold, men narmere behovet for at vur-
dere nogle af de metoder, som bliver anvendt pa musikskolen. Bade Friis og Jakobsen ud-
viser forstaelse for, at nutidens elever ikke leengere laerer pa samme made som fgr (bilag
4, nr. 439-441; bilag 5, nr. 1019-1021). Dette medfgrer, at musikskoler er ngdt til at revi-
dere de didaktiske metoder, der anvendes i undervisningssituationerne, sa de bliver til-
passet efter nye behov. Dette er en ngdvendighed, da eleverne ikke vil fa gavn af indlee-

ringsmetoder, der er foraeldet set i forbindelse med det, som efterspgrges.

Ud fra ovenstdende kan det ses bade, at de forskellige kategorier pavirker hinanden og
ikke kan sta alene, men ogsa at de didaktiske metoder bliver anvendt pa musikskolerne.
Lederne giver i serdeleshed udtryk for, hvorledes underviserne pa musikskolerne skal
vaere bevidste om elevens leeringsforudsaetninger. Yderligere giver begge ledere udtryk
for vigtigheden af, at musikskoler fortsaetter med at videreudvikle de undervisningsme-
toder, der anvendes. Ved elevernes forteelling leegges der saerlig vaegt pa betydningen af
at kunne have medbestemmelse over undervisningens indhold, men at dette dog begreen-

ses af underviserens kompetencer.

7.2 Fastholdelse af elevernes interesse

[ ‘Exploring the Musical Mind’ (2004) giver John Sloboda en beskrivelse af, hvilke faktorer,
som er de mest afggrende i forbindelse med fastholdelse af elevers motivation til at fort-
seette med musikundervisning. Slobodas kapitel fremstiller en beskrivelse af, hvorledes
underviserne, undervisningsindholdet og sociale interaktioner er med til at motivere ele-
verne til at fortseette med det, han beskriver som, meningsfuld undervisning (Sloboda,
2004, s. 361). I forbindelse med en undersggelse af, hvorfor elever i Storbritannien stop-

pede til musikundervisning, fandt han frem til en raekke forhold, som eleverne ytrede som
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veaerende vaesentlige for, hvorfor de fortsatte eller stoppede med musikundervisningen (s.

362-365).
7.2.1 Sociale relationer og faellesskaber

"De danner jo deres [...] helt eget faellesskab derinde [...] det er sd utroligt vigtigt det her
feellesskab” (bilag 5, nr. 357-362). Sadan beskriver Jakobsen den tendens, som han har
observeret i deres talentklasser. Pa deres musikskole ser de, at eleverne har et stort po-
tentielt udbytte af at lave sociale aktiviteter sammen med hinanden og ikke kun udeluk-
kende fokusere pa solistisk musikalsk udgvelse (nr. 357-364). Sloboda giver i sit kapitel
en beskrivelse af, hvilke faktorer elever ofte finder relevante i forhold til vedligeholdelsen
af motivation til musikundervisning. Den ene faktor han beskriver, er vigtigheden af mu-
sikundervisning, som er knyttet sammen med sociale aktiviteter og faellesskaber. Disse
faellesskaber ggr det mere underholdende for eleven at deltage i musikundervisning, og,

som Sloboda skriver, sa er denne glaede "a key motivating concept” (Sloboda, 2004, s. 362).

[ interviewet af Jakobsen beskriver han, at de pa deres musikskole arrangerer "sociale
sammenspilsmaessige aktiviteter” (bilag 5, nr. 1000), da det at kunne spille sammen med
andre, er en lige sd vigtig del af musikundervisningen som soloundervisningen. Derud-
over fremhaver Jakobsen ogs3, at det styrker de sociale relationer mellem eleverne, og
pa den made giver det dem en gget glaede ved at deltage i de musikalske aktiviteter (nr.
999-1011). Friis beskriver ligeledes, at han har observeret, hvordan de sociale fzellesska-
ber er med til at engagere eleverne pa en helt ny made. Han har planer om at anvende
dette ggede engagement til at iveerkseette et "klavervaerksted” (bilag 4, nr. 626), hvor ele-
verne vil fa undervisning i hold for at gge deres motivation til at ga til undervisning og
fortseette med at spille. Dette vil de ggre ved at koble undervisningen sammen med ud-
viklingen af sociale relationer (nr. 620-632). Generelt udtaler Friis fglgende om deres un-
dervisning, som kombinerer musikundervisning med sociale interaktioner; "det er sgu
egentligt lidt ligegyldigt om man (...) spiller elguitar i band eller om man spiller flgjte i et
marchband eller om man spiller violin i et strygeorkester (...) motivationen kommer jo ndr
du sidder og gor det sammen [...] den bliver forgget voldsomt ndr du gor det sammen med
andre” (nr. 812-817). Friis forklarer ogsa, at man overordnet set bgr vaere bedre til at
udvikle disse sociale undervisningsrum for at ggre undervisningen mere tiltalende og me-
ningsfuld for eleven (nr. 721-723). Det fremstar sdledes, at begge musikskoleledere er

bevidste om det udbytte deres elever far af de sociale fellesskaber, der dannes omkring
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musikundervisning. Videre er lederne ogsa bevidste omkring den motivation det kan give
eleverne at deltage i disse sociale aktiviteter. Friis indrgammer dog ogsa, at det er et aspekt
af musikundervisningen, hvor der er plads til forbedring (nr. 759-761). Ligeledes forteel-
ler Jakobsen, at der ligger en udfordring i at tilretteleegge musikundervisningen, sa ele-
verne finder det sjovt og meningsfuldt, og at denne udfordring i seerdeleshed bunder i det
faktum, at mange af musikskolens didaktiske tilgange til undervisningen ikke stemmer

overens med elevernes behov og efterspgrgsel (bilag 5, nr. 1051-1053; nr. 1078-1084).

Sloboda pointerer desuden i sit kapitel, at det er vaesentligt, at eleven skal kunne se me-
ning med, og fa gleede fra, musikundervisningen for at vedligeholde motivationen til at
fortseette med den (Sloboda, 2004, s. 363). Den ene af de tidligere elever (R2) udtaler i sit
interview, hvordan det pavirkede hende, at hun var den eneste fra hendes klasse og ar-
gang, som gik til musikundervisning (bilag 8, nr. 165-168). Konkret udtaler hun fglgende
om emnet; "jeg synes at nogen gange godt det kunne vare rart at have nogen [...] fra min
klasse eller noget ogsa at snakke (...) med det [musikundervisning] omkring” (nr. 185-187).
Yderligere forteeller R2 ogs3, at det for hende var irriterende, at der ikke var nogle af hen-
des klassekammerater eller venner udenfor musikskolen, som kunne relatere til det at ga
til musikundervisning. Hun fglte ikke, at hun havde nogle at dele sine erfaringer med, ud-
over dem hun kendte i musikskolen, men som ikke gik i hendes klasse (nr. 179-188). Se-
nere i interviewet fortzeller hun om, hvorfor hun stoppede i musikskolen. Dertil naevner
R2 selv, at hvis der havde vzeret flere af hendes venner, der havde fortsat med at spille
musik, havde hun sandsynligvis ogsa selv fortsat over en lzengere periode. R2 fortzller,
at i takt med, at flere af hendes venner stoppede, sa mistede hun ogsa selv gradvist inte-
ressen for at spille musik i musikskolen (nr. 269-274). Det afspejles saledes ogsa i den
tidligere elevs respons, at de sociale relationer og faellesskaber har stor betydning for, om

man er motiveret til at forseette med undervisningen eller e;j.

7.2.2 Belgnninger, aktiviteter og koncerter

For at motivere eleverne kan man ogsa ggre brug af belgnninger. Sloboda beskriver i sit
kapitel, hvorledes belgnninger af praestationer pavirker elevens motivation. Denne be-
lgnning kan for eksempel tage form af et diplom (Sloboda, 2004, s. 363). Denne form for
motivering kommer blandt andet til udtryk, da Friis beskriver, hvilken effekt det har, nar
deres elever skal ga til optagelsesprgve for at fa mulighed for at blive en del af talentklas-

sen. Friis fortzeller, at det, ud fra hans synspunkt, har en ”"psykologisk betydning” (bilag 4,
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nr. 119-120), da det far eleven til at yde en ekstra indsats. Hvis eleven kommer ind i ta-
lentklassen, giver det, ifglge Friis, eleven et ansvar for at leve op til de forventninger, som
undervisere og musikskolen har til talenteleven (nr. 142-149; nr. 155-161). Dette kan
seettes i forbindelse med det Sloboda beskriver omkring tilegnelsen af diplomer, til en vis
grad. Slobodas kapitel handler om musikundervisning i Storbritannien, hvor det er ku-
tyme, at elever gar til prgver og modtager diplomer for at opna forskellige sveerhedsgra-
der indenfor musikudgvelse (Sloboda, 2004, s. 363). Denne praksis er ikke udbredt i de
danske musik- og kulturskoler, da man som regel ikke modtager et diplom for at komme
ind i en talentklasse, men som Friis ogsa selv delvist beskriver, kan processen med en
optagelsesprgve, og derefter et gget ansvar og forventning, veere med til at motivere ele-
verne til at yde en ekstra indsats til for eksempel at gve pa deres musikinstrument (bilag

4, nr. 142-149).

En anden made, hvorpa eleven kan blive motiveret, er ved, at eleven oplever en forbed-
ring af deres musikalske evner (Sloboda, 2004, s. 363). R2 beskriver, hvorledes en for-
bedring af hendes musikalske evner var hendes motivation for at starte til musikunder-
visning. Hun forteeller i hendes interview; "da jeg var yngre [...] der gik jeg meget op i musik
og gerne ville blive bedre og bedre” (bilag 8, nr. 236-237). Yderligere beskriver hun, hvor-
dan hun hovedsageligt deltog i soloundervisningen for at kunne blive god nok til at spille
med i harmoniorkesteret og tamburkorpset (nr. 240-244). R1 udtaler ogsa, at han hoved-
sageligt brugte musikskolens soloundervisning til at kunne deltage i andre aktiviteter i
musikskolen, sdsom orkestre; "musikskolen brugte jeg som trinnet til at komme ud til alle
de aktiviteter jeg gerne ville have indenfor musikken” (bilag 7, nr. 164-166). Begge respon-
denter udtaler dermed, hvordan de var motiverede til at blive bedre pa deres musikin-
strumenter for at kunne tage del i andre musikalske aktiviteter, som blev tilbudt gennem

musikskolen.

Elevernes motivation kan ligeledes opnas gennem mulighed for at spille med til koncer-
ter eller andre sammenspilsaktiviteter (Sloboda, 2004, s. 363). Jakobsen udtrykker i sit
interview, hvordan muligheden for at optraede giver eleverne indhold i deres musikun-
dervisning, og at denne mulighed har en stgrre veerdi end musikskolerne regner med (bi-
lag 5, 854-860). Ved interviewet af Friis fortaeller han, hvordan de weekendstaevner, der
arrangeres pa deres musikskole, ikke kun er med til at forbedre elevernes musikalske

feerdigheder, men at aktiviteter, der supplerer soloundervisningen, er udformet saledes,

Side 58 af 90



Aalborg Universitet Kandidatspeciale 2/6 2020

at det ogsa gger deres motivation for at gve og spille musik (bilag 4, nr. 744-747; nr. 752-
757). Igen udviser begge musikskoleledere en viden om, hvordan fzellesaktiviteter kan
veere med til at gge elevernes motivation, hvad end det er gennem det sociale, som tidli-

gere beskrevet, eller ved at fa lov til at deltage i enten aktiviteterne eller koncerterne.

7.2.3 Indflydelse i undervisningen

Hvis eleven bliver inddraget i undervisningens indhold, vil det have en effekt pa deres
interesse for at fortseette med undervisningen. Sloboda beskriver i sit kapitel den nega-
tive effekt det kan have, hvis eleven ikke har mulighed for at have indflydelse pa sin un-
dervisning og undervisningsmateriale. Han beskriver ligeledes den positive effekt det har,
hvis eleven far indflydelse pa sin undervisning (Sloboda, 2004, s. 363; s. 367). Ved inter-
viewet af R1 naevner han, at en af hans undervisere var klassisk uddannet, og dette i hgj
grad pavirkede den undervisning han selv fik. R1 forklarer, at selvom undervisningen var
tilfredsstillende, sd "var den meget klassisk anlagt og jeg haeldte nok mdske lidt mere til at
den skulle veere (...) lidt mere jazzet eller bluset” (bilag 7, nr. 74-76). R1 beskriver, hvordan
han fglte, at han var gdet glip af en indsigt i andre genrer, som han ikke var blevet under-
vist i, trods et gnske omkring dette (nr. 55-61). Selvom R1 generelt oplevede, at hans gn-
sker blevimgdekommet, fglte han altid, at de var begraenset af underviserens egne evner
(nr. 91-93). R2 beretter derimod, at hun fglte, at alle hendes undervisningsgnsker blev
mgdt og forteeller; "jeg kunne selv [...] gnske hvis der var noget jeg synes der var svart eller
noget jeg synes vi skulle gve noget mere [...] det synes jeg var (...) dejligt” (bilag 8, nr. 97-
101). R2 italesaetter ogsa, at denne medbestemmelse af undervisningsindholdet havde
vaeret en motiverende faktor for, hvorfor hun havde fortsat med musikundervisning i sa
lang tid, som hun gjorde (nr. 104-108; nr. 112-114). Ud fra disse beskrivelser ses det,
hvilken pavirkning det har for eleven at have medbestemmelse over undervisningen, og
at det ligeledes kan veere en afggrende faktor for, hvor leenge eleven fortsaetter med at ga
til undervisning. Dette er ogsa noget, som begge musikskoleledere tilkendegiver vigtighe-
den af. Jakobsen forteeller, at det har en direkte betydning for elevernes indre motivation

(bilag 5, nr. 234-236).
7.2.4 Eleven og underviserens relation

Relationen mellem underviseren og eleven har en motiverende faktor i forbindelse med

fastholdelsen af eleven (Sloboda, 2004, s. 363). I interviewet af R2 forteeller hun, hvordan
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det personlige forhold hun havde med sin underviser, havde indflydelse pa hvor lang tid
hun fortsatte i musikskolen. Det havde iseer betydning, da hun havde den samme under-
viser i al den tid hun gik pa musikskolen (bilag 8, nr. 115-116). Desuden fortzeller R2, at
hun fglte, at hendes underviser kendte hende (nr. 118-120). Dette personlige forhold mel-
lem underviser og elev er ogsa noget Friis forteeller om. Friis beskriver, hvordan der op-
star et specielt venskab mellem eleven og underviseren, som har stor betydning for ele-
vens lyst til at ga til musikundervisning (bilag 4, nr. 709-718). Relationen mellem under-
viser og elev, som Sloboda naevner, er med til at fastholde elevens interesse for musikun-
dervisningen. Det er iseer tydeligt illustreret hos R2, som laegger stor vaegt pa den relation,

som hun har haft med sin underviser.

7.2.5 Mening med undervisningen

Noget som Sloboda ikke beskriver i sit kapitel, men som musikskolelederne italesatte ved
deres interviews, er vigtigheden ved at kunne se en veerdi i den undervisning, som man
beskeeftiger sig med. Lederne veegter i seerdeleshed denne holdning i forbindelse med
spgrgsmal vedrgrende det nationale mal. Jakobsen forteeller; " [vi er] motiveret for at dyrke
detvikan se enveerdii” (bilag 5, nr. 543-544).1forbindelse med samtalen om det nationale
mal forteeller han ligeledes, at, ud fra hans synspunkt, er foraeldre hovedsageligt interes-
serede i, at deres bgrn gar til en fritidsaktivitet, som de kan se en mening med (nr. 611-
612). Samme holdning udtrykker Friis ved spgrgsmal omkring dette emne. Han forteeller,
at det skal give mening for bade elev og underviser, hvis der skal komme noget konstruk-
tivt ud af undervisningen (bilag 4, nr. 388-391). Begge ledernes udtalelser er i forbindelse
med en diskussion omkring det nationale mal, og hvorvidt det er en virkelighedsneer vi-
sion kulturministeren har ytret. Lederne er selvfglgelig interesserede i at fa flere elever
til deres respektive musikskoler, men de er ogsa bevidste om, at det skal vaere under de
rigtige forhold, for ellers kan man ikke vedligeholde elevernes interesse for at ga til mu-

sikundervisning.

7.2.6 Nar interessen forsvinder

[ kapitlet naevner Sloboda ligeledes, at det er en naturlig udvikling, at unge, der gar til
musikundervisning, mister interessen for at fortsaette. Han mener, at det er en naturlig
proces at vokse fra hobbyer og prioritere nye aktiviteter i stedet for (Sloboda, 2004, s.
364-365). Bade R1 og R2 fortzeller, at arsagen til de stoppede var manglende tid og nye
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interesser (bilag 7, nr. 21-30; bilag 8, nr. 39-41). Yderligere pointerer Sloboda ogs3, at
selvom eleven har mistet interessen pa et givent tidspunkt, udelukker det ikke mulighe-
den for en fremtidig beskaeftigelse med musik (Sloboda, 2004, s. 364). Ved spgrgsmal om,
hvorvidt de tidligere elever kunne forestille sig at starte til musikundervisning igen, er
der ikke nogen af dem, der er afvisende omkring den idé (bilag 7, nr. 144-151; bilag 8, nr.
134-137), og R1 forteeller konkret, at; ”jeg regner med at starte med musik igen sd snart

jeg har rdd og tid” (bilag 7, nr. 154-155).
7.3 Praksisfaellesskaber

Leering sker gennem social deltagelse. Sdledes beskriver Etienne Wenger og Jean Lave i
deres bog ‘Situeret lzering - og andre tekster’ (2003). De papeger dog, at institutioner, som
beskeeftiger sig med laering, ofte baserer deres antagelser om laering som veerende en in-
dividuel proces. Dette ses ved, at uddannelser ofte har fokus pa individualiserede forlgb
(Lave & Wenger, 2003, s. 129). Lave og Wenger antager tveertimod, at leering er et "fun-
damentalt socialt fenomen” (s. 129), som er en del af vores menneskelige natur. De frem-
haever i deres bog, at mesterlaereprincippet har dannet udgangspunkt for deres arbejde
omkring leering gennem social deltagelse. De beskriver blandt andet, at lzering er situeret;
“[...] leering er en integrerende del af den generative sociale praksis i den levede verden.” (s.
36). Situeret leering henviser til, at leering finder sted i alle former for situationer, som
man befinder sig i, og ikke kun i undervisningssammenhange. Begrebet 'deltagelse’ be-
skriver Lave og Wenger som en omfattende proces, der bestar af at veere en aktiv deltager
i sociale fzaellesskaber og skabe identiteter i forhold til disse faellesskaber. Disse sociale
feellesskaber kaldes for: 'praksisfellesskaber’ (s. 131-132). Ifglge Lave og Wenger er
praksisfallesskaber en integreret del af vores hverdag, og de mener, grundet praksisfael-
lesskabernes uformelle og almindelige karakter, at de sjeeldent kommer i fokus. P4 samme
tid er de ogsa ret velkendte, idet man har en fornemmelse af, hvilke praksisfeellesskaber,
man hgrer til. Hertil skriver Lave og Wenger, at praksisfaellesskaber, som et velkendt fee-
nomen, giver mulighed for at udvikle disse og anvende dem som et tankeredskab til for-
bedring af laering (s. 132-134). Lave og Wenger laeegger i sin bog ogsa vaegt pa begrebet
‘legitim perifer deltagelse’. Med dette menes der, at nybegyndere inkluderes i praksisfeel-
lesskabet i samarbejde med en eller flere erfarne medlemmer. For at nybegynderen kan
fa et udbytte af forlgbet, er det vigtigt, at de erfarne medlemmer accepterer og anerkender

individet som en del af praksisfallesskabet. Denne proces vedrgrer sidledes udviklingen
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af den nyankomne elev, som efterhanden bliver en del af et praksisfaellesskab (s. 31; s. 38;

s.175-177).

Friis udtaler i forbindelse med afvikling af et klavervarksted, at effekten af at spille i en
gruppe kan veere med til "at stimulere nogle processer [...] s man kan fa et mere effektivt
indleeringsmgnster” (bilag 4, nr. 631-632). Yderligere pointerer han, da han fortzeller om-
kring et weekendstaevne, hvor elever skulle spille sammen i et ungdomssymfoniorkester,
at det havde gjort en stor forskel i forhold til deres soloundervisning ugen efter; "fordi de
simpelthen laerte sG meget grundleeggende musikalitet af at sidde i sd mange timer [...] sam-
men og spille om at lytte til hinanden om musikteori om klangdannelser om intonation” (nr.
749-752), og hertil naevner han ogsa; "sd jeg tror der er et enormt (...) ressourcekapacitet
i at prgve at kigge pd om kunne man supplere den der soloundervisning med nogle andre
ting” (nr. 754-757). Ogsa Jakobsen pointerer, i hans forteelling omkring bleeserdage og
strygerdage, at spille sammen med andre ggr en forskel i forhold til elevernes leering; ”
det her hvor du samler eleverne til nogle sociale sammenspilsmeaessige aktiviteter [...] der
bade styrker deres (...) [...] sociale relationer men ogsd deres musikalske relationer i de her
feellesskaber” (bilag 5, nr. 999-1003). Det kan her bemarkes, hvordan lederne selv har
erfaret, hvilken betydning det kan have pa elevernes indlzering, nar det sker gennem so-
cial deltagelse i praksisfeellesskaber. Blandt andet ytrer Friis, hvordan han har observeret
den fordel, som eleverne har, ndr deres almindelige soloundervisning suppleres med so-

ciale aktiviteter.

R1 udtaler sig om de sociale aktiviteter i musikskolen, som har vaeret med til at fremme
hans indleering. Han forteeller, at han leerte mest pa nogle af de sociale aktiviteter han del-
togi (bilag 7, nr. 97-98). Hertil ytrer han, at soloundervisningen var med til at give grund-
lag for hans basisviden, hvortil han forteeller; “uden soloundervisningen sd kunne jeg ikke
have taget til alle aktiviteterne men uden aktiviteter sd foler jeg ikke jeg havde udviklet mig
yderligere end bare basis” (nr. 100-103). R1 pointerer sdledes, at han laerer bedst i sociale
sammenhaenge, og at de sociale aktiviteter har veeret essentielle i forbindelse med udvik-
lingen af hans musikalske faerdigheder. Derudover fortaller han ogs3, ligesom Friis, at de

sociale aktiviteter bidrager til effekten af soloundervisning, og omvendt.
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7.4 Socialt potentiale

Musik er, mere end nogen anden form for kommunikation, forbundet med samveer og
faellesskaber (Hesmondhalgh, 2013, s. 84). Sdledes beskrives det af David Hesmondhalgh
i hans bog ‘Why Music Matters’ (2013). I kapitlet ‘Sociability and Place’ giver han en for-
stdelse af musikkens potentiale for at danne grundlag for samveer og feellesskaber (s. 85).
Hesmondhalgh giver en beskrivelse af, at musik er med til at intensivere fglelser og soli-
daritet blandt familie og venner, som deler den musikalske oplevelse (s. 87). Unikt for
hans beskrivelse er, at han fremstiller en beretning, hvor de feellesskaber, der opstar gen-
nem musikken vaegtes ligeveerdigt, hvad end man er professionel eller amatgrmusiker (s.
112-113). Saledes mener Hesmondhalgh, at uanset hvilket niveau, hvorpa man udgver
musik, har det en effekt pa det feellesskab, man ggr det i. Udover at tilbyde en forklaring
pa, hvordan det store fellesskab, der dannes omkring musikken, pavirker deltagerne, gi-
ver kapitlet ogsa et indblik i, hvorledes forholdet mellem musiker og musiker pavirkes af

den feelles musikalske udgvelse (s. 116-117).

7.4.1 Musik og feellesskaber

"Musik er jo en social aktivitet” (bilag 5, nr. 53). Sdledes udtaler Jakobsen allerede i begyn-
delsen af sit interview, da han giver en beskrivelse af, hvilket grundlag deres musikskole
er bygget pa. Videre forteeller han, hvordan en omstrukturering af musikskolens talent-
klasse har ledt til, at der er kommet stgrre fokus pa at skabe faellesskaber for eleverne. De
har i forbindelse med omstruktureringen opdaget, at eleverne danner nogle unikke og
vigtige feellesskaber, og de har pa musikskolen nu i sinde at hjeelpe eleverne med at etab-
lere disse feellesskaber, da de kan se, hvor stor betydning det har for eleverne (nr. 300-
304; nr. 357-362). Det er ikke kun i forbindelse med talentklassen, at Jakobsen anerken-
der veerdien af de faellesskaber, der bliver skabt i forbindelse med musikken. Senere i in-
terviewet forteeller han, at nar de samler deres elever til sammenspilssituationer, styrker
det bade deres sociale relationer, men i lige sa hgj grad fglelsen af at vaere en del af et
faellesskab (nr. 999-1003). Friis forklarer ligeledes veerdien, som han har observeret, ved,
at eleverne far lov til at spille sammen og danne fellesskaber omkring musikken (bilag 4,
nr. 649-651; nr. 800-804). Set ud fra elevernes egne synspunkter, har det ogsa en stor
betydning for dem at fa lov til at veere med i disse fellesskaber. R2 forteller ofte, hvor

stor en betydning det havde for hende, at der var faellesskaber knyttet sammen med den
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musikalske udgvelse. Hun beskriver tidligt i interviewet, hvordan en af drsagerne til, at
hun startede til soloundervisning var, fordi hun havde en mulighed for at komme ind i det
faellesskab, der eksisterede omkring harmoniorkesteret og tamburkorpset. R2 forklarer,
hvorledes hele hendes familie spillede med i harmoniorkesteret, og hun kunne ikke vente
med at fa lov til at veere med i det feellesskab, som hun havde observeret i mange ar (bilag
8, nr. 67-70; nr. 72-77). Hun naevner gennem hendes interview tre gange, hvordan solo-
undervisningen var et trinbreet for hende, s hun kunne fa lov til at veere med i de sociale
aktiviteter. Hun beskriver endda, hvordan musikalske feerdigheder for hende ikke var en
fgrste prioritetiforbindelse med hendes undervisning, men at hun langt hellere ville veere
med i feellesskabet omkring orkesteret (nr. 67-70; nr. 125-128; nr. 240-244). Da vi beder
R2 om at beskrive hendes bedste oplevelser i forbindelse med musikskolen, naevner hun
ogsa, hvordan det at veere en del af et feellesskab var det, som betgd mest for hende; "[at]
veere en del af sddan et stort fallesskab og sa spille musik [...] det har helt klart varet det
bedste” (nr. 263-266). Ved interviewet af R1 blev der ikke lagt lige sa stor verdi i feelles-
skaberne, som opstar omkring musikken, men han naevner dog, hvordan musikskolen har
veeret med til at give ham erfaring og grundlag i at veere social i forbindelse med de akti-
viteter og orkestre, som han var en del af (bilag 7, nr. 67-69). Som det kan lzeses her, dan-
nes der nogle steerke faellesskaber i forbindelse med musik. Dette ses ved udtalelserne fra
musikskolelederne, men det bemaerkes i seerdeleshed hos eleverne. For eleverne har fael-
lesskaberne haft en markbar indflydelse, iseer for R2. Hesmondhalghs udtalelser om,
hvorledes de feellesskaber, der dannes om musik, har en positiv og vedholdende karakter,
samt at musikere ofte vaerdszetter de faellesskaber, der dannes i forbindelse med musik-
udgvelse, hgjere end andre, reflekteres i hgj grad i respondenternes udmeldinger (Hes-

mondhalgh, 2013,s.99;s. 113-117).

7.4.2 Musik og venskaber

”"Det har jo selvfplgelig givet mig venner” (bilag 8, nr. 278). Sddan beskriver R2 sin ople-
velse i musikskolen og de orkestre, som hun var med i. Hesmondhalgh beskriver i sit ka-
pitel, hvordan fallesskaber, der er centreret omkring musik, giver en unik mulighed for
udviklingen af teette venskaber. Han beskriver, hvordan undersggelser har vist, at noget
af det, som udgvende musikere veerdseetter hgjst, er de venskaber, som de har faet gen-
nem musikken. Derudover beskrives det ogs3, hvorledes musikalske klubber eller feelles-

skaber, sisom musikskoler, giver et potentiale for, at deltagerne kan udforske muligheder
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for nye venskaber (Hesmondhalgh, 2013, s. 113-114). Endnu engang skiller R2’s inter-
view sig ud i den made, hvorpa hun beskriver de relationer, som hun har faet, mens hun
gik i musikskolen. Hun beskriver, hvordan hun gennem sin tid pa musikskolen fik venner
pa tveers af alder og drgang - venner som hun stadig har kontakt til den dag i dag (bilag 8,
nr. 181-184; nr. 255-261). Hun forklarer yderligere, hvordan hendes tid i musikskolen
har givet mulighed for at erfare, at alder ikke har nogen indflydelse p3, hvor gode venner
man kan blive. Hertil fortaeller hun; "det har virkelig bare sddan gjort at jeg har fdet gjnene
op for at [...] alder har ikke rigtig nogen betydning at man sagtens kan have det sjovt sam-
men og sddan noget selvom at man ikke er (...) pd samme alder [...] det har veeret fedt at
leere” (nr. 283-289). Det ses iseer hos R2, at det er venskaber, som betyder mest for hende.
Hun leegger veegt p3, at hun er glad for de feerdigheder, som hun tilegnede sig i musiksko-
len, men det, der har haft mest indflydelse pa hende, er de venskaber, som hun har formet.
Dette passer med det Hesmondhalgh skriver om, at musikere ofte laegger mest vagt pa
de venskaber de former gennem de musikalske feellesskaber. Ved interview af de to le-
dere bliver der ikke lagt stor veegt pa de venskaber, som eleverne former i musikskolen.
De har mere fokus pa at skabe faellesskaber, som eleverne kan vaere en del af. Friis naevner
dog, at han er bevidst om, hvilke band eleverne knytter til deres underviser, og hvordan

disse venskaber er med til at farve deres tid i musikskolen (bilag 4, nr. 710-718).

7.5 Opsummering

Eleverne og musikskoleledernes udtalelser er i analyseafsnittet inddelt i fire afsnit, hvor
udtalelsernes anskues ud fra teorier vedrgrende indleering, motivation, praksisfeellesska-

ber og musikalske feellesskaber.

Den didaktiske relationsmodel, som den beskrives af Hiim og Hippe, beskriver, at for at
give elever den bedste indleeringsmulighed, er det vaesentligt at tage udgangspunkt i ele-
vens laeringsforudsaetninger. Musikskolelederne udviser stor forstaelse for vigtigheden
af at tage udgangspunkt i elevernes leeringsforudsaetninger. Erfaringen er, at ved at bruge
eleven som udgangspunkt for undervisningsindholdet, far eleven et stgrre udbytte af un-
dervisningen. Ved interview af de tidligere elever, bemarkes det hvor hgjt de vaegter at
kunne seette deres eget preeg pa undervisningens indhold, og de tilskriver blandt andet
denne medindflydelse til at have pavirket, hvor lang tid de fortsatte pa musikskolen. Vi-

dere i den didaktiske relationsmodel beskrives rammefaktorer som vaerende betydnings-
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fulde for elevens laering. Bade musikskolelederne og eleverne italesatter, at undervise-
rens forudsaetninger har en betydning for elevernes indlaering. Derudover fremhaeves de
tidsmaessige rammefaktorer ogsa som et vigtigt element i musikskolen, iseer i forhold til
de zldre elevers behov for undervisning. Musikskolelederne udtrykker begge, at de bgr
fortseette med at udvikle nye undervisningsmetoder, sa det, for eleverne og underviserne,
bliver sa fordelagtigt som muligt. Disse metoder skal badde varetage, at elever i forskellige
aldre ikke gnsker undervisning, som er struktureret pa den samme made, og at den nye
generation af musikskoleelever har nogle andre indleeringsbehov end de tidligere gene-

rationer.

Udover de fordele, som beskrevet ved den didaktiske relationsmodel, bgr et fokus pa
imgdekommelse af elevernes undervisningsgnsker ogsa ses ud fra perspektivet om at
fastholde elevens interesse for musikundervisning. Sloboda pointerer i sit kapitel, at so-
ciale aktiviteter, medbestemmelse i undervisningen samt eleven og underviserens rela-
tion er vigtige forhold at reflektere over i forbindelse med elevernes motivation for mu-
sikundervisningen. Disse forhold pointerer eleverne og lederne i deres interviews. Iseer
ved elevernes udtalelser bemaerkes betydningen af disse aspekter i undervisningen. Ja-
kobsen naevner, at der for musikskolerne er en udfordring i at tilretteleegge undervisnin-
gen sdledes, at eleverne finder musikundervisningen sjov og meningsfuld. Grunden til
denne udfordring stammer muligvis pd baggrund grund af, at der ikke er en sammenhaeng
mellem musikskolens didaktiske overvejelser, og det eleverne efterspgrger til undervis-
ningen. I forhold til elevernes interesse for musikundervisningen, naevner musikskolele-
derne ogs3, at eleverne skal have interessen og se en mening med musikundervisningen,

ellers er der ikke nogen grund til at fastholde eleverne i musikskolen.

Udover den indleering, der foregar ved elevens soloundervisning, sker der ogsa indlee-
ring gennem social deltagelse, som det beskrives af Wenger og Lave vedrgrende praksis-
feellesskaber. I analysen af dette ses det, at musikskolelederne har oplevet, hvordan ele-
vernes leering effektivt bliver pavirket af deres deltagelse i praksisfaellesskaber. Ogsa en
af de tidligere elever ytrer, hvordan de sociale aktiviteter har haft en positiv effekt pa hans
indleering af musikalske feerdigheder. Hertil skal det dog naevnes, at indlaeringen gennem
social deltagelse har stgrst effekt, hvis det er i samspil med soloundervisningen. Derved
gges elevernes indleering, hvis de tilbydes bade soloundervisning og for eksempel sam-

menspil i et orkester.
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Afslutningsvist pointeres musiks sociale potentiale ud fra Hesmondhalghs beskrivelser.
Ved interview af respondenterne bemeaerkes det, hvorledes der laegges vaegt pa at vaere en
del af et feellesskab pa musikskolen. Udover faellesskaber italesaettes de venskaber, som
formes inden for feellesskaberne som seerlig betydningsfulde. Venskaber, der er opstdet i
musikalske sammenhaenge, veerdsaettes ofte hgjere end andre, hvilket ogsa er reflekteret

i respondenternes udmeldinger.

8.0 Musikundervisningens fremtid

1 folgende kapitel vil der vaere fokus pd, hvordan musikundervisningens fremtid ser ud med
udgangspunkt i en redeggrelse af Musikundervisning.dk og musikskoleledernes udtalelser
vedrgrende det nationale mdl. Afsnittet omkring Musikundervisning.dk er baseret pd et in-
terview med administrerende direktgr for musikskolen. Deres undervisningstilbud diskute-
res ud fra udtalelser fra musikskolelederne samt resultater fra ovenstdende kapitel. Afsnittet
vedrgrende det nationale mdl er en diskussion baseret pd udtalelser ytret af de to musiksko-

leledere.

8.1 Musikundervisning.dk

[ forbindelse med vores dataindsamling, interviewede vi Filip Koch Gregersen fra Musik-
undervisning.dk. Musikundervisning.dk er en privat musikskole, hvor planlaegningen af
undervisningen foregar online. Elever kan pa denne made, gennem musikskolens hjem-
meside, finde en underviser, som passer til deres gnsker og behov. Underviseren og ele-
ven star selv for planleegningen af undervisning samt undervisningens indhold (bilag 6,
nr. 36-45). Gregersen forteeller, at denne tilgang giver dem mulighed for at arrangere mu-
sikundervisning pa baggrund af, hvordan elevens og underviserens profil matcher, da han
er af den overbevisning, at musikundervisning handler om underviserens og elevens
"match i forhold til hinanden” (nr. 61-62). Dette match har isaer betydning i forhold til ele-
vens indleering (nr. 62-70). Som det ses i afsnittene omkring den didaktiske relationsmo-
del og fastholdelse af elevernes interesse, har dette match mellem underviser og elev stor
betydning bade for elevens indlaering, men ogsa elevens motivation til at fortsaette med

musikundervisningen. Fordelen ved Musikundervisning.dk’s opbygning er, at der er mu-

Side 67 af 90



Aalborg Universitet Kandidatspeciale 2/6 2020

lighed for at finde en underviser, som passer til det eleverne efterspgrger, da det er ele-
verne selv, der velger, hvem de gnsker som underviser. P4 kommunale musikskoler har

eleverne ikke selv samme mulighed for at udvzelge en gnsket underviser.

For at sikre undervisningens kvalitet, forteeller Gregersen, hvordan de gennemfgrer per-
sonlige samtaler med alle potentielle undervisere. Han forteeller, at det er; "for at sikre os
at det er undervisere som vi kan std inde for” (nr. 82-83). Musikskoleleder Jakobsen ud-
trykte dog en bekymring for, hvordan de pa Musikundervisning.dk reelt set kunne sikre
undervisningens kvalitet. Jakobsen papeger den fare, der er omkring et sddant undervis-
ningsmiljg, som ikke er reguleret pa samme made, som de er i stand til pd de kommunale
musikskoler (bilag 5, nr. 975-982). Han papeger dog ogsa den fordel, som Musikunder-
visning.dk har, da de i langt hgjere grad har mulighed for at tilpasse deres undervisning
efter elevernes hverdag, hvilket de ikke har samme mulighed for pa de kommunale mu-
sikskoler (nr. 969-970). Ligeledes fremhaver Jakobsen, hvordan der, sa vidt han er infor-
meret, ikke er et sarligt stort fokus pa det sociale aspekt af musikundervisningen ved
Musikundervisning.dk. Efter hans opfattelse er musikundervisning.dk en musikskole,
hvor eleverne udelukkende larer feerdigheder indenfor et givent musikinstrument (nr.
989-990). Som vi fremheever i afsnittene omkring fastholdelse af elevernes interesse,
praksisfzaellesskaber og socialt potentiale, har det sociale aspekt af musikundervisningen
stor indflydelse pa bade indleering, motivation, og for hvor meningsfuld undervisningen
fremstar. Hos Musikundervisning.dk har de i hgjere grad mulighed for at varetage den
sociale relation, der opstar mellem underviser og elev ved den made, hvorpa Musikun-
dervisning.dk er struktureret. Denne relation har ogsa stor betydning for elevens indlee-
ring og motivation, og hos Musikundervisning.dk er de sandsynligvis bedre til at varetage
denne relation, end de er pa de kommunale musikskoler grundet udbuddet af undervi-
sere, som er tilgeengelige. Dog bliver der pa Musikundervisning.dk ikke, i samme grad som
pa de kommunale musikskoler, faciliteret musikalske fellesaktiviteter, som har vist sig
ligeledes at have en stor indflydelse pa elevernes indleering og motivation. Som det frem-
gar af analysen, har eleven stgrst leeringspotentiale, hvis soloundervisningen suppleres af

feellesaktiviteter.

Ved interviewet af musikskoleleder Friis, fortzeller han, at han kan se nogle muligheder

ved Musikundervisning.dk, som de kommunale musikskoler ikke har mulighed for at re-
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alisere. Friis fortaeller, at Musikundervisning.dk har en mulighed for at udvikle nogle hold-
bare metoder til onlineundervisning (bilag 4, nr. 1058-1061). Dette er ligeledes et emne,
som Gregersen udtaler sig omkring. Gregersen fortzeller, hvorledes de arbejder pa et sam-
arbejde med Det Jyske Musikkonservatorium om at oprette et valgfag til deres stude-
rende, hvor de blandt andet kunne fa viden om, hvilke didaktiske overvejelser man bgr
have ved fjernundervisning (bilag 6, nr. 365-369). I dette tilfzelde har Musikundervis-
ning.dk langt stgrre mulighed for at udvikle nogle metoder til blandt andet fjernundervis-
ning, da de har mulighed for at samarbejde med mange forskellige musikinstitutioner pa
tveers af landet, hvorimod de kommunale musikskoler mere eller mindre er begraenset til

den kommune, som de er tilknyttet.

Gregersen tilfgjer i sin beskrivelse af Musikundervisning.dk, at denne musikskole ikke
er en erstatning til de kommunale musik- og kulturskoler (nr. 219-221), men naermere
"et supplement vi er en mulighed” (nr. 216). Ved spgrgsmal omkring det nationale mal for-
taeller Gregersen, at regeringen bgr overveje, hvorvidt det udelukkende er de kommunale
musik- og kulturskoler, som bgr varetage opgaven med breddeundervisning. Han ytrer
ogsa muligheden for et samarbejde mellem Musikundervisning.dk og de kommunale mu-
sikskoler, sa de felles kan imgdekomme regeringens visioner om breddeundervisning

(nr. 206-209).

For eleverne er der meerkbare fordele ved at veelge Musikundervisning.dk fremfor den
kommunale musikskole, blandt andet fordi eleverne selv kan vaelge, hvem de gnsker som
underviser. Derudover har eleven og underviseren mulighed for at planleegge undervis-
ningen, sa den passer til deres hverdag, i modsaetningen til de kommunale musikskoler,
hvor al undervisning er skemalagt pa forhand. Dog er der ogsa vaesentlige ulemper ved
Musikundervisning.dk, da der ikke er samme maengde af feelles musikalske aktiviteter,

som der er mulighed for pa de kommunale musikskoler.

8.2 Det nationale mal

Ved interview af begge musikskoleledere spurgte vi ind til deres holdning omkring kul-
turministerens nationale mal. Vi spurgte blandt andet ind til, hvorvidt de ansa malet som
vaerende realistisk i forhold til den virkelighed de oplever i musikskolerne. Yderligere

spurgte vi ogsa ind til, hvorvidt malet, efter deres mening, er praktiserbart for musiksko-

Side 69 af 90



Aalborg Universitet Kandidatspeciale 2/6 2020

lerne og hvorvidt den aendring, som kulturministeren foreslar, er tiltraengt for musiksko-
lerne. En sammenligning af de to ledere viste, at de er overvejende enige i deres udmel-
dinger, men der er dog ogsa visse forskelle. Begge vil blive redegjort for i nedenstdende

afsnit.

Ved interviewet af Jakobsen spgrger vi ind til, hvordan han som musikskoleleder forhol-
der sig til det nye mal, som kulturministeren offentliggjorde i 2019. Hertil kommenterer
han, at kulturministeren endnu ikke har fortaget nogle politiske beslutninger inden for
omradet, og han har, som musikskoleleder, derfor ikke sa meget at forholde sig til endnu
(bilag 5, nr. 493-496). Jakobsen tilfgjer, at der ogsa er relativt fa midler at flytte rundt med
indenfor en musikhandlingsplan, og at der, som efterfglge af dette sjeeldent er tiltag, som
medfgrer store @ndringer for musik- og kulturskolerne. Han forteeller; "jeg tager det sd-
dan med rimelig ophgjet sindsro vil jeg sige fordi at sd laenge der ikke er lavet noget politik
[...] sd laenge der ikke er lavet nogle puljer eller nogle nye retningslinjer for den mdde vi far
refusion pd sd bliver tingene bare de samme” (nr. 506-511). Yderligere tilfgjer han ogsa, at
de nationale mal og visioner er, efter hans mening, noget som alle kulturministre siger.
Han kalder kulturministerens ytringer for en "gratis omgang” (nr. 497), da det er noget
han har set flere gange fgr. Senere i interviewet giver Jakobsen en beskrivelse af hans
erfaring med kulturministrene og deres kulturpolitik. Han forteeller, hvordan det kun er
lykkedes fa politikere at fortage politiske beslutninger og omfordele gkonomiske midler,
for eksempel Marianne Jelved, som fik oprettet en pulje til skoleorkestrene. Videre for-
teeller Jakobsen, hvordan sddanne tiltag ofte bliver trukket tilbage, nar regeringen skifter,
hvilket ogsa var tilfeeldet her (nr. 567-583). Han beskriver ogsa, hvordan nogle politikere
har lovet at rykke rundt pa en masse midler, sa der kunne komme flere midler til musik-
og kulturskolerne. Det resulterede dog i, at der kun blev rykket rundt pa en brgkdel af
budgettet, og at det i sidste ende ikke gjorde den store forskel (nr. 580-595). Denne histo-
rik omkring kulturpolitikken indikerer ifglge Jakobsen, hvor besveerligt det er at fortage
store omfordelinger af de gkonomiske midler og pa videre sigt at kunne foretage politiske
beslutninger. Jakobsen forventer heller ikke, at der kommer noget ud af det mal, som den
nuverende kulturminister udtaler, og han siger; "sd kom joy jo og siger at jamen nu skal
vi fokusere pd bredden og sddan noget men sd laenge der ikke er noget politik bag sd er det

jo bare snak” (nr. 601-603).
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Friis udtrykker ikke i samme grad en skepsis om, hvorvidt politikernes visioner bliver
udviklet til reelle politiske vedtag indenfor omradet eller ej. Han forteeller, at han, som
musikskoleleder, er ngdt til at forholde sig til, hvad der sker i den kulturpolitiske diskus-
sion, men at han ligeledes er ngdt til at forholde sig til, hvad der er realistisk at kunne
virkeligggre (bilag 4, nr. 563-570). Trods dette beskriver han ogsd, hvordan der kan vaere
positive sider ved offentligggrelsen af det nationale mal. Han siger, at man lige sa vel kan
"udnytte at vi har en kulturminister som siger at alle bgrn skal have muligheden for at laere
at spille” (nr. 1101-1103). Friis udtrykker et mere afslappet forhold til den skiftende po-
litiske diskussion end det, som Jakobsen giver udtryk for. Ved spgrgsmal om emnet for-
teeller Friis, at det ud fra hans synspunkt er en naturlig udvikling, da samfundet konstant
skifter, og derfor giver det god mening, at den politiske diskurs ogsa eendrer sig (nr. 515-
516; nr. 1079-1081). Trods dette stiller Friis dog spgrgsmalstegn ved politikernes moti-
vation bag visionerne. Friis ytrer en bekymring for, hvorhenne den politiske diskussion
bliver skabt (nr. 519-529). Han stiller spgrgsmalstegn ved, hvorvidt politikerne baserer
diskussionen pa noget, som er situeret i virkeligheden; "fdr de egentlig eller har de egentlig
det kendskab til (...) forholdende derude” (nr. 532-534). Friis fgler, at mangel pa en gen-
nemsigtighed i deres visioner ggr det sveert at gennemskue, hvorvidt visionerne er base-
ret pa opretholdelse af en politisk agenda, eller om de er baseret pa en reel efterspgrgsel
fra borgere (nr. 538-545). Yderligere efterspgrger Friis ogs3, at regeringen melder ud,
hvilke argumenter de baserer deres visioner pa, om det er fordi musik er sjovt, eller om

der ligger noget andet bag (nr. 807-812).

Ved interview af de to musikskoleledere spurgte vi ind til, hvorvidt det nationale mal,
efter deres mening, var virkelighedsnzaert og noget, som kunne gennemfgres pa musiksko-
lerne. Generelt udviste begge ledere en vis skepsis om, hvorvidt malet var praktiserbart
eller virkelighedsneert. Friis forteeller, trods sin ellers generelle skepsis for visionen, at
han er af den overbevisning, at nationale mal, drgmme og visioner bgr vare urealistiske
(nr. 341-342). Dertil tilfgjer han senere, at udover malet er urealistisk, sa er regeringens
forventninger til musikskolerne ogsa urealistiske (nr. 575). Han forklarer, at der bliver
stillet store forventninger til, hvad musikskolerne skal kunne fa ud af det budget de ar-
bejder med set i lyset af, at musikfaget er blevet nedprioriteret over en laengere tidsperi-
ode (nr. 580-584). Dette kommer i forleengelse af en samtale om, hvorledes det forventes
af musikskolerne og deres undervisere, at de overtager musikundervisning i folkeskolen.

Han forteeller; "jeg mener ogsd at man stiller urealistiske forventninger til hvad musik- og
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kulturskolerne de kan rdde bod pd det svigt der egentlig er foregdet i folkeskolen” (nr. 595-
598). Jakobsen er enig i, at malet er urealistisk. Han forteeller, at ud fra hans holdning, sa
er visionen om, at alle skal have mulighed for at spille et musikinstrument ikke praktiser-
bar (bilag 5, nr. 515-517). Han siger dog, at selvom den er urealistisk, s mener han ogs3,

at "visionen er adel” (nr. 515).

Videre udtrykker Jakobsen en bekymring om, hvorledes malgruppen for denne vision
bliver italesat. Han forteeller, at musikskolerne ifglge statistikkerne ndr ud til omkring fem
procent af malgruppen, og dertil forklarer han, hvorledes han mener, at man ikke kan na
ud til hundrede procent af en malgruppe indenfor nogen branche; "de vil da gerne have
hundrede procent af det segment de gdr efter men der er jo ikke nogen der har hundrede
procent af et segment” (nr. 531-533). Videre forklarer Jakobsen, at det ville veere positivt,
hvis alle bgrn fik lov til at stifte bekendtskab med et musikinstrument, men at man bliver
ngdt til at tage hgjde for, at det ikke er alle, der er interesserede i at spille musik, isaer
ikke, hvis barnet bliver "tvunget” til at spille musik (nr. 544-552). Dette er en bekymring,
som Friis ogsa giver udtryk for. Han forteeller, at han har observeret en tendens indenfor
den metode, som musikskolerne bliver opfordret til at benytte for at fa flere elever til
musikskolerne. Han siger; "den her tendens til at sige nu skal vi ud og lave et eller andet for
alle bgrnene hvor de alle sammen skal prgve at spille et instrument i folkeskolen” (bilag 4,
nr. 655-657). Friis udtrykker ved omtale af denne undervisningsmetode, at; "det tror jeg
personlig ikke pd at det er [...] vejen frem” (nr. 335-336). Senere i interviewet fortaeller han
videre om denne undervisningsmetode. Han forklarer, at ndr man griber undervisningen
an pa denne made, resulterer det i et ressourcespild, og hverken eleverne eller undervi-
serne far en god oplevelse ud af det. Friis stiller ogsa spgrgsmal ved, hvorvidt det kan
dokumenteres, at denne metode er effektiv, altsa hvorvidt der kommer nogle musiksko-
lelever ud af det i sidste ende (nr. 674-679). Han forteeller, at hvis gnsket er, at der skal
flere elever i musikskolerne, sa skal der udvikles nye metoder, hvor musikalsk udgvelse

ikke patvinges eleverne (nr. 655-659).

Trods Friis’ skepsis i forhold til regeringens vision, indrgmmer han dog, at der inden for
de danske musikskoler har veeret en tendens til, at de har lukket sig omkring de brugere,
som de har i forvejen og ikke koncentreret sig om at raekke ud til nye potentielle elever.
Han er enig i, at det er vaesentligt at fa nedbrudt denne tendens, sd musikskolerne ikke

kommer til at fremsta som et lukket samfund, men et sted, hvor der er plads til alle. Han
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ser stadig ikke en mulighed for, at de kan na ud til alle elever. Det virker simpelthen uover-

skueligt ifglge ham (nr. 301-310).

Ved interviewet af Jakobsen fremstiller han en interessant problemstilling, som han ofte
har observeret i forbindelse med offentligggrelsen af diverse mal og tiltag fra regeringen.
Han undrer sig over, hvordan det kan vaere, at der kun er fokus pa musik i de udmeldinger,
der kommer fra Kulturministeriet, og ikke nogen anden form for kunstneriske fag. Denne
problemstilling er iser relevant set i lyset af, at en stor del af musikskolerne i Danmark
ogsa er kulturskoler (bilag 5, nr. 552-558). Pa disse kulturskoler bliver der udbudt fag,
sasom billedkunst og drama, men disse fag er ofte nedprioriteret i regeringens udmeldin-
ger. Det er vaesentligt at stille spgrgsmal overfor, hvorfor der fra regeringens side af, ude-

lukkende bliver fokuseret pa musik som kunstnerisk fag.

Begge ledere udviser en betydelig skepsis over for kulturministerens seneste offentlig-
gjorte mal for musik- og kulturskolerne. Seerligt bemaerkelsesverdigt er mistilliden til ar-
sagen bag udmeldingen af malet og troen p3, hvorvidt der bliver gjort noget reelt ved ma-
let. Der er ligeledes bemarkelsesverdigt, at ingen af lederne mener, at malet er forankret
i den virkelighed, som de oplever pa musik- og kulturskolerne. Deres udtalelser rejser
spgrgsmal om, hvorvidt der burde veere mere fokus pa nogle af de andre kunstneriske fag,
eller om malgruppen for musikundervisningen bgr justeres. Hvad angar sidstnaevnte,
veaegter begge ledere det hgijt, at elever og foraldre kan se en mening i det, som eleven

giver sig til (bilag 4, nr. 389-391; bilag 5, nr. 611-612).

9.0 Diskussion

Folgende kapitel vil omhandle en diskussion af vores udvalgte metoder og teorier, samt an-
dre problematikker, der er opstdet i forbindelse med vores undersggelse. Yderligere vil der

veere en sammenligning af vores undersggelse og den eksisterende forskning (2.0).

9.1 Refleksion over anvendte metoder

Som beskrevet tidligere i projektet, under metodeafsnittet, har vi foretaget en raeekke kva-
litative forskningsinterviews. Vores anvendelse af en kvalitativ tilgang til dataindsamlin-

gen har gjort det muligt for os at spgrge dybdegdende ind til respondenternes udtalelser
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og give respondenterne mulighed for at italesaette pointer, som de finder vigtige. Der ek-
sisterer dog nogle begraensninger ved anvendelsen af kvalitative forskningsinterviews,
da der ofte er tale om en relativ lille respondentgruppe. Selvom det ikke har vaeret malet
for undersggelsen at kunne udlede generelle udtalelser omkring emnet, sa er der en mu-
lighed for, at en lille respondentgruppe ikke er repreesentativ for det miljg, som vi under-
sgger. Hvis malet havde veret at udlede nogle mere generelle udtalelser, som skulle re-
praesentere en stgrre respondentgruppe, kunne vi have anvendt en kvantitativ tilgang til
dataindsamlingen. En sddan tilgang ville minde mere om den eksisterende forskning, som
beskrevet i afsnit 2.0. Her bliver der gjort brug af spgrgeskemaer til at undersgge deres
problemstillinger. Yderligere kunne vi ogsa have valgt at supplere vores kvalitative inter-
views med en spgrgeskemaundersggelse, som det ogsa bliver beskrevet i afsnittet om ek-
sisterende forskning. Ved at inddrage begge typer af dataindsamling, kunne det have givet

et bredere spektrum af informationer.

Til en naermere undersggelse af, hvorledes elevernes undervisningsgnsker imgdekom-
mes pa de enkelte musikskoler, kunne det havde varet en fordel at observere nogle un-
dervisningssituationer, og derefter bede eleven og underviseren om at evaluere under-
visningen. Dette ville have givet en mulighed for at give kontekst til de gnsker, som ele-
verne matte stille, samt, hvorledes underviseren handterer efterspgrgslen af et givent un-

dervisningsmateriale.

Yderligere optreaeder der nogle komplikationer omkring vores respondentgruppe af ele-
ver. Vi har udelukkende interviewet elever, der er stoppet i musikskolen. Det ville dog
veere oplagt ligeledes at foretage interviews af nogle, som er nuvaerende elever pa en mu-
sikskole. Dette ville have tilfgjet en vinkel, hvor nuvaerende elever kunne udtrykke deres
holdninger om musikskolernes undervisningstilbud. Samtidig ville det have tilfgjet et
mere nutidigt billede af musikskolerne i dag og det miljg, som aktive musikskoleelever
befinder sig i. Resultatet af udelukkende at interviewe elever, som har forladt musiksko-
len for henholdsvis to og fire ar siden, er, at der er en mulighed for, at de problemstillinger,
som de beskriver, ikke laengere er gaeldende for nuvaerende musikskoleelever. Der er en
chance for, at musikskolerne har aendret deres tilgang til undervisningen siden vores re-
spondenter har forladt musikskolen. Vores respondenters beskrivelser af deres tid i mu-
sikskolen giver et godt indblik i, hvordan det var at ga i musikskolen pa det givne tids-

punkt, men de kan af gode grunde ikke fortaelle om, hvordan det er at ga i musikskolen pa
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nuvaerende tidspunkt. Ydermere ville der veaere potentiale i at undersgge flere musiksko-
ler i Nordjylland for at fa et bedre indblik i, hvordan de nordjyske musikskoler imgde-
kommer elevernes undervisningsgnsker, samt hvordan de forholder sig til regeringens

skiftende visioner.
9.2 Perspektivering

Tidligere i projektet redegjorde vi for to eksisterende undersggelser vedrgrende, hvorfor
elever stopper i musikskolen og fastholdelse af musikskolelever. Hver af disse undersg-
gelser havde en unik tilgang til undersggelsen af problemfeltet, som er relevant at sam-

menligne med vores egen undersggelse.

I relation til DAMUSA-undersggelsen havde de gennemgadende en stgrre maengde af un-
dersggte musikskoler og respondentkategorier. Vi har i vores projekt haft fokus pa to mu-
sikskoler i Nordjylland, hvorimod DAMUSA-undersggelsen undersggte otte forskellige
musikskoler fordelt over hele landet. DAMUSA-undersggelsens respondentkategorier var
mere omfattende end vores. De benyttede sig af kategorier som undervisere, nuverende
elever, kommende elever samt pargrende til eleverne. DAMUSA-undersggelsen havde fo-
kus pa, hvorfor elever gar i musikskolen, samt hvorfor de melder sig ud af musikskolen.
Undersggelsen fokuserede blandt andet p3, hvilke dele af undervisningen, som musiksko-
leleverne vurderede hgijt. Resultaterne af vores undersggelse om, hvorvidt elevernes un-
dervisningsgnsker imgdekommes af musikskolerne, minder tildeles om de resultater
DAMUSA-undersggelsen kom frem til. Som skrevet tidligere i projektet havde denne un-
dersggelse et udgangspunkt i spgrgeskemaer, som blev udsendt til de respektive musik-
skoler og respondenter. | modsatning til DAMUSA har vi ikke fortaget en spgrgeskema-
undersggelse, men vi har derimod fokuseret pa en mindre respondentgruppe, hvor vi har
foretaget interviews af alle vores respondenter. DAMUSA-undersggelsens tilgang til da-
taindsamlingen, ved brug af spgrgeskemaer, fjerner muligheden for at spgrge ind til re-
spondenternes besvarelser. Dette bemaerkes blandt andet, nar de skriver om resultaterne
af undersggelsen, hvor en andel af de nuvaerende elever svarede, at de ikke vidste, om de
ville spille med i flere sammenspilsgrupper. Hertil tilfgjes det, at det kunne tyde p3, at
eleverne ikke havde en steerk holdning omkring sammenspilsmuligheder i musikskolen.

Deres resultat kunne i hgj grad veere grundet elevernes laste besvarelsesmuligheder. Det
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er ikke ngdvendigvis, fordi eleverne ikke havde en staerk holdning til emnet, men fordi de

ikke kunne se deres egne opfattelser og oplevelser reflekteret i svarmulighederne.

Finn Holsts undersggelse ‘Fastholdelse i musikskolen’ arbejdede ogsa med en stgrre
maengde af udspurgte musikskoler. Ligesom vi havde en specifik lokation, som vi forholdt
os til, havde Holst ogsa et fokusomrdde, som var nordsjzellandske musikskoler. Hans un-
dersggelse tog dog udgangspunkt i et stgrre antal musikskoler. I modsaetning til DAMUSA-
undersggelsen og vores undersggelse foretog han kun en kvantitativ tilgang til undersg-
gelsen - en spgrgeskemaundersggelse. Spgrgeskemaerne blev sendt ud til aktive elever
pa musikskolerne samt elever, der havde meldt sig ud af musikskolen indenfor de seneste
to ar. P4 samme made som DAMUSA-undersggelsen adskiller vores undersggelse fra
Holsts grundet den valgte metode til besvarelse af problemstillingen. Derudover har vi i
vores undersggelse opfordret vores respondenter til at udtrykke sig frit om emnet, og ud
fra de respektive interviews fundet frem til, hvilke aspekter af undervisningen musiksko-
lelederne og eleverne foretraekker i forhold til musikskolernes udbud af undervisning.
Ved Holsts undersggelse blev der pa forhand udarbejdet ti emner omKkring fastholdelse af
elever i musikskolen, som skulle danne udgangspunkt for hans spgrgsmal til spgrgeske-
maundersggelsen. Ved DAMUSA-undersggelsen havde de ligeledes pa forhdnd udarbej-
det en reekke hypoteser, som efterfglgende blev be- og afkreeftet ud fra respondenternes
besvarelser af spgrgeskemaundersggelsen. Disse hypoteser tog udgangspunkt i de inter-
views, der var foretaget fgr den endelige spgrgeskemaundersggelse. Det giver nogle be-
graensninger for respondenterne, ndr spgrgsmalene i spgrgeskemaet er udarbejdet ud fra
egne hypoteser. Ved den tilgang har respondenterne ikke pa samme made mulighed for
at give deres eget bud p4a, hvad der skal til for, at de vil ga i musikskolen. Respondenterne
er pa denne made last i forhold til kun at skulle forholde sig til de emner og hypoteser,

som DAMUSA-undersggelsen og Holsts undersggelse ansa som veerende vaesentlige.

Holsts undersggelse havde fokus pa, hvad der medvirkede til fastholdelse af elever i mu-
sikskolen. Her kan de udtalelser de to musikskoleledere, som vi har interviewet, inddra-
ges. Jakobsen fortzeller, at han kan godt se potentialet ved, at alle stifter bekendtskab med
et musikinstrument (bilag 5, nr. 534-552). Han er dog af den overbevisning, at det ikke er
alle, som skal ga i musikskolen, og hertil forteeller han; ”hvis de ikke braender for det sd er
der jo ikke nogen der fdr noget ud af det sd fdr vi ikke noget ud af det og eleven fdr slet heller
ikke noget ud af det” (nr. 549-552). Friis udtaler ogsa denne problematik i forbindelse
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med et spgrgsmal omkring fastholdelsen af elever i deres musikskole. Han beskriver
blandt andet, at det er "et sjovt spgrgsmadl [...] hvorfor er det veesentligt at fastholde dem”
(bilag 4, nr. 980-981). Hertil forteeller han, at han ogsa har haft denne diskussion med
underviserne, hvortil han beskriver, at deres fokus bestar i at vedholde de elever, der har
gavn af det, og at det ikke er et mal at fa mange elever, ellers skal ressourcerne fordeles
anderledes (nr. 980-990). Musikskolelederne pointerer, at de ikke ser nogen mening i at
fastholde elever, som ikke gnsker at fortsatte i musikskolen. Problematikken, som itale-
saettes i Holsts undersggelse, vedrgrende musikskolernes indsats i forbindelse med fast-
holdelse af elever, ser de to musikskoleledere ikke som et problem. Begge musikskolele-

dere er sdledes enige i, at musikskolerne skal fokusere deres ressourcer pa de elever, hvor

der kan ses en gavnlig effekt.

Trods forskellige tilgange til undersggelsen af de enkelte problemfelter, er nogle af re-
sultaterne sammenlignelige. Holsts undersggelse viste, at en afggrende faktor for, hvor-
vidt eleverne fortsatte i musikskolen, var en inddragelse af elevens egen musikalske inte-
resse i undervisningen. Dette fandt vi ligeledes frem til i vores undersggelse, hvor isaer de
tidligere elever italesatte betydningen, som det havde for dem, at de havde mulighed for
at pavirke undervisningens indhold. Holsts undersggelse fokuserede hovedsageligt pa
vedligeholdelsen af elevens motivation i forbindelse med indflydelse pa undervisningen,
hvor resultatet var, at det havde en maerkbar effekt pa elevens motivation. Dette ses lige-
ledesivores undersggelse, som viste, at eleverne fglte sig mere motiverede til at fortszette
med undervisningen, hvis de havde mulighed for at have medindflydelse. Yderligere viste
vores undersggelse ogsa, at denne medindflydelse ikke kun har betydning for motivatio-
nen, men ogsa for elevens indleering. Generelt adskiller vores projekt sig fra de to eksiste-
rende undersggelser, da der i vores undersggelse er et stgrre fokus pa didaktik og elevens
indlaering. De to andre undersggelser fokuserer i hgj grad pa elevernes motivation for at

starte eller fortsaette med musikundervisning.

Som det kan ses ved ovenstaende gennemgang, har vores undersggelse mange ligheder
med de to eksisterende undersggelser. Dog har vores projekt et tilfgjet perspektiv i for-
bindelse med undersggelsen af, hvorledes musikskolelederne forholder sig til de politiske
udmeldinger, der kommer angaende musikskolernes undervisningstilbud. Ved tilfgjelsen
af dette perspektiv giver det os mulighed for at vurdere musikskolernes undervisnings-

tilbud ud fra bade eleverne og ledernes synspunkt. Yderligere giver det mulighed for at
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vurdere hvor gavnlig regeringens offentligggrelse af diverse mal og visioner egentlig er

for musikskolernes strukturering af undervisningstilbud.

9.3 Kritik af Musikskoleteenketankens rapport

Gennem vores projekt benytter vi Musikskoletaenketankens rapport fra 2017 som en
kilde til blandt andet at beskrive musikskolernes nuveerende status. Dette har vi gjort, da
det er den mest omfattende og nyeste kilde, der eksisterer omkring de danske musiksko-
ler. Der er dog ulemper ved kun at bruge denne ene rapport, da den har visse fejl og mang-
ler. Leder af Aalborg Kulturskole og naestformand i Danske Musik- og Kulturskoleledere
Jan Jacobsen beskriver i et debatindleeg (2017) i netavisen Altingets kultursektion hvilke
mangler, der, efter hans mening, er i rapporten. Jacobsen beskriver, at trods rapportens
indblik i hvor bredt musik- og kulturskolerne i Danmark favner, er der nogle signifikante
mangler i den made, hvorpa rapporten blandt andet beskriver musikskolernes elevtal.
Ifglge Jacobsen er de data omkring musikskolestatistikkerne ikke en reel afspejling af,
hvordan det rent faktisk ser ud pa musikskolerne (Jacobsen, 2017). Ved interviewet med
musikskoleleder Thomas Jakobsen giver han ligeledes udtryk for dette synspunkt. Jakob-
sen forteeller, at de statistikker, som rapporten fremstiller, ikke reflekteres i den virke-
lighed, som han ser pa musikskolen (bilag 5, nr. 1125-1134). Forskelle mellem dataet og
den virkelighed, som Jacobsen og Jakobsen giver udtryk for, stammer fra det faktum, at
musikskolestatistikkerne i 2012 overgik fra at veere en del af kulturstyrelsen til nu at blive
administreret af Danmarks Statistik. Denne overgang resulterede i ifglge Jacobsen, at der
ikke blev givet nogle klare retningslinjer for, hvordan det blev forventet af musikskolerne,
at de indberettede dataet til Danmarks Statistik. Denne uoverensstemmelse medfgrer
derfor, at en sammenligning af dataszet fra fgr og efter 2012 ikke giver et reelt billede af,

hvordan musikskolernes elevtal ser ud (Jacobsen, 2017).

Ligeledes er det bemaerkelsesveaerdigt at kommentere pa den made, hvorpa rapporten
sammenligner musikskolernes nuvarende elevtal med det, som de kalder for malgrup-
pen. I rapporten konstateres det, at musikskolerne kun nar ud til cirka fire procent af mal-
gruppen (Kulturministeriet, 2017. s. 58-61). Denne procentdel fremstar som relativ lille.
Det er derfor veerd at bemaerke, at det, som rapporten kvalificerer som malgruppen, er
alle borgere mellem 0 og 24 ar. Musikskolernes elevtal kommer derfor til at fremsta som
minimal, da der er tale om en meget bred malgruppe. [ rapporten bliver der i udregningen

af malgruppen ikke taget hgjde for, at det ikke ngdvendigvis er alle mellem 0 og 24 ar,
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som er interesseret i at spille musik. Det rejser derfor spgrgsmal om, hvor valid denne
procentangivelse egentlig er. Kan man past3, at alle borgere mellem 0 og 24 ar alle er
interesseret i at spille pa et musikinstrument? Med denne overvejelse fremstar fire pro-
cent af malgruppen derfor ikke som en egentlig afspejling af de elever, som musikskolerne
rent faktisk nar ud til. Derfor fremstar de argumenter omkring elevtal, som rapporten
fremstiller pa baggrund af de fire procent af malgruppen som veaerende falske, og denne
statistik bliver anvendt gentagelige gange som et argument for, at musikskolerne ikke nar
langt nok ud i lokalsamfundet. Yderligere rejser det spgrgsmal ved, hvor realistisk det er,
at musikskolerne skal kunne na ud til hele denne malgruppe, eller blot fordobling af pro-

centdelen.

I debatindlzaegget pointerer Jacobsen yderligere den problematik, der opstar ved nogle
af de anbefalinger, som rapporten fremstiller (Jacobsen, 2017). Jacobsen kritiserer i saer-
deleshed rapportens forslag omkring en sendring af gkonomimodellen, som pa nuvee-
rende tidspunkt benyttes. Han forklarer, at det fordelagtige ved modellens nuvaerende
organisering er, at den ligeligt fordeler de gkonomiske midler pa tveers af landets kom-
muner, da alle kommuner refunderes efter den samme procentsats. I rapporten anbefales
det, at modellen bgr sendres. Dette foreslds som et led til at mindske elevernes egenbeta-
ling, da dette, ifglge rapporten, pa sigt vil lede til, at elevtallene pa musikskolerne stiger.
Jacobsen mener ikke, at dette ville veere resultatet af et sddant tiltag. Den nuvaerende mo-
del er en garanti for, at elevbetalingen ikke kommer til at udggre mere end en tredjedel
af de samlede udgifter. En sendring i modellen ville, ifglge Jacobsen, ikke resultere i en
lavere elevbetaling. Yderligere pointerer han, at rapporten ikke kommer med et egentligt
bud p3, hvordan en ny model burde udformes. Rapporten anbefaler blot, at den ikke bgr
fortseaette pa den made, som den er nu (Jacobsen, 2017). Rapporten har identificeret et
problem angdende elevtallene i musikskolerne, og der foreslas, at dette kan Ilgses ved at
endre pa den gkonomiske struktur i musikskolerne, men rapporten fremstiller ikke no-
gen anbefalinger til, hvordan dette kan lade sig ggre. Hertil knytter Jacobsen kommenta-
ren, at hvis der skulle anbefales noget omkring denne situation, sa ville det ikke vare en
endring af selve modellen, men snarer en mere omfattende investering fra statens side,
sa refusionen naermer sig 20 procent i stedet for de nuvaerende cirka 12 procent (Jacob-
sen, 2017). Dette er ligeledes noget, som musikskolelederne kommenterer pa. Jakobsen
foreslar, at eftersom regeringen gnsker mere breddeundervisning i musikskolerne, burde

noget af refusionen veere gremeerket til initiativer, som imgdekommer bredden. Jakobsen
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mener, at hvis der var nogle midler, som var dedikeret til musikundervisning, der imgde-
kom den breddeundervisning, som regeringen efterspgrger, sa ville der ske en markbar
endring i musikskolerne (bilag 5, nr. 1148-1158). Friis fortzeller ligeledes, hvordan der
bgr ske en sendring i de gkonomiske tilskud, hvis regeringen gnsker, at musikskolerne

efterlever deres visioner og nationale mal (bilag 4, nr. 773-784).

Afslutningsvist i debatindleegget pointerer Jacobsen, at der generelt mangler flere kon-
krete forslag til, hvorledes et samarbejde mellem musik- og folkeskolerne kan fungere
bedst muligt. Rapportens anbefaling om, at samarbejdet skal drgftes af kommunalpoliti-
kerne, er, efter Jacobsens mening, ikke konkrete og adresserer ikke de udfordringer, der
opstar omKring et leengerevarende samarbejde eller nogle af de fagdidaktiske problema-
tikker, som musikskoleunderviserne er stgdt pa i forbindelse med dette samarbejde (Ja-
cobsen, 2017). Set i lyset af, at regeringen stemte for et forpligtende samarbejde mellem
folke- og musikskolerne, er det oplagt, at en rapport udstedt fra regeringen giver rad til,
hvordan et sidant samarbejde kunne fungere. I rapporten konstateres det, at samarbej-
det mellem folke- og musikskolerne ikke fungerer optimalt over hele landet, og at det
sandsynligvis skyldes, at der ikke er kommet nogle udmeldinger fra politikerne om, hvor-
dan musikskolerne skal tilga et sddant samarbejde (Kulturministeriet, 2017, s. 31). Denne
rapport ville have vearet et oplagt sted at give anbefalinger til, hvordan musikskolerne
kan sikre et bedre og mere stabilt samarbejde med andre institutioner i kommunen. Friis
forteller ogsa, hvordan et samarbejde med andre i kommunerne har faet mere veerdi pa
det sidste, men at de pa musikskolerne ikke altid har alle feerdighederne til at varetage
det, blandt andet i forbindelse med undervisernes leeringsforudsatninger (bilag 4, nr.

321-332).
9.4 Legitimeringstyper

[ teoriafsnittet "Hvorfor musik’ beskriver vi nogle forskellige mader, hvorpa musik som
undervisningsfag bliver begrundet. Det er derfor interessant at se neermere pa hvilken
begrundelse, der ligger bag kulturministerens udmeldelse af det nationale mal. I de artik-
ler vi har anvendt beskrives grunden til det nationale mal som varende, at alle skal have
en lige mulighed for at tilga kulturlivet blandt andet ved, at alle skal have en mulighed for
at spille et musikinstrument. Dette er det, som beskrives under en kulturorienteret legi-
timering, hvor det blandt andet beskrives, hvorledes alle bgr have en lige mulighed til at

fa adgang til kulturelle veerdier.
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Vasentligt er det at bemaerke, hvorledes diskursen omkring musikskoler og -undervis-
ning har sendret sig siden folkeskolereformen fra 2014. Ved folkeskolereformen var der
meget fokus pa, hvordan musikundervisningen og samarbejdet med musikskolerne
havde en understgttende effekt til de andre fag i folkeskolen. Begrundelsen for, hvorfor
musik skulle veere en stgrre del af skolen, var pa dette tidspunkt meget forankret i det vi
kalder en opdragelsesorienteret legitimering. I afsnittet omkring dette beskrives det ogsa,
hvorledes denne legitimering ofte er den, der optraeder i en kulturpolitisk diskussion af
musikundervisningens vasentlighed. Musik og musikundervisning fik i hgj grad en ka-
rakter af udelukkende at veere et hjeelpemiddel til eleverne, sa de kunne have bedre for-
udseetninger for leering i andre fag. Med udmeldelsen af det nye nationale mal, tyder det
dog p3, at retorikken og argumentationen omkring musikfaget har sndret sig. Det nye
mal har ikke i sd hgj grad fokus p3, hvorledes musik kan gavne eleverne i andre fag, men
det handler, som beskrevet, om at alle skal have en lige mulighed for at udgve musik. I
forbindelse med dette er det yderligere bemaerkelsesveerdigt at pointere, at de tiltag, som
har udgangspunkt i en mere opdragelsesorienteret legitimation, ofte er dem, som bliver
stgttet med gkonomiske midler til musikskolerne. Tiltag, som det nye nationale mal, bli-
ver som regel ikke opfulgt af gkonomiske midler, som kan hjaelpe med at ggre malet til en
realitet. Ud fra denne erfaring tyder det sdledes p3, at der er mere opbakning fra regerin-
gen om at tildele tiltag omkring musik og musikundervisning flere gkonomiske midler,

hvis argumentationen har udgangspunkt i en opdragelsesorienteret begrundelsestype.

[ afsnittet 'Hvorfor musik? (6.0) beskrives der fire legitimeringstyper for, hvorfor musik
og musikundervisning bgr forblive en del af skolen og kulturen. De fire typer inddrager
bade, hvorledes musik pavirker hjernen, og hvordan musik blandt andet er en del af iden-
titetsdannelsen. De kilder, som er vores udgangspunkt til afsnittet, naevner dog ikke, hvil-
ken indflydelse musikalsk udgvelse kan have pa kroppen og sindets sundhed. Dette er
iseer bemaerkelsesveerdigt ved gennemgang af vores respondenters interview, hvor isaer
Jakobsen laegger vaegt pa, hvordan musik ogsa har en indflydelse pa deltagernes sundhed.
Han forklarer, at der er et relativt stort belaeg for, at deltagelse i kunst har en positiv ind-
virkning pa deltagernes helbred (bilag 5, nr. 790-793). Han har selv bemaerket denne ef-
fekt ved de tiltag musikskolen varetager i nogle af kommunens bgrnehaver, men ogsa i
det voksenkor, som de har pa musikskolen (nr. 777-781). I forbindelse med sidstnaevnte
forteeller han, at han har fdet at vide, at den indsats de fra musikskolen yder i voksenkoret,

pavirker deltagernes velfeerd.  musikskolen arbejder de nu pa at fa mere samarbejde med
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for eksempel plejecentre, da de kan se hvilken positiv effekt det har pa deltagerne (nr.
797-812). 1 bogen 'Musik og Menneske’ (2011) beskrives det ogsa, hvordan musik kan bi-
drage i forhold til deltagernes sundhed og livskvalitet (Bonde, 2011, s. 181-182). Det be-
skrives blandt andet, hvordan musik kan vaere med til at styrke tryghedsfglelsen hos del-
tagerne, men at det ogsa kan styrke deltagernes selvtillid og kompetenceevner (s. 186).
Yderligere beskrives det i projektrapporten 'Kulturvitaminer’ (2018), hvordan deltagelse
i projektet havde en positiv effekt pa deltagernes fysiske sundhed. Ved denne undersg-
gelse registrerede deltagerne blandt andet, at de havde faerre panikanfald, at de havde
mere energi og havde nemmere ved at slappe af (Jensen, 2018, s. 13). Disse korte beskri-
velser giver et indblik i, hvilken effekt deltagelse i musikalske aktiviteter kan have pa del-
tagernes mentale og fysiske helbred. Det er derfor bemaerkelsesveerdigt, at dette ikke er
med i de kilder, som er udgangspunktet for de fire legitimeringstyper. Yderligere er der
mulighed for, at regeringen ville stgtte mere op om musikalske tiltag i bade musiksko-
lerne og kommunerne, hvis man ligeledes fremlagde den indvirkning musikalsk delta-
gelse kan have pa deltagerne, samtidig med en begrundelse, der tager udgangspunkti le-

gitimeringstyperne.

10.0 Konklusion

Formalet med dette speciale har vaeret at undersgge elevers oplevelse af at ga pa musik-
skole med fokus pa, hvilke dele af musik- og kulturskolernes udbud af undervisning de
veaegter hgjst. Ligeledes har hensigten veeret at undersgge, hvordan musik- og kultursko-

lerne efterlever de visioner, der udmeldes fra regeringen.

Fgrste del har vi undersggt ud fra to vinkler ved at interviewe tidligere elever omkring
deres oplevelser med undervisningen og andre aktiviteter pa musikskolen, samt inter-
views af musikskoleledere om deres observationer og erfaringer. Analysen af de tidligere
elevers udtalelser viste, at de vaegtede hgjt at have medindflydelse pa undervisningens
indhold. Under afsnittet omkring den didaktiske relationsmodel ses det, hvordan deres
medbestemmelse pa undervisningen gjorde, at de opfattede undervisningen som mere
meningsfuld. Ved interviewet af musikskolelederne italesatte de ofte vigtigheden ved, at

eleverne far lov til at have indflydelse pa undervisningen. I analysen pointeres det, at un-
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derviserne pa musikskolerne, sa vidt det er muligt, forsgger at efterkomme elevernes gn-
sker. Dog vil underviserens egne kompetencer altid sette en begreensning for undervis-
ningens indhold. Udover, at elevernes medbestemmelse har indflydelse pa deres indlze-
ring, har det ogsa indflydelse pa vedligeholdelsen af deres interesse for undervisningen.
[ afsnit 7.2, der omhandler fastholdelse af elevernes interesse, ses det, hvordan medbe-
stemmelse pavirker elevens motivation. Dette beskrives bade af eleverne og lederne, hvor
farstnaevnte krediterer deres medindflydelse pa undervisningen som veerende afggrende

for, hvor lang tid de fortsatte i musikskolen.

Vores undersggelse viste ligeledes, at feelles- og sociale aktiviteter havde stor betydning
for de adspurgte respondenter. De italesatte det dog pa lidt forskellige mader, da der bade
blev lagt veegt pa de feerdigheder, som kunne tilegnes ved lzering i grupper, som det blandt
andet beskrives i afsnittet om praksisfeellesskaber. Derudover blev der ogsa lagt vaegt pa
de sociale aspekter ved feellesundervisning, hvor venskaber og faellesskabet vaegtes hg-
jere end tilegnelsen af feerdigheder. Feelles for dem, er den motivation, som eleverne til-
egner sig gennem de musikalske faellesskaber. De adspurgte elever fortalte, hvordan feel-
lesaktiviteterne enten havde motiveret dem til at fortszette i musikskolen over en leengere
periode, eller motiverede dem til at udvikle deres musikalske feerdigheder, sa de kunne

fa lov til at deltage i flere aktiviteter.

[ vores indledning antager vi, at elevernes undervisningsgnsker ikke er centreret om-
kring de forskellige talenttiltag, som musikskolerne udbyder. Ud fra vores undersggelse
viser det sig, at dette kun er delvist korrekt. Begge af musikskolerne, som vi har haft kon-
takt til, har talentprogrammer, men de udbyder i ligesa hgj grad anden undervisning.
Yderligere ses det hos eleverne, hvoraf den ene gik i talentklassen, mens den anden ikke
gjorde. Selvom der ikke blev udvist interesse for deltagelse i talentprogrammer, sa er det
stadig muligt for eleverne at deltage i feelles musikalske aktiviteter eller fortsaette med
soloundervisningen. Det viser sig, at pa de musikskoler, som vi har haft kontakt til, stadig
tager hand om elever, som ikke udviser interesse for talentklassen, men stadig gnsker at
fortsaette med musikudgvelse, selvom det er som en fritidsaktivitet. Vores antagelse om,
at det ikke er alle elever, som er interesserede i diverse talentudviklingsprogrammer, har
vist sig at veere rigtigt. Dog har vores antagelse om, at musikskolerne ikke tager hand om
de elever, der ikke gnsker at deltage i talentklassen, vist sig at veere forkert i forhold til de

udspurgte respondenters svar.
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Ud fra vores undersggelse tyder det pa, at musikskolerne i hgj grad forholder sig til ele-
vernes undervisningsgnsker, iseer nar det angar indholdet af de enkelte timer. Dette ses
tydeligt i elevernes respons, hvor de vaegter hgjt at fa lov til at have indflydelse pa deres
undervisning. Derudover vaegter de ogsa hgijt at fa lov til at deltage i aktiviteter, som mu-
sikskolen arrangerer. Ud fra ledernes respons ses det, at de forsgger at imgdekomme ele-
vernes efterspgrgsler, men der er dog en udfordring i forhold til de forudseetninger, som
underviserne har, da de nye generationer af musikskoleelever efterspgrger undervisning
i nye omrdder, som de nuveerende undervisere ikke ngdvendigvis kan imgdekomme. Der-
udover ligger der ogsa en opkommende udfordring i at tilpasse den didaktik, som anven-

des, sd den passer til den nye generation af musikskoleelever.

Anden del af vores undersggelse fokuserede pa at klarleegge, hvordan musikskolele-
derne forholder sig til gnsker og visioner omkring udviklingen af de danske musik- og
kulturskoler. Vi antager i indledningen, at der i musik- og kulturskolerne fortsat vil veere
fokus pa talentudviklingsprogrammer trods regeringens nye mal omkring breddeunder-
visning. Dette formodede vi, da det historisk set er tiltag om talentudvikling, som har
modtaget mest gkonomisk stgtte fra regeringen (afsnit 3.1 og 3.2). Efter interviews med
lederne viste det sig, at de givet vis havde fokus pa at give elever med interesse for at
videreudvikle deres talent for musik, en platform, hvor dette er muligt, men de havde i
ligesa hgj grad fokus pa at komme ud til flere elever i kommunen. Vores analyse viser, at
den stgrste udfordring omkring breddeundervisning er, at de metoder, som tidligere har
veeret anvendyt, for eksempel instrumentklasser, ikke fungerer efter hensigten. Erfaringen
er, at tiltag, sdsom instrumentklasser i folkeskolen, ikke har den store indvirkning pa mu-
sik- og kulturskolernes elevtal. Dette skyldes blandt andet, at skoleelevernes interesse for
musik ikke ngdvendigvis bliver vaekket ved, at de bliver tvunget til at udgve musik pa et
musikinstrument, som de ikke har interesse for. Der er derfor en ngdvendighed for, at der
bliver udviklet nye metoder, som musik- og kulturskolerne kan anvende til breddeunder-
visning, sd der kommer flere elever til musik- og kulturskolerne. Erfaringen er yderligere,
at nar eleverne er indmeldt pa musikskolen, da fungerer undervisning i stgrre grupper.
De adspurgte musikskoleledere taler om den succes de har haft ved at planleegge mere af
deres undervisning i hold, da det, som tidligere beskrevet, har indflydelse pa bade elever-
nes indleering og deres engagement for at fortszette, og derudover giver det ogsa eleverne

et fellesskab, som de kan veere en del af.
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Yderligere antog vi, at det ville veaere sveert for musik- og kulturskolerne at imgdekomme
regeringens skiftende gnsker og visioner, da de som regel ikke bliver efterfulgt af hjeelp i
form af gkonomiske midler. Det viste sig, at lederne i hgj grad forholder sig til det, som
kommunerne efterspgrger, i stedet for de visioner, som regeringen melder ud. Dette ses
blandt andet ved deres enighed om, at det nyeste nationale mal for musik- og kultursko-
lerne ikke var seerlig virkelighedsnzert. Det de oplever i deres musikskoler er, at de alle-
rede samarbejder med mange forskellige parter. De indrgmmer dog begge, at de kunne
veere bedre til at have flere samarbejdspartnere, men at de ofte her mgdes af en gkono-
misk udfordring. Regeringen gnsker, at musik- og kulturskolerne bgr have mere fokus pa
breddeundervisning og na leengere ud i lokalsamfundet, men dette kraever, at musik- og
kulturskolerne har flere undervisere, som kan varetage opgaven. Dog har underviserne
ikke altid de kompetencer, der er behov for. Derudover kraever en breddeundervisning af
den kaliber, som regeringen foreslar, at der bliver udviklet nye metoder, som kan bruges
til undervisningen, da de gamle ikke laengere fungerer tilstraskkeligt, men udviklingen af
sddanne metoder forudseetter ligeledes en opbakning fra regeringen. Musik- og kultur-
skolerne arbejder teet sammen med kommunerne, og de ved ofte mere praecist, hvad der
er behov for i lokalsamfundet. Yderligere kommer stgrstedelen af den gkonomiske stgtte
til musik- og kulturskolerne fra kommunerne, og det virker derfor naturligt, at lederne pa
musikskolerne ofte lytter mere efter, hvad lokalsamfundet og kommunen efterspgrger,
end de visioner, som regeringen udmelder. Iszer fordi regeringen sjeldent opfglger disse

med en betydelig gkonomisk stgtte.
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