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Abstract

After the conclusion of World War 2, many colonies gained political independence, which evoked a
wave of cultural consciousness for these countries. As a result, many newly independent states estab-
lished national museums to define and manage their history and cultural heritage, which for years had
been handled by the colonial power. To regain their cultural property, which was still in the hands of
the former colonial power, decolonized nations around the world demanded it repatriated. In some
cases, the demands were a success and the cultural treasures were safely returned to the new national
museums. For many scholars, this marks the end of the process, but this is far from the case.

As a result of the sudden shift in power and political transition that takes place when nations
are decolonized, the national identity of the nations is fragile. They need national symbols and a
common history to gather around. The object of this thesis was therefore to understand the potential
of the repatriated objects regarding a postcolonial national identity. To answer this, two cases were
selected: The Gustav Holm collection returned to Greenland National Museum in 1985 and Archives
and the pew-ends from Kirkjubgur returned to the National Museum of the Faroe Islands in 2002.

It is the museum personnel that decides which objects are relevant to the history of the nation
and should define who we are. The importance and value they attribute to the collections are commu-
nicated and reflected in the way the collections are presented through visual and verbal form in an
exhibition. The Gustav Holm collection and the pew-ends from Kirkjubgur are currently part of the
exhibitions New people — the Thule Culture and Church fittings from the Faroese episcopal residence
in Kirkjubg. To understand their possible role in the Greenlandic and Faroese national identity it was
necessary to analyze the exhibitions, the collections are featured in. The methods presented by
Hejlskov Larsen, Thorhauge, and Strandgaard were chosen but modified due to the worldwide pan-
demic.

By analyzing the exhibitions and the way the collections were presented therein and comparing
the results with relevant research on national museums and identity, it became clear that both collec-
tions are essential in the national narrative, the Faroese and Greenlandic national museums have con-
structed. The narrative presented in the Thule-exhibition centered around the origin of the Green-
landic people, whereby the exhibition established an imagined community by identifying a common
origin and roots, the Thule Culture. As for the pew-ends, they formed a narrative about the Faroe
Islands as a proto-state with authority and independence during the middle ages. Moreover, they rep-
resented the agelessness of the national character, since their story is strongly tied to the church,

which has had an integral role to play in the Faroese society, from the middle ages to today.
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The collections are also imbued with a sense of pride as a result of the period or culture they are
representing in the exhibition. Through didactic and aesthetic principles applied to the Thule exhibi-
tion, the Gustav Holm collection presented the Thule Culture as a people that, unlike others, were
able to survive, endure and produce beautiful and well-made objects in a harsh environment. As the
forefathers of the modern Greenlanders, this narrative creates a sense of pride towards roots, but also
a pride related to being Greenlandic and Inuit, since the narrative presents these people as strong and
unique.

Pride was also evident in the Kirkjubgur exhibition. The pew-end was presented as a national
symbol and the proof of Faroese greatness and authority through an aesthetic principle, which sig-
naled pride and provided national legitimacy in a time, where the Faroese nation wasn’t recognized
as such by the Danish Government.

Based on these observations it was concluded that the pew-ends from Kirkjubgur and the Gus-
tav Holm collection are ascribed a tremendous value and role regarding the post-colonial national
identity of the two nations in the Faroese and Greenlandic National museums, proving that returned

objects are greatly valued when returned since they are part of the culture and history of the nation.
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Indledning

“repatriation is not the end of the process but marks a new beginning for the objects
and often for the communities who are reclaiming ancestral remains or objects not

seen for generations.” (Simpson 2007, 64).

I lgbet af 1700- og 1800-tallet blev enorme mangder kulturskatte indsamlet fra kolonier, annekterede
lande og oprindelige folk, hvorefter de indgik i private eller vestlige museers samlinger. Mange vest-
lige museer berer praeg af denne fortid, da deres aldste samlinger bestar af genstande fra tidligere
kolonier (Lokka 2017, 39). Efter Anden Verdenskrig blev en rekke af disse lande afkoloniserede og
opnaede politisk uafhaengighed, hvilket igangsatte en balge af politisk og kulturel selvbevidsthed hos

mange af verdens oprindelige folkeslag (Jargensen 2005, 45).

Denne vakkelse resulterede i, at mange nyligt selvsteendige stater etablerede nationalmuseer
(Strandgaard 2010, 61), hvor de kunne definere og forvalte deres egen historie og fortid (Lgkka 2017,
39). Uden en materialiseret fortid stod museerne dog tomme, hvorfor krav om tilbagefarsel af kultu-
relle genstande efterfglgende er strammet ind til vestlige museer (Jgrgensen 2005, 45). Processen af
tilbagefarsel af genstande fra museumssamlinger, eksempelvis af arkaologisk, antropologisk eller

etnografisk karakter, til deres oprindelsesland og/eller -folk kaldes repatriering (Gabriel 2002, 13).

| dansk sammenhang har man tilbagefert genstande og arkivalier siden 1971. Denne proces
blev pabegyndt med 1.807 norrgne handskrifter, vedrgrende blandt andet islandsk lokalhistorie, fa-
milier, konger og mytologi, der i perioden 1971 til 1997 blev tilbagefert til Island (Eilertsen 2012,
155). 11985 blev en samling af miniature, samiske modeller, fremstillet af den samiske oprarer, Lars
J. Heetta, under en livsvarig feengselsdom, tilbagefert til Samisk Museum i Karasjok i Norge. Sam-
lingen, der tidligere havde vaeret en del af Etnografisk Samling pa Danmarks Nationalmuseum, havde
stor betydning for samerne, da Heetta repraesenterede oprgret mod kolonimagten (Strandgaard 2010,
380). Sidenhen er ogsa et tatoveret maori-hoved tilbagefart fra Nationalmuseet i Kgbenhavn til det

newzealandske nationalmuseum, Te Papa Tongarewa, i 1998 (Gabriel 2010, 27).

Grenland og Fargerne har ligeledes generhvervet kulturgenstande fra Danmarks Nationalmu-
seum, men farst da landene havde de rette forhold, et museum med optimale bevaringsmuligheder,

til at bevare genstandene. | perioden 1984 til 2001 blev 35.000 grgnlandske genstande overfart til
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Grenlands Landsmuseum, i dag Grgnlands Nationalmuseum & Arkiv (Gabriel 2011, 470-471), hvor-
til 175 feergske genstande blev tilbagefart til Feergernes Nationalmuseum i 2002 (Thorsteinsson 2002,
40).

De nyopfarte nationalmuseer og tilbagefarsel af kulturgenstande kan veere af baerende betyd-
ning for de postkoloniale samfund. | kraft af det voldsomme og pludselige skifte i magtstruktur, der
finder sted, nar disse nye stater opnar selvsteendighed, har disse en skrgbelig identitet (Chan 2013, 4).
For nye stater i udvikling er det ngdvendigt med nationale symboler at samles om. Nationale museer
kan varetage nationens kulturarv, understrege de falles radder og underbygge samt formulere en na-
tional identitet (Strandgaard 2010, 61-62). Generhvervelse af kulturgenstande og indlemmelsen af
disse i nationalmuseernes samlinger er dermed ngdvendigt for den nye nations og dets folks selvop-

fattelse.

Tilbagefarsel af kulturgenstande er ikke afslutningen pa en laeengerevarende proces, men er be-
gyndelsen pa et nyt liv og en ny forstaelse for disse genstande. Pa trods af det er resultaterne af repa-
triering til oprindelseslandet sjeeldent udforsket (Simpson 2007, 64). Hvordan nationalmuseer i tidli-
gere kolonier handterer og betragter tilbagefarte kulturgenstande i forhold til en postkolonial national
identitet, er dermed ubergrt territorium. Med afseet i Grgnlands Nationalmuseum & Arkiv samt Fae-

rgernes Nationalmuseum lyder specialets problemformulering derfor saledes:

Problemformulering

Hvordan indgar det repatrierede materiale i Grgnlands Nationalmuseum & Arkiv samt Fargernes
Nationalmuseums udstillinger og i forleengelse heraf, hvilken rolle og veerdi tillegger museumsper-

sonalet materialet i forhold til en postkolonial national identitet?
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Begrebsdefinition

National identitet

Argumenterne for repatriering af kulturgenstande er mange og varierede, men en af de grundleaeg-
gende argumenter er, at tilbagefersel handler om retten til at definere sin egen historie (Stutz 2007,
5), en historie der for mange tidligere kolonier har veeret skrevet af kolonimagten (Ibid., 3). Historie
og kulturarv er beerende elementer i identitetsprocesser, eftersom forbindelsen til fortiden situates

and contextualizes the identity within an already defined world.” (Ibid., 5).

Identitet bunder i lighed, kontinuitet, faellesskab samt gensidig bekraeftelse. Et menneske kan
dermed have flere forskellige identiteter, sasom en religigs, en social og/eller professionel, afhengigt
af muligheden “for at operere indenfor forskellige kulturelle rum.” (Joensen 2003, 39). Identitet hand-
ler om tilhgrsforhold, hvorfor identitet ogsa kan veare geografisk forankret. Man kan fgle et tilhars-
forhold til sit hjem, ens lokale nabolag og/eller regionen, man er bosat eller opvokset i. Det er steder,
man har en varierende grad af emotionel og personlig forbindelse til (Howard 2006, 150-151).

Blandt de geografiske identiteter er nationen. Hvor ovenstaende stedbundne identiteter bygger
pa en materialitet, da tilhgrsforholdet til landskabet kommer gennem interaktion og ved at feerdes i
det, er nationen derimod et forestillet feellesskab. Den britiske historiker og samfundsforsker Benedict
Anderson, der har defineret nationen saledes, forklarer, at “medlemmer af selv den mindste nation
aldrig vil kende de fleste af deres felles, magde dem eller endsige hagre dem. Alligevel findes i tankerne
hos hver enkelt billedet af deres fallesskab.” (Anderson 2001, 48). Det betyder, at nationen er et
socialt konstrueret feellesskab, skabt af folk, der opfatter sig selv som vearende en del af denne gruppe
(Chan 2013, 12). Anderson forstar nationen som et kammeratskab, der eksisterer pa trods af den
ulighed, der matte eksistere i nationen, hvorfor millioner af mennesker gennem mange hundrede ar

har vaeret “villige til at do for sddanne afgransede forestillinger” (Anderson 2001, 50).

Dette forestillede kammeratskab eller fellesskab er dog ikke givet pa forhand. Professor i so-
ciologi ved Kgbenhavns Universitet Peter Gundelach understreger, at det skal indleres, hvilket nor-
malt er en proces, der pabegyndes i barndommen, serligt gennem sproget. Samfundsmassige insti-
tutioner har ogsa en afggrende betydning i at danne et billede af nationen “og ger det klart hvilken
nation individet tilhgrer” (Gundelach 2001, 78). Medier, sasom tv-stationer, er nogle af disse institu-
tioner (lbid., 76), men ogsa kortet, der let kan reproduceres, gengives i geografibgger og undervises

i skolen (Anderson 2001, 236), har en evne til at markere og afgraense territorier samt treenge ind i
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den folkelige bevidsthed (Ibid., 238-239). P& den made kan kortet ogsa samle et splittet folk under én
nation (lbid., 241-242).

| sadan et forestillet fellesskab opstar en national identitet pa baggrund af de billeder, der ska-
bes om nationen. Det er en kollektiv identitet med en fglelse af at tilhgre en bestemt nation eller et
bestemt folk. Denne styrkes og “fastlegges gennem kontrastering med andre nationale identiteter”
(Gundelach 2001, 66), hvilket resulterer i skabelsen af en ”anden”. Historisk set har franskmand
veret spanierne og briternes “anden” (Howard 2006, 157), hvortil ”Dansk defineres som ikke-tysk,
fransk som ikke-tysk og ikke-britisk.” (dstergaard 2013, 694-694). Det indebarer ikke ngdvendigvis,
at den “anden” anses i et fjendebillede. Kontrasteringen kan involvere udelukkelse, stereotyper eller

at man blot heefter sig ved, hvad der adskiller sig fra ens egen nation (lbid.).

Professor i europzisk og dansk historie ved Copenhagen Business School, Uffe @stergaard,
papeger endnu et aspekt ved national identitet: ”Et etnisk udgangspunkt i Europa, meget ofte i form
af erindringen om en middelalderlig statsdannelse med en sum af myter, sprog og forestillinger, der
kan samles i en national fortalling, er en ngdvendig forudsatning for en nationalistisk bevagelse og
en national identitet i en nationalstat.” (Ibid., 698). National identitet ma dermed siges at veere foran-
kret i en nations oprindelse, historie og kultur. Det er her, hvor museer kommer ind i billedet. Histo-

riker og museolog Fiona McLean forklarer, at:

”National cultures construct identities by producing meanings about the nation with
which we can identify, meanings which are contained in the stories which are told
about it, memories which connect its present with its past, and images which are
constructed of it. [...] A museum, the repository of a nation’s culture, which con-
nects the past to the present through recounting stories about the artefacts of past
cultures, is clearly significant in representing the culture of the nation.” (McLean

1998, 244).

Museer er dermed endnu et eksempel pa en institution, der laerer befolkningen om det nationale fel-
lesskab. Pa den made har museer en aktiv rolle at spille i dannelsen og konstruktionen af det forestil-
lede feellesskab og den nationale identitet. De er med til at afgreense og definere nationen (Anderson
2001).

National identitet konstrueres og opbygges over lengere tid (Gundelach 2001, 78), men kan

ogsa &ndre og udvikle sig over tid, serligt som falge af nyligt vunden selvsteendighed (Chan 2013,
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3). Identiteten er dermed flydende og skabes i forhold til omverdenen (Gundelach 2001, 66). Pa den
made er national identitet et fanomen, der pa en gang er forankret i en nations kultur og historie, men
som samtidig hele tiden omtolkes og forandres i en aktiv proces, hvormed national identitet er evig
foranderlig. Det er denne definition og forstaelse af national identitet, som vil blive anvendt i dette

speciale.
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Forskningsdiskussion

Repatriering er blevet et omdiskuteret emne indenfor museumsverdenen. Det skyldes blandt andet, at
nogle museer frygter, at deres store samlinger, der ofte er resultatet af en fortid som kolonimagt, vil
blive udtemt. Selvom debatten har eksisteret i flere artier (Gabriel 2002, 13-14), fokuserer forskerne,
der undersgger resultaterne af tilbagefarsel, kun pa genanvendelse i det daglige liv, f.eks. i religigse
sammenhange. | den forbindelse promoverer de repatriering ved at understrege, hvordan de tilbage-
forte genstande er med til at revitalisere traditioner og kulturel praksis (Se f.eks. Simpson 2007 og
Pullar 2007). Andre forskere beretter om, hvordan repatriering kan affede partnerskaber mellem de
nyopstaede museer, der generhverver deres kulturarv, og de museer, der oprindeligt indsamlede gen-
standene (Se f.eks. Gabriel 2009).

Hvordan de nyligt opstaede nationalmuseer handterer og forholder sig til de tilbagefarte gen-
stande, er derimod et emne, som endnu mangler at blive udforsket. Den begraensede akademiske in-
teresse kan skyldes, at repatrieringsdebatten ofte bunder i en bekymring om, hvorvidt de tilbageferte
genstande Vil blive bevaret eller med tiden destrueret, nar de mister deres funktion som museumsgen-
stande og bliver genanvendt eksempelvis i religigse sammenhange (Gabriel 2002, 13-14). | kraft af
museers formal med at bevare og praservere kulturgenstande, er museer med god grund ikke blevet

inddraget i sadan en diskussion.

Pa grund af den begraensede forskning har varet ngdvendigt at inddrage en anden vinkel for at
belyse problemformuleringen. Den falgende forskningsdiskussion vil ferst praesentere litteratur, der
overordnet set omhandler, hvordan nationalmuseer gennem sine objekter og samlinger kan spille en
rolle i konstruktionen af en feelles national identitet. Denne vinkel er relevant, da den kan understrege
den effekt, Grenlands Nationalmuseum & Arkiv og Fargernes Nationalmuseum gennem deres virke
kan have pa den postkoloniale national identitet. Omend begraenset eksisterer der dog litteratur, der
beskeeftiger sig med repatrieret materiale i forhold til identitetsdannelse. Forskningsdiskussionen vil

derfor munde ud i en prasentation af denne forskning.
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Nationalmuseer, identitet og genstandenes rolle heri

Et af de mere omfattende veerker angaende national identitet pA museer er Museums and the Making
of Ourselves: the role of objects in national identity (McLean 1998, 245), en antologi redigeret af
antropologen Flora E. S. Kaplan, hvori 14 forfattere beskeftiger sig med samlinger og dannelsen af
nationale museer i nyligt selvstendige stater (Kaplan 1996, 3). | kapitlet ”Paradise Regained: The
Role of Pacific Museums in Forging National Identity”” beskaftiger antropologen Adrienne L. Kaep-
pler sig med nyligt opstdede museer og kulturelle centre pa Stillehavsgerne Hawaii, New Zealand,
Paskegen, Fiji, Ny Guinea, Ny Kaledonien og Vanuatu, der alle er tidligere kolonier. I den forbindelse
bergrer Kaeppler kort genstandes betydning for de tidligere koloniers identitet samt artefakternes rolle
i de nyetablerede museer og kulturelle centre (Kaeppler 1996, 19-20). Papua Ny Guinea er en for-
holdsvis ny nation, da landet farst fik selvstyre i 1973 og blev uafhangig i 1975. Landet er i dag
hjemsted for tusindvis af forskellige etniske grupper. Som ny stat i en splittet tilstand palagde rege-
ringen, the National Museum and Art Gallery og andre kulturelle institutioner sig selv at skabe en ny
feelles identitet, da de var klar over, at ”’a museum can be instrumental in the effort of the nation’s
people to regain their identity which was lost in the colonial period.” (Ibid., 35). Det gjorde the Nati-
onal Museum and Art Gallery i udstillingsrummet ved f.eks. at praesentere keramik fra alle landets
hjerner. Pa den made skulle genstandene understrege de forskellige etniske gruppers samhgrighed
ved at fremvise ligheder i teknik samt forskelle i keramikkens stil. Dertil blev genstande fremvist i
deres originale sociale kontekst, sa vidt det var muligt, i hab om, at genstandene “could help the
people to reassert the values of their culture and its great artistic and spiritual achievements.” (Ibid.).

Lokalt handveerk etablerede dermed et forestillet faellesskab pa baggrund af stilistiske ligheder.

Ulig Papua Ny Guineas nationalmuseum forsgger Bishop Museum pa Hawaii ikke bevidst at
skabe en felles identitet, selvom Hawaii pa grund af en stadig stigende immigration til gen ligeledes
bestar af forskellige etniske grupper (lbid., 23). Museet havde ikke en bestemt agenda med gen-
standene. Alligevel papeger Kaeppler, at museet “inadvertently promotes Hawaiian identity for Ha-
waiians and part Hawaiians, while at the same time it promotes understanding and cultural equality
among non-Hawaiian residents of the 50" state and cultural appreciation by visitors.” (Ibid., 25).
Anderledes fra andre nationalmuseer fremvises ingen objekter fra det antikke Graekenland, Rom eller
Egypten og den europaiske renassance er, som Kaeppler udtrykker det, irrelevant i denne sammen-
heng (Ibid.). Ved kun at fremvise genstande fra Hawaii og andre stillehavsger promoverer museet

ubevidst en Hawaiiansk identitet.
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For tidligere direkter for the Rockefeller Museum of Primitive Art, Douglas Newton, der har bidraget
med kapitlet Old Wine in New Bottles, and the Reverse i Kaplans antologi, er det et eksempel pa,
hvad han kalder new national museums, en betegnelse der deekker over nyligt etablerede nationalmu-
seer i nye stater. Denne slags museer sagger at ’preserve and exhibit the local culture above all, perhaps
exclusively, rather than attempting the worldwide coverage of the traditional national museum.”
(Newton 1996, 273). Hvor de farste nationalmuseer i Europa, ifalge Newton, fremviste genstande fra
andre kulturer og folkeslag som et bevis pa nationens magt til at underleegge sig disse folkeslag,
demonstrerer new national museums nationens magt til at veere sig selv. For Newton er det “a state-
ment about the nation itself and its heritage.” (Ibid.). Ved at ekskludere den gvrige verdens historie

fra et nationalmuseum, kan museet veere med til at fremhave og styrke nationens national identitet.

Museumspersonalet har i den forbindelse en altafgarende rolle, hvilket begge forskere pointe-
rer. Som Kaeppler forklarer: “it is they who decide what stories are told or not told. It is their vision
that is disseminated to the museum goer. It is they who can be a force in forging or discouraging
national identity.” (Kaeppler 1996, 21). De har magten til at udvelge genstande og fraveaelge andre.
Pa den made bestemmer de, hvilke historier der skal fortelles og hvilke genstande der skal definere,
hvem vi er som nation (Newton 1996, 275). Samme pointe fremleegger McLean i "Museums and the
construction of national identity: A review”, da hun mener, at den made, hvorpa museumspersonalet
udveelger, praesenterer og fortolker bestemte genstande og samlinger, er taet forbundet med national
identitet (McLean 1998, 244).

Hvilken betydning og veerdi, museumspersonalet tilleegger en genstand, kan ifelge McLean af-
leeses i den made, hvorpa genstanden praesenteres i visuelle og verbale former. En museumsgenstands
betydning er dermed konstrueret og afspejles i udstillingsrummet og de tekster, der vedrgrer genstan-
den (Ibid., 247). | forhold til national identitet fremlaegger McLean fem elementer, museer kan tilga,
der kombineres til at fortelle en national kulturs narrativ. Det farste element er nationens narrativ,
som det typisk bliver fortalt og genfortalt i medierne, litteratur og populeer kultur (Ibid., 251). McLean
uddyber dog ikke dette element, men fortseetter til andet, tredje og fjerde element. Disse kan samlet
beskrives som vedrgrende oprindelse, traditioner og den nationale karakters tidslgshed. Hun papeger,
at nye nationer mange gange genopfinder traditioner og myter, fordi den felles nationale identitet i
denne fase endnu er skrgbelig. Museer kan spille en bzaerende rolle i genopdagelsen af de tre elemen-
ter, og herigennem i dannelsen af et forestillet feellesskab. Det femte element ”’is the idea that national

identity is symbolically grounded in ‘folk’ or the pure, original people.” (Ibid.). Der er tale om en
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nostalgi, som bunder i en emotionel ide om mere simple tider. Det ses tydeligt i de mange folkemu-
seer, der opstod i Vesteuropa i sidste halvdel af 1900-tallet (Ibid.). Selvom McLean ikke uddyber
disse fem elementer yderligere, kan de i forhold til dette speciale give et fingerpeg om, hvilken tilgang
de udvalgte nationalmuseer har valgt i forhold til et nationalt narrativ samt hvilken rolle det repatrie-

rede materiale spiller heri.

Museer har dog, ifglge McLean, ikke frie tgjler i deres tolkning af genstande, da de er ngdsaget
til at reflektere over og udstille genstande efter deres mulige betydning for samfundet. Det skyldes,
at museer er athengige af befolkningen for at kunne besta, hvorfor ”they must appeal to the public,
by making the collection, the exhibition and the museum meaningful. In order to do this the messages
transmitted by the museum must in some way concord with the collective view of the museum’s
audience.” (Ibid., 249) Det betyder, at museumspersonalet fortolker genstandene med befolkningen
in mente, hvormed den veerdi, genstandene bliver tillagt, kan reflektere befolkningens opfattelse af

genstandene.
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Nationale kulturskatte vender hjem

En af de farende forskere indenfor repatriering i Danmark er museumsinspektar ved Danmarks Na-
tionalmuseum, Mille Gabriel. I afhandlingen Objects on the Move: The Role of Repatriation in Post-
colonial Imaginaries beskaftiger hun sig med tre repatrieringssager: tilbagefgringen af et tatoveret
maorihoved til New Zealand, Parthenonfrisen pa British Museum og tilbagefgringen af Gustav Holm
samlingen til Grgnland. I den forbindelse undersgger hun, hvordan repatrieringen pavirkede de in-
volverede parter og i forleengelse heraf, hvordan repatrieringen var med til at konstruere og transfor-
mere en postkolonial identitet (Gabriel 2010, 13). Ifglge Gabriel var identitet et baerende argument
under de grenlandske tilbageferingskrav og den senere repatrieringsproces af de 35.000 grenlandske
genstande fra Danmark til Grgnland fra 1984 til 2001. I en tid, hvor den traditionelle levevis sasom
kajaksejllads og jagt efter seler og hvaler var i tilbagegang, var det serligt ngdvendigt for granleen-
derne at veere bekendt med tidligere traditioner (Ibid., 107). I den forbindelse citeres den tidligere

landstingsformand, Jonathan Motzfeldt:

“psykologisk set betyder det meget, at man har sin fortid lige uden for sin egen
dor... Det betyder meget, at man fér sin identitet i orden. Alle mennesker interes-
serer sig for spgrgsmal som hvem er jeg, hvor stammer jeg fra, og hvad er min
historie. Det er vigtigt, at man midt i en stor omstillingsproces i 2001 besinder sig

p4 sin historiske baggrund.” (Ibid.).

I denne kontekst blev den tilbageferte Gustav Holm samling, der oprindeligt var brugsgenstande fra
et fangersamfund, til kulturelle metaforer og nationale symboler (Ibid., 77). Denne kobling mellem
genstande og identitet forstar Gabriel saledes, at selve materialiteten i genstande ger dem sarligt
egnede til at st for noget andet og starre end dem selv, et socialt feellesskab sasom en nation. Det
resulterer i, at kulturarv mange gange bruges pa sadan en made, at der er tale om cultural objectifica-
tion (Ibid., 107-108). Objektivisering skal i denne kontekst forstas som the concrete embodiment of
anidea.” (Tilley 2006, 2). Denne abstrakte ide, sasom nationen, bliver realiseret i form af en materiel
ting. Pa den made kan artefakter, ifalge den britiske arkaeolog Christopher Tilley, pa tveers af tid og
sted reflektere en bestemt kultur, nation eller folk. Genstandens betydning kan dog skifte over tid
afhangig af den kontekst, genstanden indgar i (Ibid.). Gennem menneskers liv interagerer, forbruger,
bytter og lever de med ting, hvormed de skaber sig selv i processen. Tilley papeger derfor, at The

object world is thus absolutely central to an understanding of the identities of individual persons and
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societies. Or, to put it another way, without the things — material culture — we could neither be our-
selves nor know ourselves.” (Ibid., 3). Lignende pointe fremleegger Gabriel, da hun papeger, at en
nation mister en del af sig selv, nar den mister sin kulturarv. Pa den made mistede Grgnland en del af
sig selv, da landet under 1800- og 1900-tallets danske ekspeditioner blev udtgmt for kulturhistorisk
materiale (Gabriel 2010, 108).

McLean bergrer kort, hvordan bestemte genstande kan opna en symbolsk betydning i forhold
til nationen, hvor de ender med at ’stand for the nation, embodying the nation for the people.”
(McLean 1998 245), sadan som Gabriel ogsa papeger. | den forbindelse naevner McLean the Stone
of Destiny, eller the Stone of Scone, som den ogsa kaldes. Stenen, der oprindeligt blev anvendt til at
krone de skotske konger, vendte i 1996 tilbage til Skotland efter 700 ar i England. Her blev stenen
’the object of nationalist sentiment” (Ibid.), hvilket skal ses i lyset af den nationale bevidsthed, der
spirede i Skotland i 1900-tallet. The National Museums of Scotland gnskede at udstille stenen pa det
nye Museum of Scotland, men det blev besluttet, at stenen skulle placeres i Edinburgh Castle (Ibid.).

For Jeanette Greenfield, forfatter af bogen The Return of Cultural Treasures, er de skotske og
grenlandske reaktioner pa tilbagevendt kulturarv at forvente, da “cultural property is most important
to the people who created it or for whom it was created or whose particular identity and history it is
bound up with.” (Greenfield 2013, 411). Kulturarv kan nemlig veere et vaesentligt udtryk for kontinu-
itet med fortiden, opfyldelse af national legitimitet og genbekreeftelse af historiske rgdder. Kulturar-
ven bliver pa den made et bevis eller ”an important documentary record of their history.” (Ibid.). Som
eksempel pa dette papeger Greenfield, at arkaologi i Israel, som en forholdsvis ny stat med en kon-
fliktfyldt fortid og en usikker fremtid, er blevet en national beszttelse, da man har brug for at henvise
til historiske rgdder (Ibid.). Af den grund har Dgdehavsrullerne, skriftruller cirka fra ar 200 f.v.t. til
100 f.v.t pa aramaisk og hebraisk, faet en ophgjet plads i udstillingen the Shrine of the Book i det

israelske museum i Jerusalem (Ibid., 216).

Greenfield illustrerer ogsa kulturarvens betydning efter tilbagefgrsel med de islandske sagaer
som eksempel. Den nationalistiske beveegelse, der florerede i 1800-tallets Island, resulterede i, at de
islandske middelalderlige sagaer blev symboler pa Islands nationale kulturarv (lbid., 19), nationalfg-
lelse og kulturelle identitet (lbid., 13), hvormed sagaerne kan ses som et eksempel pa Gabriel og
Tilleys cultural objectification. Af den grund gar de islandske repatrieringskrav til Danmark helt til-
bage til 1830’erne. Disse krav tog til, da Island blev en selvsteendig nation og separeret fra Danmark
i 1944 (Ibid., 13-15). Efter megen diskussion indvilgede Danmark og det Kongelige Bibliotek i at
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tilbagefere en del af sagaerne. Denne proces startede i april 1971, da de to ferste manuskripter, Fla-
teyjarbok og Codex Regius, blev tilbagefart (Ibid., 17-18). Tilbageferslen resulterede i ”an increased
interest in the language and literature of Island, and an increased attendance in Iceland studies at the
University of Iceland.” (Ibid., 38). Greenfield anser denne reaktion som et tegn pa, at tilbagefarslen
af sagaerne styrkede den islandske nationalfglelse og kulturelle bevidsthed. Til at understrege denne
pointe citerer Greenfield islandske eksperter, der papegede, at sagaerne som kulturelle skatte er “an
anchor of Icelands culture today.”, the cornerstone of Icelandic nationality and language” samt “’key

to their cultural identity” (Ibid.).

Med et citat fra den islandske forfatter og nobelprisvinder, Halldér Laxness, understreger
Greenfield ovenstaende pointer: “without the sagas Iceland would have remained ’as just another
Danish island’.” (Ibid. xiv). Med den tilbagevendte kulturarv kan det islandske folk fremvise et bevis
pa landets historiske redder og en national legitimitet (Ibid. 443). Ligesom Tilley, McLean og Gabriel
anser Greenfield dermed kulturarv som bzarende for den nationale, kulturelle identitet samt symboler
pa noget starre end dem selv. Selvom Greenfields eksempler er arkivalier fremfor genstande, er der
tale om materiel kulturarv, der bliver tilbagefart til eller genfundet i nyligt etablerede stater, hvormed
eksemplerne kan danne grundlag for forstaelsen af den grgnlandske og feraske vardisatning af hen-
holdsvis Gustav Holm samlingen og Kirkjubgstolene.
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Delkonklusion

Ud af de ovenstdende pointer er det sarligt veerd at bemaerke, at de nyetablerede nationalmuseer i
nyligt selvsteendige stater reflekterer en postkolonial museal tendens, da de skiller sig merkbart ud
fra de &ldre, vestlige nationalmuseers praksis. Ved at undlade at preesentere genstande fra andre lande
er new national museums med til at promovere en postkolonial national identitet, da dette signalerer,
at andre lande, sasom den tidligere kolonimagt, ikke leengere har en plads i den nationale identitet.
Derimod ligger fokus pa den nye stat, hvem man var inden kolonimagten tog over samt hvem man er

nu.

Andre tiltag kan have en lignende effekt i en splittet ny nation. | en udstilling med genstande
fra alle hjerner af den nye nation kan disse genstande veere med til at understrege forskellige gruppers
samhgrighed og faellesskab. Pa den made kan en museumsudstilling etablere et forestillet feellesskab

og en feelles identitet for et spredt folk.

Alti alt forteeller dette, at ndr museer indsamler og udveelger genstande, indgar disse i en proces
af cultural objectification. I udstillingen bliver genstandene prasenteret til at sta for noget sterre end
dem selv. Dette starre afhaenger af museet og udstillingens tema, men pa nationalmuseer kan dette
starre veere nationens samlede kultur, som den nye nation bygger sin national identitet pa. Genstande

er dermed med til at definere, hvem vi er.
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Metode

Som etableret i forrige afsnit har nationalmuseer evnen til at konstruere eller underbygge en nations
feelles identitet gennem de genstande, de indsamler og udstiller. Med udvealgelse, indsamling og for-
midling af genstande er museumspersonalet med til at bestemme og definere, hvad der er af kulturel
veerdi og kulturarv (Strandgaard 2010, 53). Seerligt gennem udstillingsrummet og de tekster, der om-
giver genstandene, har museumspersonalet mulighed for at kommunikere deres fortolkning og veerd-
iseetning til de besggende. Gennem en analyse af de verbale og visuelle virkemidler, der eksisterer i
en udstilling, er det muligt at blotleegge denne fortolkning samt den rolle museumspersonalet tilleeg-

ger det repatrierede materiale i forhold til en postkolonial national identitet.

For at besvare dette speciales problemformulering er det dermed ngdvendigt at analysere Gran-
lands Nationalmuseum & Arkiv samt Faergernes Nationalmuseums verdiseatning af det repatrierede

materiale gennem udstillingssproget.

Den ideelle genstands- og udstillingsanalyse

I Museumsbogen: Kunsten at laese et museum fremlaegger lektor i museologi og kunsthistorie, Ane
Hejlskov Larsen, og lektor i engelsk og billedkunst og master i museologi, Sally Thorhauge, deres
analysemodel, der kan anvendes til at afleese et museum. Den forenkler museumsinstitutioner og ger
det muligt at fokusere pa enkelte aspekter af et museum (Thorhauge og Larsen 2008, 47), hvorfor

modellen er udvalgt til dette speciale.

Da Thorhauge og Larsens model naermere kan kaldes en ramme, eftersom den ikke altid yder
dybdegaende verktgier til en analyse, vil analysen blive suppleret af tidligere museumsinspekter ved
blandt andet Nationalmuseet, Ole Strandgaards, udstillingsklassifikationer. | Museumsbogen — Prak-
tisk museologi, der isaer bygger pa Strandgaards erfaringer i museumsverdenen, gennemgar han teo-
retiske overvejelser og udstillingstyper- og greb. Med Strandgaards mere end 40 ar indenfor muse-
umsverdenen (Strandgaard 2010, 12), er hans analyseredskaber et oplagt supplement til Thorhauge

og Larsens model.

Deres model er opdelt i fire dele: genstandsniveauet, udstillingsniveauet, museumsniveauet og
kommunikationssgjlen. Niveauerne er typisk forbundne, da f.eks. en genstands omgivelser i en ud-

stilling pavirker genstandens betydning eller budskab. Hvis man vil undersgge fortolkningen af en

Side 19 af 98



Maria Christensen Kandidatspeciale, Kulturarvsformidling
Forar 2020 Aalborg Universitet

genstand, er det af den grund relevant at undersgge de paratekster, der omgiver genstanden i udstil-
lingen (Thorhauge og Larsen 2008, 48). For at analysere, hvordan Grgnlands Nationalmuseum &
Arkiv samt Feergernes Nationalmuseum forholder sig til de repatrierede genstande, er det ngdvendigt
at undersgge museernes tilgang til genstandene gennem udstillings- og genstandsniveauet. Af den

grund vil de fglgende afsnit fokusere pa disse niveauer i et museum.

Thorhauge og Larsens genstandsniveau kan anvendes til at undersgge fortolkningspraksis i for-
hold til genstande i museumssamlinger. Niveauet abner dermed op for et narstudie af genstandes
betydning og kulturelle veerdi (Ibid.), eller sagt med andre ord, den verdi og betydning museumsper-
sonalet tillegger genstandene. Til det formal foreslar Thorhauge og Larsen faglgende spgrgsmal:
”Hvordan bestemmes en genstands kulturelle veerdi? Hvilke genstande betyder mest for danskernes
selvforstaelse og hvorfor?” (Ibid., 49). De prasenterer dog ikke mader, hvorpa man kan fa spgrgsma-
lene besvaret, men foreslar i stedet, at man henvender sig til museets inspekterer eller formidlere
(Ibid., 50). I forhold til en genstands rolle pa et museum foreslar Strandgaard en anden metode. Med
en tekop som eksempel forklarer han, hvordan koppen klassificeres forskelligt afheengigt af det mu-
seum, der fortolker koppen, og hvilken rolle den skal spille heri (Strandgaard 2010, 101). For at forsta,
hvordan en genstand fortolkes og hvilken kulturel veerdi den tilleegges, er det dermed veerd at under-
sgge, hvordan genstanden er blevet registreret og klassificeret pa et museum.

Udstillingsniveauet behandler formidlings- og udstillingspraksisser, neermere bestemt de ram-
mer eller virkemidler, som museumspersonalet omgiver og forklarer sine genstande med.” (Thor-
hauge og Larsen 2008, 51). Disse virkemidler, eller paratekster, kan veere udstillingstekster, lyssat-
ningen, farvevalget pa veeggen og lignende. De hjelper med at formidle genstanden, hvormed gen-
standen ikke er ”’noget i sig selv, far den tilleegges en betydning, som de mange paratekster er med til
at skabe.” (Ibid.). Samme pointe fremhaver Strandgaard, da han understreger, at ”museumsgenstande
ikke ngdvendigvis baerer rundt pa deres egne indlysende forklaringer. Mgdet med museumsgenstan-
den setter kun noget i gang hos en, hvis man kan f4 den indenfor sine egne referencerammer.”
(Strandgaard 2010, 237). Af den grund er udstillings- og genstandstekster med informationer om
genstanden vigtige, da de etablerer en referenceramme. De forteller om genstandens budskab (Ibid.,
238), det budskab og den fortolkning museumspersonalet har dannet om genstanden. Udstillingstek-
ster kan dermed veere ladet med betydning, da de viser gasten, hvordan denne skal forholde sig til og

forsta genstanden.
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Med hensyn til farver papeger Strandgaard, at farver har en psykologisk virkning. Farverne pa vaeg-
gene kan veere med til at fremhave og understgtte de genstande, de er baggrund for. Farvevalg er
dermed langt fra ligegyldigt, da det kan veere med til at forteelle en historie (Ibid., 274). Lys er endnu
et virkemiddel, Strandgaard fremheaever. Det kan vere generende, fremhaeve bestemte genstande
(Ibid., 275-278) eller understrege udstillingens pointer (lbid., 282). Lyd kan abne et rum og give
geesten en fornemmelse af at veere et andet sted. Lyd kan skabe en bestemt atmosfeere, fordi lyd skaber
associationer (lbid., 284-285). Det samme er tilfeeldet med lugt, der ogsa kan implementeres i udstil-
linger (Ibid., 287). De forskellige virkemidler spiller dermed en aktiv rolle i forstaelsen af genstan-

dene.

Pa udstillingsniveauet opererer Thorhauge og Larsen med tre overordnede udstillingsprincip-
per, der kan anvendes som varktgjer til at blotleegge museumspersonalets hensigt med en udstilling,
og dermed genstandenes rolle deri (Thorhauge og Larsen 2008, 129). I en udstilling kan alle tre prin-
cipper vare anvendt, men i varierende grad, hvormed én af principperne altid vil veere dominerende
(Ibid., 121). Hvis det didaktiske princip er i spil, sgger personalet, at gasterne skal opna ny viden,
hvorfor den slags udstillinger typisk er teksttunge. Didaktiske udstillinger kan ogsa involvere inter-
aktivitet, hvor den besggende opfordres til at rgre ved eller afprgve genstande. Dette princip kaldes
derfor ogsa det informerende eller undervisende princip (lbid., 122). @nsker museumspersonalet at
appellere til den besggendes falelser og moralske holdninger, kan de udforme en udstilling efter det
affektive eller dramatiserende princip. Det involverer mange gange gjenvidneberetninger samt en dra-
matisk lydside og lysfaring. Princippet forsgger at stimulere gastens sanser, sa denne kan forestille
sig, hvordan det var at leve i disse miljger eller tider (Ibid., 123). Det &stetiske princip tages derimod
i brug, hvis genstandenes skanhed skal fremheaves (Ibid., 121). Her appellerer personalet til gaestens
synssans, hvilket kan gares gennem farvevalg, deempet eller ingen lydside eller fa skilte (Ibid., 126-
127).

Strandgaard fremlagger selv to principper, der ligger bag praesentationen af en museumsgen-
stand. En genstand kan prasenteres i analyserende sammenhange, hvilket for Strandgaard indebeerer,
at der i udstillingen er fokus pa genstandens konstruktion, materialer, egenskaber osv. Den slags ud-
stillinger vil veere leksikale, hvilket betyder, at museet veegter praesentationen af fakta og informatio-
ner. Genstande kan ogsa vises i rekonstruerede sammenhznge. Dette indebarer et fokus pa genstan-
dens sociale tilhgrsforhold, hvordan den er blevet brugt og hvilket miljg den indgik i. Her er fokus pa

narrativet, da udstillingen vil sgge at fortelle en historie og vise sammenhange (Strandgaard 2010,
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262-263). Princippet har rgdder i interigrprincippet, hvor sadanne udstillinger setter fokus pa helhe-
den fremfor fragmenter, da "Det er vaerkstedet, som er interessant, ikke serien af vaerktej, stuen, ikke
de enkelte mobler, kakkenet, ikke gryderne alene.” (Ibid.). Pa sin vis devalueres genstandenes verdi,
da de ikke er nok i sig selv, men skal bruges til at indga i en helhed. Som Strandgaard selv papeger:

“kunne kulisserne nemt komme til at dominere over de autentiske genstande.” (Ibid., 265).

Hvilke principper, museumspersonalet veelger, afhanger af udstillingens tema, men i hgj grad
ogsa af de genstande, som skal udstilles (Thorhauge og Larsen 2008, 129). Af den grund er det vigtigt
at undersgge, hvilket princip personalet har taget i brug, for at forsta den rolle genstandene er blevet
tillagt.

Thorhauge og Larsens udstillingsniveau beskaftiger sig ogsa med emne eller tema eller med
andre ord den overordnede fortelling, genstandene indgar i (Ibid., 48). Selvom Thorhauge og Larsen
ikke gar i detaljer om, hvordan man blotleegger dette, kan en mulig analyse opstilles ud fra redakter
for Magasinet Danske Museer Ida Bennickes iagttagelser. Som udgangspunkt er en udstillings intro-
tekst med til at forteelle, hvad udstillingens emne og fokus er. Som Bennicke forklarer: ”Introteksten
skaber en ramme for oplevelsen af udstillingen. Den slar tonen og stemningen an og giver et hurtigt
overblik over emnet.” (Bennicke 2017, 196). Mange udstillinger har ogsa sakaldte tematekster, der
binder udstillingen sammen pa et overordnet niveau og introducerer hvert rum eller tema i udstillin-
gen (lbid.). Det narrativ de tilbageferte genstande skal indga i, kan dermed szrligt tolkes ud fra intro-

0g temateksterne.
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Den modificerede genstands- og udstillingsanalyse

Grundet gkonomiske hindringer samt en global pandemi har det ikke varet muligt at rejse til Gragn-
land og Faergerne for at besgge Grgnlands Nationalmuseum & Arkiv samt Fergernes Nationalmu-
seum og analysere udstillingerne, hvori det repatrierede materiale er udstillet, samt interviewe muse-
ernes personale vedrgrende handteringen af dette materiale. Af den grund vil dette afsnit praesentere
en modificeret genstands- og udstillingsanalyse, hvor Thorhauge, Larsen og Strandgaards analyse-
greb er modificeret pa sadan en made, at en analyse af genstandene og udstillingerne stadig er mulige,

pa trods af feromtalte hindringer.

Farst og fremmest er Térarinn Niclasen A Ripuni, der stdr for Faergernes Nationalmuseums
skoletjeneste, og Hans Lange, museumsinspekter ved Grgnlands Nationalmuseum & Arkiv med fo-
kus pa Thule-kulturen, blevet interviewet gennem e-mailkorrespondancer fremfor ansigt til ansigt. Pa
sin vis har dette vist sig at veere en fordel, eftersom bade respondenterne og intervieweren har haft
mulighed for at reflektere over og uddybe henholdsvis svar og spargsmal. Dertil har det ogsa veeret
muligt, efter den indledende korrespondance, at henvende sig til inspektarerne igen angaende opfal-

gende eller nye spgrgsmal.

Begge nationalmuseer har veeret lukket for offentligheden samt delvist eller helt lukket for ad-
gang for museumspersonalet pa grund af udbruddet af sygdommen COVID-19, der ikke kun har pa-
virket det danske men ogsa det feeraske og grenlandske samfund. Dette har skabt vanskeligheder i
forhold til indsamling af empiri. | forhold til Feergernes Nationalmuseum har museumspersonalet
varet sendt hjem, men haft mulighed for at hente materiale pA museet (A Ripuni 2020a). Personalet
pa det granlandske nationalmuseum har ligeledes matte arbejde hjemmefra, men med starre begreaens-
ninger i forhold til adgang til museet, hvor museet har veret lukket for bade personalet og offentlig-
heden i stgrstedelen af den tid (Lange 2020a), hvor dette speciale blev skrevet. I sidstnavnte tilfeelde
har det medfart, at museumspersonalet ikke kunne tilga oplysninger, der kunne svare pa uddybende

spgrgsmal fra undertegnede. Analysen bygger dermed pa de oplysninger, det har veeret muligt at tilga.

Med hensyn til genstandsniveauet forslog Thorhauge og Larsen ikke en made, hvorpa man
kunne analysere dette, udover at forhgre sig hos museumspersonalet. Da genstandsniveauet omhand-
ler fortolkning af genstande, kan man dog undersgge, hvordan museumspersonalet kategoriserer ma-
terialet, eftersom kategorisering ma siges at bunde i en fortolkning. | den forbindelse er det oplagt at
undersgge de ord, personalet tillegger genstandene, samt hvilke samlinger det repatrierede materiale

indgik i, da det ankom til oprindelseslandene. Dertil er det veerd at undersgge, hvorvidt materialet
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overhovedet er udstillet, da det kan have betydning for den verdi, personalet har tillagt det, som

national kulturarv.

Hvordan en genstand er registreret, kan ogsa fortalle om, hvordan en genstand fortolkes. Som
navnt i forrige afsnit forklarer Strandgaard med en kop som eksempel, hvordan denne bade kan re-
gistreres under “Bordstel og borddakning”, som et stykke husgerad, eller under “industriel porce-
leensfremstilling”, hvis museet interesserer sig for industriel produktion. Dertil kan koppen, hvis den
blev taget frem hvert ar under en bestemt hgjtid eller begivenhed, registreres som “ceremoniel”. Som

Strandgaard forklarer, vil:

“hvert eneste objekt kunne tiltraekke sig vores opmerksomhed og blive behandlet
ud fra vores gjeblikkelige tilbgjeligheder i gjeblikket, men ogsa ud fra den rolle
genstanden faktisk spiller. Det samme objekt vil altsa kunne blive til vidt forskellige
museumsgenstande afhangigt af hvem vi er og hvilket museum vi kommer fra.”
(Strandgaard 2010, 101).

Med 235 genstande i Gustav Holm samlingen, som er af forskellig karakter, bliver undersggelsen af
registreringen af disse grgnlandske genstande indsnevret til et par udvalgte eksempler. Dertil vil
klassifikationen af de 18 Kirkjubgstole blive undersggt. Begge samlingers overordnede klassificerin-
ger, hermed menes de ord der bruges til at betegne samlingerne som et samlet hele, vil ligeledes blive

analyseret.

En analyse af udstillingsniveauet kraever unagtelig, at man er til stede pa museet og ser udstil-
lingen, hvilket Thorhauge og Larsen foreslar (Thorhauge og Larsen 2008, 47). For at imgdekomme
denne opgave har det veeret ngdvendigt at analysere udstillingerne ud fra fotografier taget af muse-
umspersonalet samt udstillingstekster. Udstillingsteksterne kan analyseres pa samme made, som hvis
et museumsbesgg var muligt, men meget kan ga tabt, nar et fotografi af en udstilling ma erstatte den
agte vare. Virkemidler sdsom lys og farver kan spottes pa et fotografi, men af abenlyse grunde er lyd
og lugt en mere besvarlig starrelse. Af den grund er museumsinspektgrerne pa de to museer blev

udspurgt om eventuelle lydspor eller bevidst tilferte lugte i udstillingerne.

Denne modificerede udstillingsanalyse er langt fra optimal, men pa grund af ovennavnte gko-
nomiske og epidemi relaterede vanskeligheder ma den dog veere passabel. Det bgr dog understreges,
at en analyse af udstillingerne pa de to nationalmuseer under anderledes omstzendigheder kan fare til

resultater, der ikke stemmer overens med dette speciales pointer.
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Afgraensning af det tilbagefarte materiale

Det repatrierede materiale fra Nationalmuseet i Kgbenhavn til Grgnlands Nationalmuseum & Arkiv
vedrgrer som tidligere naevnt flere tusinde genstande, da Grgnland fik tilbagefart omkring 35.000 og

Feergerne omkring 175. Af den grund var det ngdvendigt at indsnavre undersggelsesfeltet markant.

Analysen af Feergernes Nationalmuseums forhold til de repatrierede feergske genstande vil fo-
kusere pa Kirkjubgstolene, der var en central del af alle de feergske repatrieringskrav (Eilertsen 2012,
160). Tre gange har stolegavlene figureret pa frimeerker, der har floreret pa Feergerne. De blev udgivet
af flere omgange; d. 6. oktober 1980, d. 30. januar 1984 og i 2001 (Posta 2020), sandsynligvis i
anledning af den endelige tilbagefarsel af gavlene i 2002. 1 Knud J. Kroghs bog om stolegavlene fra
1988 understregede landsantikvaren for Fgroya Fornminnissavn, det nuvaerende Nationalmuseum pa
Feergerne, Arne Thorsteinsson, i forordet gavlenes kulturelle verdi. For Thorsteinsson var stolegav-
lene "unikke”, nogle af de ’ypperste” genstande fra Faereerne og blandt de genstande, som var blevet
udset til at skulle tilbagefores til gerne, “indtager Kirkjubgstolene sa ubetinget forstepladsen.” (Thor-
steinsson 1988, 7). Disse eksempler vidner om stolegavlenes sarlige tiltreekningskraft og betydning

for den feergske selvopfattelse, hvorfor de er blevet udvalgt.

Med hensyn til grenlandsk kulturarv fokuserer specialet pa Gustav Holm samlingen, da over-
farslen af samlingen var den farste i reekken af tilbagefersler af granlandske genstande fra Danmark
til Grgnland. Samlingen blev regnet for grundstammen i det etnografiske materiale, der blev tilbage-
fort af Udvalget for det Dansk-Grenlandske Museumssamarbejde (Schultz-Lorentzen 1987, 184-
185). Begrundelsen for valget af Gustav Holm samlingen var, at den belyste ”den oprindelige gron-
landske kultur pa mere fuldsteendig vis end samlingerne fra det gvrige Grgnland.” (Udvalget for det
dansk-grenlandske samarbejde 2001, 12). Udvalget bestod af tre medlemmer udpeget af det gran-
landske hjemmestyre og tre medlemmer udpeget af det danske kulturministerium til at udveelge gen-
stande og styre tilbagefarslen (Gabriel 2011, 468-469). Selvom Gustav Holm samlingen ikke var en
central del af de grgnlandske repatrieringskrav, ligesom Kirkjubgstolene pa Faergerne, er det veerd at
bemaerke, at samlingen netop blev udset af et udvalg, der ogsa bestod af tre grenlandske repreesen-

tanter, hvorfor samlingen kan have en serlig betydning for grenlendernes selvopfattelse.

Forud for og under repatrieringskravene og -processerne har man dermed tillagt samlingerne
en serlig betydning og udset disse genstande. Af den grund kan genstandene vare essentielle for
Feergerne og Grgnlands nationale identitet og kultur, hvorfor det er relevant at undersgge de to nati-

onalmuseers handtering og vaerdisatning af genstandene.
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Projektets opbygning

Analysen er opdelt i to separate afsnit, hvor farst det feergske nationalmuseum og derefter det gren-
landske nationalmuseum, og deres stillingtagen til de repatrierede genstande, vil blive analyseret.
Hvert afsnit bliver indledt af en historiske indfering, der har til formal at yde en kontekst for genstan-
denes eventuelle kulturelle veerdi. Indfaringen vil fokusere pa koloniseringen af de to lande, begrun-
delsen for og selve samlingernes overfgrsel til Nationalmuseet i Kgbenhavn, de utallige tilbagefg-

ringskrav samt tilbageferslen og indlemmelsen i de to landes nationalmuseer.

Dertil er den egentlige analyse af empiri fra de to nationalmuseer opdelt i flere dele. Det repa-
trierede materiale indgar i to forskellige udstillinger. En del af Gustav Holm samlingen indgar i ud-
stillingen ”Nye mennesker — Thulekulturen” pa Grgnlands Nationalmuseum & Arkiv (Nielsen 2018),
og alle Kirkjubgstolene indgar i et separat udstillingsrum i Feergernes Nationalmuseums store perma-
nente udstilling (Tjodsavnid 2020).

De to delanalyser er ikke opbygget fuldsteendig parallelt. Overordnet set analyseres samme
forskningsspgrgsmal, men der er tale om to forskellige samlinger i vidt forskellige kontekster, hvilket
unagteligt vil affade forskellige analyseretninger og- spgrgsmal. De to delanalyser har dog afsnit, der
omhandler udstillingsbeskrivelserne pa museerne hjemmeside, udstillingerne i forhold til museernes
resterende udstillinger, udstillingernes introtekst og dermed udstillingernes narrativ samt selve ud-
stillingernes paratekster til feelles. De resterende afsnit vedrgrer kristendommens rolle pa Faergerne,
Kirkjubgstolene som pragtstykker, genstandstekster til Kirkjubgstolene, temateksterne til Thule-ud-
stillingen samt grgnlandske forfaedres jordiske rester pa museum. Hver delanalyse vil munde ud i et

opsamlende afsnit.

Delanalyserne af de to nationalmuseers handtering og veerdiseatning af de tilbagefarte genstande
vil blive sammenlignet i et diskussionsafsnit. | dette afsnit vil observationer og problemstillinger i
forhold til de tilbagefarte samlinger og deres praesentation pa de to nationalmuseer blive diskuteret i
et forsgg pa at besvare dette speciales problemformulering. Disse observationer og problemstillinger
vedrgrer det nationale narrative, de tilbagefarte genstande indgar i, stolthed, identitet og vaerdisatning
af det repatrierede materiale, postkolonial udstillingspraksis, etnografisk dobbelthed samt europziske
og pan-indfedte veerdier pa museum. De underliggende arsager bag museernes valg med hensyn til
udstillingerne og det tilbagefarte materiale vil blive diskuteret i forhold til forskningen herom samt

den historiske kontekst.
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Analyse af Feergernes Nationalmuseum

Faergernes farste beboere var irske munke, der omkring ar 625 slog sig ned pa gerne. Selvom norske
vikinger efterfglgende bosatte sig pa gerne omkring 800-tallet, gik der ikke lang tid, far gerne igen
blev kristne i ar 999. Det resulterede i, at Kirkjubgur, den sydligst liggende bygd pa gen Streymoy,
blev etablereti 1111 som gernes farste bispedgmme (Eilertsen 2012, 158). Bygden er en af Faergernes
vigtigste historiske steder, da den tjente som andeligt og kulturelt centrum pa gerne i middelalderen,
da biskoppen havde bade sin gard og kirke her (Krogh 1988, 9).

Sammen med Grgnland, Island, Orkney- og Shetlandsgerne var Feergerne en del af det norske
rige, hvorfor bispedgmmet i Kirkjubgur gennem middelalderen var underlagt det norske a&rkebispe-
demme i Nidaros, i dag Trondheim (Ibid.). | 1380 blev Oluf, sgn af danske Margrethe d. 1. og norske
Hakon d. 6, konge af Danmark og Norge, hvorpa Feergerne blev en del af det dansk-norske rige.
Selvom Danmark i 1814 matte afsta Norge til Sverige, forblev Faergerne, Island og Grgnland en del
af de danske besiddelser (\Van Beurden 2016, 151).

Olavskirken, Faergernes &ldste kirke der stadig er i brug i dag, blev bygget i 1200-tallet ved
Kirkjubgur, som en del af det katolske bispedgmme. Efter dennes restaurering i 1874 egnede det
middelalderlige kirkeinventar sig ikke laengere til kirkerummet. Dertil var kirkebankene og stolegav-
lene betegnet som Kirkjubgstolene, som veerdifulde antikviteter for skrgbelige og medtagne til gen-
anvendelse og daglig brug. Efter aftale mellem preasten V.U. Hammershaimb, distrikt guverngren H.
Finsen, Ministeriet for Kirke- og Undervisningsvasenet samt Det Kgl. Museum for Nordiske Oldsa-
ger blev cirka halvdelen af Olavkirkens middelalderlige inventar, heriblandt 18 af Kirkjubgstolene
og en bispestol fra 1300-tallet, fjernet og fragtet til sidstneevnte museum i 1875 (Eilertsen 2012, 159).
Museet blev senere indlemmet i Danmarks Nationalmuseum, hvorefter inventaret blev en del af den-

nes feergske samling (Thorsteinsson 2002, 39-40).

Grundet en afbildning af Erik af Pommerns vabenskjold pa en af stolegavlene dateres de til
perioden mellem 1406 og 1430 (Krogh 1988, 30). De afbilleder religigse motiver og karakterer, her-
iblandt Jomfru Maria, Johannes Dgberen, apostlene, en biskop og en abbed (Ibid., 42-66). Stolene
blev serligt gennem 1800-og 1900-tallet beundret for kvaliteten af deres handveerk, men stolenes
oprindelse har lenge veeret omtvistet. De er muligvis fremstillet i et prominent norsk varksted for
kirkeinterigr (Eilertsen 2012, 159). Mange var ogsa af den opfattelse, at stolegavlene var designet il
en langt starre norsk kirke sasom Apostelkirken i Bergen. Den danske arkitekt og arkaeolog Knud J.

Krogh kunne dog i 1988 leegge spekulationerne til hvile, da han kunne pavise, ved blandt andet at
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henvise til et feergsk vabenskjold pa stolegavlene, at kirkebaenkene var tilteenkt en ferask kirke.
Selvom stolene i 1800-tallet stod i Olavskirken, mente Krogh, at stolene kunne have veeret tilteenkt
og endda oprindeligt veere placeret i Magnuskatedralen, der ogsa kaldes Mururin, muren pa ferask
(Krogh 1988, 70-75). Katedralen, der i dag er en ruin, ligger ved siden af Olavskirken og er dermed
et oplagt bud.

Feergerne havde siden 1898 haft en folkemindesamling, Fgroya Forngripagoymsla. | 1916 blev
Feergernes Kulturhistoriske Forening, Faroya Forngripafelag, grundlagt med det formal at indsamle
og bevare feergske oldsager, hvorpa den faergske folkemindesamling blev inkorporeret i foreningen.
| Igbet af farste halvdel af 1900-tallet udviklede det kulturhistoriske landskab pa Feergerne sig til, at

Feergernes Nationalmuseum, Fgroya Fornminnisavn, blev grundlagt (Eidesgaard 2012, 25).

Tilbagefaringskrav opstod allerede i 1901, da politikeren, Joannes Patursson, forsggte at fa
Kirkjubgstolene returneret. Patursson forsggte af flere omgange; i 1918, 1919 og i 1928-36, men uden
held (Eilertsen 2012, 160). | 1948 blev hjemmestyret indfgrt pa Faergerne, hvorpa de feergske myn-
digheder overtog den antikvariske og museale lovgivning og administrationen deraf. Det resulterede
i, at det feergske lagting i 1955 forsggte at fa de feergske genstande, der var i offentlig dansk eje,
overdraget til Fgroya Fornminnissavn. Igen i 1958 og 1976 fremfarte Feergernes landsstyre tilbage-
faringskrav, disse gange dog kun med hensyn til kirkeinventaret fra Kirkjubgur. 1 1977 lykkedes det
endelig. Nationalmuseet, Kulturministeriet og regeringen gav tilsagn om, at det middelalderlige kir-
keinventar skulle returneres. Dertil tillod den danske stat, at andre feergske genstande blev tilbagefart.
Det eneste krav var, at Fgroya Fornminnissavn skulle have egnede lokaler til opbevaring og udstilling
af genstandene (Thorsteinsson 2002, 39-40).

| 1995 kunne Faergernes Nationalmuseum i Hoyvik nar Térshavn endelig sla derene op for nye
og bedre museumslokaler (Eidesgaard 2012, 26). Dermed havde Feergerne egnede lokaler til at opbe-
vare Kirkjubgstolene og de andre feergske genstande fra Nationalmuseet, hvilket betad, at forhand-
lingerne om tilbagefarsel blev genoptaget. Seks ar senere blev disse afsluttet, hvorefter Nationalmu-
seets feergske samling blev delt mellem de to parter. Det beted, at omkring 175 feergske genstande i
juni maned 2002 blev sejlet tilbage til Fergerne (Thorsteinsson 2002, 40 og Nationalmuseet 2003,
46). Flere af de tilbageferte genstande fik prominente pladser pa Feergernes Nationalmuseum, her-
iblandt Kirkjubgstolene (Eidesgaard 2012, 26). Med 20 minutters karsel fra Kirkjubgur, stolenes op-
rindelige placering, var Kirkjubgstolene endelig hjemme igen.

Side 28 af 98



Maria Christensen Kandidatspeciale, Kulturarvsformidling
Forar 2020 Aalborg Universitet

Kristendommens rolle pa Feergerne, i fortiden og i nutiden

For at forstd Kirkjubgstolenes tiltreekningskraft pa Feergerne og hvorfor de har veret centrale i alle

repatrieringskravene, er det ngdvendigt at forsta, hvilken rolle kristendommen har spillet pa gerne.

| det feergske bondesamfund var der tradition for fiskeri, fareavl, fugle- og grindehvalfangst
(Joensen 2003, 41). Under de barske naturforhold og i afhengighed af naturen fik faeringen et teet
forhold med liv og dgd (Ur Kjeersgaard 2016, 25), og "Gennem isolation og i harde tider var religio-
nen det oplagte sted at sege hjaelp.” (The Faroe Islands 2020). Isoleret og langt veek fra Danmark var
der ingen hjeelp at hente fra myndighederne, nar bygderne blev plyndret af fremmede pirater eller
fiskere, hvorfor man pa Fergerne i stedet matte sgge hjalp hos prasten (Joensen 2003, 42).

Feergerne oplevede i 1800-tallet en markant befolkningsveekst, hvormed det var ngdvendigt at
finde en ny made at bradfade sig pa. Derne havde tidligere veeret et bondesamfund, men i kraft af
befolkningsveaeksten trivedes fiskeriet. Indfgrelsen af fri handel pa Faergerne i 1856 resulterede i en
gget kontakt med resten af omverdenen for de ellers sa isolerede ger (Pedersen et al. 2018, 37-38).
Denne samfundsmaessige omveeltning, fra bonde- til fiskersamfund samt stigende kontakt med resten
af verden, medfarte, at mange faringer “folte sig usikre pa deres identitet og kultur, da mange tidli-
gere livsformer og veerdier gik tabt i moderniseringen.” (Ibid., 57). Kirken, der stod uforanderlig, blev
et fast holdepunkt, som feeringerne kunne lene sig op ad. Det betad, at kirken fik en endnu starre

rolle i det fergske samfund (Ibid.).

Det faergske sprog og kirken er ligeledes teet forbundne starrelser. Feringerne matte lenge
keempe for deres modersmal og kirkerummet var et af de steder, hvor slaget stod. Langt op i 1800-
tallet var kirkens og skolens sprog dansk, hvor eksaminer foregik pa dansk og i kirken brugte man
den danske salmebog (Ur Kjersgaard 2016, 41). V.U. Hammershaimb, der sgrgede for at Kirkjubg-
stolene blev sendt til Kgbenhavn og dermed bevaret for eftertiden, var en hgjt elsket praest i 1800-
tallets Feergerne. Som den farste afholdt han en gudstjeneste pa feergsk i 1855 og igen i 1902 (lIbid.,
44). Han spillede en stor rolle for den fergske identitet, da han var med til at indsamle og bevare
feergske folkeminder sasom kvad, viser og den middelalderlige keededans (Eilertsen 2012, 159). Med
ortografien Faerask Sproglere grundlagde Hammershaimb i 1854 det moderne, feergske skriftsprog
(Dstergaard 2008, 9). Ogsa de to feraske praester A.C. Evensen og Jacob Dahl afholdt feergske guds-
tjenester og udgav praedikensamlinger pa feergsk, hvormed flere af kirkens mand fik en betydning
for den nationale bevidsthed. | &r 1900 udkom den fergske bibelhistorie (Ur Kjarsgaard 2016, 44-

45), men farst 38 ar senere blev kirkesproget feergsk. Samme ar blev det faeraske sprog ligestillet med
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dansk i skolen (@stergaard 2008, 10). Senere i 1961 udkom den fergske salmebog (Ur Kjeersgaard
2016, 44-45).

Interessen for det feergske sprog var begyndelsen pa opdagelsen af en sarlig feergsk identitet
(Dstergaard 2008, 9). Generelt trivedes folkekulturen og den nationale bevaegelse i 1800-tallet pa
Feergerne, hvor feeringerne enskede “etableringen af et feergsk nationalt museum og arkiv, hvor man
skulle bevare det, der var et kendemaerke for feergsk kultur. Den gamle feergske folkelige dragt blev
ogsa revitaliseret og kom til at tjene som et nationalt symbol.” (Joensen 2003, 46). Digte om landet,
naturen, bygderne og folket satte navn pa nationen og folket og feeraske digtere komponerede salmer
pa feergsk (Dstergaard 2008, 10).

| dag har religion stadig en stor betydning pa Feergerne og spiller en stor rolle i flere niveauer
af samfundet, heriblandt musik, kunst, politik men ogsa i det daglige. En Gallup undersggelse fra
2008 viser, at cirka 38 % af feeringer gar i kirke eller til andre religigse mader pa manedsbasis, hvilket
i sammenligning med de andre nordiske lande, hvor der kun er tale om 7-10 %, er meget hgjt (Hansen
2014, 22). Feergerne er dog et land i forandring, hvilket i hgj grad skyldes, at gerne for alvor blev en
del af den globale verden for 20-30 ar siden. Det har haft en indvirkning pa kulturlivet (Ibid., 26).
Kirken har dog formaet at fglge med tiderne, hvormed kristendommen stadig er steerkt rodfaestet i det
feergske samfund (Ur Kjaersgaard 2016, 7).

Med Olavskirken, Feergernes @ldste kirke der stadig er i brug i dag, og Magnuskatedralen, Fee-
reernes farste katedral (Ibid., 13), begge placeret ved Kirkjubgur, er det klart, at bygden, og hvad der
relateres dertil, har en serlig plads i det fergske folks bevidsthed og identitet, da kirken fik en bze-

rende betydning i 1800-tallets nationale identitetsdannelsesproces pa Feergerne.
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Udstillingsbeskrivelse pa Feergernes Nationalmuseums hjemmeside

Det faergske nationalmuseum bestar af én stor permanent udstilling, hvor den besggende bade kan
opleve Faergernes natur- og kulturhistorie, da udstillingen byder pa alt fra geologi, botanik og zoologi
til folkeliv, arkaologi og historie (Tjédsavnid 2020). Den fglgende analyse vil fokusere pa det afsnit
af den permanente udstilling, hvor Kirkjubgstolene er udstillet, som om dette afsnit var sin egen se-
parate udstilling. Museets udstillingsafsnit om folkeliv, arkaologi og historie vil blive taget i betragt-
ning, da museet muligvis har en overordnet plan for forteellingen om feergsk kulturhistorie, hvori

Kirkjubgstolene indgar.

Pa museets hjemmeside beskrives Kirkjubgstolene som kulturskatte og legendariske (Tjodsav-
nid 2020). Med sadant ordvalg forholder museumspersonalet sig positivt til de tilbagefarte genstande
og tilleegger dem sarlig betydning i forhold til feeresk kulturhistorie. Dertil fremhaves stolene i ud-
stillingsheskrivelsen: ”Blandt udstillingens kulturelle skatte finder du de originale feergske robade,
den fulde kollektion af de legendariske kirkebgstole fra det 15.arhundrede, et udbud af nationale
kostumer og interessante fund fra vikingetiden.” (Ibid.). Pa den made udvelges stolene som ét ud

af to specifikke eksempler pa kulturgenstande blandt museets samling af feergsk kulturarv.

Hele samlingen af Kirkjubgstolene er fremvist i udstillingen (Ibid.), hvilket signalerer stolenes
serlige veerdi. Personalet har ikke kun udvalgt et par af stolegavlene til at repraesentere samlingen,
hvormed man ma formode, at alle 18 stolegavle vegtes hgijt, siden de alle er udstillet. Ifalge museet
skyldes denne lgsning dog, at ”Det ville ogsa vere lidt af en opgave at veelge ud, hvilke stolegavle
man ville udlade. Da stolegavlene er en helhed, ville man gerne udstille helheden.” (A Ripuni 2020a).
Selvom dette svar fortaller, at praesentationen af alle stolene blot skyldes praktiske overvejelser,
kunne svaret ogsa antyde, at alle stolene er af hgj vardi i museumspersonalets gjne, da de forteller
et samlet narrativ. Set i lyset af det feeraske folks langvarige kamp om at fa stolene tilbagefart, kan
stolene have faet en ophgjet position i den feeraske museumsverden, lignende guldhornene eller sol-

vognen i Danmark?
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| forhold til de gvrige udstillinger

Det feergske nationalmuseum kan siges at veere et kultur- og naturhistorisk museum, da det, som
navnt i ovenstaende afsnit, byder pa alt fra geologi og zoologi til arkaeologi og historie. Museet har
indgang pa 1. sal, hvor den besggende farst kan opleve Faergernes zoologi, folkeliv/fiskeri og geologi
(Figur 2.1). Sidstnaevnte er kronologisk opstillet, da udstillingsafsnittet tilhgrende gernes geologi fal-
ger en tidslinje fra gernes oprindelse og til i dag. De resterende udstillingsafsnit pa 1. sal er dog ikke
kronologisk opstillet (A Ripuni 2020b).
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Figur 2.1 Oversigt over 1. sal.

Selvom museet ogsa byder pa naturhistorie, er kulturhistorien dog dominerende, da afsnittet om fol-
keliv med fokus pa fiskeri (hval- og fuglefangst, trawlfiskeri, langlinefangst og lignende) starter pa
1. sal og fortseatter i stueetagen. Her prasenteres den besggende for den feraske bad, ogsa kaldet
fergbade, repraesenteret af fem bade og badebyggeri som fag. Derefter falger et afsnit om arkeeologi,
hvor udgravninger med genstande fra Anden Verdenskrig og relateret til byggestil, husholdning og
lignende behandles. Denne sektion munder ud i et hjgrne med skeletter (Figur 2.2), der vidner om

den feergske kirkehistorie og ’som rosinen i pelseenden kommer Kirkjubgstolene.” (Ibid.).

Museumspersonalet anbefaler denne bestemte reekkefglge, men udstillingen er ikke kronolo-

gisk opstillet men derimod fragmenteret, da “flere folk har lavet hver deres afdelinger, og da er det
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ikke altid sa let at fa det til at give en helhedsoplevelse.” (Ibid.). Dette vidner ikke umiddelbart om et
samlet narrativ om faergsk kulturhistorie.
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Figur 2.2 Oversigt over stueetagen.

Pa trods af dette fortzller de to etager samlet om, hvad der er essentielt for den fargske national
identitet: naturen, fiskeri/ folkeliv og Kirken, eftersom udstillingen kan opdeles i disse tre temaer.
Naturen er det forste, den besggende far et indblik i. Dette efterfalges af fiskeriet, der fungerer som
bindeleddet mellem natur og historie. Selvom den historiske del prasenterer flere sma fortallinger,
er det overordnede tema kirken med udstillingsafsnittet med Kirkjubgstolene i centrum af stueetagen.
Det billede, der blev tegnet af det feeraske samfund i afsnittet Kristendommens rolle pa Feaergerne, i
fortiden og i nutiden reflekteres dermed i museets udstilling. I midten af stueetagen synes udstillings-

rummet om Kirkjubgstolene at veere central i den feergske identitet.
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Introteksten

Udstillingsrummet med Kirkjubgstolene er langt fra fyldt med tekst. Hver stolegavl har en kort gen-
standstekst, men derudover er der kun én overordnet tekst til udstillingen. Da udstillingsrummet er
en del af én stor udstilling, er der i hgjere grad tale om en tematekst end en introtekst. Det gar dog
ikke den store forskel, da ogsa denne slags tekst, som tidligere papeget, introducerer rummets tema
og forteelling.

Temateksten Kirkeinventar fra Faerger-
nes bispesede i Kirkjubg (Figur 2.3)
kommer i en feergsk, dansk og engelsk
udgave og lyder saledes: ”Ved en om-
fattende ombygning i 1874 af den nu-
veerende sognekirke pa Feergernes mid-
delalderlige bispesade i Kirkjubg blev
alt treeveerk udskriftet. Pa foranledning
af Ferg Amt og Provsti ved amtmand
H. Finsen (1828-1892) og provst V.U.
Hammershaimb (1819-1909) blev dele
af det saledes overflgdiggjorte middel-
alderlige inventar fra kirken indsendt til
Oldnordisk Museum. Resten af inventa-
ret befinder sig pa Feroya Fornminnis-
savn. Inventaret betragtes som Farger-
nes sterste nationale klenodier.” (A

Ripuni 2020a). | hverken den feergske,

danske eller engelske version navnes

Figur 2.3 Tematekst til udstillingsrummet med Kirkjubgstolene.

det faktum, at stolegavlene blev tilbage-
fart. Derimod antyder teksten, at stolegavlene altid har veeret pa Fgroya Fornminnissavn og at Old-
nordisk Museum, der ikke gives en videre lokation, stadig har en del af det middelalderlige inventar.
Selvom det er korrekt, at Nationalmuseet i Danmark, hvori Oldnordisk Museum blev indlemmet,
stadig har feergske genstande, blev kirkeinventaret fra Kirkjubgur netop tilbagefert i 2002.
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Disse huller i historien kan skyldes et bevidst valg om at lave en lesevenlig tekst, men det kan ogsa
skyldes, at repatrieringen af genstandene ikke er centrum for forteellingen, hvilket er bemerkelses-
veerdigt taget i betragtning af, at Feergerne matte vente over 100 ar fra de farste tilbageferingskrav,
til genstandene blev tilbagefgrt. Sadan en lang proces ville synes central for fortellingen af genstan-
dene. Man ma dermed antage, at stolegavlene ikke bliver tillagt en hgj veerdi pa grund af det feeraske
folks langvarige kamp om at fa stolegavlene tilbagefart, men er blevet tillagt en stor veerdi allerede i

begyndelsen af 1900-tallet, hvilket de mange tilbagefgringskrav om Kirkjubgstolene illustrerer.

Museet tager ogsa et valg ved at ikke at fortalle en historie om brud og diskontinuitet i form af
forteellingen om repatrieringen. Derimod veelger museet en kontinuitetshistorie, hvor stolegavlene
altid har veret pa Feergerne. Pa den made understreges en kontinuitet tilbage til middelalderen. Ved

ikke at forteelle om stolegavlenes rejse skrives Danmark ud af den feergske kulturhistorie.

Temateksten etablerer en referenceramme for genstandene. Ved at forklare hvorfor og hvordan
det middelalderlige kirkeinventar er endt pa museum, forteller teksten laeseren, at der er tale om
kirkeinventar. Derudover forteeller teksten, hvilken veerdi og betydning museumspersonalet har tillagt
genstandene og dermed, hvordan gasten selv skal forholde sig til og forsta genstandene. | temateksten
er kirkeinventaret ikke laengere kun legendarisk men anses ogsa for at vaere “Feaergernes storste nati-
onale klenodier.” (Ibid.). Nationalmuseet i Danmark bruger samme ord om guldhornene i teksten
Klenodier pa spil — Genstande pa Nationalmuseet, hvortil man papeger, at guldhornene har tjent og
stadig tjener ”som symboler pa den danske nationale identitet og landets stolte fortid.” (Cordtz 2006,
10). Skal Kirkjubgstolene forstas pa samme made? | betragtning af, at Kirkjubgstolene fortzller om
en fortid, hvor Faergerne havde eget bispedemme og katedral til et samfund, der stadig er meget for-

bundet med kirken, virker denne antagelse mulig.
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Udstillingen

| museets permanente udstilling star Kirkjubgstolene separat udstillet pa plateauer pa hver sin side af
et rum, afskaret fra de resterende udstillingsafsnit (Figur 2.4 og 2.5). Med en gra baggrund er stilen
simpel. Stolegavlene er i fokus, hvormed det ikke er ngdvendigt med larmende eller forstyrrende
virkemidler. Den gra baggrund fremhaever stolegavlenes smukke tree og som Strandgaard ville have
papeget, understgtter farvevalget genstandene og giver dem magt og udsagnskraft. Rummet byder
ikke pa forstyrrende elementer sésom et dramatiserende lyd- eller duftspor (A Ripuni 2020b), der

kunne tage fokus fra stolegavlene.

Ovenstaende betragtninger stemmer overens med Thorhauge og Larsens astetiske princip, hvil-
ket anvendes, nar genstandens skgnhed skal fremhaeves. Som det er typisk for dette princip, har ud-
stillingen med Kirkjubgstolene fa tekster, deempet lys og et bestemt farvevalg. Selvom hver stolegavl
har en genstandstekst, er de ikke dominerende i udstillingsrummet. Genstandene er i gjenhgjde og det
farste man ser. Teksterne ma man derimod med besvaer bukke hovedet for at leese. Den besggende
ma dermed selv danne det farste indtryk af stolegavlene og reflektere over den historie, de kan for-

teelle.

Figur 2.4 Kirkjubgstolene udstillet pa plateauer i hgjre side af udstillingsrummet.
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Med ét spotlys til hver stolegavl treeder gavlene tydeligere frem. Samtidig er det veerd at bemarke, at
spotlysene er placeret saledes, at stolegavlene kaster skygger pa den gra baggrund, hvormed gavlenes
smukke udskaringer fremhaves yderligere. Med de forskellige elementer far man dermed det ind-
tryk, at genstandene er serligt specielle grundet deres skanhed og det handveerk, der ligger bag. Men
som tidligere navnt er stolegavlene sandsynligvis norsk handveerk, hvilket museets personale ogsa er
overbevist om (A Ripuni 2020a), hvorfor det virker usandsynligt, at udstillingen har til formal at

positionere stolegavlene som eksempler pa feergsk handveerk.

Figur 2.5 Kirkjubgstolene udstillet pa plateauer i venstre side af udstillingsrummet.

Genstandene er heller ikke registreret som treehandveaerk men som kirkeinventar (Ibid.). Som tidligere
navnt papeger Strandgaard, at registreringen af en genstand bunder i den fortolkning, museet tilleeg-
ger genstanden samt den rolle, genstanden skal spille pd museet. Det feergske nationalmuseum har
dermed klassificeret genstandene som kirkeinventar, da det er den rolle, genstandene skal spille pa
museet. Det antyder, at det er det kirkelige aspekt af genstandene, som museet anser for betydnings-
fuldt. Denne kobling skal forstas i forhold til den rolle, kirken generelt har og har haft i det feergske
samfund. Registreringen af Kirkjubgstolene vidner dermed om, at historien, genstandene skal for-

taelle, omhandler deres tid som kirkeinventar.

Udstillingen passer ikke umiddelbart ind i Strandgaards to udstillingsprincipper. Den analyse-

rende udstilling er leksikal, hvilket betyder, at museet veegter fakta og information. Det star i kontrast
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til Kirkjubgur-udstillingens begraensede udstillingstekster. Den rekonstruerede udstilling, der i mange
tilfeelde resulterer i interigrpreesentation, bruges til at forteelle om det miljg, genstandene indgik i og
sgger at fortelle en historie. Man kan argumentere for, at den gra baggrund bag stolegavlene skal
forestille det gra indre af en kirke, hvor stolene har staet. Den gra baggrund er dog ikke med til at
rekonstruere miljget, men fremhaver, som tidligere naevnt, stolegavlene og skaber associationer til et
kirkerum. Selvom det virker oplagt at preesentere stolegavlene i et interigr lignende det oprindelige
kirkerum i Olavskirken, er problemet dog, at interigrudstillinger mange gange devaluerer genstande.
Det strider steerkt imod den made, hvorpa Kirkjubgstolene er praesenteret pa Fergernes Nationalmu-

seum.

Det strider samtidig ogsa imod den made, museet anser genstandene. Som illustreret i de forrige
analyseafsnit anses genstandene for at vaere kulturskatte, legendariske og endda Feergernes starste
nationale klenodier. Der er tale om Feergernes ypperste kulturarv, der forteeller om en stolt fortid, en
fortid som et rekonstrueret miljg ville underminere. Genstandene bliver derimod i udstillingssproget
til symboler for landets stolte fortid, hvorfor de praesenteres i ophgjet form. Det stemmer overens med

museumspersonalets tolkning og verdisetning af stolegavlene, da A Ripuni forklarer, at:

”Kirkebgstolene regnes for noget af det fineste kirkeinventar som overhovedet fin-
des fra den periode i det hele taget. At det skulle findes pa Feergerne, tyder pa en
slags storhedstid for gerne. De var ogsa inden reformationen, pa den tid var det
lovligt at holde praedikener pa feergsk. Det var det ikke efter reformationen, da kir-
kesproget blev dansk. At stolegavlene blev sendt til Danmark midt i vores nationale
veekkelse sidst i 1800 tallet, gjorde det ikke bedre. Men som felge deraf blev vores
nationalmuseum etableret. Man prgvede ogsa i flere ar at fa dem tilbage, men de
skulle ga mere end hundrede ar. Sa ja, jeg tror, at de har en stor betydning for vores
nationalfelelse.” (A Ripuni 2020a).

Stolegavlene far en szrlig veerdi og ophgijet status, da de kan referere til en storhedstid med bisper,
katedraler og dermed en betydningsfuld faergsk forhistorie, hvor den danske pavirkning endnu var
begranset og det var tilladt at afholde praedikener pa faergsk. Stolegavlene star dog ikke alene i ud-
stillingsafsnittet, da blandt andet den tilbagefarte bispestol fra 1300-tallet ogsa er praesenteret, hvor-
med denne antageligt skal indga i forteellingen om stolene. Dertil ses ogsa en udskaren Madonna med
Jesusbarnet, der menes at vere lavet i England omkring 1250, men som ikke foretog en rejse til
Danmark i 1875 (A Ripuni 2020b). Som en del af det middelalderlige kirkeinventar fra Kirkjubgur,
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vidner de sammen med stolegavlene om det feergske bispedgmmes storhedstid. Gennem udstillings-

sproget og det astetiske princip star det feergske museumspersonales tolkning og veerdisetning af

Kirkjubgstolene dermed frem.
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Pragtgenstande i udstillingsrummet

Stolegavlene er sammenlignelige med de danske guldhorn som eksempler pa pragtstykker, da de er
unikke, som museumspersonalet selv pointerer (A Ripuni 2020a og Thorsteinsson 1988, 7). De er
smukt udfgrt handvark, hvilket understreges i udstillingsrummet. Som pavist i starten af analysen
bruger det feergske og det danske nationalmuseum mange af de samme ord til at beskrive Kirkjubg-
stolene og guldhornene sasom nationale klenodier og kulturskatte. Det kunne antyde, at de tilleegges
lignende veerdi i forhold til henholdsvis feergsk og dansk kulturhistorie. Men signalerer udstillings-

sproget ogsa, at stolegavlene er pragtstykker? Til at undersgge dette bruges guldhornene igen som

eksempel, da de stemmer overens med definitionen pa et pragtstykke. De anses for at vere kostbare
og smukt udfert kunsthandveerk (Den Danske Ordbog 2020).

Hvor Kirkjubgstolene ud-
stilles ud fra et astetisk
princip, ses lignende med
guldhornene i det danske
nationalmuseums udstilling
Danmarks Oldtid. Guldhor-
nene preesenteres lignende
: stolegavlene i et rum med
] afdeempede farver (Figur
2.6). Den sorte baggrund og
det dempede lys fremhaver

guldet pd samme made, som
Figur 2.6 Guldhornene i montrer p& Nationalmuseet i Kabenhavn. den gré baggrund fremhae-
ver det marke tr i Kirkjubgstolene. Dertil er de andre genstande preasenteret snorlige pa den sorte
baggrund, hvilket appellerer til synssansen. Det hele taler for rene linjer og &stetisk opstilling.

Hvad der adskiller sig fra den feergske udstilling, er dog, at udstillingen, guldhornene indgar i,
er langt mere teksttung. Det peger i retningen af det didaktiske udstillingsprincip, hvis formal er at
yde den besggende ny viden. At en udstilling bliver teksttung, skyldes ifalge Strandgaard mange
gange, at museumspersonalet som akademikere er vant til at laese og udtrykke sig i ord: ’Gerne mange
ord, vanskelige ord og ord, som kan afspejle lige netop den blanding af viden og tvivl, som forsknin-

gen befinder sig 1.” (Strandgaard 2010, 315). De har til tider sveert ved at skare ind til benet. Samtidig
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signalerer det ogsa, at det danske museumspersonale mener, at genstandene har en vigtig historie at
forteelle, hvorfor en kortere tekst ikke ville veere tilstreekkelig.

Thorhauge og Larsen papeger, at udstillinger typisk er en blanding af flere udstillingsprincipper
(Thorhauge og Larsen 2008, 129), hvorfor det &stetiske princip stadig kan siges at vere i spil i Dan-
marks Oldtid. Med det bestemte farve- og lysvalg synes det @stetiske princip da ogsa at vere det

dominerende princip.

Med hensyn til placeringen i udstillingsrummet pryder bade de feeraske og de danske genstande
udstillingens bagvaeg, men guldhornene er praesenteret med et veld af andre genstande. Hvis ikke
guldhornene var langt sterre end de andre genstande, ville de forsvinde i mangden. Det samme kan
langt fra siges at veere tilfeeldet med Kirkjubgstolene. Selvom de deler rum med andre genstande, er
det stolegavlene som dominerer rummet. De to forskellige mader at praesentere pragtgenstandene pa
har forskellige effekter. Hvor guldhornene gennem det astetiske og didaktiske princip indgar i et
narrativ om Danmarks oldtidslandskab, preesenteres Kirkjubgstolene i ensom majesteet i det eestetiske
udstillingsrum med fa tekster. Pa trods af guldhornenes skanhed praesenteres de i en overflod af andre
guldgenstande, hvilket pa sin vis devaluere guldhornenes unikke natur. Havde man praesenteret sto-
legavlene ligedan, ville historien om den feergske middelalder muligvis fremsta banal og blive under-
mineret. Med de fa feergske middelaldergenstande, der neermere skyldes en begraenset bevaringsprak-
sis, fremhaeves ideen om en faergsk guldalder med enestaende genstande, som er for unikke til at dele

rum med andre genstande.

| sidste ende er bade den danske udstilling med guldhornene og den fergske udstilling med
Kirkjubgstolene dog domineret af det astetiske princip, hvormed man kan antage, at den fergske
udstilling er et eksempel pa, hvordan pragtstykker seedvanligvis udstilles, gennem astetiske farve- og
lysvalg, der fremhaever genstandenes skanhed og unikke natur. At Kirkjubgstolene er udstillet som
pragtstykker understreger ogsa, hvorfor de ikke er udstillet i et rekonstrueret miljg. Sadan et udstil-
lingsdesign ville underminere og hverdagsliggere disse genstande, der skal symbolisere en stolt for-
tid. For at kunne signalere denne fortid er det ngdvendigt at preesentere stolegavlene sa overdadigt

som muligt.
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Genstandsteksterne

Hver stolegavl har en tilhgrende genstandstekst, der kort forteeller om stolegavlenes motiver. Eksem-
pelvis lyder en af disse: ”Stolegavl. Jomfru Maria og Elisabeth medes. Derover den nordiske unions-
konge Erik af Pommern og dronning Philippas vabenskjold, brugt 1406-1430 (1442).” (A Ripuni
2020a). Genstandsteksterne svarer dermed pa det, Strandgaard papeger, de er til for at fortelle: "Hvad
er det jeg ser?” (Strandgaard 2010, 318).

Teksterne fungerer som paratekster, da de formidler genstandenes funktion og motiv, eftersom
disse ikke kan tale for sig selv. Teksterne forklarer, at de smukt udfarte treeplader er stolegavle med
religigse motiver, hvorpa de med ord paviser, at der er tale om kirkeinventar. Hvor de fleste af gen-
standsteksterne ikke har et starre formal end dette, er to af genstandsteksterne af afggrende betydning

for forstaelsen af samlingen og koblingen til den faergske nation og identitet.

| midten af udstillingsrummet ses to udvalgte stolegavle (Figur 2.7). Placeret pa et markant,
rundt plateau danner disse centrum for udstillingsrummet. Dertil lyser spotlys gavlene op pa sadan en
made, at gavlene bag ved nasten bliver overskygget. Det er tydeligt, at disse har en serlig rolle i
forteellingen om Fargernes stolte fortid. Stolegavlene er smukke, men uden paratekster er det ikke

muligt for den besggende at forsta denne veerdi.

Placeret, som de er, er det muligt for den besggende at beskue stolegavlene fra alle vinkler. Det
er netop meningen, da begge sider er af afgarende betydning for forstaelsen af dem. Genstandsteksten
til den venstre stolegavl afslgrer, at denne forestiller ’den feergske biskop Erlendur. Efter sigende var
det ham sa pabegyndte domkirken. Den blev ikke faerdig i hans tid.” (A Ripuni 2020a) (Figur 2.8).
Dertil forteeller genstandsteksten til hgjre stolegavl, at denne forestiller ”den hellige Brendanus, et
irsk helgen, som efter sagn skal have varet pa Fargerne. Et stednavn i Kirkebg, der hvor kirken
ligger, hedder Brandansvik. Pa bagsiden ses veedderen, det feergske symbol, som er aldre end sto-
lene.” (Ibid.) (Figur 2.9).
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Figur 2.7 Kirkjubgstolene med den feergske biskop Erlendur, til venstre, og den irske helgen Brendanus, til hgjre.

Selvfalgelig er dette blot fortolkninger af stolegavlenes motiver, hvor fremtidig forskning kan byde
pa andre fortolkninger, men det afggrende i denne sammenhang er, at det er sadan, det feeraske mu-
seumspersonale fortolker og forholder sig til det tilbageferte materiale. | centrum af rummet er for-
tolkningen med til at understrege, at Feergerne ogsa har en stolt fortid med middelalderlig pomp og

pragt, da de flot udskarne faeraske stolegavle hgrte til i en feergsk katedral.

Kirkjubgstolene er dermed faeraske i feeringers optik. Eftersom hverken introteksten eller gen-
standsteksterne navner, at stolegavlene formentlig er norsk handverk (A Ripuni 2020b), bliver det
heller ikke muligt for stolegavlene at veere andet, serligt med det feergske symbol, vaedderen, pa den
ene stolegavl. Nok er de fremstillet i Norge, men nyere, arkaeologisk forskning af Magnuskatedralen
ved Kirkjubgur tyder p4, at denne var i funktion i 100-150 ar, hvorfor stolegavlene med stor sandsyn-
lighed blev fremstillet til og indgik i denne katedrals interigr. Det strider imod tidligere antagelser,
der lgd p4, at katedralen aldrig blev ferdiggjort. Af den grund troede man, at stolegavlene altid havde

Side 43 af 98



Maria Christensen Kandidatspeciale, Kulturarvsformidling
Forar 2020 Aalborg Universitet

stiet i Olavskirken, sognekirken ved Kirkjubgur (A Ripuni 2020a). De to stolegavle i midten af ud-
stillingsrummet er yderligere bevis pa denne fergske forbindelse og grundet stolenes motiver, mener

museumspersonalet, at ”der ikke kan vaere tale om inventar til andet end en feergsk kirke.”(Ibid.).

Figur 2.8 Forsiden af stolegavlen med den faergske Figur 2.9 Bagsiden af stolegavlen med det fergske
biskop Erlendur. symbol, veedderen.

Ud fra analysens forrige pointer om, at Kirkjubgstolene er nationale klenodier og af stor veerdi for
fergsk kulturhistorie, er det interessant, at Kirkjubgur-udstillingen ikke byder pa flere tekster, der
kan understrege denne betydning. Det er muligt, at det feergske museumspersonale antager, at den
besggende allerede kender til Kirkjubgstolenes historie og betydning, men det er ogsa muligt, at den
begreensede tekst i udstillingsafsnittet skyldes et gnske om, at den besggende danner sit eget indtryk
ud fra stolegavlene. Det nuvaerende museumspersonale, der ikke kender til arsagen bag den spar-
somme tekst, er af samme overbevisning. A Ripuni mener dog, at det ikke er nemt at danne en mening
om stolegavlene med den sparsomme tekst. Som udstillingen er nu ”’sa formar stolegavlene ikke at

seette et varende indtryk. Der mangler for meget. Der mangler stemning, lyde og lugte og alt det som
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er med til at lave indtryk. — Det siges, at de er en af vores nationale stoltheder, men gar ikke derudfra
med den oplevelse.” (A Ripuni 2020b). Som illustreret i de forrige afsnit yder udstillingsrummet pa
nuveerende tidspunkt allerede et indtryk, da Kirkjubgstolene i deres ensomme og ophgjede majesteet
fortaeller om en middelalderlig storhedstid. Med sin erfaring indenfor formidling tilfajer A Ripuni

dog, at:

”Flere folk som kommer til museet vil gerne se dem, men ikke alle far den oplevelse
ud af dem, som de efter min mening fortjener. Efter rundvisninger, hvor man har
forklaret, hvor de kommer fra og alle teorierne omkring dem, bliver folk gerne sta-
ende tilbage i lokalet bare for at vaere i fred med dem et gjeblik. Da far man et helt
andet indtryk af dem, men som de star nu, giver de ikke det indtryk; der mangler
for meget. — folk vil se dem, fordi ved, at de er vigtige; de kan bare ikke se det.”
(Ibid.).

Hans kommentar vidner om, at udstillingen mangler paratekster, der kan henlede til stolegavlene og
informere om den betydning, museumspersonalet tillegger dem, samt den vigtige historie, der ligger
bag dem. Som Thorhauge og Larsen papeger, er ”genstanden ikke noget i sig selv, for den tillegges
en betydning, som de mange paratekster er med til at skabe.” (Thorhauge og Larsen 2008, 51). At
gaesterne opfanger denne betydning gennem formidling i form af rundvisninger, vidner dog om, at
disse paratekster ikke behgves at veere lyde, lugte og stemning. Dette klarer udstillingsrummet pa
mange mader selv. Derimod mangler udstillingen informationer i form af tema- og genstandstekster,

altsa skriftlige paratekster, der gennem ord kan igangsette fortolkningsprocesser (Ibid.).

A Ripunis kommentar vidner ogs&a om den hgje vaerdi, museumspersonalet tilleegger stolegav-
lene. De beskrives endda som nationale stoltheder. Modsat hans overbevisning har det dog vist sig
muligt at fremmane den gnskede mening om Kirkjubgstolene, men kun gennem en grundig analyse,
hvilket sandsynligvis ikke falder den almene besggende ind at foretage. For den besggende, der ikke
har kendskab til stolegavlenes vardi og historie, er den sparsomme tekst dermed en hindring, der

forstyrrer stolegavlenes betydning for den nationale identitet i at skinne igennem.
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Delkonklusion

Pa baggrund af en analyse af udstillingssproget og -teksterne i Kirkjubgur-udstillingen kan det kon-
kluderes, at de 18 stolegavle fra Kirkjubgur vaegtes hgjt i forhold til feergsk kulturarv. Gennem ord
som kulturskatte”, ”legendariske”, “’starste nationale klenodier” og “’national stolthed” bliver stolene

ladet med betydning i forhold til feergsk kulturhistorie.

Den veerdi, museumspersonalet tilleegger stolene, skal dog ikke forklares ud fra repatrierings-
processen. Derimod var stolegavlene allerede centrale i repatrieringskrav i starten af 1900-tallet, hvil-
ket antyder, at de allerede dengang blev tillagt stor betydning. Repatrieringen bliver dertil ikke naevnt
i udstillingsafsnittets tematekst, hvormed stolegavlenes rejse til Danmark og tilbage til Feergerne skri-
ves ud af fortzellingen. Forbindelsen til Norge udelades ogsa pa trods af, at bispedemmet ved Kirkju-
bgur i middelalderen var underlagt det norske arkebispedgmme ved Nidaros. Som postkolonialt mu-
seum tager Faergernes Nationalmuseum et bevidst valg, der skriver Norge og Danmark, som Feergerne

tidligere har veeret underlagt, ud af landets historie.

Det resulterer i en udstilling, der fortzller en historie om, at stolegavlene altid har veeret pa
Feergerne. Pa den made understreges en kontinuitet tilbage til middelalderen. I udstillingen ophgjes
Kirkjubgstolene gennem tekster, farver, lys og placering af stolegavlene pa plateauer, hvormed den
feergske middelalder praesenteres som en fergsk storhedstid, hvor man endnu matte afholde praedike-
ner pa faergsk. Dette vaekker stolthed over at veere faering og en sarlig nationalfglelse ved at kunne
henvise til en tid med eget bispesade, katedral og en naermest statslig magt i en tid, hvor Fergerne
endnu ikke er uafhaengig af Danmark. Seerligt to af stolegavlene er centrale for denne forteelling, da
de gennem deres motiver henviser til denne stolte fortid med feergsk vabenskjold, en helgen pa besgg

og en fergsk biskop, der pabegyndte byggeriet af den historiske Magnuskatedral ved Kirkjubgur.

Som kirkeinventar og sjeeldne, nationale pragtstykker havde Kirkjubgstolene allerede en serlig
veerdi i 1800-tallet i kraft af det steerke band til kirken og den nationale veekkelse, der blomstrede i
denne periode. Feergerne er i dag stadig knyttet til kirken, hvorfor stolegavlene som middelalderligt
kirkeinventar placeres i centrum for den nationale fortelling pa Feergernes Nationalmuseum, en for-

teelling der kan koges ned til naturen, fiskeriet og naturen.

Side 46 af 98



Maria Christensen Kandidatspeciale, Kulturarvsformidling
Forar 2020 Aalborg Universitet

Analyse af Grgnlands Nationalmuseum

Verdens starste g, Granland, blev farst beboet af Dorset-kulturen, der migrerede fra Canada omkring
ar 4.000 f.v.t. Omkring ar 980 sejlede den norskfgdte vikingehgvding Erik den Rade fra Island til
Grgnland med et falge pa 25 skibe. Nordboerne, som de senere blev kaldt, slog sig ned og etablerede
farst @sterbygden, der fra 1100- til 1300-tallet fungerede som landets bispesade, og derefter Vester-
bygden nar det nuveerende Nuuk (Rostgaard og Schou 2010, 22-23). Omkring 1200-tallet migrerede
Thule-folket, nutidens grenlenderes forfeedre, fra det arktiske Nordamerika til Grgnland. | Igbet af
de naste arhundreder vandrede folket fra Thule-omradet langs de grenlandske kyster i syd, st og
vest og befolkede landet (Gabriel 2010, 78).

Selvom antallet af nordboere i Grgnland var faldende i lgbet af 1300- og 1400-tallet, var landet
stadig underlagt norsk styre. Da europaiske hvalfangere fik gjnene op for Grgnland i tiden derefter,
var Christian d. 4. i 1630’erne derfor hurtig til at haevde Danmark-Norges rettigheder til landet. Dertil
resulterede de tiltagende europaiske aktiviteter omkring Gregnland i, at kebmaend fra Bergen i Norge
genoptog handlen med landet (Rostgaard og Schou 2010, 24-25). Den danske konge, Frederik d. 4.,
stgttede og finansierede fra 1721 og frem af al missionarvirksomhed og fornaegtede grenlenderens
tro, skikke og ritualer (Van Beurden 2016, 151). Samme ar etablerede den norske prast, Hans Egede,
Habets Koloni i Grgnland. Fra da af begyndte en mere omfattende dansk udforskning af landet, hvil-
ket resulterede i, at tusindvis af genstande blev fort fra Grgnland til Danmark (Gabriel 2011, 449).

Grenland blev en udelukkende dansk koloni i starten af 1800-tallet og styret af Den Kongelige
Grenlandske Handel og danske embedsmend (Rostgaard og Schou 2010, 27). En stor del af Grgnland
Ia dog endnu uudforsket, hvorfor den danske regering i 1878 nedsatte Commissionen for de geologi-
ske og geographiske Undersggelser i Grenland, der skulle kortleegge Grgnland geografisk, topogra-
fisk, geologisk og kulturhistorisk. Konebadsekspeditionen, ledet af premierlgjtnanten Gustav Holm,
blev en af kommissionens farste initiativer. Malet var at kortleegge den gstgrenlandske kyststraekning
i arene 1883 til 1885 (Gabriel 2011, 450).

| vinteren 1884 ankom Holm til Ammassalik fjorden, hvor han mgdte grenlendere, der ikke
tidligere havde haft kontakt med europaere. Fra dette folk hjembragte han 464 genstande, den sa-
kaldte Gustav Holm samling, der skulle illustrere folkets levevis. Samlingen viser derfor et bredt
aspekt af fangerkulturens liv med alt fra harpuner, buer, hundeslader til sy-udstyr og amuletter (lbid.,

451-452). Samlingen endte med at indga i Det Kongelige Etnografiske Museum og senere i Danmarks
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Nationalmuseums etnografiske samling i 1892, hvor de grgnlandske genstande, sammen med gen-
stande fra andre folkeslag verden over, skulle illustrere de forskellige stadier i udviklingen af den

menneskelige civilisation (Ibid. 458-459).

Betydelige dele af samlingen blev givet til danske institutioner og museer rundt om i verden
efterfglgende. The National Museum of Man, i dag the Canadian Museum of Civilization, i Ottawa
modtog i 1928 blandt andet et par salskinds Nadit og et harband. Det etnografiske museum i Christi-
ania, i dag Oslo, modtog 120 artefakter fra samlingen, hvortil Danmarks Nationalmuseum til gengeeld
fik en unik samling genstande indsamlet af den norske opdagelsesrejsende Roald Amundsen. Den
slags byttehandel var normale for mange af datidens nationalmuseer, der byttede med kulturelle gen-
stande fra kolonimagternes besiddelser (Gabriel 2010, 94).

Det farste krav om repatriering blev fremfart i 1913 af den grgnlandske kateket og digter Josva
Kleist, der mente, at grenlaenderen var blevet bergvet sin historie, som fglge af de arkaologiske un-
dersggelser og etnografiske ekspeditioner det forrige arhundrede havde budt pa. Kleist fremlagde
folgende udtalelse for det Sydgrenlandske Landsrad: ”Grenlenderen havde ikke anden Historie end
den, der fandtes i Gravene, og det var af Betydning for at opnaa Kendskab til Forfedrenes Levevis,
at Befolkningen fik Lejlighed til at se de Vaaben og Redskaber, disse havde benyttet.” (Gabriel 2011,
465). Der gik dog 41 ar, fer endnu et krav blev fremfart i 1954, et ar efter at Grgnland var ophgrt som
veerende en koloni for at blive et dansk amt. Begge krav blev dog mgdt med afslag, ferst og fremmest
fordi Grenland var en dansk besiddelse, hvorfor genstandene dermed var danske. Dertil havde Gran-
land pa daveerende tidspunkt ingen museer eller lignende institutioner, der kunne bevare og varetage
de grenlandske genstande (Ibid., 465-467).

Efter Anden Verdenskrig igangsatte den danske stat en lynmodernisering af Grgnland, da landet
ikke lzengere kunne isoleres for omverdenen, eftersom det havde haft en strategisk betydning under
krigen. Denne modernisering, der forleb over relativt kort tid 1 1950’erne og 1960°erne, skulle af-
hjeelpe den sociale ngd, journalister havde rapporteret om, efter de fik lov til at rejse ind i landet i
1946 (Rostgaard og Schou 2010, 33-35). Moderniseringen fik dog store konsekvenser for grgnlan-
derne, da den vendte op og ned pa samfundet. Grgnlanderne, der nu stod mellem den traditionelle
fangerkultur og et moderne samfund, var splittet, hvorfor det var ngdvendigt at definere grgnlandsk
kultur (Ibid., 37-38).
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I 1966 blev Grgnlands Landsmuseum endelig en realitet. Det var dog ferst i 1979, da hjemmestyret
blev indfart, at kulturarvsadministrationen og det antikvariske ansvar blev overfgrt til Grgnland.
Endnu en gang blev tilbageferingskrav fremfart. Da de grgnlandske genstande nu blev anset for gren-
landsk ejendom, blev Udvalget for det Dansk-Grgnlandske Museumsarbejde etableret i 1983. Udval-
get skulle sta for delingen af de grenlandske samlinger (Gabriel 2011, 467-469).

| perioden 1984 til 2001 blev 35.000 grgnlandske genstande vedregrende @stgrgnland, dragter
fra Vestgrgnland, norrgne gravsten og krucifikser samt humant materiale tilbagefert fra Danmarks
Nationalmuseum til Grgnlands Landsmuseum. Gustav Holm samlingen blev dog delt i to mellem de
to nationalmuseer, hvor 235 genstande blev returneret til Grgnland, som en del af den farste tilbage-
farsel i 1985 til 1986, og indgik i Grgnlands Landsmuseums samling (Ibid. 470-471). Da Landsmu-
seet og Landsarkivet i 1991 blev slaet sammen, var resultatet Grgnlands Nationalmuseum & Arkiv,
Nunatta Katersugaasivia Allagaateqgarfialu, (Zipsane 2011, 223-224), hvormed Gustav Holm samlin-

gen indgik i dette nye nationalmuseum.
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Udstillingsbeskrivelse pa Grgnlands Nationalmuseums hjemmeside

Dagen fer indfarslen af selvstyret i Grgnland d. 21. juni 2009, hvilket ogsa er Grgnlands nationaldag,
kunne udstillingen Nye mennesker — Thulekulturen sla dgrene op. Den omhandler, som navnet anty-
der, Thule-kulturen (Sermitsiag 2009), de nuveerende grgnlenderes forfedre, der migrerede til Gragn-
land omkring 1200-tallet. Med sadan en anledning fik udstillingen allerede tillagt betydning pa ab-
ningsdagen, da udstillingen markerede selvstyrets indfgrelse. Sammenkadningen antyder, at man i
kraft af stigende selvsteendighed sgger tilbage til de oprindelige redder for at finde ud af, hvem man
har veeret, hvilket man kan spejle sig i for at finde ud af, hvem man er i dag. Med den gradvise
lgsrivelse fra Danmark gennem farst hjemmestyret i 1979 og derefter selvstyret i 2009 var det ngd-
vendigt for den moderne grgnlender at konstruere en ny grgnlandsk national identitet (Hgiris og
Marquardt 2011, 9). Udstillingen Nye mennesker — Thulekulturen kan ses som et forsgg fra det gren-
landske museumspersonales side pa at skabe refleksion over fortidige traditioner og levevis, som den

nye nationale identitet kan baseres pa.

| den forbindelse er det péafaldende, at Thule-udstillingens genstande, som Gustav Holm sam-
lingen er en del af, beskrives som etnografiske. Den indledende seetning i udstillingsbeskrivelsen
lyder: ”Et besog i den enestaende etnografiske samling er som en rejse i datidens Grenland.” (Gren-
lands Nationalmuseum & Arkiv 2020c). Dette signalerer umiddelbart en ”andethed” og etablerer
tekstligt en distancering til det oprindelige Thule-folk og Inuitkulturen, da etnografi har den konno-

tation, at genstandene tilhgrte en anden kultur, selvom der er tale om nutidens grgnlenderes forfaedre.

De gamle, etnografiske samlinger og museer i Vesten fungerede som indblik i fremmede kul-
turer. Det Kongelige Etnografiske Museum i Danmark er et eksempel pa en af disse institutioner, der
gennem fremvisningen af fremmede kulturer illustrerede de forskellige stadier af civilisationen (Ga-
briel 2011, 458). Disse stadier blev praesenteret i den etnografiske udstilling som en ”jordomrejse
begyndende hos “Jordens ringeste Folk”, de "heslige og magre” aboriginere i Australien, over de
”dovne”, "umoralske” og ’aggressive” polynesiere, tvers over Arktis til de ’fredelige” og "gaestfrie”
grgnlendere, gennem Nord- og Sydamerika og Afrika for endelig at slutte blandt de mere komplekse
samfund i Mellemosten og Europa.” (Ibid., 460). P4 den made blev Europa det endelige stadie for
civilisationsdannelse. Det var dette museum, Gustav Holm samlingen oprindeligt indgik i, da den
blev fragtet til Danmark, hvor samlingen var med til at tegne billedet af grenlaenderen som den “adle,
fredelige og venlige vilde” (lbid.). Betegnelsen etnografi farer tankerne hen pa en tid med fremmed-

billeder og stereotyper af fremmede kulturer.
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Etnografiske samlinger eksisterer stadig i dag, udover pa det grenlandske nationalmuseum, men de
har faet et nyt formal. Hvor de gamle etnografiske samlinger illustrerede stadier af civilisationen
gennem fremmedbilleder, sgger de nye samlinger at forsta, hvem man var fer for at forsta, hvem man
er i dag. ”Den anden” beheves dermed ikke vare et andet folk end det beskueren tilhgrer, men kan
veere den samme kultur eller folk (Joy 1994, 305). Ud fra den tankegang er genstandene fra Inuitkul-
turen og Thule-folket, heriblandt Gustav Holm samlingen, etnografiske, fordi de bruges til at definere,
hvem grenlenderne var far, men ogsa til at reflektere over og konstruere, hvem grgnlenderne er i
dag. Udstillingsteksten papeger ogsa det faktum, at Thule-folket er “forfaedre til nutidens grenlen-
dere.” (Grenlands Nationalmuseum & Arkiv 2020c). Denne kobling mellem fortiden og nutiden
signalerer langt fra distancering, men etablerer derimod en forbindelse mellem forfseedrene og nuti-

dens grgnlendere.

Udstillingsbeskrivelsen forteeller dermed om en dobbelthed i forholdet mellem den moderne
grgnlender og dennes forfeedre. Ved at omtale genstandene fra Thule-kulturen som etnografiske sig-
nalerer beskrivelsen distancering og vaekker konnotationer til de gamle etnografiske samlinger, der
satte den a&dle vilde op mod civilisationen. | denne kontekst bliver den moderne grgnlaender, som et
billede pa det civiliserede menneske, sat op mod dennes forfeedre, som den adle vilde. Alligevel
etablerer beskrivelsen en forbindelse mellem fortid og nutid, der star i steerk kontrast til det billede,

etnografi fremmaner.

| udstillingsbeskrivelsen bliver Gustav Holm samlingen ikke navnt, selvom udvalgte dele af
den indgar i udstillingen. Derimod henviser teksten blot til samlingen pa folgende méide: “Gé pa
opdagelse i den store etnografiske samling fra Nord- og @stgrgnland og fa et indblik i folkets levevis
og hverdag. Her kan du fordybe dig i de enestaende genstande, som fortaeller om mandens og kvin-
dens redskaber og arbejde, barnets legetaj og hverdags- og festdragter.” (Grenlands Nationalmuseum
& Arkiv 2020c). De gstgranlandske genstande, der henvises til, er de udvalgte genstande fra Gustav
Holm samlingen, da denne bestar af brugsgenstande fra folket fra Ammassalik sasom redskaber for-
bundet med jagt og beklaedning (Gabriel 2010, 84). Den manglende omtale skyldes ikke, at genstande
ikke bliver fremhaevet i udstillingsteksten, da en 11 meter lang konebad, en umiagq, fra 1470 erne
bliver fremhavet (Gregnlands Nationalmuseum & Arkiv 2020c). De gstgrgnlandske genstande bliver
dog flere gange kaldt enestaende, hvormed det antyder, at museumspersonalet tillegger Gustav Holm
samlingen en positiv betydning. Ud fra disse observationer er Gustav Holm samlingen vigtig gregn-

landsk kulturarv af hgj verdi, da den er udvalgt i en udstilling, der har til formal at definere den
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moderne grenlender, men da den ikke fremhaves i udstillingsbeskrivelsen, kunne dette antyde, at

den ikke er vigtigere end de mange andre genstande i udstillingen.
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| forhold til de gvrige udstillinger

Nye mennesker - Thulekulturen var et led i Grgnlands Nationalmuseums fornyelse af udstillingerne,
der forlgb fra 2008 til 2013 (Lange 2020b). Det &ndrer ikke ved udstillingens forbindelse til indfg-
relsen af det granlandske selvstyre, da selvstyre havde veeret pa tale siden 2004, hvor en selvstyre-
kommission blev nedsat. Denne skulle undersgge den fremtidige relation mellem Grgnland og Dan-
mark. Det resulterede i en folkeafstemning pa Grenland i 2008 om selvstyreloven. Denne blev ved-
taget med et stort flertal (Rostgaard og Schou 2010, 36-37). Da man pabegyndte fornyelsen af udstil-
lingerne i 2008, var museumspersonalet dermed klar over den kommende indfgrelse af selvstyret og
sandsynligvis over de implikationer indfgrelsen kunne have for det grgnlandske samfund. Museets

udstillinger bar derfor ses i lyset af indfarelsen af det grgnlandske selvstyre.

Udover udstillingen Nye mennesker — Thulekulturen bestar det grenlandske nationalmuseum af
syv andre permanente udstillinger: De farste mennesker, Arktiske bgnder — Nordboerne, Inuits trans-
portmidler, Livsstil og klasseskel, Kommunikation skaber folk, Badkerveerksted og Trankogeri. Ud-
stillingerne falger en kronologisk tidslinje med start i stenalderen og slutning i nyere tid, hvormed
den besegende kan opleve hele Grenlands historie gennem 4500 ar.” (Grenlands Nationalmuseum
& Arkiv 2020e).

De farste mennesker har fokus pa Saqqgag- og Independence-kulturerne, der kom til Grgnland
for cirka 4.500 ar siden. Som titlen antyder omhandler Arktiske bgnder — Nordboerne tiden, hvor
norske vikinger bosatte sig pa Grenland og etablerede @sterbygden og Vesterbygden. Inuits trans-
portmidler har fokus pa udviklingen og tilpasningen af transportmidler gennem tiden og hvordan inuit
har brugt dem. Den naeste udstilling, Livsstil og klasseskel, beskeftiger sig med livet under den danske
kolonisering og hvordan koloniseringen medfgrte klasseskel bade mellem danskere og grenlendere
men ogsa indbyrdes (Ibid.). Koloniseringen er med denne udstilling ikke en fortid, man skal ignorere,

men derimod noget man bgr undersgge og forsta.

Badkerveerksted fremviser reparation af tender, der blev anvendt til transport af diverse varer
sasom spzk, salt og sukker. Pa museets udendgrsarealer kan den besggende opleve Trankogeriet, der
forteeller om udvinding af spak, en vigtig indtegtskilde for mange grenlandske familier helt frem til
Anden Verdenskrig (lbid.). Alt i alt forteeller udstillingerne om livet pa Grgnland fra oldtid til nutid
(Lange 2020b). Der er pa mange mader tale om en typisk opstilling pa et nationalmuseum, hvor mu-
seet fremviser hele nationens historie. Lignende mgnster ses i det danske nationalmuseum, hvor den

besggende tages pa en rejse fra oldtiden (Danmarks Oldtid og Mad Vikingerne), til middelalder og
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renassance (Danmarks middelalder og renaessance) og til nyere tid (Danmarkshistorie (1660-2000))
(Nationalmuseet 2020). Ligesom pa det danske nationalmuseum danner udstillingerne pa Grgnlands

Nationalmuseum en forteelling om en nation med dybe historiske rgdder.

Udstillingen Kommunikation skaber folk er szrlig interessant, da den beskaftiger sig med ud-
viklingen af en grgnlandsk identitet fra det traditionelle fangersamfund til nutidens moderne grgn-
landske samfund og udviklingen af en grenlandsk identitet og national bevidsthed.” (Grgnlands Na-
tionalmuseum & Arkiv 2020a), hvilket vidner om, at museet aktivt beskeftiger sig med identitet og,
eftersom museet har lavet en udstilling specifikt til dette emne, er der muligvis tale om en hjertesag
for museet. Dette antyder, at koloniseringen og lynmoderniseringen af Grgnland har rejst spgrgsmalet
om den grgnlandske national identitet, hvilket, i kraft af de historiske omsteendigheder og grenlaen-
derne som oprindeligt folk, er et komplekst spgrgsmal, siden identitet aktivt skal patales. Som post-
kolonialt museum forsgger Grgnlands Nationalmuseum & Arkiv aktivt at spille en rolle i forhold til
identitetsdannelse i landet. Denne identitet er forbundet med og bygger pa landets kultur og historie,
serligt forteellingen om de oprindelige fangersamfund og den moderne grgnlenders forfeedre. Det er

denne kontekst, Nye mennesker — Thulekulturen indgar i.

Titlen Kommunikation skaber folk understreger, hvordan en nation, i dette tilfeelde Grgnland,
opbygges gennem bestemte organisations- og kommunikationsformer sasom skolevaesenet, kirken,
politik og radio. Da Vest- og @stgregnland nzsten ikke var forbundet i lang tid, var disse organisatio-
ner i stand til at forbinde og skabe nationen og en feellesskabsfglelse (Ibid.). Udstillingsbeskrivelsen
hertil forklarer, at I takt med en @get kontakt og kommunikation mellem de forskellige bosteder,
blev landets befolkning mere bevidst om, at de udgjorde en enhed i stedet for udelukkende at identi-
ficere sig i forhold til det sted, de boede.” (Ibid.). Dette stemmer overens med nationen som et fore-
stillet feellesskab, der skal indlaeres af og skabes gennem institutioner, sadan som det blev forklaret i
begrebsdefinitionen. Ved at opstille en udstilling om en samlet grgnlandsk identitet og udstillinger,
hvor genstande fra hele landet praesenteres, indtager museet sin plads blandt de andre nation skabende

institutioner.

Side 54 af 98



Maria Christensen Kandidatspeciale, Kulturarvsformidling
Forar 2020 Aalborg Universitet

Introteksten

Introteksten til Nye mennesker — Thulekulturen giver en udferlig beskrivelse af, hvordan inuit mellem
ar 800 til 1000 e.v.t. udviklede sig til en effektiv fangstkultur, hvordan inuit formaede at komme til
Thule-omradet omkring ar 1200, hvordan de andre folk, Dorset-kulturen og Nordboerne, langsomt
forsvandt fra Grenland, hvordan Thule-kulturen spredte sig til resten af Grgnland og hvordan disse
gennem fangst pa blandt andet hval, szl, rensdyr formaede at overleve i den barske natur (Nunatta
Katersugaasivia 2018, 29-30). Teksten formar dermed at yde baggrundsviden for den kultur, og de

forfedre, udstillingen praesenterer den besggende for.

Teksten begynder med informationen I 1920’erne undersogte arkaologer gamle kekkenmed-
dinger og hustomter ved Uummannaq fjeldet i Thuleomradet. De fandt en kultur, som blev kaldt:
Thulekulturen. Den har sin oprindelse langt mod vest ved Bering Straedes nordlige kyster.” (Ibid.,
29). At arkaologerne sandsynligvis var danske, da kulturarvsadministrationen farst overgik til Gran-
lands Landsmuseum i 1979, bliver ikke naevnt. Dette kan antyde, at de danske arkaologer, der farst
fandt spor efter Thule-kulturen, ikke leengere har krav pa den kulturarv og kultur, den moderne gren-

leender oprinder fra. Det har grgnlenderne selv.

Generelt nevnes Danmark kun i de to afsluttende seetninger i forbindelse med den danske ko-
lonisering: ”Fra 1721 opbygges den danske kolonisation af Vestkysten, I 1894 blev den sidste store
boplads i @stgrgnland (Ammassalik) inddraget, og i 1909 koloniseres bopladsen Uummannaq og
dens fangstomr&der under navnet Thule.” (Ibid.). | den samlede udstilling om Thule-kulturen far Dan-
mark kun en fremtraedende rolle i forbindelse med koloniseringen, hvilket ikke er videre bemaerkel-

sesvaerdigt, da det er den rolle Danmark har i forhold til Thule-kulturen.

Ligesom udstillingsbeskrivelsen fra museets hjemmeside etablerer introteksten en forbindelse
mellem fortiden og nutiden, da den papeger, at ”Thule-folkene er forfaedre til nutidens Inuit fra Alaska
til @stgrenland.” (Ibid.). Teksten forteller dermed om en udstilling, der forklarer, hvor grenlenderne
kommer fra. Det gar den ved at praesentere Thule-kulturen som forfaedre, men dertil papeger teksten
ogsa forbindelsen til Nordamerika og Canada gennem ovenstaende sa&tning og satningerne I dette
omrade tales om Inuit-Inupiag, men med mange dialekter” og ”De fandt en kultur, som blev kaldt:
Thulekulturen. Den har sin oprindelse langt mod vest ved Bering Straedes nordlige kyster.” (Ibid.).
Dette oprindelseselement i forteellingen om Thule-kulturen reekker dermed ikke kun til de umiddel-
bare forfeedre, men udvides ved at papege forbindelsen mellem den grgnlandske befolkning og inuit

i Alaska og Canada, det vil sige et feelles oprindelsessted og sprogstamme. Introteksten kan dermed
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give et indblik i den lgsrivelsesproces fra Danmark, der begyndte med indfgrelsen af hjemmestyret
og fortsatte med det efterfglgende selvstyre, da teksten kun indskriver Danmark i forteellingen om
forfaedrene i forhold til koloniseringen og understreger den forbindelse, der eksisterer mellem de op-
rindelige folk i Grgnland, Alaska og Canada. For den besggende, der muligvis ikke er kyndig i gren-
landsk arkeologi og historie, kan dette fungere som en “gjenabner” i forhold til, hvem grenlenderne
er som folk og introducere den besggende til dybe historiske rgdder, der straekker sig bade gennem
historien men ogsa over landegraenser pa det nordamerikanske kontinent. Teksten, og den efterfgl-
gende udstilling, kan i den forbindelse siges at leegge grundstenene for en grgnlandsk, postkolonial

national identitet.

Introteksten preesenterer ogsa et samlende element, da den fortzeller udferligt, hvordan inuitfol-
ket, der betegnes som Thule-kulturen, vandrede og fordelte sig til hele Grgnland i lgbet af omkring
200 ar (Ibid.). Pa den made handler udstillingen om alle grgnlenderes forfaedre og selvom udstillin-
gen i hgj grad praesenterer nord- og gstgrgnlandske genstande, kan disse genstande, heriblandt Gustav
Holm samlingen, reprasenterer alle egne af landet. Selvom grenlenderne i Thule-omradet taler an-
derledes end resten af landet, forklarer teksten baggrunden herfor: “Thule-omradet er tilsyneladende
mennesketomt i 1500- og 1600-tallet, men omkring 1700 indvandrede en gruppe Kobber-Inuit fra
Canada. Derfor er sproget i Thule forskelligt fra resten af Grgnland.” (Ibid., 30). Alle grgnleenderne
kommer dermed fra samme sted, det nordamerikanske kontinent, eller mere preecist Canada, hvormed

alle er af inuit afstamning.
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Temateksterne

Thule-udstillingen byder pa en overflod af tematekster. Hele 35 tekster forteeller om Thule-kulturens
andsliv samt hvordan de ernarede og kledte sig med titlerne: @stgrgnlandssamlingen, Legetgj og
miniaturer, Qilakitsoq, Sommerboligen, Arktiske dragter, Dragterne i montren, Hovedtgj, Kvinden,
Vinterhuset, Vinterhusets inventar, Fangeren, Husgerad, Sila og den anden verden, Havets moder,
Manen og solen, Gravgods, Trommesang og- dans, Masker, Inua, Amuletter, Tupilak, Shamanens
andeflugt, Qilakitsormiut, Dragter fra Qilakitsoq, Overkroppen, Bukser, Kamikker, Bgrnetgj, Man-
stre og symboler, Inuarfissuag: Nye mennesker, Nordgstgrenland — Hvalfangst, Vestkysten, Umiaq
og hvalfangst og Kajak (Nunatta Katersugaasivia 2018). Samlet set forteeller teksterne om de barende

aspekter ved Thule-kulturens fangersamfund.

At udstillingen har denne mangde planchetekster skyldtes blandt andet, at deludstillingen Qila-
kitsormiut — de fra Qilakitsoq er den del af Nye mennesker — Thulekulturen. Deludstillingen har ogsa
et seerskilt rum med Qilakitsog mumierne, hvor der ligeledes er planchetekster. Denne deludstilling
vil blive behandlet i et senere afsnit. Dertil er der ingen genstandstekster i udstillingen (Lange 2020c).
Derimod er grupper af genstande markeret med et tal, der henviser til information pa planchetek-
sterne. De mange tekster vidner dog om, at museumspersonalet finder forteellingen om Thulekulturen
essentiel i forhold til nationens kulturhistorie. For at begraense denne overflod af tekstmateriale er

bestemte tekststykker, der forekommer relevant for denne analyse, udvalgt.

Hvor Danmark og tilknytningen dertil blev nedprioriteret i introteksten, byder udstillingen pa
en tematekst, @stgragnlandssamlingen, der forteller om de danske kortleegningsekspeditioner i @st-
grgnland med serligt fokus pa Gustav Holms Konebadsekspedition til Ammassalik. Teksten forteller
om samlingen af genstande, Holm bragte med tilbage til Danmark, der ogsa her kaldes etnografisk
(Nunatta Katersugaasivia 2018, 30-31). Selvom Gustav Holm samlingen ikke eksplicit kaldes unik
og enestaende, sadan som udstillingsbeskrivelsen gjorde, kan denne forstaelse af samlingen alligevel
laeses i setningen: ”Samlingen demonstrerer den sidste periode i Thule-kulturen og dermed Inuits
evner til at udnytte alle dele af naturens materialer til en bred raeekke af de redskaber og dragter, som
de arkaologiske fund kun kan vise fra fragmenter af.” (Ibid., 31). Dertil antyder s&tningen en vis
stolthed, da de grenlandske forfaedre var i stand til at leve i et barsk miljg og alligevel fremstille sa

forskellige genstande ved at forsta omgivelserne.

Af den grund forteeller flere af teksterne detaljeret om de forskellige handvaerk og hvordan

Thule-folket brugte naturens ressourcer til deres fordel. Temateksten Husgerad fortzeller, hvordan
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kad og spaek blev lagt i grave ner bopladsen, hvordan fedtsten blev brugt til lamper og gryder, hvor-
dan urin blev brugt til at garve skind og til harvask samt hvordan folket fremstillede skindposer ud af
blandt andet szler (Ibid., 36).

Teksterne danner dermed en fortalling om et snarradigt folk, der langt fra var primitive eller
havde brug for at blive reddet af europeeiske missionarer, sadan som man tidligere havde antaget om
grgnlenderen (Gabriel 2011, 461). Dette billede af grgnlenderen star dermed i kontrast til National-
museet i Kgbenhavns udstillingskatalog til den etnografiske udstilling fra 1939, der papegede, at
”’Danmark har det som sin Opgave at hjelpe det lille, gronlandske Folk frem til tidssvarende Kaar”.”
(Ibid.). Thule-kulturen var derimod et komplekst folk, hvor ”dragternes menstre angav status, social
placering og dygtighed, men den dansk-norske kolonisation medfgrte, at mange af disse andelige og
rituelle udtryksformer gik til grunde” (Nunatta Katersugaasivia 2018, 33), hvilket teksten Arktiske

dragter papeger.

Bekladning har, ligesom Thule-kulturens andsliv og tro, et serligt fokus i temateksterne. Hele
10 tekster vedrarer beklaedning og grenlandske dragter, sasom Arktiske dragter, Kvinden, Fangeren
0g Meanstre og symboler vidner om. Disse forklarer, hvordan bekledningen blev fremstillet (Ibid.,
32, 33 og 34), hvilket formal det havde (lbid., 32, 33, 35, 40 og 41) og hvad bekladningsstykkets
snit, ornamenteringer og dekorationer fortalte om social status og ken (Ibid., 33 og 41). Thule-kultu-
rens beklaedning, hvor dragter fra Ammassalik er i blandt, fremstar dermed centrale i forteellingen og
teksten Arktiske dragter forklarer, at ”Det gennemprovede design, en effektiv sy-teknik og et intimt
kendskab til skindenes egenskaber var en vigtig forudsetning for, at mennesket erobrede Arktis for
omkring 5000 ar siden og blev i Arktis.” (Ibid., 32). Denne centrale placering skal ses i lyset af den
moderne grgnlenders forhold til nationaldragten. Beklaedning er forbundet med identitet, da de mar-
kerer tilhgrsforhold og adskiller granlandere fra andre inuitkulturer og andre nationaliteter (Jakobsen
2011, 385). Af den grund er den grgnlandske nationaldragt, kalaallisuut, en af de vigtigste identitets-
markarer for grenlenderne i dag (Ibid., 392), hvilket udstillingen Livsstil og klasseskel vidner om,
hvor en sektion af udstillingen fremviser flere versioner af nationaldragten (Grgnlands Nationalmu-
seum & Arkiv 2020Db).

Ligesom i fortiden bearbejder man ogsa i dag dyreskind i Grgnland til at fremstille dragter. Der
er tale om teknikker, der gar fra generation til generation. Selvom der er fa, der i dag bruger traditio-
nelt skindtgj (Jakobsen 2011, 385), kan dragterne i Thule-udstillingens montrer, det traditionelle

grgnlandske skindtgj, stadig ses som forgaengere til den grenlandske nationaldragt, der har &endret sig
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i kraft af koloniseringen og kulturmgder og som i dag bruges som festtgj (Ibid., 391). Tidligere nevnte
stolthed i forbindelse med handvark gar igen i bekledningen, da der er en stolthed “over at vare
grenlender og at kunne bare en smuk dragt, der er produktet af en lang sytradition, som er udviklet
gennem mange generationer.” (Ibid., 392). Nutidens beklaedning kobles dermed sammen med forti-
dens bekladning, hvor nationaldragten er en blanding af nyt og gammelt (Ibid., 393). Af disse grunde
har dragterne, heriblandt bekleedningsstykkerne fra Gustav Holm samlingen, en central plads i udstil-

lingen.

At forteellingen om den gstgrenlandske samling bliver praesenteret som noget af det forste i
udstillingen, forteeller ligeledes, hvor stor en rolle Gustav Holm genstandene har i udstillingen. De er
det baerende element, da sterstedelen af genstandene i udstillingen er fra denne samling, hvilket tek-
sten Vinterhusets inventar meddeler (Nunatta Katersugaasivia 2018, 35). Som tidligere citerede set-
ning forklarede, giver genstandene et unikt indblik i Thule-kulturens levevis, et indblik som arkaeo-
logien ikke kan give pa samme made. Dette ses ogsa i de resterende tekster, da Ammassalik og Ko-
nebadsekspeditionen navnes adskillige gange (lbid., 33, 35 og 36), hvilket antyder, at Gustav Holm

samlingen er vigtig for forteellingen, der praesenteres i udstillingen.

Samlingen af genstande fra Ammassalik bliver stadig kaldt Gustav Holm samlingen pa Grgn-
lands Nationalmuseum, men kaldes ogsa @stgrgnlandssamlingen, om end mindre hyppigt. Denne nye
benavnelse om samlingen bruges i temateksten @stgrenlandssamlingen (Ibid., 30). Hvordan kan
dette valg tolkes? Det er ngdvendigt at omtale Danmark og premierlgjtnant Gustav Holm i teksten
for at forklare, hvordan genstandene kom pa museum, men at navngive samlingen efter en dansker
ville i denne sammenhang antyde, at genstandene stadig tilhgrer Danmark. Samlingen er navngivet
efter sin proveniens, @stgrgnland, hvilket gar samlingen grgnlandsk. P4 samme made, som arkaolo-
gerne, der fandt de farste rester efter Thule-kulturen, ikke blev omtalt som danskere, bliver samlingen
ikke opkaldt efter danskeren, der fik dem indsamlet. Thule-kulturen og de gstgrgnlandske genstande
tilhgrer dermed pa flere mader grenlenderne. Danmark og Norge, de tidligere kolonimagter, skrives
dog ikke helt ud af historien, da de kort naevnes flere steder (Ibid., 30 og 33). De er dog langt fra i
fokus og figurerer kun som mindre elementer i fortellingen. Samlingens navneskifte kan dog ogsa
skyldes, at genstande indsamlet fra @stgranland fra 1890°erne og senere ogsa indgar i samlingen i

dag (Lange 2020a), hvorfor et navneskifte var ngdvendigt.

Dertil naevnes tilbagefarslen af genstandene ikke i teksterne. Teksten @stgrgnlandssamlingen

forteller blot, at ’Gustav Holm hjembragte en stor meengde etnografiske genstande” (Ibid., 31), hvor
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teksten ikke forklarer, hvor hjem” er eller at genstandene blev tilbagefert i 1980’erne. Repatrieringen
er dog ikke hemmeligholdt, da det grenlandske nationalmuseums hjemmeside kort forteeller om pro-
cessen (Grenlands Nationalmuseum & Arkiv 2020d), hvorfor tilbagefarslen formentlig udelades, da

den ikke er central for forteellingen om Thule-folket.
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Udstillingen

Nye mennesker — Thulekulturen er udfert i deempede naturlige farver. Den gra farve ferer tankerne
hen pa den kolde klippeveag, som den 11 meter lange umiaq engang har sejlet langs (Figur 3.1), hvortil
den orange farve veekker associationer til det grgnlandske graes, som sneen kun lige har blotlagt.
Stilen giver et harmonisk og roligt udtryk, der vidner om et folk taet forbundet og i balance med

naturen.

Figur 3.1 Den 11 meter lange umiag.

Som tidligere naevnt papeger Strandgaard, at farvevalget skal underbygge udstillingens fortaelling.
Nye mennesker omhandler overordnet udviklingen af Thule-kulturen mellem ar 800-1000 “’som et
effektivt fangstkultur til havs med hvalfangst” (Lange 2020b) samt ”Inuit og deres forestillingsverden
og andre aspekter af deres andelige kultur.” (Ibid.). Begge dele forteeller, at Thule-kulturen var for-
bundet med naturen. | farste tilfeelde pa grund af en afhangighed af naturens ressourcer og i sidste
tilfelde pa grund af et andsliv, der kan beskrives som shamanisme og animisme, da Thule-kulturen
var af den overbevisning, at ander beboede verden og fangstdyrene havde en sjel, der skulle respek-
teres for at kunne blive genfgdt i et nyt dyr (Gabriel 2010, 87). Udstillingen fremviser dermed en
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forteelling om et folk, der var et med naturen. Thule-kulturen herskede ikke over naturen, men respek-
terede derimod naturens kreefter og segte at opretholde naturens balance. Farvevalget er med til at

understgtte denne forteelling.

Det didaktiske princip er i hgj grad dominerende i udstillingen. Princippet kaldes, som tidligere
forklaret, ogsa det undervisende princip, da sddanne udstillinger forholder sig til museumsgaestens
behov for viden.” (Thorhauge og Larsen 2008, 122), hvilket resulterer i teksttunge udstillinger. Som
det fremgar af forrige afsnit, kan det samme siges at vare tilfeeldet med Nye mennesker — Thulekul-
turen, da udstillingen har mange plancher med forklarende tekst. P4 den made er der ogsa tale om
Strandgaards analyserende princip, eftersom udstillingen i hgj grad er leksikal, da museumspersonalet

har veegtet praesentationen af fakta og information hgit.

At udstillingen er preeget af et princip, der forholder sig til den besggendes behov for informa-
tion, stemmer overens med pointerne fra de forrige afsnit. Da udstillingen skal byde pa refleksion
over fortidige traditioner og levevis i dannelsen af en moderne grgnlandsk identitet, er det ngdvendigt
at kende til denne levevis. Registreringen af genstandene vidner ogsa om denne rolle, da de er inddelt
i kategorierne: objekter relateret til guddommelig tilbedelse (La), vaben (Lb), husholdningsredskaber
(Lc) og kostumer (Ld) (Gabriel 2010, 97). Genstandene blev kategoriseret ud fra deres funktion i

samfundet og forteeller om flere aspekter af Thule-kulturens levevis.

Da udstillingen ikke fremviser
rekonstruerede miljger eller har til-
fart lyd- eller duftspor for at drama-
tisere fortaellingen, er det affektive
princip ikke baerende i udstillingen.
Lyset og farverne har en atmosferisk
effekt, men dramatisering lader ikke
til at veere arsagen til disse elementer.

Derimod kan farvevalget, den dem-

pede belysning pa genstandene og

Figur 3.2 Figurer fra Gustav Holm samlingen.

den manglende lydside vaere tegn pa
det a&estetiske princip. Princippet ses sarligt i udstillingsmontrerne, hvor genstandene er placeret snor-

lige side om side (Figur 3.2 og 3.3).

Side 62 af 98



Maria Christensen Kandidatspeciale, Kulturarvsformidling
Forar 2020 Aalborg Universitet

Spotlysene pa genstandene er
dempede, hvilket kan skyldes be-
varingshensyn (Strandgaard 2010,
276), men de giver et roligt ud-
tryk, der fremhaver genstandenes
varme farver. Genstandenes farver
fremhaeves ligeledes af den gra
baggrund, der akkompagnerer

dem. Den orange farve, der er gen-

nemgaende i udstillingen, matcher

poe

AR P ¥ o

— . : g : - ogsa flere af genstandene. Eksem-
Figur 3.3 Bekleedning og brugsgenstande fra Gustav Holm samlingen.

pelvis treeder laederet og traeet pa
blandt andet nogle skale og kurve fra Gustav Holm samlingen mere frem i kraft af farvevalget (Figur
3.4). Pa den made bliver genstandenes skenhed og farver fremhaevet. Dertil er de ikke praesenteret
med genstandstekster, der kan tage fokus fra genstandenes udtryk. Kun et nummer, der tilhgrer grup-
perne af genstandene, forteller om genstandenes funktion. Det er dermed op til den besggende at

danne sit eget farste indtryk af den gregnlandske kulturarv.

| stedet for at fremvise, hvordan
dolkene, harpunerne og amulet-
terne blev anvendt, eksempelvis i
et rekonstrueret miljo eller gen-
nem billeder, hviler forklaringen
pa teksterne. Det astetiske prin-
cip, der er implementeret i udstil-
4 lingsmontrerne, strider pa det
punkt imod det didaktiske ele-
ment og gnsket om at informere

~den besggende om den moderne

grgnlenders forfedre og deres

ke

Figur 3.4 Genstande fra Gustav Holm samlingen. levevis. Pa sin vis stemmer det

aestetiske valg dog overens med formalet med de nye etnografiske udstillinger. Malet er refleksion

over, hvem man var far i tiden. Gennem det a&stetiske princip bliver det ngdvendigt for den besggende
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at danne sit eget umiddelbare indtryk af genstandene og den fortid, de repraesenterer, hvilket kan

resultere i den tilteenkte refleksion.

Flere af genstandene fra Ammassalik
blev af Gustav Holm anset som kunst
ud fra en vestlig optik, da nogle af
genstandene var dekoreret med sma
udskarne figurer af havdyr. @stgran-
leenderne var et folk i krise, da Holm
ankom til Ammassalik fjorden. Grun-

A

det europzisk kommercielt fiskeri ud
for de grgnlandske kyster var hval- og
. selbestanden nearmest ikkeeksiste-
' rende. For at afbgde denne krise deko-

Figur 3.5 — Et eksempel pa et dekoreret jagtredskab, en harpun med fi- rerede gstgranlenderne genstande re-
gurer ses til venstre i fotografiet. lateret til jagt. Dekoreringen var en
del af jeegerens jagtforberedelser, hvor de sma udskarne figurer af sler og andre havdyr skulle til-
treekke byttet, men de fungerede ogsa som en undskyldning for at have drabt dyret (Figur 3.5). Ud-
smykningen var dermed ikke udsmykning men narmere talismaner forbundet med animisme og ideen

om, at byttedyret havde en sjal (Gabriel 2010, 86-87).

Som temateksterne paviser, kender museumspersonalet, ulig Holm, til det egentlige formal bag
dekoreringen samt Thule-kulturens andsliv: ”Naturen var besjalet, men redskaberne havde ogsé en
Inua, sjel. Figurerne pa redskaberne viser bade fangstdyr og ander, som skal styrke det gode forhold
mellem menneske og fangstdyr.” (Nunatta Katersugaasivia 2018, 36). At genstandene bliver asteti-
seret i udstillingen, skal dermed ikke ses som mistolkning, sadan som det var tilfeeldet med Holm.
Derimod kan det astetiske udtryk tolkes som en stolthed over Thule-kulturens/ forfaedrenes hand-
vaerksmeaessige kunnen, ferdigheder og bearbejdelse af naturens ressourcer, hvilket resulterede i kul-
turens overlevelse i et barsk miljg, hvorfor genstandene praesenteres som smukt udfart handveerk.
Naturen er i dag den samme og ved at etablere en forbindelse mellem Thule-kulturen og den moderne
grenlender, som forfader og efterkommer, er folket ogsa det samme. Denne stolthed kan dermed
overfgres til en stolthed over at veere grenlender, at veere inuit, at have overlevet som folk i flere

hundrede ar i den barske natur og de historiske rgdder, det granlandske folk har som nation.
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Qilakitsoq mumierne — afdede forfeedre pa museum

I Nye mennesker — Thulekulturen kan den besggende ogsa finde deludstillingen Qilakitsormiut — de
fra Qilakitsoq, hvor fire af otte mumier fra slut 1400-tallet fra Qilakitsoq bopladsen i Nordvestgran-
land er udstillet i et saerskilt rum. Udstillingen gar mere i dybden med inuit tro og andsliv samt maske-
og trommedans og fortalletradition (Grgnlands Nationalmuseum & Arkiv 2020g). Mumierne indgar
dermed i museets forteelling om Thule-kulturen. Selvom mumierne, der ligeledes er repatrierede (Ud-
valget for det dansk-grenlandske samarbejde 2001, 15), ikke er en del af Gustav Holm samlingen, er
de alligevel veerd at inddrage i denne undersggelse, da de giver et indblik i grenlendernes selvopfat-

telse som et oprindeligt folk.

Inden renoveringen af det grenlandske nationalmuseums udstillinger blev pabegyndt i 2008,
var Qilakitsoq mumierne ikke udstillet separat. Dette senere valg skyldes en international konference
om repatriering (Gabriel 2010, 122), som Grgnlands Nationalmuseum & Arkiv afholdte i 2007. Ud-
over representanter for lande sasom Graekenland var repreaesentanter for oprindelige folk sdsom ma-
orierne og samerne ogsa inviteret (lbid., 7). Under en rundvisning i museets udstillinger udviste flere
af de oprindelige folk ubehag og misbilligelse over, at Qilakitsog mumierne var udstillet fremfor
begravet. Dette resulterede i, at mumierne fik deres nuveerende adskilte plads i Qilakitsormiut udstil-
lingen, hvor man, som Daniel Thorleifsen, direktar for det grenlandske nationalmuseum, udtrykker
det, ”have ’buried’ them permanently in respectful surroudings”.” (Ibid., 122). Museumspersonalet
flyttede dermed farst mumierne af hensyn til andre, endda udefrakommende og ikke andre medlem-

mer af den grgnlandske befolkning.

Til sammenligning blev det tilbagefarte, tatoverede maori-hoved fra Danmarks Nationalmu-
seum placeret i wahi tapu, et serligt opbevaringssted, da det i 1998 ankom til det newzealandske
nationalmuseum, Te Papa Tongarewa. Museet fungerer kun som verge for de jordiske rester, der
bliver repatrieret, indtil deres endelige proveniens er blevet fastsat (Gabriel 2010, 71). Maorierne
anser nemlig maori-hovederne for forfeedre, de har en permanent tilknytning til. Hovederne er dermed
ikke artefakter (Ibid., 62). Anderledes bliver mumierne, der som en del af Thule-kulturen er forfaedre
til nutidens grenlendere, anset pa det grgnlandske nationalmuseum. At udstille disse jordiske rester
antyder, at museumspersonalet opfatter disse som kulturelle artefakter samt videnskabelige beviser
pa en historisk fortid. Der er ikke leengere tale om fortidige mennesker, men genstande der kan indga
I en fortelling om liv og ded og tro og samfund i datidens Grenland.” (Grenlands Nationalmuseum

& Arkiv 2020g). Selvom mumierne blev adskilt af respekt for disse forfaedre og “begravet” i et separat
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rum, er de stadig udstillet, hvilket stadig praesenterer dem som genstande i en fortaelling. Det er nar-
mest umuligt for den besggende, der ikke gnsker et mgde med sine forfeedre pa denne made, at undga
mumierne, da museets hjemmesides forside endda prydes med et billede af en af Qilakitsog mumierne
(Grenlands Nationalmuseum & Arkiv 2020f).

Grenlenderne ser sig ikke ngdvendigvis forbundet med forfedrene pa samme made, som ek-
sempelvis maorierne gar, hvorfor det ikke falder dem ind at udstille mumierne i et separat rum i farste
omgang eller endda begrave dem. Det forteeller om den tidligere navnte distancering til forfeedrene

og Thule-kulturen, der gar det muligt at anse mumierne som museumsgenstande fremfor forfaedre.
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Delkonklusion

Den danske kolonisering af Grenland fra 1700-tallet, moderniseringen i 1950’erne og 1960’erne samt
den gradvise lgsrivelse fra Danmark med indferelsen af hjemmestyret i 1979 og selvstyret i 2009 har
sat tydelige spor i det grgnlandske samfund. Med én fod i den traditionelle fangerkultur og én i et
moderne, vestligt samfund star den moderne granlender splittet i forhold til en grenlandsk national
identitet. Denne problematik lader Grgnlands Nationalmuseum & Arkiv til at vaere opmarksom pa.

Museumsinspektgr ved Grgnlands Nationalmuseum & Arkiv, Aviéja Rosing Jakobsen, skriver:

”Koloniseringen gjorde, at vi granlandere blev frataget vores identitet ved at patage
os den nye samfundsstrukturs normer og idealer og ved at tilegne os den nye vi-
denslaring. | og med at vi glemte vores egen made at viderefare viden pa, gik en
del af vores identitet tabt til fordel for den nye, europ@isk praegede identitet.” (Ja-

kobsen 2011, 397).

Grenlandsk national identitet forekommer endda som verende en hjertesag for museet, da identitet
praeger museets udstillinger, bade direkte i udstillingen Kommunikation skaber folk, hvor identitet er
pa dagsordenen, og indirekte blandt andet i udstillingerne Livsstil og skel samt Nye mennesker — Thu-
lekulturen. Med disse udstillinger sgger museet tilbage de oprindelige radder for at praesentere, hvem

grenlenderne har veeret, hvilket man kan spejle sig i for at finde ud af, hvem man er i dag.

Dette er formalet bag den etnografiske udstilling Nye mennesker — Thulekulturen, der abnede
en dag inden indferelsen af selvstyret og Grgnlands nationaldag. Den tilbagefarte Gustav Holm sam-
ling spiller en barende rolle i denne udstilling, da samlingen udger stgrstedelen af udstillingens gen-
stande. Gennem en overflod af tematekster bliver udstillingen domineret af det didaktiske princip for
at informere seerligt den grgnlandske besggende om, hvem man var far i tiden, en fortid Gustav Holm
genstandene skal repraesentere. Det astetiske princip ses ogsa i udstillingssproget, hvor dette valg
udtrykker en stolthed over den made, hvorpa Thule-kulturen, nutidens grgnlenderes forfaedre, i et
barsk miljg har formaet at bruge naturens ressourcer og har produceret detaljerede og udsmykkede
redskaber ved at forsta sine omgivelser. Pa den made fremmaner museet et helt andet billede af gran-

leenderen, end de gamle, vestlige etnografiske museer gjorde.

Det etnografiske element i beskrivelsen af genstandene i Nye mennesker — Thulekulturen for-
teeller om en refleksivitet, hvor betegnelsen pa en gang antyder en distancering til forfadrene, men
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samtidig tekstligt antyder stolthed og identifikation. Distanceringen ses i deludstillingen, Qilakit-
sormiut — de fra Qilakitsoq, hvor de jordiske rester af forfeedre fra Thule-kulturen er udstillet, selvom
det adskiller sig markant fra andre oprindelige folks praksis i forhold til afdgde forfeedre. Nutidens
grenlendere ser sig ikke forbundet med forfaedrene, hvorfor de er i stand til at anse mumierne fra et

videnskabeligt perspektiv, som kulturhistoriske artefakter.

Som opsummering leegger udstillingen op til en refleksion over, hvad en moderne grgnlandsk
identitet er, hvor Thule-kulturen fremhaves som stolte forfeedre med et rigt kulturliv, der respekterede
den natur, de levede i. Udstillingen fremhaver overlevelsen og evnen til at skabe et samfund og en
kompleks kultur i en barsk natur. Gennem en forbindelse til fortiden skabes en relation, dog ikke
gennem total identifikation, da den moderne grenlanders liv adskiller sig markant fra livet i @stgran-
land i slutningen af 1800-tallet. Dertil &ndrer udstillingen Gustav Holm samlingens navn til @stgren-
landssamlingen for at understrege, at den grgnlandske kulturarv ikke leengere er dansk men gran-
landsk. P& den made bliver Grgnlands Nationalmuseum & Arkiv et eksempel pa et postkolonialt mu-
seum, der sgger at skabe refleksion over en grenlandsk identitet, hvor Gustav Holm samlingen spiller

en barende rolle pa grund af sin starrelse og det unikke indblik, den kan give i forfaedrenes liv.
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Diskussion

Analyserne af Grgnlands Nationalmuseum & Arkiv samt Feergernes Nationalmuseums forhold til det
repatrierede materiale paviser, at genstandene ikke forsvinder i en anonym maengde af genstande pa
museernes magasiner blot for at samle stav, nar de bliver tilbagefaert. De bliver bevaret og indgar i

museernes gennemtaenkte udstillinger, da de anses for at veere en essentiel del af nationens kulturarv.

Pa museerne indgik Gustav Holm samlingen og Kirkjubgstolene i en proces af cultural objec-
tification, hvor de i udstillingerne anvendes til at forteelle om og sta for noget sterre end dem selv.
Gennem deres materialitet kan de gere abstrakte forestillinger handgribelige. P4 den made kan arte-
fakter konkretisere, materialisere eller symbolisere nationen, en bestemt kultur, et sted, en forteelling
eller begivenhed (Tilley 2006, 13). Med hensyn til Gustav Holm samlingen reprasenterer den Thule-
kulturen og traditionelt grgnlandsk kulturliv i udstillingen Nye mennesker — Thulekulturen, da gen-
standene blev lavet og anvendt af medlemmer af denne kultur, hvorfor de er i stand til at fortaelle om
kulturens levevis. Dermed repraesenterer samlingen ikke kun @stgrgnland, hvorfra samlingen oprin-

der, men hele Thule-kulturen.

Pa det feergske nationalmuseum bruges de feeraske stolegavle ikke til at fortelle om den kultur,
der skabte dem, men derimod det samfund, de blev fremstillet til. Det middelalderlige kirkeinventar
materialiserer den fergske guldalder, som middelalderen pa Fergerne anses for at vere, da deres
udskeaeringer kan relateres til feerask, middelalderlig kirkehistorie og da de formentlig blev fremstillet
til og indgik i Magnuskatedralens interigr. Gennem objektiviseringen bliver Thule-kulturen og den

feeraske middelalder handgribelig, hvilket muligger refleksion over forgangne tider.
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Et nationalt narrativ: Grgnlandsk oprindelse og feelles ophav

Som tidligere anfert er et nationalt narrativ en ngdvendig forudseetning for konstruktionen af en nati-
onal identitet. | forskningsdiskussionen blev McLeans fem elementer, et museum kan tilga i produk-
tionen af det nationale narrativ, praesenteret. To af disse elementer, oprindelse og traditioner, kan
observeres i udstillingen Nye mennesker — Thulekulturen. Sammen med udstillingen De fagrste men-
nesker, der omhandler Dorset kulturen, som Thule-folket gennem kulturmgder overtog visse elemen-
ter, sdsom harpuner og ornamentik, fra (Nunatta Katersugaasivia 2018, 42), forteller Thule-udstillin-
gen om det grgnlandske folks oprindelse. Udstillingsteksterne papeger, at Thule-kulturen oprinder fra
Alaska og Canada og spredte sig langs de grgnlandske kyster i lgbet af nogle hundrede ar, hvormed
udstillingen fremlaegger, hvad McLean kalder, den grundlseeggende myte, der lokaliserer nationens
oprindelse (McLean 1998, 251).

Ophavsmyter er en af de baerende elementer i identitetsdannelse og felelsen af nationalt feelles-
skab (Lgkka 2017, 40), hvilket citatet fra Motzfeldt, tidligere grenlandsk landstingsformand, under-
stregede (s. 12). Han papegede, at det var essentielt for den moderne grgnleenders identitet at kende
sin historiske baggrund, ophav og rgdder. Ud fra Greenfields optik er det dette formal, Gustav Holm
samlingen tjener, da den fungerer som bevis pa historiske rgdder. Ved at prasentere Thule-kulturen
som hele den grgnlandske nations og folks oprindelse imgdekommer udstillingen dette behov. Som
Jakobsen papeger, bliver identitet dermed bevidsthed om, hvem man er og hvor man kommer fra
(Jakobsen 2011, 396).
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Thule-kulturen, som et samlet nationalt narrativ

Tidligere blev @stgranland anset for indbegrebet af oprindelig grenlandsk kultur. Jargen Trondhjem,
ph.d. i Eskimologi og Arktiske studier, papeger, at @stgrgnland laenge har haft en serlig betydning
for det grgnlandske folk. Serligt opdagelsen af @stgrenland i den kulturelle selvforstaelse og gren-
landske identitet i begyndelsen af 1900-tallet. Med et citat fra den grgnlandske kunstner og politiker,
Hans Lynge, paviser Trondhjem, at denne betydning ogsa var geeldende senere i drhundredet: >’ @st-
grgnland er ledende, nar det geelder granlandsk folkekunst, kunstforstaelse, fortzellekunst, tromme-
dans. Alle grgnlendere, som er interesseret i vore forfaedres kultur, ma lzere at se hen til @stgrgnland
som landet med de lysende kyster”.” (Trondhjem 2011, 502).

Gustav Holm samlingen, der stammer fra @stgrgnland, repreesenterer ikke kun dette omrade
men hele Thule-kulturen. @stgranland inkorporeres i det nationale narrativ, selvom gstgrgnlenderne
blev koloniseret langt senere end Vestgragnland. Dette kan veere et bevidst valg fra museets side, da
de med Thule-kulturen, en forteelling der kan relateres til alle granleendere, fremfor @stgrenland, en
forteelling der er stedbunden og kun kan relateres til en mindre del af befolkningen, konstruerer et
samlet nationalt narrativ. Samtidig etablerer udstillingen et forestillet faellesskab ved at udpege et

feelles ophav og oprindelse, Thule-kulturen.
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Et nationalt narrativ: Grgnlandske traditioner og seeregenhed

Gamle grgnlandske traditioner sdsom kajaksejllads, hvalfangst, dragtfremstilling samt trommesang
og -dans praesenteres ogsa i Thule-udstillingen, hvormed McLeans nationale element, traditioner,
ogsa kan observeres deri. Hun er af den opfattelse, at nationalmuseer i nyetablerede stater typisk sgger
at genopfinde traditioner for at styrke eller reetablere den nationale identitet. Det var tilfeeldet med
Kaepplers eksempel om Papua Ny Guineas The National Museum and Art Gallery, der fremviste
genstande i deres originale sociale kontekst i hab om, at genstandene kunne genoplive eller styrke de
kulturelle veerdier samt kunstneriske og spirituelle praestationer, genstandene prasenterede. Det
samme er umiddelbart ikke tilfeeldet i Thule-udstillingen. Gustav Holm genstandene fremvises ikke
i deres sociale kontekst gennem rekonstruerede miljger eller fotostater, der viser genstandene i funk-
tion (Strandgaard 2010, 267), hvorfor museet ikke har forsggt at genoplive traditioner gennem rekon-

struktioner.

At det grgnlandske nationalmuseum prioriterer det didaktiske princip i udstillingen om Thule-
kulturen med en overflod af tematekster, der omhandler “the original Greenlandic ways” (Gabriel
2010, 107), sasom kajaksejllads, hvalfangst og andre kulturelle aspekter sdsom andeverdenen, tato-
veringer og amuletter (Nunatta Katersugaasivia 2018, 37-42), kan dertil tolkes, ikke ngdvendigvis
som et forsgg pa at genoplive gamle traditioner, men som et forsgg pa at yde grgnlaenderne et kend-

skab til deres historiske rgdder.

Det er dog veerd at bemarke, at genstandene i de astetiserede montrer fremvises som en form
for kunstgenstande. Gennem deres saeregenhed og skanhed understreger de, at der er tale om en ori-
ginal, unik og sammenhangende kultur, der adskiller sig fra andre. Side om side i montrerne paviser
genstandene gennem lighed i teknik, materiale og stil, at der er tale om felles treek for bade Thule-
kulturen i Nord- og @stgrenland, hvilket understreger landsdelenes samhgrighed pa trods af mange
kilometers afstand. Lignende taktik anvendte tidligere nevnte museum i Papua Ny Guinea for at
skabe en feelles identitet i den nyligt selvstendige stat, der var splittet mellem forskellige etniske
grupper. Gennem det gstetiske princip fremviser Gustav Holm samlingen og de gvrige genstande fra
Thule-kulturen, hvordan grenlenderne adskiller sig fra andre nationer og inuit i Alaska og Canada.
Samtidig understreger genstandene, at der er tale om en feelles national kultur, hvormed genstandene

bliver et forenende element.
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Et nationalt narrativ: Feergsk storhed og myndighed

De historiske udstillingsafsnit pa det feergske nationalmuseum faglger generelt McLeans element, hvor
det nationale narrativ er centreret omkring folkekulturen. Pa museet er folkelivet szrligt repraesenteret
gennem fiskeriet og fiskerne, men ogsa bgnderne og folkedragten. Det feergske nationalmuseum har
endda planer om at etablere en deludstilling om brugen af uld gennem tiden i afsnittet (A Ripuni
2020b), der er under ombygning (s. 31), hvilket yderligere kan underbygge fortellingen om folke-
kulturen. Denne fascination af folkekulturen gar tilbage til sidste halvdel af 1800-tallet, hvilket blandt
andet resulterede 1, at de feroske kvad og keededansen, der var "meget vigtige elementer 1 det dndelige

liv 1 det traditionelle samfund” (Joensen 2003, 45), blev bevaret.

| kontrast hertil repraesenterer Kirkjubgstolene langt fra benderne og fiskerne. Som tidligere
anfart repraesenterer stolegavlene derimod myndighed og statslig magt i form af eget bispeseede og
katedral, hvor man talte feergsk i stedet for dansk. Sarligt de to stolegavle placeret i midten af udstil-
lingen fortzeller om feaergsk storhed, da stolenes motiver paviser eksistensen af den feraske biskop
Erlendur og paviser, at den irske helgen Brendanus har opholdt sig pa Faergerne. Dertil forteeller mo-
tivet, vaedderen, om en middelalderlig statsdannelse med eget heraldisk symbol og officielt vaben-
skjold, der ifalge genstandsteksten er &ldre end stolegavlene. Ifglge @stergaard er erindringen om en
middelalderlig statsdannelse med eget sprog og myter, der kan samles i en national forteelling, en
forudsaetning for national identitet. Da stolegavlene er fysisk bevis pa de ovennavnte elementer, far

de en betydelig rolle i forhold til en feergsk national identitet.

Ved yderligere at udelade Danmark og Norge fra feergsk historie i udstillingen understreges den
feeraske selvsteendighed og myndighed, hvormed Feergerne i middelalderen fremstilles som en proto-
stat med teokratiske tendenser. For en nation, hvis selvstendighed i dag er indskreenket, er Kirkjubg-

stolene med til at understrege national legitimitet.

Samtidig er repatrieringen af stolene ogsa udeladt i udstillingen, hvilket som tidligere anfart
etablerer en kontinuitet med middelalderen. Ud fra McLeans fem elementer kan det tolkes som den
nationale karakters tidslgshed, hvor serligt kirken er bindeleddet, der har fulgt feeringen siden mid-
delalderen og havde stor betydning dengang ligesom i dag. Kulturarven, i form af Kirkjubgstolene,

bliver dermed et udtryk for kontinuitet med fortiden, ligesom Greenfield pointerer.

Pa sin vis minder Kirkjubgstolene om McLeans eksempel med The Stone of Destiny, der vendte

tilbage til Skotland efter 700 ar i England. Ligesom stolegavlene henviser stenen til en storhedstid,
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hvor nationen var selvsteendig. | Skotland, som i Storbritannien har en status, der kan minde om Fae-
rgerne i Rigsfeellesskabet, endte stenen med at objektivisere nationen. Det samme kan siges om sto-
legavlene, der tillegges positive betegnelser sdsom national stolthed, kulturskatte og Feergernes ster-
ste nationale klenodier. | den permanente udstilling placeres stolegavlene i midten, hvilket understre-
ger deres betydning i det nationale narrativ. | udstillingsafsnittet om kirkeinventaret fra Kirkjubgur
overskygger stolegavlene de andre genstande og placeres majestetisk og centralt i rummet pa pla-

teauer. P& museet bliver de nationen materialiseret.

Middelalderen har i forvejen en sarlig betydning i den feergske bevidsthed. Det feergske sprog,
der var central under 1800-tallets nationalvaekkelse pa Fergerne og er en af de baerende komponenter
i den feergske national identitet i dag (Qstergaard 2008, 9), kan ifelge @stergaard spores tilbage til
middelalderen (Ibid., 7). Dertil stammer den feergske kaeededans samt en del feergske kvad og viser fra
middelalderen. Ifelge den fergske etnolog og historiker J6an Pauli Joensen blev disse elementer un-
der den nationale veekkelse vigtige i den feergske identitetskonstruktion og er i dag symboler pa fee-
rosk identitet (Joensen 2003, 45). Det feergske kulturliv og identitet er dermed forankret i middelal-
deren, hvorfor denne periode har en serlig betydning for den feergske kulturelle bevidsthed. At det
feergske nationalmuseum gennem Kirkjubgstolene fremstiller middelalderen som en storhedstid, un-

derstreger, at feergsk kultur er noget serligt.

Gustav Holm samlingen og Kirkjubgstolene indgar dermed som essentielle elementer i det
grgnlandske og feergske nationalmuseums konstruktioner af et nationalt narrativ, hvor ud fra den na-

tionale identitet konstrueres.
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Oprindelig kultur adskiller nationen fra andre

Begge museer har et fokus pa det oprindelige, traditionelle kulturliv, eksempelvis gennem Thule-
kulturens kulturelle praksisser sasom ansigtstatoveringer og trommedans eller feergsk folkeliv i form
af folkedragter og feergbade. Disse praesenteres som indbegrebet af traditionel grgnlandsk og ferask
kultur pa museerne. Newton papeger, at nye stater etablerer nationalmuseer for at bevare den traditi-
onelle, nationale kultur, da denne er i fare for at forsvinde som fglge af modernisering. Man bevarer
den, da den er “what makes a country distinctive, what gives it meaning to the outside world and
itself” (Newton 1996, 272). Dette kan siges at veere tilfeeldet med Thule-kulturen og feergsk folkeliv.
Pa det postkoloniale museum er denne fortid vigtig at preesentere, da denne fortid adskiller tidligere
kolonier fra hinanden og fra den tidligere kolonimagt (Eilertsen 2012, 155). Pa samme made som
Island ville vaere endnu en dansk @ uden de islandske sagaer, ville Feergerne og Grenland ikke adskille
sig synderligt fra Danmark uden den feergske og grgnlandske kulturarv. De henviser til en tid, hvor
Feergerne og Grenland ikke var kopier af det danske samfund. Dette er seerligt tilfeldet med Gustav
Holm samlingen, da den blev indsamlet fra en fangerkultur, der ikke tidligere havde veeret i kontakt

med europzaere og dermed ikke var pavirket af dansk og vestlig kultur endnu.

Selvom Kirkjubgstolene ikke repraesenterer folkeliv, henviser de til en tid, middelalderen, hvor-
fra mange af folkekulturens elementer stammer. De to samlinger repraesenterer, hvad man i begge
nationer anser for undertrykt kultur. Thule-kulturens kulturelle praksisser og traditioner blev som
tidligere anfart forbudt af danske missionarer i 1721, hvortil stolegavlene reprasenterer en tid, hvor
det stadig var tilladt at afholde preedikener pa fergsk i kirken. Det feergske sprog er en vigtig del af
feergsk kultur. Af den grund bliver forbuddet mod feergsk i kirken efter reformationen og det dansk-
sprogede skoleveasen pa Feergerne, der blev indfgrt af den danske regering i 1845, af mange faeringer
anset for kulturel undertrykkelse (Qstergaard 2008, 6). Nogle forskere anser derfor den feergske, na-
tionale veekkelse i anden halvdel af 1800-tallet som en genoplivning af en undertrykt middelalderlig
kultur (Ibid. 9). Samlingerne henviser dermed til en tid, hvor det traditionelle kulturliv ikke var un-
dertrykt af kolonimagten men levede i bedste velgaende. Det feraske og grenlandske nationalmu-
seum sgger dermed tilbage til de oprindelige redder og den oprindelige feering og grgnlender, inden

dansk pavirkning for alvor blev en faktor.

Ved at repraesentere Thule-kulturen og den faergske middelalder i udstillingerne far henholdsvis
Gustav Holm samlingen og Kirkjubgstolene barende roller i forhold til granlandsk og feergsk kulturel

bevidsthed og national identitet, da de understreger landenes seregenhed og reprasenterer traditionelt
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feerask og grenlandsk kulturliv, inden landene blev underlagt total dansk administration og yderligere
pavirket af dansk kultur. Genstandene fremviser, hvad der kendetegner nationen og hvordan den ad-

skiller sig fra andre.
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Postkolonial udstillingspraksis

Pa baggrund af det feergske og granlandske nationalmuseums udstillingspraksis kan de klassificeres
som postkoloniale nationalmuseer, eller new national museums som Newton betegner dem. Pa det
feeraske nationalmuseum kan den besggende opleve den permanente udstilling, der udelukkende om-
handler faergsk dyreliv, fiskeri, geologi, arkaologi og historie. Lignende ses pa det grenlandske nati-
onalmuseum, hvor otte permanente udstillinger falger en kronologisk tidslinje med start i grenlandsk
stenalder og slutning i nyere tids Grgnland. For Newton og Kaeppler er dette en made at promovere,

fremhaeve og styrke den nationale identitet.

Sadan demonstrerer det feergske og granlandske nationalmuseum ogsa Grgnland og Feergernes
magt til at veere sig selv, ifalge Newton. Feaergernes nationalmuseum gar dog skridtet videre, da Dan-
mark og Norge skrives ud af faergsk historie, hvilket som tidligere anfart havde det formal at fremstille
middelalderens Faergerne som en selvsteendig, myndig proto-stat. Pa Gregnlands Nationalmuseum &
Arkiv navner introteksten ikke, at arkaeologerne, der fandt de farste spor af Thule-kulturen, forment-
lig var danskere. Gustav Holm samlingen kaldes dertil ikke leengere saledes i temateksterne, selvom
det er samlingens gaengse betegnelse, men derimod @stgregnlandssamlingen. Ud fra Newtons pointer
omkring det postkoloniale museum kan disse observationer tolkes som et ”statement about the nation
itself and its heritage.” (Newton 1996, 273), hvor den feergske og grenlandske kulturarv ikke leengere

er dansk ejendom, men tilhgrer feeringerne og grenlenderne.

Danmark og Norge bliver dog ikke udeladt i temateksterne i Thule-udstillingen, men bliver
nevnt i forbindelse med kolonisation. Eksempelvis understreger temateksten Arktiske dragter, at
”den dansk-norske kolonisation medfgrte, at mange af disse andelige og rituelle udtryksformer gik til
grunde.” (Nunatta Katersugaasivia 2018, 33). Dertil forteller teksten Qilakitsormiut, at: ”Tatoverin-
ger har veret i almindelig brug blandt Inuit-kvinder i tusinder af ar. De forsvandt hurtigt ud af brug
efter starten pa europaeisk missionarvirksomhed i Grgnland, formentlig fordi missionarerne forbandt
tatoveringer med hedensk tro og derfor erklerede dem syndige.” (Ibid., 40). De europaiske missio-
naerer var blandt andet norske Hans Egede, der pa vegne af den danske konge etablerede Habets
Koloni i 1721 pa Grgnland. Danmark og Norge indskrives dermed i forteellingen om Thule-kulturen
i forhold til de negative konsekvenser, den danske kolonisering havde for det gragnlandske kulturliv.
Koloniseringen er ogsa i fokus i udstillingen Livsstil og klasseskel, hvor de umiddelbare konsekven-
ser, heriblandt nye klasse og etniske skel, bliver behandlet. P4 Grgnland sgger man dermed at forsta

denne fortid og hvordan koloniseringen har pavirket landet fremfor at ignorere og glemme den.
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Feergerne har siden 600-tallet veeret i kontakt med udefrakommende. Landet har l&enge veeret under
europeisk pavirkning og har dermed udviklet sig parallelt med de @vrige europeiske nationer, hvor-
for Feergerne aldrig var en dansk koloni, i ordets formelle betydning, selvom landet var underlagt
Danmark (Qstergaard 2008, 9). Af den grund naevnes kolonisering ikke pa det feergske nationalmu-
seum. | denne sammenhang er forholdet mellem Danmark og Grgnland langt mere komplekst. Vi-
kinger migrerede ligeledes til Grenland, men forsvandt antageligt omkring 1400-tallet. Indtil da
havde mgderne mellem Thule-kulturen veeret sporadiske (Nunatta Katersugaasivia 2018, 42), men
der var péd ingen méder tale om “lukket land”. Op gennem kolonitiden opstod kulturmeder blandt
andet mellem inuit og europaiske hvalfangere, men det var szrligt Danmark, der fra 1721 til Anden
Verdenskrig satte sit spor pa Grgnland (Hgiris og Marquardt 2011, 11). Vigtige aspekter af Thule-
folkets kultur blev forbudt, da dansk-norsk missionarvirksomhed og den danske konge fornaegtede
gronlendernes tro, skikke og ritualer. Koloniseringen og den hurtige modernisering 1 1950’erne og
1960’erne fik drastisk vendt op og ned pa det gronlandske samfund, hvilket resulterede i et folk split-
tet mellem traditionel og moderne levevis og dermed en identitetskrise. Koloniseringen og moderni-
seringen af landet har dermed haft sa vidtreekkende konsekvenser for den grgnlandske befolkning, at
det er ngdvendigt at italesatte dette for at kunne beveege sig videre fra den marke fortid. At udelade
Danmark i den samlede grgnlandske historie ville svare til at fornaegte de ting, der er sket med det
grgnlandske samfund, kultur og folk.
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Stolthed og identitet

Selvom Kirkjubgur- og Thule-udstillingen er forskellige pa mange punkter, emmer begge udstillinger
af stolthed. Bade Fargerne og Grenland anser de tilbagefarte genstande med en fglelse af stolthed,
men af forskellige grunde. Denne stolthed kan tolkes ud fra udstillingsteksterne og udstillingssproget.

Serligt gennem implementeringen af det estetiske princip bliver dette tydeligt.

De feergske Kirkjubgstole fremvises i en astetiseret udstilling med et bestemt farvevalg, fa tek-
ster og deempet belysning, der fremhaever stolegavlenes skenhed, majestet og overdadighed. Gennem
det aestetiske princip understreger museet, at der med stolegavlene er tale om, hvad museet anser det
fineste kirkeinventar, der vidner om en feergsk storhedstid. Af den grund beskrives og udstilles stole-
gavlene som Fergernes starste nationale klenodier og pragtstykker, da de henviser til gernes stolte
fortid og storhedstid, middelalderen. Gennem udstillingssproget ophgjes stolegavlene til symboler for
denne fortid og nationen. Som symbol pa noget stgrre end dem selv og det ypperste eksempel pa
feerask kulturarv, anses ogsa stolegavlene med en falelse af stolthed, da de er en af landets nationale
stoltheder. Af den grund udstilles og ophgjes de lignende Dadehavsrullerne, der fik en ophgjet plads

i udstillingen the Shrine of the Book i det israelske museum i Jerusalem.

Det er ogsa vaerd at bemarke, at tilbageleveringen af Kirkjubgstolene blev underskrevet i 1999
(Thorsteinsson 2002, 40), da den faergske gkonomi var i krise. De fergske dramme om selvstendig-
hed var midlertidig sat pa pause og fa ar senere blev de yderligere bremset (@stergaard 2008, 13-14).
Stolegavlene, der i forvejen var blevet ophgjet siden 1800-tallet, blev formentlig et nationalt symbol
pa feergsk storhed i en tid, hvor forholdet mellem Danmark var anstrengt. Som nationalt symbol har
stolegavlene formentlig indgydt stolthed i feeringen, hvis identitet i hgj grad er forbundet med kultur,
sprog og historie. Da Kirkjubgur-udstillingen preesenterer stolegavlene i en historie om kontinuitet,
hvilket etablerer en forbindelse fra fortiden til nutiden, det vil sige fra fortidig feergsk storhed til nu-

tidig feergsk storhed, kan stoltheden overfares til en stolthed over at veere feering.

| den grgnlandske udstilling praesenteres genstandene fra Ammassalik ligeledes i et astetiseret
udstillingsrum og montrer, hvor lys og farvevalg skaber en atmosferisk stemning. Farvevalget for-
teeller om et folk i balance og kontakt med naturen. | montrerne fremhaves Gustav Holm genstandene
pa sadan en made, at blandt andet tree, leeder og ornamentikken traeder tydeligere frem. Det astetiske
princip understreger dermed Thule-kulturens handveerksmaessige kunnen og feerdigheder, hvorfor

genstandene praesenteres som smukt udfart handveerk.
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Det didaktiske eller leksikale element i form af teksterne har ogsa en betydning, da de understreger,
at Thule-kulturen var en effektiv fangstkultur og et snarradigt folk, der ulig Dorset kulturen og Nord-
boerne var i stand til at overleve et barskt miljg. Denne effektivitet, der indebaerer en forstaelse for
naturens ressourcer og deres egenskaber samt handveerksmassige faerdigheder, fremhaever Thule-
kulturen som noget seerligt og adskiller denne fra andre inuit, hvilket understreges med de ornamen-

terede genstande, hvis lignende ikke er set far.

De to udstillingsprincipper, det didaktiske og stetiske, skaber en folelse af stolthed i forhold
til grenlaendernes herkomst, den traditionelle grenlandske kultur og de historiske rgdder, det gran-
landske folk har som nation. Den barske natur er stadig et levevilkar for den moderne grgnlender,
sadan som det var for dennes forfeedre, hvormed grenlenderne har levet i pagt med og respekteret
naturen i flere hundrede ar. Ved at etablere en forbindelse mellem Thule-kulturen og den moderne
grgnlender, som forfader og efterkommer, kan denne stolthed overfares til at vaere gregnlaender og at
veere inuit. Gustav Holm samlingen og den kultur, den repraesenterer, anses dermed med en falelse af
stolthed.

Denne stolthed har Gabriel ogsa bemarket i det grenlandske samfund, hvor hun papeger, at den
moderne grenlaender i dag omfavner sine historiske og kulturelle rgdder, seerligt i forhold til ideen
om at leve i et specielt og balanceret forhold til naturens ressourcer (Gabriel 2010, 121). Dette ses
iseer hos den yngre generation, hvor traditionelle ansigtstatoveringer, lignende tatoveringerne pa mu-
mierne fra Qilakitsoq, der blev forbudt, da Grenland blev koloniseret (Nunatta Katersugaasivia 2018,
40), er blevet populere. I artiklen Josef pa 21 folte sig ikke god nok som grenlaender: Nu viser han

sin stolthed igennem ansigtstatoveringer” forteller Josef til DR, at:

”Jeg fik tatoveringerne pa naesen og hagen for at tage mit ansigt tilbage. Jeg vil veere
stolt af min etnicitet — af at veere inuit og stolt af mig selv. Mange er begyndt at fa
tatoveringerne i Grgnland, fordi de vil tage deres oprindelige kultur tilbage. Det
synes jeg er fedt. Vi er ved at leere vores egen kultur at kende igen, fordi det er
vigtigt for os at vide, hvem vi er. Vi er inuitter, og vi har overlevet i hundredvis af
ar er 1 Grenland. Vi er et staerkt folk.” (Nielsen 2020.

Samme tendens ses 1 artiklen ”Grenlendere bliver tatoveret 1 ansigtet: Vi tager vores identitet tilbage”
pa DR’s hjemmeside (Sahl og Kirk 2018) og artiklen Inuit vil bare sin historie udenpd” pa det
grgnlandske medie Kalaallit Nunaata Radioas hjemmeside (Steenholdt 2018), hvor man forbinder

denne kulturelle og historiske tradition med identitet og stolthed over at veere gregnlender. Hvorvidt
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de tatoverede er blevet inspireret eller har faet kendskab til denne praksis ved at besgge det grenland-
ske nationalmuseum, vidner artiklerne intet om, men det er muligt, at et besgg i udstillingen Nye
mennesker — Thulekulturen, der gennem det didaktiske og &stetiske princip signalerer stolthed, kan

affgde sadan en reaktion.

Denne folelse af stolthed er ifglge Gabriel naturlig, da kulturarv, i dette tilfeelde Gustav Holm
samlingen og Kirkjubgstolene, ved at manifestere nationens kulturelle identitet er i stand til at frem-
kalde en folelse af stolthed i folket, kulturarven tilhgrer (Gabriel 2010, 176). Jakobsen ser ligeledes
identitet teet forbundet med stolthed (Jakobsen 2011, 392). Kulturarv er nemlig i stand til at under-
strege, hvad der adskiller en nation fra andre og ger en bestemt nation eller folk til noget serligt,
sadan som det ses med Gustav Holm genstandene. De to eksempler er dog forskellige, da Kirkjubg-
stolene vidner om selvstendighed og fergsk myndighed, hvormed de anses i et politisk lys. Derimod
handler Gustav Holm samlingen, og den stolthed den fremkalder, om appropriering af traditionel
kultur.
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Verdisaetning

At Kirkjubgstolene og den tilbageferte del af Gustav Holm samlingen er udstillet i henholdsvis Fae-
rgernes Nationalmuseums permanente udstilling og Grenlands Nationalmuseum & Arkivs udstilling
Nye mennesker — Thulekulturen, vidner om, at de er blevet vurderet veerdifulde i forhold til den nati-
onale fortzlling og identitet. Genstandene er udvalgt til at indga i det offentlige billede af nationernes
historie, da museumspersonalet anser genstandene som sarligt betydningsfulde for den besggende
(McLean 1998, 247).

Selvom alle Kirkjubgstolene er udstillet, hvor kun en del af Gustav Holm genstandene er ud-
stillet, er dette ikke ensbetydende med, at stolegavlene vaegtes hgjere end genstandene fra Ammassa-
lik, da der er tale om at udstille 18 feergske genstande versus 235 grgnlandske. Bade de fergske og
grgnlandske genstande anses og beskrives som enestaende, men i udstillingsbeskrivelserne fremhee-
ves Kirkjubgstolene fremfor de andre kulturhistoriske genstande, hvortil Gustav Holm samlingen
ikke naevnes ved navn, men blot indgar i den overordnede betegnelse nord- og gstgrenlandske gen-
stande. Gustav Holm genstandene udger sterstedelen af de udstillede genstande i Nye mennesker —
Thulekulturen, men de har samme veerdi som resten af museets genstande, selvom de, se&rligt pa grund
af samlingens starrelse, kan give et unikt og detaljeret indblik i Thule-kulturens levevis. Kirkjubgsto-
lene anses derimod som de starste, feergske nationale klenodier og pragtstykker.

At Kirkjubgstolenes kulturelle veerdi treeder markant igennem i udstillingen, er ikke med til at
devaluere Gustav Holm genstandenes veerdi, da disse ligeledes er vaerdifulde for det folk, de tilharer.
De anvendes og fortolkes blot pa en anden made. Samtidig er der tale om to forskellige slags gen-
stande: kirkeinventar fra et bispesades katedral og brugsgenstande fra et oprindeligt folk, hvormed
de har hver deres historie at forteelle. Som pavist i de forrige afsnit er Gustav Holm samlingen veer-
difuld i forhold til national identitet, da den i kraft af dens materialitet og ved brug af udstillingsspro-
get er i stand til at indgyde stolthed over en historisk fortid og kulturelle radder. Dermed anses begge

samlinger verdifulde pa de to museer i forhold til national identitet.
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Den etnografiske dobbelthed

Den grgnlandske postkoloniale national identitet er dog en kompleks starrelse. Da de 35.000 gren-
landske genstande blev tilbagefart, havde man fra dansk side en forventning om, at genstandene ikke
ville veere etnografiske i granleendernes gjne (Pentz 2004, 18). Som illustreret i analysen af Grgnlands
Nationalmuseum & Arkivs udstilling Nye mennesker — Thulekulturen er virkeligheden dog en helt

anden, da udstillingen, og genstandene der indgar heri, beskrives som etnografiske.

Pa det grgnlandske nationalmuseum fremmaner man dog et helt andet billede af grenleenderen,
end de gamle, vestlige etnografiske museer gjorde, da etnografien her har en anden rolle. Som tidli-
gere anfert har etnografiske samlinger i dag det formal at fremvise, hvem man var far for at forsta,
hvem man er i dag. Som Newton péapeger, kan de etnografiske museer “teach us about the lives of
others and about our own.” (Newton 1996, 272). Ved at implementere det didaktiske og astetiske
udstillingsprincip sgger det granlandske museum at anspore denne refleksion i Nye mennesker- Thu-

lekulturen.

Det etnografiske element opstiller en forskel mellem fer og nu, hvilket vidner om, at man ikke
er det samme folk, som man engang var. Dette signalerer en distancering til forfeedrene. Samtidig
etableres en relation, identifikation og forbindelse mellem fortid og nutid. Med distanceringen er der
dog ikke tale om en total identifikation. Den moderne grgnleender er i dag stolt over sine historiske,
kulturelle rgdder, som tidligere pavist, hvor Thule-kulturen far en fremtraeden rolle, da denne anses
for den traditionelle, grenlandske levevis og kulturliv, inden de danske missionarer forbgd visse
aspekter af denne levevis. Med moderniseringen overgik det grenlandske samfund pa rekordtid til et
moderne, fordansket samfund, hvorfor den moderne grgnlenders liv adskiller sig markant fra livet i
Ostgronland 1 1880’erne. Eksempelvis papeger Gabriel, at KNAPK (Sammenslutning for grenland-
ske jegere og fiskere) har under 1000 fuldtidsjaegere og “the trade in seal skin only takes place be-
cause of a generous grant from the Greenlandic Home Rule of 30 mio. Danish Kroner annually”
(Gabriel 2010, 121), hvilket star i steerk kontrast til den traditionelle fangerkultur, der ernarede sig
ved jagt. Gabriel understreger dog, at selfangst stadig har en sarlig plads i den grgnlandske selvop-
fattelse, som kulturarv og bevaringsverdigt. | den forbindelse citerer Gabriel den tidligere grgnland-
ske minister for kultur, Henriette Rasmussen, der i 2005 udtrykte, at ”’knowledge and behaviour in
relation to nature and the spirit world”” stadig har en serlig plads i den grgnlandske kulturarv (1bid.).

Rasmussen udtrykte ogsé et hdb om, at grenlenderne ville fortsette med at *’bring forward our old

Side 83 af 98



Maria Christensen Kandidatspeciale, Kulturarvsformidling
Forar 2020 Aalborg Universitet

sustainable modes of hunting and fishing and live with the particular Inuit concept of life and na-
ture”.” (Ibid.). Afden grund distancerer og identificerer granlenderne sig i dag med Thule-kulturen.
Det etnografiske element forteeller dermed, at grenlandsk identitet i dag er en kompleks stgrrelse og

preeget af en dobbelthed.

Ole Hairis og Ole Marquardt italeseetter i bogen Fra vild til verdensborger: Grgnlandsk iden-
titet fra kolonitiden til nutidens globalitet dobbeltheden, da de papeger, at ”Blandt de unge og vel isaer
blandt de hgjt uddannede synes der nu at vare en sterk tendens til at oplgse det, der tidligere blev
kategoriseret som et enten/eller mellem det grgnlandske og det danske, og erstatte det med et bade/og
mellem det gronlandske og det danske.” (Hoiris og Marquardt 2011, 8). Samme opfattelse kommer
til udtryk i feromtalte artikel Grenlenderne bliver tatoveret i ansigtet: Vi tager vores identitet til-
bage”, hvor tatoveren Maya Sialuk Jacobsen forteller om et fotografi, hun tog af en kunde, der spil-
lede pa en gilaat, en traditionel grenlandsk tromme, mens han blev tatoveret. Ved siden af kunden ses
pa fotografiet en Coca Cola og en iPhone. Jacobsen tolker det séledes, at ”Den nye grenlandske iden-
titet er, at man bade omfavner det at vaere et moderne menneske, men at man samtidig kender sin
historie. Den skal man kende for at vide, hvem man er. Men man behgver ikke veelge mellem at veere
enten naturfolk eller dansker.” (Sehl og Kirk 2018). Dobbeltheden er dermed ikke negativ, da den
traditionelle, granlandske identitet sameksisterer med den moderne, vestlig identitet.

Pa Feergerne oplever man ligeledes en dobbelthed som falge af koloniseringen, hvor en stor del
af den feergske befolkning faler sig bade 100 % faring og 100 % dansk statsborger, hvilket Joensen
tolker som en dobbelthed i den feergske identitet (Joensen 2003, 48). Begge lande har skulle forholde
sig til ”det danske”, men dobbeltheden i identiteten er veesentlig forskellig. Faeringerne nedstammer
fra norske vikinger, hvortil grgnleendernes forfeedre er inuit (Adler-Nissen 2014, 2), hvormed feerin-
gen ikke har skulle forholde sig til at veere anderledes pa samme made som grenlenderen, selvom
feeringerne bryster sig af at vaere anderledes grundet deres fiskeritraditioner. 1 2011 sagde lederen af
det feergske parti, Folkaflokkurin, Jergen Niclasen: even if we do not always acknowledge it, our
origins as a whaling people impact our way of being today. We are a modernized society, but we also
have root[s] in the whaling society, and there is a kind of whaling blood in us. This makes us special.”
(Ibid., 11).

Det faelles traek forteller dog, at det postkoloniale museum skal forholde sig til en identitet delt

mellem det moderne, praesenteret i form af den tidligere kolonimagt, og det traditionelle, preesenteret
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i form af det oprindelige, traditionelle kulturliv i den tidligere koloni. Dette er en del af den postko-

loniale arv.

Side 85 af 98



Maria Christensen Kandidatspeciale, Kulturarvsformidling
Forar 2020 Aalborg Universitet

Europeiske og pan-indfgdte veerdier pd museum

Seerligt Grgnland har kun haft Danmark at spejle sig mod, da landet naesten var fuldstaendig isoleret
fra resten af verden indtil Anden Verdenskrig grundet en paternalistisk strategi om at beskytte den
uskyldige vilde. For at civilisere Grgnland blev landet reformeret, hvilket indebar at uddanne gren-
leendere ud fra dansk tradition. Lerer- og kateketuddannelsen var i mange ar de eneste uddannelses-
muligheder i Grgnland, hvorfor det var ngdvendigt for granleenderne at rejse til Danmark for at blive
uddannet, hvormed Danmark, ifglge Gabriel, skabte kolonien i sit billede (Gabriel 2010, 117).

Da den grenlandske, intellektuelle elite, der var blevet pavirket af dansk tradition, kulturelle
veerdier og verdenssyn, fik ansvaret for at lede Grenland (Gabriel 2011, 473), papeger Gabriel, at de
selv mente, at deres land havde brug for at udvikle sig til en moderne civiliseret nation med Danmark
som forbillede (Gabriel 2010, 118). Gabriel anser dette som et tegn pa postcolonial mimicry, hvor
grgnleenderne kontinuerligt sgger at falge et danske eksempel. Efterligningen er dog en aktiv strategi,

hvor dette bliver en made “at appropriere den Anden og inkorporere hans magt.” (Gabriel 2011, 475).

Af den grund tilegnede Grgnland sig traditionelle kulturelle symboler pa nationalstaten sasom
flaget, nationalmelodien og nationalmuseet for at blive anerkendt som nation pa lige fod med andre
(Ibid.). Endnu et eksempel herpa er den gregnlandske nationaldag den 21. juni og den grenlandske
nationaldragt, der ulig sin forgaenger, den traditionelle skinddragt, er endret som fglge af dansk ind-
flydelse og nu kun fungere som festtgj. Dertil bundede grgnleendernes argumenter for repatriering af
grgnlandsk kulturarv gennem 1900-tallet i en national diskurs (Gabriel 2010, 77), ulig andre oprin-
delige folk, hvor argumenterne mange gange centrerer omkring genbegravelse eller genanvendelse

til genoplivning af gamle traditioner (Simpson 2007, 74).

Modsat Gabriel mener Trondhjem, at Grgnland kun imiterede og sa op til Danmark under ko-
lonitiden. 1 den postkoloniale periode er den aktive del af befolkningen enten opvokset omkring eller
efter opheret af kolonitiden, hvorfor denne befolkningsdel er i stand til at forholde sig positivt til og
treekke pa erfaringer fra begge deres baggrunde, nemlig kolonimagtens kultur og deres eget omrades
oprindelige kultur.” (Trondhjem 2011, 502).

Efterligningen kan dog observeres pa det grenlandske nationalmuseum, der ifglge Gabriel af-
spejler internationale museumskonventioner- og praksis sasom kronologi og typologi (Gabriel 2010,
118). Museet praesenterer grgnlandsk historie kronologisk lignende det danske nationalmuseum, men

som tidligere anfart er det en made, hvorpa museet fremviser nationens historiske radder for, at den
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moderne grgnlender ved, hvorfra denne kommer, hvilket er essentielt i forhold til dennes identitet.
Det er dog veerd at bemaerke, at det grgnlandske nationalmuseum, efter tilbagefarslen af Gustav Holm
samlingen, beholdt Danmarks Nationalmuseums registreringer (Lange 2020b). Med 35.000 gen-
stande tilbagefert over en periode pa mindre end 20 ar har det dog veeret mere praktisk at beholde de
gamle registreringer. At alle de tilfgrte genstande, og ikke kun genstandene fra Gustav Holm samlin-
gen, har beholdt deres gamle registreringsnumre, vidner om det praktiske valg.

Gabriel fremhaever ogsa Qilakitsoq mumi-
erne, som et eksempel pa imitation af vestlig
praksis, hvor det grgnlandske nationalmu-
seum har valgt at udstille de jordiske rester af
. forfeedrene, selvom det star i steerk kontrast til
andre oprindelige folks syn pa forfaedre (Ga-
briel 2010, 118). Hun understreger, at grgn-
leenderne i starten af 1900-tallet var imod de
danske og europeiske arkaologiske udgrav-
ninger, da grave blev plyndret for humant bi-
ologisk materiale og artefakter, men at det
grenlandske nationalmuseum i dag anser ind-
holdet af grave (Figur 4.1) og jordiske rester
for videnskabelige beviser og nationens ejen-
dom (Ibid.). Samme pointe blev illustreret i

analysen, hvor denne materialisering af for-
Figur 4.1 — Gravgods, nu p& museum. feedrene er mulig, da de moderne grgnlendere
ser sig distanceret fra fortidens Thule-kultur. Udstillingen med mumierne ligner ogsa til dels udstil-
lingen med Grauballemanden pa Moesgaard Museum i Danmark (Figur 4.2 og Figur 4.3), da mumi-
erne og moseliget i begge tilfeelde er respektfuldt placeret i separate udstillingsrum med begraensede

virkemidler.
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Denne fremvisning af jor-
diske rester pa museer er
ifalge Greenfield ikke en
vestlig, men derimod en
europaisk museumsprak-
sis, eftersom nordameri-
kanske, canadiske, austral-
ske og newzealandske mu-
seer ikke udstiller jordiske
rester af oprindelige folk
(Greenfield 2013, 340).
Gabriel papeger dog, at

grgnlenderne er begyndt at orientere sig mere mod Canada og USA og tilnerme sig, hvad hun kalder

pan-indfadte kulturelle veerdier. Et eksempel pa dette er, at museet afslog, at Statens Naturhistoriske

museum i Danmark matte udstille en harprgve fra bopladsen Qeqertasussuk under et pressemgde

(Ibid., 122). P& den made er der ikke lengere tale om imitation pa det grenlandske nationalmuseum.

Figur 4.3 — Grauballemanden udstillet pA Moesgaard Museum.

Som Trondhjem pointerede, treekker
grenlenderne derimod pa begge bag-
grunde, hvormed europaiske og pan-
indfgdte kulturelle veerdier sameksi-

sterer pa museet.
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Konklusion

Gustav Holm samlingen og Kirkjubgstolene blev begge indsamlet og fragtet til Danmark i slutningen
af 1800-tallet, i farste tilfeelde som faglge af en ekspedition, der skulle kortleegge den gstgrgnlandske
kyststraeekning, i andet tilfelde som falge af en aftale mellem praesten V.U. Hammershaimb, distrikt
guverngren H. Finsen, Ministeriet for Kirke- og Undervisningsveesenet samt Det Kgl. Museum for
Nordiske Oldsager. Samlingerne blev tilbagefart henholdsvis i 1985 til Grgnlands Nationalmuseum
& Arkiv og i 2002 til Feergernes Nationalmuseum. Fremfor blot at blive placeret pa museernes ma-
gasiner indgik samlingerne i museernes permanente udstillinger, da de anses for veerdifulde eksem-
pler pa grenlandsk og feergsk kulturarv i forhold til nationens historie og identitet. Tilbage i de oprin-

delige landes varetaegt kunne genstandene indga i nationale narrativer.

Gustav Holm samlingen indgik i den etnografiske udstilling Nye mennesker — Thulekulturen i
2009, hvor den udgaer starstedelen af de udstillede genstande. Gennem et til dels didaktisk udstillings-
sprog forteeller genstandene om den moderne grgnlanders forfeedre, Thule-kulturen, og deres levevis,
hvilket etablerer et feelles ophav til det forestillede feellesskab, den grgnlandske nationale identitet
konstrueres pa baggrund af. Identitet er bevidstheden om, hvem man var og hvem man er. Gustav
Holm samlingen imgdekommer dette behov i Thule-udstillingen ved at forteelle om grenlendernes
historiske rgdder og traditionelle grenlandske traditioner og andsliv. Genstandene fremvises i &steti-
serede montrer, der understreger Thule-kulturens handveerksmassige kunnen og ferdigheder. Sam-
men med det didaktiske element understreger dette, at Thule-kulturen var en effektiv fangstkultur og
et snarradigt folk, der ulig andre, var i stand til at overleve et barsk miljg, hvormed de grgnlandske

inuitter praesenteres som noget serligt, der adskiller sig fra andre.

Udstillingen og genstandene signalerer dermed den stolthed, det grenlandske folk oplever i for-
hold til deres rgdder samt overlevelsesevne, en stolthed der kan overfares til at veaere gragnlender og
inuit og som kan observeres i nutidens unge grgnlendere, der genopliver traditioner for at finde dem
selv. Den postkoloniale grgnlandske identitet er en kompleks starrelse, hvor det traditionelle gran-
landske sameksisterer med det moderne danske liv. | den forbindelse spiller Gustav Holm samlingen
en stor rolle, da den giver et unikt indblik i forfeedrenes traditionelle levevis samt indbyder den besg-

gende til at reflektere over, hvem gragnlenderne var far for at forsta, hvem de er i dag.

Kirkjubgstolene har siden tilbageferslen indgaet i udstillingen Kirkeinventar fra Feergernes bi-
spesade i Kirkjubg. Ophgjet og astetiseret forteller stolegaviene om middelalderen som en fergsk

storhedstid med eget bispesade, katedral og neermest statslig magt i en tid, hvor Feergerne endnu ikke

Side 89 af 98



Maria Christensen Kandidatspeciale, Kulturarvsformidling
Forar 2020 Aalborg Universitet

var blevet anerkendt som nation, og til et samfund, der i hgj grad stadig er forbundet med kirken. Det
var samtidig ogsa en tid, hvor landet var i gkonomisk krise og med drammen om selvstaendighed sat
pa pause, kan stolegavlene have tjent som et nationalt symbol pa feergsk storhed og stolthed. For en
nation, hvis identitet i hgj grad er forbundet med sprog, kultur og historie, kan stolegavlene have

fungeret som national legitimitet samt indgydt en falelse af stolthed over at veere fering.

Det feergske og grenlandske nationalmuseum reflekterer en postkolonial museal tendens, som
new national museums, da de kun fremviser nationens historie, hvilket yderligere styrker og fremhae-
ver den nationale identitet. P4 den made demonstrerer nationerne magten til at veere sig selv, hvilket
er et centralt aspekt af forstaelsen af Kirkjubgstolene og Gustav Holm samlingen. De repraesenterer
tidspunkter i historien, hvor traditionel grenlandsk og feerask kultur ikke var undertrykt og underlagt
total dansk administration og pavirkning. Samlingerne er dermed i stand til at fremvise, hvad der

kendetegner nationen samt hvordan den adskiller sig fra andre.

Pa baggrund af disse observationer og tolkninger kan det konkluderes, at bade Kirkjubgstolene
og Gustav Holm samlingen tilleegges en serlig rolle og veerdi i forhold til en postkolonial national
identitet pa det feeraske og granlandske nationalmuseum, blandt andet ved at indga i nationale narra-
tiver, den nationale identitet konstrueres pa baggrund af og ved at indgyde stolthed over fortiden og
nationen. P& den made markerer repatrieringen af kulturgenstande til nationalmuseer ikke afslutnin-
gen pa en lengerevarende proces, men derimod begyndelsen pa et nyt liv og en ny forstaelse af disse

genstande.
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Liste over illustrationer

e Figur 1.1 = Kirkjubgstol A: Jomfru Maria og Elisabeth, Johannes Dgberens moder. Modta-
get per mail fra Torarinn Niclasen A Ripuni, ansvarlig for skoletjenesten p& Feaergernes Nati-
onalmuseum, 24. marts 2020.

e Figur 2.1 = Ibid., 11. april 2020.

e Figur 2.2 = Ibid.

e Figur 2.3 = Ibid., 24. marts 2020.

e Figur 2.4 = Ibid.

e Figur 2.5 = Ibid.

e Figur 2.6 = Fotografi af Laila Malene Odyja Halsteen og Arnold Mikkelsen, Nationalmu-
seet. Modtaget per mail fra Johan Zakarias Gardsvoll, studentermedhjealper ved Nationalmu-
seet i Kgbenhavn, 19. maj 2020.

e Figur 2.7 = Modtaget per mail fra Térarinn Niclasen A Ripuni, ansvarlig for skoletjenesten
pa Faergernes Nationalmuseum, 24. marts 2020.

e Figur 2.8 = Ibid.

e Figur 2.9 = Ibid.

e Figur 3.1 = Modtaget per mail fra Hans Lange, museumsinspekter ved Grgnlands National-
museum & Arkiv, 14. april 2020.

e Figur 3.2 = Ibid.

e Figur 3.3 = Ibid.

e Figur 3.4 = Ibid.

e Figur 3.5 = Ibid.

e Figur 4.1 = Ibid.

e Figur 4.2 = Fotografi fra Greenland Todays hjemmeside: ~Qilakitsoq mumierne” fra 2016.

Konsulteret 12. maj 2020. http://greenlandtoday.com/qilakitsog-mumierne/. Brug af foto-

grafi godkendt af udgiver, Aviaq Mgrch.
e Figur 4.3 = Fotografi af Foto/Medieafdelingen — Moesgaard Museum. Downloadet 19. maj

2020. https://www.moesgaardmuseum.dk/besoeq-os/presse/udstillinger/.
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