SUMMERY

This project is about the design and implementation of the new
Natural History Museum in the Botanical Garden of Copenhagen.
The agenda for the new museum is to unify The Geological Museum,
The Botanical Museum and The Zoological Museum to become
one, which focus is placed into creating the scene that unifies its
research oriented in foundation of natural history with experience
and learning. The project deals with the transition between the
garden and the city. The aim being a combined design, that both
reflect the specific site, its function and experiences into one unity.






SYNOPSIS

Projektet omhandler designet af Statens nye Naturhistoriske Mu-
seum i Botanisk Have i Kebenhavn. Projektet har til formdl at samle
Geologisk Museum, Botanisk Museum og Zoologisk museum i én
enhed, der formidler og iscenesatter det naturhistoriske arkiv, men
en samtidig bevidstgerelse om den research relaterede del der er
museets reelle grundlag. Projektet behandler overgangen mellem
haven og byen, rumlige oplevelser bade i og pa jorden og forse-
ger pa den made at forbinde bade sted, funktion og oplevelse i en
enhed.



TITELBLAD

Aalborg Universitets Teknisk- og Naturvidenskabelige Fakultet
Institut for Arkitektur & Design
Kandidat i arkitektur, 4. semester

Hovedvejleder: Adrian Carter
Teknisk konsulent: Peter V. Nielsen

Projekititel: SNM
Projektperiode: 1. februar - 2. juni 2010
Gruppe: MA4-ARK5

Sideantal: 149
Oplag: 4 stk
Vedlagt: DVD med tegningsmappe, Bsim og Be06

Rapportens indhold er frit tilgaengeligt, men offentliggarelse ma kun
ske under aftale med forfatteren.

Kim Guldmand Ewers

Laseguide

Kilder er henvist efter Harvard metoden. Illustrationer er nummeret
efter fase, kapitel og illustration; eksempelvis “lll. 2.3.12" refererer
til fase 2, kapitel 3, illustration 12. Hvis intet andet er navnt er
illustrationen af egen produktion. Kilder og referencer findes bagerst
i rapporten. Planer er altid orienteretmed nord opad, medmindre
andet er angivet.



INDHOLD

Indledning

Initierende problem | 8
Metodologi | 10
Konkurrenceomradet | 12
Baggrund | 14

Vision | 17

Analyse

Siteanalyse | 20

Museer | 48

SNM - Statens Naturhistoriske Museum | 50
Udstilling | 60

Perception | 66

Atmosfare og iscenesattelse | 70
Baredygtighed | 78

Indeklima | 80

Opsamling pa analyse | 85
Programmering | 86
Afgraensning | 99

Designproces

Koncept | 102
Designparametre | 104
Indledende skitsering | 107
Overordnet fordeling | 108
Konceptmodeller | 110
Arkade som formgenerator | 112
Relation til have og by | 114
Indre rumligheder | 116
Detaljering | 118

Materialer | 120

Teknisk afsnit | 122

Praesentation | 124
Litteraturliste | 146

lllustrationsliste | 148






INDLEDNING



INITIERENDE PROBLEM

Udgangspunkt

Akademisk Arkitektforeningen udskrev i 2009 en dben idékonkurrence for projektet
Statens Naturhistoriske Museum (SNM). Konkurrencen fulgte to spor: Et A-spor,
der omhandlede bebyggelse og landskab i forhold til indpasningen i haven og
evt. kobling til eksisterende byggeri, og et B-spor, der koncentrerede sig om
museets indhold og formidlingsstrategi. Konkurrencen skaber projektgruppens
udgangspunk.

Baggrunden for konkurrencen var, at Staten i 2004 besluttede at sammenlagge
de fire museer: Botanisk Have, Botanisk Haves Museum, Zoologisk Museum og
Geologisk Museum i én samlet enhed: Statens Naturhistoriske Museum med
placering i Botaniske Have centralt i Kabenhavn.

Konkurrenceopgaven bestdr i at tegne dette museum i Botanisk Have — et
anderledes offentligt areal midt i et urbant felt med kvaliteter fra bade natur og by.

Det nye museums forskellige funktioner forventes fordelt efter falgende arealbehov
0g sterstedelen af arealbehovet forventes implementeret i havens eksisterende
byggeri. Sarligt i Sglvtorvskomplekset og Geologisk museum, mens den nye
museumsbygning der er den der skal tiltreekke fokus og fungere som det bindende
led for det samlede museum forventes at antage et areal af 5000-10000m2 brutto.

Udstilling/publikumsfaciliteter ca. 12500m2 brutto

Forskning, drifts- og administrationsfaciliteter ca. 12000m2 brutto
Samlinger, abne og kompakterede ca. 13000m2 brutto

| alt ca. 37500m?2 brutto

[Konkurrenceprogram]

Den nye udstillingsenhed skal fungere som det primaere udstillingsvindue for det
nye museum og favne og formidle den brede naturvidenskabelige samling, som
det botaniske, geologiske og zoologiske univers er, saledes at der opstdr indblik og
fornemmelse for samlingernes naturvidenskabelige grundlag og aktivt indga som
en naturlig del af SNM.

Placeringen i Botanisk Have kan ligeledes indarbejdes aktivt for at fremhave
sammenhangen mellem de naturhistoriske samlinger og naturen lige uden for
daren, men saledes at havens falsomme karakter respekteres — bade i funktion
af offentlig park, forskningsomrdde og levende arkiv over forskellige botaniske
vaekster. [Konkurrenceprogram]

Museet skal afspejle en fremsynet forstdelse for et museum, et visionart og bevidst
bygaeri, der integrerer baeredygtige principper og forholder sig fagligt, kulturelt og
kontekstuelt til sit indhold og formal.
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Projektets vinkel

Projektet tager udgangspunkt i at skabe et projekt, hvor et
naturhistorisk museum designes ud fra en sterk kontekstuel
relation for bade det arkitektoniske og det formidlingsmassige.

Instans i byen

Botanisk Have har som et felt i byen et meget sterkt defineret
program, hvilket ger haven unik og interessant i bymassig
sammenhang, men samtidig meget indadvendt og svag set i en
kontekstuel relation. Ved at &ndre denne karakteristik, og abne op
for en sterkere kontekstuel kontaktflade kan der samtidig skabes
grobund for et museum hvis signalveerdi i byen vil kunne formidle
en starre indsigt i havens botaniske univers.

Kulturel relation

Samtidig vil en relation til omradets gvrige kulturelle instanser gare
et allerede attraktivt omrade staerkere og et mere naturligt sted at
feerdes og opholde sig.

Museet

Et naturhistorisk museum rummer samlinger af objekter og
representationer fra naturen der spander fra fortid til nutid og
i retningen af fremtiden. Samlingerne indeholder oplevelses-
og leringsmaessigt utallige lag af information, fortallinger og
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sammenhange der alle relaterer og konstant forholder sig til forstaelsen
af den verden vi lever i.

Det udstillede

Karakteren, sammensatningen og skalaen af samlingerne og objekterne
varierer meget i alle henseender. Visuelt og fortellingsmassigt
differentierer udstillingsobjekterne sig i hej grad fra hinanden, og hvilke
sanser de appellerer til. Undersggelsen og forstaelsen af dette er vigtig
for hvordan den arkitektoniske iscenesattelse, i forhold til formidling,
kan sattes i spil. Ved den korrekte artikulering af rummet, i forhold
til det udstillede kan oplevelsen tillegges flere dimensioner, der bade
understatter forstdelsen og indlaringen, samt skaber en rumlig oplevelse
i sig selv.

Formidlingsstrategi og opfattelse

En mere primitiv intelligent betragtning og forstdelse for hvordan ting
opleves, hvor det er arkitekturens fysiske rammer der indkapsler og
artikulerer oplevelsen og dens formidling, frem for en virtuel fremstilling.
Herved vil det vaere muligt at inddrage, aktivere og pavirke subjektet pa
en made, som fremkalder oplevelser der indbyder til refleksion, men
ogsa oplevelser hvor det i den grad er det udstilledes univers, helheden
og farstegangsindtrykket der karakteriserer det oplevede. Opgaven er
hermed at skabe rammer som forholder sig til karakteren af det udstillede
men som stadig tillader andre disposition af udstillingsrummene.



METODOLOGI

Skitse

Mal og
program

Skitseproces

Stigende erkendelse

Skitse

Skitse
forslag

Valg og bearbejdning

[11.1.2.1. IDP Diagram

Den Integrerede Design Proces

Udviklingen af projektet er bygget op omkring Den Integrerede
Designproces (IDP) beskrevet af Mary-Ann Knudstrup i Pandoras
Boks — Metode Antologi under artiklen "Arkitektur som integreret
design I-I'. Hovedgrebet i IDP bestdr i gentagende iterationer,
hvor forgget viden og erkendelse udvikler og optimerer projektet
i forhold til konstruktive, tekniske og astetiske overvejelser, se
illustration x.x.x. IDP er opdelt i forskellige faser. Disse vil dog ikke
blive beskrevet nermere her — der henvises i stedet til Pandoras
Boks. [Botin et al. 2005]

Anvendte programmer

Der er lavet undersggelser og beregninger i forhold til lys,
indeklimaforhold, energiforbrug og luftskifte ved brug af forskellige
programmer og regneark. Fglgende programmer er benyttet:

Manedsmiddel

Programmet benyttes tidligt i skitseringsfasen til undersggelse af
generelle bygningskarakteristika. Det er baseret pa et regneark,
som laver kalkulationer for kale- og varmebehov samt energibehov.
Beregningerne er baseret pa forholdet mellem bygningens arealog
volumen, byggeelementernes u-vaerdier, vinduesarealer, orientering
af bygningen, skyggeforhold, internt varmetilskud og ventilation.

Dagnmiddel

Programmet bruges tidligt i formudviklingsfasen, er baseret pa et
regneark og fokuserer pd internt varmetilskud tilfert fra eksempelvis
solen, brugerne og udstyr. Der bliver beregnet pa de perioder, hvor
der er starst chance for overophedning. Programmet bestemmer
middeltemperaturen, den maksimale temperatur og variationen af
temperaturer over 24 timer.

BE-06

Programmet  beregner  bygningens  samlede energiramme
og varmeforbrug og er udviklet af SBI til at dokumentere at
energikravene i bygningsreglementet er fulgt.

Ventilation

Der er blevet udarbejdet et regneark til at beregne rummenes
ngdvendige luftskifte ift. komfort og CO2 som indikatorer for
forurening. Det starste er dimensionerende, og der regnes middel
belastning for alle rum.



Emne

Strukturelleforhold

Metode

Energiforhold Be06 + manedsmiddel

Lysforhold Modelbygning og lysforsag + CR1752
Lydforhold CR1752

Luftforhold BSim + regneark + CR1752
Termiskeforhold BSim + CR1752

Qverslag ud fra diagrammer

BSim

Et program der beregner indeklimaforhold, energibehov og
energiforbrug. Programmet kan eksempelvis simulere en bygning
med avancerede ventilationssystemer og strategier som varierer
i lobet af dret. BSim beregner varmetab ud fra transmissionstab,
mekanisk ventilation, naturlig ventilation, internt varmetilskud fra
solen, af brugerne, lys og udstyr samt fugtighed. Indeklimaet er
beregnet ved at benytte timebaserede verdier for den indenders
lufttemperatur, overfladetemperaturer, relative luftfugtighed og
luftskifte for hver zone i bygningen. Programmet er baseret pa
vejrdata fra dansk reference dr (DRY).

@vrige programmer
Til preesentationsdelen i projektet er benyttet InDesign, Illustrator,
Photoshop, AutoCad, Rhino, Sketch-up og V-ray render.

Kvalitative og kvantitative parametre

Der anvendes en mangde kvalitative og kvantitative parametre
gennem projektet. De kvalitative parametre udger aspekter som
modelbygning, skitsering, studier af emner samt analyser og
subjektive oplevelser. De kvalitative parametre raekker ligeledes
ind i en faznomenologisk tilgang hvor subjektet er afgarende for
oplevelsen.

De kvantitative parametre er mélbare og konkrete tekniske vardier
der sgges i projektet. Parametrene udger tekniske varktejer, der
anvendes gennem projektet i en optimering. Ved at anvende begge
aspekter — kvalitative og kvantitative — opnds en synergi i projektet,
der blandt andet kendetegner integreret design. Nedenstaende giver
en oversigt over forskellige emner der vil behandles med forskellige
vinkler og varktajer.

| forhold til et fokus pa serligt baredygtighed og i dette projekt
anvendelse af passive energiteknologier, er sa&rligt bygningens
indeklima relevant. Forskellige parametre, der influerer pa
indeklimaet anskues forskelligt og oversigt i ill, x.x.x., pra&ciserer
hvordan de bearbejdes i projektet.



KONKURRENCE OMRADET

Defineret omrade

Kortet formidler hvorledes projektets fokus og overordnede
forstdelse af og sammenhznge i omrddet forholder sig il
konkurrenceprogrammets definerede projektomrade. Det er projekts
holdningat det er relevantatanskue projektet i en bredere kontekstuel
sammenhang samt arbejde med et mere fokuseret projektomrade,
der samtidig inddrager haven helt ud imod Sglvgade, og derved en
klarere defineret greense mod netop Sglvgade.

Konkurrenceomréade defineret
af konkurrenceprogram

B - Omrdde der gnskes
friholdt for byggeri

p C

under terreen

Fredet omrade i Botanisk Have

111.1.3.1 Defineret Omrade

C - omrdde der ikke ma bebygges

A - omrédde der ma bebygges



Arbejdskort

Arbejdskortet definerer projektets tilgang til omradet, og hvilke
elementer og afgraensninger projektet primart forholder sig til.
Samtidig  redefinerer arbejdskortet  konkurrenceprogrammets
fokusomrade, dette sker til dels ud fra en kontekstuel forstdelse,
samt ide om hvordan museum og have kan forholde sig til hinanden.
Dette uddybes narmere i programmet. Kortet definerer ligeledes et
primert byggefelt.

o

De sort markede bygninger
er kulturelle instanser i konteksten

Visuelle kig mellem
byeri {Sglvgade)

/ Adgang fra Selvgade
Adgang fra ’ R Det sort stiplede felt er
@ster Farimagsgade

det primeere byggefelt

o) Den gult stiplede linie

Adgang gennem

Sglvtorvskomplekset

viser det primere fokusomrade

Visuel kontakt til den ny
museumsenhed fra

hovedindgang x

Adgang fra Narreport
primeer adgang fra byen

[11.1.3.2 Arbejdskort



BAGGRUND

Dommerbetenkning af idékonkurrencen

Det har fra projektets start veeret muligt for projektgruppen at lese
dommerbetenkningen samt gennemse indleverede forslag til idekonkurrencen.
Ti forslag er indkebt, og skal danne basis for en endelig arkitektkonkurrence,
der planmassigt udskrives i efterdret 2010. Alle indleverede forslag giver et
bredt tilgengeligt katalog af lasningsmodeller og fortolkninger — et anderledes
tilgangsgrundlag end blot idekonkurrencens program — projektgruppen har lagt
sin primare fokus pa de indkaebte forslag, men ogsé overfladisk set andre forslag.

Karakteren af de indkebte projekter er forslag, der i store traek respekterer haven
og indordner sig dens univers, meget i trdd med konkurrenceprogrammets opléag.
Nogle er meget neutrale og anonyme, andre mere hgijtrabende og karakterfulde
men stadig balanceret i forhold til dets fysiske mgde med haven. Nogle mimer
vaeksthusenes struktur, andre havens starre bygningskomplekser mens andre igen
har afsat i havens planterige. En del forslag bearbejder havens fysiske ramme
om hvorvidt den ber abnes mere, udvides og fysisk forbindes via en form for
overgangszone til de omkringliggende omrédder. Dette aspekt synes ret relevant i
forhold til at arbejde med en steerkere kontekstuel kontakt.

Spandende er det, at baeredygtighedsbegrebet ikke kun er tolket i forhold til en
energi og ressourcemassig tilgang, men at kontekstuel og kulturel baeredygtighed
ligeledes er vagtet og fremhavet i dommerbetenkningen, eksempelvis som
hvor det arkitektoniske, landskabelige og programmatiske hanger sammen i en
organisk helhed som anskueliggjort af bedemmelseskomiteen for vinderprojektet.

Koblingen og synligheden af SNM som et levende museum, hvor forskningsarbejdet
aktivt er en del af museets narrative fremstilling og ikke blot iscenesat til fordel for
den besggende, skinner generelt for lidt igennem ifelge dommerbetaenkningen.
@nsket om et integreret museum, der satter forskning, udstilling og arkiv aktivt i
spil i forhold til hinanden er ligeledes en generel kommentar. Dette synes vigtigt i
forhold til forstaelsen af musests type og dets rolle som instans, bade i et kulturelt
0g samfundsmassigt aspekt.

Dommerbetaenkningen giver sammen med de indkebte forslag et udvalg af idéer
og tolkninger, der er fundet interessant af bedemmelseskomiteen, og giver generelt
et billede af forslag der behandler Botanisk Have meget n&nsomt og fuldstendigt
respekterer konkurrencens retningslinier, dog med undtagelse af forslaget af
TERROIR. P& modstéende side er disse et udsnit af disse forslag visualiseret, og
mere specifikke treek for disse fremhavet [Dommerbetankning]



Eventyrhaven
af Claus Harboesgaard Pryds

Vinderprojektet placerer sig som et sammenbindende led
under jorden mellem de to bygningskomplekser ved Sglvgade,
og ligesom andre er et sympatisk forslag til yderligere
sammenbinding af parkarealerne i det gamle voldterraen. Helt
konkret s&nker og indsnavrer forslaget Sglvgade. Forslaget
arbejder nensomt med relationen til eksisterende byggeri og
havens univers.

Statens Naturhistorisk Museum
af Nicolai Bo Andersen, MAA

Eksemplificeret i andenpladsens forslag ses en, for mange
indleverede projekter, helt central observation af omréadet. En
fritliggende mangekantet bygning mellem Sglvtorvskomplekset
og Palmehuset, der forsgger at formidle omradets geometriske
retninger. Yderligere er haven i dette projekt anskuet som det alt
dominerende udstillingsrum, altsd det samlende rum, modsat

hvad bygningerne ger i andre projekter. :
48

Statens Naturhistorisk Museum
af 3h architecture

Forslaget arbejder med et starkt greb, der samler omrédet
mellem Palmehuset og Sglvtorvskomplekset ved en overdaekket
struktur og skaber en underjordisk sammenhang mellem
Geologisk Museum og Salvtorvskomplekset.

4 0 - {!:‘ : '.':_\. - (.:1
11l 4.4 Forslag af h-architecture | -

J

.1.4.5 Forslag af 3h architecture 2

A World Within a World
af TERROIR Pty Ltd

Dette projekt har afsat i havens organiske planteunivers. Visuelt
staerkt og mere karakteristisk end andre, formar det stadig at
balancere madet og kontakten med haven pa rationel og poetisk
vis. Visuelt pakalder det sig opmarksomhed og fokus, og
formmaessigt kan det vaekke en nysgerrighed og undren hos den
besggende og signalere tilstedevaerelsen af et nyt museum.

I11.1.4.6 A World Within a World
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VISION

Et naturhistorisk museum placeret i sin eget elements univers, hvor oplevelsen er i
centrum, og hvor formidling og opdagelse i haj grad sker via aktiveringen af beskueren
gennem fysisk inddragelse, sansepavirkninger og iscenesattelse. Forstaelse for og
indsigt i samlingens starrelse og mange lag, samt dens videnskabelige betydning for
den verden vi lever i, vil vaere det vitale omdrejningspunkt for udstillingen og museet
i helhed. Dette skal ske med Botanisk Have som ramme, ud fra en staerk kontekstuel
betoning.
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ANALYSE
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SITEANALYSE

Botanisk Have er den forseglede, nasten hellige oase hvori Statens Naturhistoriske
Museum skal implementeres. Botanisk Have er i dag en offentlig park i Kebenhavns
indre by og alligevel et atypisk byrum med sin karakter som bade videnskabelig
have og pittoreske nasten romantiske islat.

Vagter sidder ved de to indgange og lukker portene ndr havens besagstid er forbi,
hvilket antyder en sikkerhed og vaernelse omkring det naesten hellige planterige.
Ligeledes er det ogsd kun tilladt at feerdes pa de udlagte stisystemer og kun til fods.
Cyklister og motionister ma finde andre alternativer.

Formdlet med haven har @ndret sig i takt med tiden og er gédet fra medicinsk
urtehave til i dag at omfatte sterre plantesamlinger, der reprasenterer stort set
alle klimaomrader pa jorden. Samlingen udger en vaesentlig del i videnskabelige
botaniske formal, undervisning og forskning. Haven er et levende arkiv, hvori man
kan bevage sig gennem et utal af plantesamfund. Havens videnskabelige karakter,
dens landskabelige anleggelse samt forunderlige natur samler naturens skenhed
0g videnskabens mystik. Samspil mellem arkitektur og natur er en vaesentlig del af
den iscenesattelse der eksisterer og karakteriserer Botanisk Have. [Jlirgensen et
al. 1996, pp. 176-182]

En analyse af sitet baseres primaert pd egne observationer samt
konkurrenceprogrammet. Siteanalysen giver indblik i havens karakter, placering i
Kabenhavn samt diskuterer potentielle byggefelter.
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Botanisk I-iave

Botanisk Have placerer sig i Kabenhavns indre by og er en park med naturskenne L3 2
kvaliteter midt i et urbant felt greensende mellem den tatte by og mere abne flader _é?gbf
med et offentligt program. Graensen mellem haven og dens omgivelser er skarp og }\3};5‘%;_,{
markant. P4 trods af dette indskriver haven sig i flere bymassige sammenhange = ’ Ay
sdsom det gamle voldterreen og planlegges i fremtiden at indgd i en sterre helhed Jcy
med de narliggende kulturinstitutioner.

Haven udger et grent element midt i byen — en slags lomme afgrenset af
- omkransende veje og omkringliggende karrébebyggelse. Den narmeste park,
1 Ostre Anleeg, er som Botanisk Have ogsd markeret af infrastrukturelle tiltag og z
. har ligeledes ikke nogen umiddelbar sammenvasvning med den urbane struktur. 2
- Alligevel fremhaver parkerne sig i byen ved at der ofte vil vare kik til grenne 2
omréder fra veje og boligkarréer. S

3
)
o2
Pl

Af vejene omkring Botanisk Have synes @ster Voldgade og Sglvgade som de £
tungest trafikerede veje. Busforbindelser, bilister, cyklister og géende preeger $&<
vejene i begge retninger og forbinder bade til og fra resten af byen. Neerheden 5
til Narreport Station, som er et knudepunkt for tog, metro, bus og taxa, giver en
stigning i mangden af trafik men ligeledes en god tilgengelighed. | fremtiden vil
den nuvaerende S-togs station @sterport ogsa rumme en metro og indga som en

del af den fremtidige planlagte cityring [www.m.dk].
1 ' .
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Historiske spor i omradet

Botanisk Have er en del af Kabenhavns gamle voldterran, der i dag
markerer mange parker og grenne omrader i en Starre sammenhang.
Voldterrenet ses som en ring i Kebenhavns indre by, se ill. x.x.x.
Sitets mest narliggende anlaeg er @stre Anleg, Kastellet samt H.C.
@rsteds Parken. Sammenhangen mellem de enkelte parker og
historiske spor af det gamle voldterren varierer dog meget, men
antydes enkelte steder som en sammenhang mellem offentlige
rum. Byudvikling, der har omfattet opfersel af boligkarréer og starre
indferselsveje, betyder, at voldterrenet i dag i hejere grad udger
en historisk teenkt forbindelse end en visuel 0og sammenha&ngende
gren ring. Dog betyder mangden af parker og grenne omrader en
stor del for Kgbenhavns bykarakter, som en hovedstad praget af
grenne dndehuller som differentierer sig i forskellige programmer.

@stre Anlaeg ligger som den naermeste park til Botanisk Have og har
i modsatning til Botanisk Have et tydeligt islaet af det oprindelige
voldterran. De historiske spor ses tydeligt i topografien og praeger
parken med stejle skraninger, der i vinterperioden flittigt bruges
som kelkebakker. Trods bdde den fysiske na&rhed til Botanisk Have
0g visuelle granne karakter, der findes pa begge sider af Sglvgade,
er en fysisk forbindelse mellem de to parker svag. Dette skyldes
forst og fremmest Sglvgade, men ogsa indgangenes placering til
Botanisk Have har betydning.
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Omkringliggende funktioner

N
Adgang til Botanisk Have sker primart fra Gothersgade nar
Narreport Station. Her er hovedindgangen for Botanisk Have
placeret. Herfra er der er sterst kontakt med indre by, dels pé grund

af omrédets infrastrukturelle karakter og urbane sammensatning og
dels pd grund af havens forholdsvis begransede adgangsforhold.

‘ «d\Ved bevaegelse rundt i haven fornemmes den nare kontekst.
Kommune Hospitalets kuppel, tdrnet fra Sct. Andreas Kirkej
samt spirene fra Rosenborg Slot er nogle af de pejlemarker, der
bemarkes i havens nare kontekst, der ellers primert bestar af 4-5

gtagers mere neutralt byggeri og brede trafikerede veje.

I h offentlige bygninger preeger bebyggelsen, som fremstér forholdsvist
"\vhomogent, formelt og neutralt. Det er primart byggeri i tegl 00y,
volumenerne fremstar tunge og bastante med forholdsvis smé
vinduer.
1 Sct. Andreas Kirke /
Kommune Hospitalet V'
@stre Anleg

2

3

4 Den Hirschsprungske Samling
5 Statens Museum for Kunst
6

7

8

Rosenborg Slot
Kongens Have
Livgardens Kaserne
9 Boligomrade
10 @ster Voldgade
11 Narreport Station
12 Sglvgade
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1 Sct. Andreas Kirke 2 Kommune Hospitalet 3 Ostre Anlzg
Fungerende kirke med gudstjenester, koncerter og Tidligere Kommunehospital men i dag hus for Det Offentlig park, der rummer historiske spor fra det
foredrag. Placeringen pa hjernet af @ster Farimagsgade Samfundsvidenskabelige Fakultet, Kabenhavns tidligere voldterran. Parken rummer faciliteter som

og Gothersgade giver en central placering (ill. x.x.x).  Universitet. grillomréder, rosenhave, legepladser og toiletter.
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I11.2.1.10. .
4 Den Hirschsprungske Samling 5 Statens Museum for Kunst 6 Rosenborg Slot
Samlingen grundlagt af H. Hirschsprung, nu skaenket ~ Museet rummer en bred samling af bdde danske og Rosenborg Slot udger et museum, der forteller om
il den danske stat. Samlingen rummer primart udenlandske kunstnere. det gamle slot samt udstiller forskellige kulturskatte

malerier af danske kunstnere. som kronjuvelerne.

2T

I11.2.1.13. -

7 Kongens Have 8 Livgardens Kaserne 9 Boligomrade

Kongens Have er en offentlig park, som benyttes af Livgardens Kaserne var tidligere orangeri men huser i Boligomrade ved Sglvtorv. Den omkringliggende
mange byboere der sla@nger sig pd plenen. Ligesom  dag livgarden. bebyggelse er typisk karrébebyggelse af 5-6 etager.

Botanisk Have har Kongens Have en dbningstid.

IIl.2.1.16.

: 11.2.1.18

10 Oster Voldgade 11 Narreport Station 12 Splvgade

Et stort kryds findes hvor @ster Voldgade og Selvgade Ngrreport Station er Danmarks nastmest trafikerede  Sglvgade er en starkt trafikeret vej og skaber en
mades. Det fremhaver en typisk kant opgraensende til  trafikknudepunkt (kun overgdet af Hovedbanegdrden), markant graense mellem Botanisk Have (til venstre) og
Botanisk Have. hvilket skaber god tilgengelighed til Botanisk Have.  @stre Anlg (til hajre).
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Kanter

Indtrykket af Botanisk Have fremstdr i hgj grad som en forseglet
enhed. Omkranset af et smedejernshegn med taet groende traer og
buske, der selv i vinterperioden afskarmer, far haven en lukket men
0gsd beskyttet karakter.

Adgangsforholdende til Haven begraenser sig til blot to indgange.
Hovedindgangen er placeret pd hjernet af @ster Voldgade og
Gothersgade. For at komme til Palmehuset ma man passere
gennem haven eller ankomme fra @ster Farimagsgade, hvor
havens anden indgang findes. Dette giver mindre tilgaengelighed
for passage og gennemgang. lllustrationerne af havens kanter giver
en fornemmelse af havens direkte made med byen, indgange samt
indikerer afstande.

@ster Farimagsgade

Gothersgade Botanisk Haves

Laboratorium

Splvgade

T ity
B0l e

i ili b | b
FOHE o

Slvtorvskomplekset

ﬂster Farimagsgade Selviorvskomplekset
11 2.1.19 Kanter Botanisk Have
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@ster Voldgade

_ Selvtorvskomplekset
Geologisk Museum @ster Farimagsgade

Salvgade

Observatoriet Geologisk Museum

Botanisk Museum

Vagtbygning

Hovedindgang

Livgardens
Kaserne
@ster Voldgade

_ Palmehuset . Botanisk Haves Botanisk Haves
Sekundr indgang Botanisk Haves Kontor Laboratorium Laboratorium Gothersgade



BEBYGGELSE | BOTANISK HAVE

Bebyggelsen i Botanisk Have er af forskelligartet karakter og
betydning. Bygningsstrukturerne kan generaliseres il en konsistens
af byggeri i tegl samt vaeksthuse i stal- og glaskonstruktioner. To
umiddelbart meget uensartede karakterer, der treder frem i haven
pa forskellig vis. Vaksthusene fremstdr som lette objekter mens
det resterende byggeri i hejere grad falder ind i konteksten med
deres tyngde og nuancer. Ligeledes refererer de ogsa til byggeriet
i konteksten. Der gives en oversigt af bygningerne, hvor fredning
samt betydning for projektet angives. Bygninger med primaer
betydning analyseres yderligere pa de felgende sider.

1 Hovedindgang
Vagtbygning

Botanisk Museum
Botanisk Laboratorium
Botanisk Haves kontor
Palmehuset
Veaksthuse
Victoria-huset

9 Selvtorvskomplekset
10 Geologisk Museum

11 Observatoriet

O NO OB

FLIP
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I 2.1°21 —_—— e (11.2.1.22 | l.2.1.23
1 Hovedindgang 2 Vagthygning 3 Botanisk Museum
Hgj bevaringsverdi Hgj bevaringsveerdi
Kan tillegges ny funktion Kan tillegges ny funktion

Sekundar betydning Sekundar betydning

~—

Mot — i 2 121265

4 Botansik Laboratorium 5 Botanisk Haves kontor 6 Palmehuset
Hgj bevaringsverdi Hgj bevaringsveerdi Hgj bevaringsveerdi
Udenfor projektets fokus Kan tillegges ny funktion Fredet

Sekunder betydning Primar betydning

7 Vaeksthuse 8 Victoria-huset 9 @vrige vaksthuse
Hgj bevaringsveerdi Hgj bevaringsveerdi Lav bevaringsverdi
Fredet Fredet men muligt at relokalisere Omradet indgdr i projektomradet

Sekundaer betydning Sekundaer betydning Primar betydning

X

w1 30N % i 3

7 Y, AR

10 Spglvtorvskomplekset 11 Geologisk Museum 12 Observatoriet
Hgj bevaringsverdi Hgj bevaringsverdi Hgj bevaringsverdi
Bebyggelsen indgdr i projektomradet Bebyggelsen indgdr i projektomradet Fredet - arealerne kan inddrages i projektet

Primar betydning Primar betydning Sekundzr betydning
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Palmehuset og vaeksthuse

Palmehuset er opfert 1872-74 i forbindelse med anleggelsen
af haven. Det er inspireret af Crystal Palace og var pa
opfarelsestidspunktet unikt for sin tid pd grund af dets brug af
frilagte stalkonstruktioner i stabejern. Palmehuset var meget specielt
for sin tid og serligt er det, at arkitekterne bag havde en baggrund
som gartnere, hvilket betoner funktionaliteten af Palmehuset som
vaeksthus. [www.detmodernegennembrud.dk]

Palmehuset bestar af to rotunder til koldhusplanter samt en starre
rotunde i midten til tropiske planter — heraf navnet Palmehuset.
Den sterre rotunde indeholder en rundgang 7m oppe, der gar det
muligt at opleve planteriget fra sdvel oppe som nede. Palmehuset er
havens referencepunkt og stor del af havens identitet udadtil.

Forskellige andre veaksthuse ligger placeret rundt omkring i
haven, og lamper og maleudstyr vidner om havens status som
videnskabelig.

I1I. 2.1.33 Opstalt af Palmehuset.

[1I. 2.1.35 Palmehuset.







Geologisk Museum

Geologisk museum, opfert 1890 af arkitekt J. Holm, udger et vaesentligt
bygningsmaessig vidnesbyrd om sin tid afspejlet i dets historicistiske
byggestil, der var dominerende i slutningen af 1800-tallet. Bygningen
er bygget serligt til at rumme geologiske udstilinger, auditorium, labo-
ratorier og arbejdsveerelser. Dette er udlagt i en treflgjet plan i to etager
med tihgrende keeldre og loftsrum. De indvendige rum er generelt
store med hat til loftet, hvilket gar dem fleksible il forskellige formal.,

Geologisk Museum er bygget pa et markant fundament for at afspejle
sitets fortid som historisk feestningsafsnit. Forskellige nordiske natursten
indgér i byggeriet bade udvendigt og indvendigt, hvilket eksempelvis
er sandsten, kalk og granit. En anden reference til det geologiske felt
er dekorationen af en indvendig trapperotunde | 2004 af kunstneren
Per Kirkeby. Per Kirkeby har en baggrund som geolog og finder blandt
andet inspiration I jordens lag og strukturer. [www.geologi.snm.ku.dk]

Geologisk Museum placerer sig i havens gstlige higrne og er afskeermet
af hgjen med Observatoriet, men markerer sig béde langs @ster
Voldgade og Sevgade. Byggeriet har haj bevaringsveerdi og skal indgé
som en del af SNM med sine mulige anvendelige m2.
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1. 2.1.38 Stueplan af Geologisk Museum.
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Salvtorvskomplekset

Arkitekt J. D. Herholdts kompleks er opfert 1888-90 i historicistisk :
byggestil og er ligesom Geologisk museum et eksempel pa datidens == S
arkitektur. Bygningen fremstér tung og bastant i sin struktur, men inde- ; "apal

holder mange sma finurlige detaljer.

Bygningemne huser i dag Kebenhavns Universitets Institut for Mikrobi- il 21.42 Sol
ologi. Bygningskomplekset er udbygget flere gange og kan fremstd  REREASEEW
komplekst og ulogisk fra nogle vinkler. Bygningen indeholder en bred
variation af rum af bade mindre og starre lokaler, hvilket baseres pa
kendskab til planer og snit samt bespg i enkelte lokaler. Fra bygn-
ingens @verste etage er der udsigt over Kebenhavns indre by, se ill.
x.x.x, hvilket giver en formemmelse af hvordan haven indskriver sig i
flernkonteksten.

Bygningskomplekset indgar i projektomradet og skal inddrages som
en del af SNM. Byggeriet er ikke fredet men har hgj bevaringsveerdi,

42 143 Bygning i selviorvskomplekset




I1l. 2.1.46.'Store volumener praeger Sglvtorvskomplekset.

7T f
7gﬂab avns Radhus

Skt. Nikolai Kirke  cpristiansborg Slot £

s

[11.2:1.48 Horizont over Kgbenhavns indre by
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Havens rum

Botanisk Have skaber via sit kuperede og bevaegende terren mange forskellige
rum, og rum af mange starrelser. Sammen med de mange forskellige plantearter
er kulisserne ogsa vidt forskellige, og ved bevaegelse gennem haven skifter
rummet konstant, overrasker, og sa snart man treeder ind i et rum, dbner sig et nyt.
Rummet er dog ikke givet pd forhdnd, pa trods af en vis transparens, da havens
mange planter og traeer opdeler dens rum visuelt. Haven sammensatning varierer
samtidig mellem meget tat bevoksede omrader og mere dbne omrader.




39

Beplantningsoversigt

Kortet viser hvorledes haven er inddelt og beplantet. Det giver en indikation af
rummenes strarrelse, og en fornemmelse af den visuelle kontakt mellem haven
forskellige rum

11.2.1.53 Beplantningsoversigt




Orientering og bevagelse

Havens udseende og orientering er en sammensat starrelse, en konsekvens af arkitek-
toniske og planleegningsmeessige ideer. Der findes et lag af systemer i haven anskuet
ud fra eksempelvis geografiske, kronologiske eller gkologiske principper. [Nicolaisen,
nr 3 1983]

Mere &benlyst er de planlagte sigtelinier, der skaber orientering og ligger til grund for
den primeere beveegelse i haven. Betragtningen er gjort ud fra ankomst ved havens
hovedindgang, hvor stisystemet breder sig ud i haven hovedsageligt i en nord- og
sydgdende retning. Der opstar en primaer synsretning i forhold til beveegelsen mod
Paimehuset. Dette sker ikke i direkte processionsgang, men med et skiftende syn
mellem introvert og ekstrovert ved beveegelse ad de sma snoede stier. Fra Statens
Museum for Kunst findes ligeledes en visuel forbindelse til Paimehuset, der fremhaever
Palmehuset som objekt i landskabet — et lysthus i den romantisk anlagte have.

Havens stisystemer benyttes foruden ture rundt i haven bade som rekreativ passage 0g
genvej fra A il B, seill. 2.1.54. Dog er der blot én genvej i forhold til tidsbesparelse. —

Havens bygninger orienterer sig forskelligt efter systemer. Palmehuset og veeksthusene
orienterer sig i en tineermelsesvis nord- og sydgdende retning, hvilket skyldes maksi- -
mal udbytte af solvarme. Observatoriet ligger placeret i en preecis nord- og sydgden

fetring—sorT T tidem som jungerende observatorium har givet en 0 Indikator
for stierner og planeters placering. Bade Seivtorvsko 0g Geologisk Museum
placerer sig i forhold til matriklen og | Mkelret i forhold til hinanden. Sam
fremstar de som to hjgrn stninger eller portaler for @stre Anleeg-BeTesterende
1Sk Have indfinder sig i forhold til matxi rand.

a






Potentielle byggefelter

Projektomrédet indeholder to potentielle lokationer for placering af en museumsbygning. En vurdering af begge felter anskueliggar styrker og
svagheder samt potentielle strategier og vil konkludere et primeert byggefelt for projektets udfoldelse.

Felt |

Felt I ligger i naer forbindelse til Sglvtorvskomplekset og Palmehuset, og indeholder
i gjeblikket vaksthuse og flere andre bygninger, der fremstdr rodede og ikke er
indikeret som bevaringsveerdige dog med undtagelse af Victoria-huset. Feltet er et
sammensurium af forskellige funktioner, bygninger og materialer og har karakter
af at vaere havens baggérd. Det samlede indtryk af omradet vil std skarpere hvis
overfladige bygninger blev fiernet og der pa en enkel funktionel made blev taget
hand om omradets nuvaerende funktioner ved eksempelvis at flytte dem til andre
steder.

Feltet har Sglvtorvskomplekset som ryg — en sterk og tung struktur der heller
ikke er entydig i dens sammensatning. Omradet fremstar med en karakter af et
indspandt felt, der kun svagt granser op til haven, og derved hverken kobler sig
direkte til haven eller byen. En placering af et nyt museum opfordrer til enten en
samhgrighed med Sglvtorvskomplekset eller en enkeltstdende bygning defineret af
det indspandte felt. Bebyggelsen af en ny museumsbygning skal i dens fremtoning
ikke konkurrere med Palmehuset som vartegn men komplimentere. Feltet synes at
l&gge op til en neutral enkeltstaende bygning eller en form for infill, der kobler sig
pa det eksisterende, og ikke stjeler opmarksomheden fra Palmehuset.

Feltll

Omrédet placerer sig mellem Sglvtorvskomplekset og Geologisk Museum og er
en del af Botanisk Have, men stadig i en afsondret og mere anonym ende. Her har
havens udformning karakter af en gryde i landskabet og de to bastante eksisterende
byggerier i hver sit hjgrne markerer havens hjerner. Omradets kant mod @stre
Anleg og Sglvgades er den mest visuelt bne side af haven.

Placeringen muligger at arbejde med en sterre kontakt bade visuelt og fysisk
til byen og haven. En potentiel kobling til Statens Museum for Kunst, Kongens
Have og Rosenborg Slot, synes mere abenlys og naturligt integreret pd dette felt.
En kommende bygning vil kunne integrere sig differentieret fra omgivelserne og
indikere en ny tid for Botanisk Have som bade vart og en del af SNM. Placeringen af
et byggeri mellem Sglvtorvs Komplekset og Geologisk Museum vil have potentiale
for at fremstad som et markant objekt i haven uden at konkurrere med Palmehuset.




Feltl

Areal ca. 2500m2
Rodet omrade.
Central placering i Botanisk Have.
Minimal kontaktflade med byen.
Konkurrence med Palmehuset.

1112.1.59

Feltll

Areal ca. 7400m2

Del af Botanisk Haves beplantning.
Placeret afsides i haven.

Stor kontaktflade til byen.
Potentiale for fokuspunkt i haven.
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Valg: Felt Il

Valget af byggefeltet falder p& byggefelt II. Der ses flest potentialer i at
skabe en bygning i dette felt. Der vil kunne skabes en stgrre interak-
tion mellem de resterende museer og styrke idéen om en museums @.
Placeringen &bner ligeledes op for at designe en bygning, der indikerer
et nyt tiltag i Botanisk Have uden at konkurrere med Palmehusets kara-
kterfulde arkitektur, men I stedet skabe en synergi af en offentlig park
I Kgbenhavn, der veerner om sin historie men forstdr at forny sig. Der
opstar et naturligt felt for et nyt fokuspunkt i haven, sell. 2.1.60., hvor
indgangsomrade kan placeres.

Selvom valget for byggeriet er felt Il, vaelges det at fierne forskellige
vaeksthuse og overfladige bygninger fra byggefelt |. Dette vil skabe
mere [uft og &benhed omkring bade Palmehuset og Sgvtorvskomplek-
set og fremhave de eksisterende strukturer,

[112.1.60




Skyggeforhold

Skyggediagrammerne giver en indikation af omrédets kontur og
voluminernes skala.

Diagrammerne indikerer samtidig hvilke omréader der i forhold til
orientering placerer sig i skygge.

21. marts 21, juni

21. december

l112.1.61 Skyggediagram

kl. 10.00

kl. 12.00

kl. 14.00

kl. 16.00

kl. 18.00

45
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Opsamling

Botanisk Have fremstdr som en lukket forseglet enhed, der ikke umiddelbart inviterer
bespgende ind — selvom placeringen er en af de mest centrale i Kgbenhavn. Den
unikke karakter som forskningshave ma ikke gé tabt og der skal veernes om planternes
sikkerhed for nysgerrige souvenirspgende. Havens potentialer skal udnyttes saledes
haven ikke blot bliver rammen, men en integreret og aktiv del af det nye SNM, som det
levende element i samlingen.

Botanisk Have ligger i et felt af granne omrader og kulturelle instanser. En gget kon-

takiflade, visuelt og fysisk, til @stre anleeg vil skabe starre sammenhaeng mellem de to
offentlige parker hvis placering er neert beslegtet og 'kun’ afgreenset af Splvgade. Funk-
tioner som undervisningsinstanser i konteksten, skoletieneste og forskning pad SNM
samt kulturelle tilbud i Sct. Andreas Kirke, vil bidrage til en stgrre potentiel bergrings-
flade med byen. Museets placering i haven skal derfor tage hejde for disse aspekier
samt overvejelser omkring selve beveegelsen i haven.

Det veelges at arbejde med byggefelt I og planmaessigt inddrage felt | for relokalisering
af funktioner som vaeksthuse og arbejdsstationer. Oplevelsesmaessigt skal det veere
muligt at entre haven uden at fokus udelukkende placeres pé et nyt prangende mu-
seum — samtidig skal museet ikke fremsta s& anonymt at forbipasserende langs, seerligt
Selvgade, ikke bemaerker en ny museumsbygning. Denne balance er vigtig for museets
signalveerdi i byen. De bevaringsveerdige bygninger, Seivtorvskomplekset og Geologisk
Museum, bevares og inddrages i projektet med deres potentielle m2.

P4 baggrund af analysen betragtes SNM som museet i haven. Havens karakter og
identitet er central i forhold til signalveerdien af det nye SNM. Botanisk Have udger
museumsbygningens primeere kontekst og er samtidigt en del af SNM. Havens visuelle

= Nelhed skal bevares men en segmentering i forhold til brug ses som en ngdvendig

tilpasning til nutiden og afgerende for at SNM kan fungere i forhold til bade by og have.

111 2.1.61 Billede fra kultur
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MUSEER

Botanisk Have er rammen for implementeringen og samlingen af ét museum
med de tre fagligheder; Geologi, zoologi og botanik, der med sin placering
ger det ud for SNM. Som navnt i afsnittet 'Initierende Problem’ bestar SNM af
bade udstillingsenheder, udstillingsfaciliteter, forskningsmaessige enheder samt
opbevaring af den enorme samling — alt sammen samlet i & museum. Afsnittet
‘Museer' vil s&tte fokus pad begrebet museum samt hvilke parametre der kan
medvirke til succes for et museum.

Begrebet museum

Museer har udviklet sig markant gennem de seneste 20 ar — bade i arkitektonisk
udtryk, funktion og betydning i samfundet. En falles betegnelse og opfattelse af
museer er defineret af Council of Museums, en komité hgrende under UNESCO. Et
museum defineres som “en permanent institution med almennyttigt formdl (non-
profit), der virker for samfundet og dets udvikling, er aben for offentligheden, og
som forsker i, indsamler, bevarer, formidler og udstiller materielle vidnesbyrd om
mennesket og dets omgivelser i studie-, uddannelses- og adspredelsesgjemed.”
[www.wikipedia.org]

Nogle mener, at museer kan ses som en slags nutidige katedraler som fglge af den
post-kristne tidsalder. Mennesket sager simpelthen andre spirituelle oplevelser og
tager til museernes rum, hvor kunst og genstande, maske fra en glemt tidsalder,
opleves. Ordet museum kommer af det graeske ord museion, der betyder sted eller
tempel dedikeret til muserne, hvorfor parallellen til nutidens katedraler kan virke
oplagt [www.wikipedia.org]. Andre pastar (og hdber), at originalen er grunden til
de lange kger ved de store museer. Faktum er at besggstallet er steget markant for
forskellige museer inden for de seneste ar. Forskellige udsagn forseger at gere
status over hvad det kraeves for at et museum kan opna succes;

Arthur Rosenblatt, arkitekt og blandt andet tidligere vicedirekter af Metropolitan
Museum of Art, pointerede i en artikel 7 nye tendenser i museumsdesign;

Museum structure as artwork and attractor

Great emphasis on retail space and restaurants

Grand halls for hosting events

Flexible gallery space for traveling exhibits

More outdoor art and landscaping

Hardwiring for technology

Parking becomes a top priority [Zeiger 2005, pp. 14-15]

Thomas Krens, manden bag Guggenheim Museet i Bilbao, se ill. x.x.x., 0g andre
museer, har udtalt, at oplevelsen af et museum i det 21. drhundrede kraver: “Great
collections, great architecture, a great special exhibition, a great second exhibition,
two shopping opportunities, two eating opportunities, a high-tech interface via the
internet, and economies of scale via a global network.” [Hunt 2008]
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Opsamling og eptakt til analyse af SNN&

_— Selvom Thomas Krel;Ts’Er meget ligefrem i sin udtalelse, ligger
den alligevel tat pa g‘ferdﬁr Arthur Rosenblatt pointerer. Begge
udsagn rummer aspekter, &[’ skal overvejes i zmgningen

af et museum og oYsd satter fokus pd museets Hlle i byen.

Overvejel$rne brugese videringen og udviklingeri¥af projektets -
rumprogram. Ingen af de to udsagn forholder sig umiddelbart til
hvordan forskningsmassige enheder kan integreres i et museum
eller til atmosfare og iscenesatiglse af udstillinger. ’ —

iy

En vaesefftlig del af at kunne skabe en ny rﬁnee@sbygning bestdr i
at forsta bygrtingens forskellige funktioner, dens indre rum og hvilke
objektos*ler-skal udstilles i dem. En ekskursion samt tilgeengeligt -
onkugzehcemateriale og anden information analyserer og registrerer i
ordgh mtiseerne udstiller og formidler deres samling samt har
arbejdg med skoler og eventd orskning. Der lzgges sarligt

i . vegt$a hvgrdan iscenesattelse og 10sfeere kan medvirke til at
h _ forsterke gplevelsen og eventUgiisAvilke sanser der appelleres il |
- \ & - udstillingerne. Strategien for:béveegelsen en udstillingsenhederne
’ ) pllond . errelevant samt en registrefingat:

0g opbygning.

udstillingsrummenes starrelse
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Geologisk Museum

Geologisk Museum fokuserer pa altings oprindelse. Solsystemet,
meteoritter, sten og krystaller samt borekerner er blandt mange
objekter der udstilles, men ogsa udgravede skeletter og udstoppede
dyr findes i samlingen. Ill. x viser de to planer den besggende
bevaeger sig rundt i. Selvom museumsbygningen er fra 1890 er
bevagelsen rundt opbygget logisk og enkelte steder er det muligt at
fravaelge udstillinger og ga videre. Dog er der f4 steder blindtarme,
hvor udstillingen blot ender og man er ngdt til at g tilbage samme
vej, og flere steder er gangene meget smalle. Der er i de fleste
rum kontakt til de ydre omgivelser, hvilket giver naturligt dagslys
i de fleste rum og en fornemmelse af ens orientering gennem

bygningen. De forholdsvis smé rum appellerer mest til udstillinger P ot S O o 195
af forholdsvis sma genstande og ikke starre objekter som eksemplet
i siteanalysen viser ved et dinosaurskellet i gardrummet.

Geologisk Museum appellerer i hgjere grad til voksne og unge
skoleelever i sit indhold af mere teknisk information. Udstillingerne
sgger at ramme ned i flere lag af et emne — eksempelvis suppleres
et udstoppet dyr med skellet og en detaljetegning af et udsnit. Dette
ger fortaellingen mere interessant og appellerende pa flere niveauer
0g s@ger ikke blot at vise et enkelt fastfrosset gjeblik. En del af
udstillingen er repraesentationsmodeller over eksempelvis jordens
tektonik eller planeter. Af virtuelle tiltag bemarkes videoer, samt
knapper man kan trykke pa for at fa info eller spotte meteoritter
blandt andre sten. Et enkelt sted kan man skabe sit eget jordskalv
ved hop.

Iscenesattelsen af de forskellige rum er svag og pa det narmeste
ikke eksisterende. Blot ved differentierende lyss&tninger kunne
der skabes en atmosfaere for enkelte udstillinger. Dog virker det
interessant at den store samling er repraesenteret og den besggende
selv kan fordybe sig i enkelte objekter —eksempelvis i mineralsalene.

[112.3.5 Krystalmaatre;Geologisk Museum




11 2.3.7 Plancheudstilling : -
Geologisk Museum Kuffe med mineraler, Geologisk Museum

I112.3.11 Udsti!ling, dynamisk klode, Geologisk

e 11 2.3.12 Mineralstruktur, Closeup




Zoologisk Museum

Strategien bag de udstillede objekter er en overordnet opdeling
af mindre temaer som eksempelvis engen, arktiske omrader og
regnskoven. Det antages ud fra plantegninger samt ekskursionen,
at tanken bag planstrategien er én lang bevagelse gennem hele
udstillingen. Dog virker dette uklart. Et beseg rundt i museet kan
fremstd ulogisk, forvirrende og fere besggene forbi allerede set
materiale. Dette skyldes sandsynligvis ruten, der er forholdsvis lang
0g ulogisk i forhold til pludselige forbindelser til andre etager og
udstillingsenheder.

Udstoppede dyr arrangeret i forskellige 'naturlige” situationer
formidler om dyrelivet, men man fristes til at parallelisere med en
fastfrosset zoologisk have. Dette skyldes i hgj grad ogsa teknikken
bag de udstoppede dyr — betragtes de tat pa, afslares det statiske
tydeligt, seill. 2.3.15. En mere abstrakt iscenesattelse, se ill.2.3.16,
fokuserer pa objektet samtidig med det skaber et mere intimt og
lukket rum. En iscenesattelse ved fa enkle virkemidler skaber en
steerk oplevelse.

Magasinet, en afdeling hvor man kan rere og undersgge skeletter,
virker til at appellere til bade bgrn og voksne, se ill. 2.3.24.
Beskueren far mulighed for at rare, fale, lofte og maske ligefrem
lugte til genstanden. En udstillingsmetode der er relativ primitiv
men i hgj grad appellerer til den nysgerrige undersggende fordi
andet end den visuelle sans stimuleres.

Béde store og sma objekter findes pd Zoologisk Museum og
fremtidige udstillingsrum skal tage hgjde for variationen af
objekternes volumen. Samtidig noteres det, at det er interessant at
opleve nogle udstillinger fra flere niveauer — eksempelvis viser ill.
2.3.14 0gill. 2.3.15 den samme udstilling, men set fra to forskellige
niveauer. Opbygningen af museet er forvirrende og udstillinger,
adgangsveje og brandveje mangler en klar logik. Det skal vare
muligt at fravaelge udstillinger pa en enkel made. Der er fokuseret
meget pa iscenesttelsen af objekterne og at skabe en atmosfaere
i de enkelte udstillingsrum — mange af disse udstillinger er i
forholdsvis smé rum, hvilket er relevant i forhold til relokalisering i
eventuelt eksisterende byggeri.

11123 15 Ankomst, Zoologisk Mu




[112.3.19 Konsérvering,
112.3.18 Skeletter, Zoologisk Museum Zoologisk Museum

- \

12321 "Darwin's evolutions princip™—
Zoologisk Museum
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Botanisk Museum - et herbarium

Botanisk Museum er ikke tilgengeligt i nuvaerende projektperiode,
hvorfor viden og kendskab til museet og dets udstillinger ikke
baserer sig pa ekskursionen. Botanisk Museum var oprindeligt et
herbarium, som er en samling af pressede og terrede planter eller
plantedele, og blev kun brugt til studie- og forskningsmassige
formal. Det overgik til museum for at udvide sin funktion til ogsa at
rumme offentlige udstillinger.

Samlingen i Botanisk Museum er Danmarks sterste samling af
praeserverede planter og blandt de 15 starste i verden. Formalet er
at bidrage til kendskab og viden omkring plante- og svamperigets
mangfoldighed. [www.snm.ku.dk]

Da museet som navnt ikke er tilgengeligt reprasenterer

illustrationerne andre herbarier og plantetryk, men giver en
fornemmelse for opbevaring og objekter.

M
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Il 2.3.31 Forsagshus

Botanisk Have, Palmehuset og vaeksthuse

Der er gratis adgang til Botanisk Have, Palmehuset og vaeksthusene
i angivne tidsrum, hvilket betyder mange bern ses ga ture i
haven og besgge Palmehuset. Botanisk Have udger et levende
arkiv over en stor mangde veekster. Over alt i haven er planter
forsynet med informerende skilte med latinske betegnelser og
forskellig information. Det er tydeligt den botaniske videnskab
dyrkes. Serligt tilstedeveerelsen af varmelamper og méleudstyr i
vaeksthusene refererer om et videnskabeligt islat. Bevager man sig
rundt i Palmehuset fornemmes de forskellige klimazoner. Duften af
varm jord og planter pavirker ligesom luftfugtighed og temperatur
indtrykket af Palmehuset og vaeksthuse.

Athangigt af arstiden vil den sansemassige oplevelse af at trede
ind i et ca. 40 grader varmt rum variere. Da projektgruppen besggte
Botanisk Have farste gang (med henblik pa analyse), var Botanisk
Have dakket af sne, og temperaturen vidste minus 12 grader. Det
gjorde oplevelsen afat traede ind i Palmehusets midterrotunde meget
intens og fremhavede i hgj grad det varme fugtige regnskovsklima.
Oplevelsen er steerkt bundet af omgivelser og vil differentiere sig fra
besag til besag, og dermed vaere med til at gare hvert besgg unikt.

11 2.3.32 Veksthus set indefra
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Opsamling

De forskellige museer fokuserer hver iser pd deres emne: Geologi, zoologi og
botanik. Museerne har alle styrker og svagheder og appellere til forskellige sanser.
Overskuelighed og logik i udstillingen er centrale for et velfungerende museum —
ogsd i henhold til brandveje og sekundare funktioner som fordelingsarealer, café
0g toiletter. Det skal vaere muligt at veelge mere frit mellem de enkelte udstillinger
0g ikke tvinges igennem en hel museumsbygning.

Overgange eller indfgrsler til rum samt lyssatning er vigtig for oplevelsen af det
udstillede. Den vedvarende kontakt til konteksten ved Geologisk Museum gav det
ligeledes en logik i bevaegelsen rundt i bygningen samt en behagelig lyssatning i
langt de fleste rum. Dog kunne Geologisk Museum godt have flere af sine udstillinger
iscenesat pa en méade, der appellerede til flere sanser. Zoologisk Museum havde
lys- 0g atmosferemaessigt iscenesat langt flere objekter sammenlignet med
Geologisk Museum, men alligevel syntes vaerdien at falme i forhold til det meget
statiske i objekterne. Objekterne der udstilles er af forskellig skala — bade store og
sma objekter. I nogle tilfelde er det interessant at se mangden af den store samling
og blot fokusere pa enkelte elementer. | andre tilfaelde er det bade helhed og enkelte
dele, som bliver baerende for oplevelsen som eksempelvis skeletter. Udstillingerne
skal formidle flere lag og niveauer af det udstillede og give plads til fordybelse pd
flere niveauer. Der var fa tiltag af interaktive og computerbaserede udstillinger pa
henholdsvis Geologisk og Zoologisk Museum, hvilket syntes at appellere til bade
barn og voksne. Det er vigtigt at sadanne tiltag integreres pa en made sa de nemt
kan opdateres, udskiftes eller helt borttages.

Samarbejdet med skoler er en vigtig del for museerne. Zoologisk Museum
havde i forbindelse med magasinet, omradet hvor skeletter kan undersgges,
placeret muligheder for undervisning og et let tilgengeligt frokostomrdde som
kunne forestilles at bruges som mgdested for besagende skoleklasser. | et enkelt
udstillingsrum er der indbygget et amfiteater, hvilket ligeledes skaber mulighed
for undervisning men ogsa giver en anden rumlig oplevelse. Disse kvaliteter er
ligeledes vigtige at integrere i SNM.

Botanisk Museum har en stor samling, hvilket der umiddelbart virker &rgerligt
ikke at veere tilgaengeligt for offentligheden. Kun temaudstillinger har vaeret aktuelle
de seneste dr. Botanisk Have er i hgjere grad et levende museum den besggende
selv gar pa oplevelse i. Islattet af det videnskabelige er vigtigt - bade i forhold til
forskning men ogsa for havens karakter. Szrligt ved vaeksthusene skal der, ved
tilfzelde af en integration i museet, tages hgjde for den naturvidenskabelige vinkel
0g resultater og planter sikres. Botanisk Have vil i form af museets narmeste
kontekst, blive et omsluttende dominerende element og reprasenterer det levende
arkiv.




[112.3.37 Udstillede Dyr

I11'2.3.37 Udstillede dyr 2




UDSTILLING

Strategier og flow - analyse af udstillingsenheder

Udstillingsstrategier, planlgsninger samt museets position og signalvaerdi i byen
er vasentlige aspekter for et museums succes. Der findes utallige strategier for
udstillinger og hvordan en eventuel kobling til det offentlige rum kan skabe starre
kontaktflade udadtil. For at skabe et grundlag for en overordnet strategi for SNM
unders@ges falgende eksempler pa et overordnet strategisk plan. De forskellige
cases betoner ligeledes kvaliteter, der skal tages hejde for i designet.

Udvidelse / tilbygning - Pyramide du Louvre

En udvidelse af museet Louvre blev lgst ved en underjordisk forbindelse af de
forskellige gallerier sammenbundet af .M. Pei's glaspyramide. Pyramiden
er sidenhen blevet kendetegnet for museet Louvre. Ankomsten sker gennem
pyramiden, ned under jorden hvorefter den besggende fordeles ud i de enkelte
gallerier. Samlingens starrelse ger det nasten umuligt at na at se det hele i lgbet
af én dag, hvilket sandsynligvis neppe heller er tanken. Pyramiden fungerer som
et centerpunkt, der fordeler og samler. Selve pyramiden er offentlig tilgengelig
0g leder videre til en bogshop, café og et underjordisk indkabscenter. Udvidelsen
— kun visuelt synligt ved glaspyramiden — er et eksempel pd hvor enkel en eller
kompleks udvidelse kan designes.
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[II. xx. Udstillingsplan over British Museum, der viser Den store glas overdakkede indre gard i British Museum forener ligesom Louvre det
gardrummt som det centrale. store museum, giver overblik og er samtidig en stor offentlig plads, der kan bruges
til gennemgangszone eller ophold. Lasningen betoner ligeledes renoveringen af en
introvert og centreret bygning. [www.fosterandpartners.com]
Oversigtskort (o)
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[Il. xx. Plan.

Kontinuerlig vandring med pauser - Louisiana

Louisiana er et eksempel pa et museum beliggende i et landskab, hvor den
besggende i sin vandring i museet er i kontakt med landskabet. Udstillingen er
kontinuerlig med indlagte pauser som en s&rudstilling, berneafdeling og café. |
bevaegelsen rundt i museet vil den besagende fa forskellige kik ud i landskabet
og hvert besgg vil derfor ikke kun differentiere sig i udstillingen men o0gsa i
ngrvaeret af konteksten. Konteksten omkring Louisiana er i hgj grad en del af
museumsoplevelsen og netop iscenesat i museets bevaegelsesstrategi. De enkelte
rum adskiller sig fra hinanden men er generelt af en mere introvert karakter der
seetter fokus pa de udstillede kunstveerker.



Rum i rummet / Den fri plan - Musée du Quai Branley

Musée du Quai Branley er museum for ikke europaisk kunst. Museet ligger i en
samtidig planlagt have tat ved en trafikeret vej langs Seinen — en stor transparent
skaerm giver en forholdsvis dempet stemning i den offentligt tilgengelige
have. Foruden museet findes andre funktioner som café, shop, mediatek og
konferencefaciliteter.

Den indvendige udstillingsstrategi appellerer til den opdagelsesrejsende. Et stort
volumen danner hovedrummet i museet mens en raekke mindre enheder skaber
underinddelinger i flere planer i rummet. De indvendige rumligheder giver
associationer til et afrikansk landskab, hvilket afspejler og forstaerker historien i det
udstillede. Musée du Quai Branley er et museum, der appellerer til nysgerrigheden
0g giver museumsgasten lov til selv at ga pa opdagelse. Dog kan museet 0gsd
synes en smule forvirrende i sin opbygning i det man skal ga forholdsvist langt fer
man er i hovedrummet for udstillingen.

Udvidelse / tilbygning - Statens Museum for Kunst

Statens Museum for kunst bestdr af en bygning fra 1896 tegnet af Vilhelm Dahlerup
samt en tilbygning tegnet af C.F. Mallers tegnestue i 1998. De to bygninger bindes
sammen af en glasoverdakket gade, benavnt skulpturgaden. Forskellene pa de to
bygninger star markant frem samtidig med at de forbindes og markerer et klart skift
mellem museets udstillinger af gammel og nutidig kunst. Selv om overgangen er
markant er det en blgd og n@nsom made at omstille beskueren pé kunstoplevelser
fra nutiden. Et andet interessant aspekt for skulpturgaden er gangbroerne, der
betyder at facaden pa Dahlerups bygning kan betragtes og studeres i flere niveauer.
Det interessante i tegnestuens forslag er de indre rum der dannes og i mindre grad
den udvendige arkitektur. [www.cfmoller.com]

[1I. xx. Plan.
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Relation til offentligheden - Elefanthuset i Kehenhavns Zoo. Have

Elefanthuset i Kebenhavn er et eksempel pa hvordan en udstillingsenhed delvist
relaterer sig til det offentlige rum. Elefanternes udendersareal granser op til
Frederiksberg Have, hvor forbipasserende gratis kan fd et glimt ind i elefanternes
omrdde. Abningen giver et vindue ind i Zoologisk Have og appellerer til
nysgerrigheden.

Kobling af forskellige funktioner - Universitetet Delft

Forskellige funktioner der sammenkobles pa en umiddelbar ikke logisk méade kan
medvirke til at give rummet en starre synergi end hvis det stod alene. Eksempelvis
er et vaerksted placeret i forbindelse med passageveje, hvilket giver et kik ind i
varkstedet og udstiller de projekter der er undervejs. Det dbner for et vindue til en
anden verden og medvirker til en strre kvalitet for adgangsvejen.



— .
— .

Fordelingscenteret

e

[

Den opdagelsesrejsende

e

Sammenhangende rum

[

T

Kontinuerlig vandring med pauser

Kontinuerlig vandring med genveje

1

Vindue til en anden verden

Opsamling

De forskellige anskuelser resulterer i en raekke diagrammer,
der anskueligger de forskellige betragtninger. Diagrammerne
er en forsimpling af nogle af de strategier der findes og kan
anvendes. Tendensen for starre museer er i hgj grad en form for
fordelingscenter eller en udlegning af de forskellige udstillingsrum
sd den besggende selv kan valge fra og til. Der skal fremkomme en
klar og overordnet struktur i museet mens de enkelte udstillingsrum
kan differentiere sig og appellere mere til den opdagelsesrejsende.

Ved at skabe en kontakt til haven ved bevagelsen gennem museet,
far den besggende en form for orientering og en naturlig logisk
forstaelse af museets opbygning. Ligeledes giver det ogsa en
fornemmelse af kontekstens foranderlighed og adskiller de enkelte
beseg fra hinanden.

Et vindue til konteksten kan genere en starre kontakiflade bade
mod byen men 0gsa mod haven — et gratis glimpt af elefanten kan
pirre til nysgerrigheden og appellere til et egentligt beseg. Et andet
eksempel er Pompidou Centret i Paris, hvor der er en transparent
glasfacade langs skiftende specialudstillinger der kan besgges
mod entré — dette scenarie kunne forestilles i SNM netop ved
specialudstillinger. Kobling af funktioner af forskelligartet karakter
kan skabe synergieffekter og skabe interesse for et bestemt felt, for
eksempel ved at integrere forskningsdelen pé et sterkere synligt
plan.
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PERCEPTION

Et naturhistorisk museums fornemmeste opgave er at forvandle
videnskabeligt dokumenteret fakta til museumsoplevelser der bade
appellerer til fagnerden, men samtidig for sit budskab ud til den
almene borger. Derfor bar en tur rundt i et sddant museum veksle
mellem umiddelbare oplevelser og oplevelser bestdende af flere lag.
Det er her arkitektur bliver et interessant redskab, som i hgj grad er
med til at definere oplevelsen.

| forbindelse med oplevelse af kunst, kunstvarker eller udstillede
objekter, er alt mere eller mindre subjektivt og afhaenger i hgj grad
af sanser og bevagelse, erindring og forventning, felelser og
rationalitet. Fglgende afsnit sammenholder 2 overordnet forskellige
mader at forholde sig til arkitektur og iscenesettelse for hvordan
subjektet pavirkes samt hvad intentionen er. Det spender fra den
umiddelbare oplevelse af rummet, af helheden, ferstegangsindtrykket
og det poetiske, til den mere reflekterende forstaelse.

[11'2.4.1 Perception, fra udstillingen Beauty.




Den reflektive iscenesttelse

| bogen "At se sig selv sanse” diskuterer Olafur Eliasson forskellige
mader at influere pd oplevelsen gennem pavirkning af beskuerens
sanseregister. Dette kan vare en interessant vinkel i forhold til at
tillegge en udstilling flere lag og give mere dybde i oplevelsen.

| sine udstillinger og installationer bearbejder Olafur Eliasson ofte
hverdagsfenomener, som kendes af alle. Ofte skabes et konstrueret
univers, hvor selve fanomenet enten isoleres eller sattes i en
relation, der afviger fra den opfattelse, vi baserer pa erindringen.
Netop her sttes subjektet i spil. Ved at skabe dialog mellem
beskueren og vark opstdr der basis for en udveksling. Basis for
denne dialog er beskuerens tilstedevarelse og deltagelse, ofte i et
setup der kan vakke spargsmalet om varket opleves som en del
af virkeligheden eller som en repraesentation heraf. Olafur Eliasson
benavner da 0gsa subjektet som deltager — ergo ma beskueren
deltage for at & den fulde oplevelse af veerket og afsenderen kraver
dermed noget igen af den besagende.

| vaerket Beauty, se ill. x.x.x., fremkalder Olafur Eliasson det
optiske faenomen en regnbue er. Ved netop at "flytte” regnbuen ud
af den kontekst og de forhold, vi normalt relaterer den til, vakkes
denne undren. Selve tilblivelsen af dette optiske feenomen og den
konstruerede kontekst skjules ej heller, og den egentlige oplevelse
bliver et produkt af beskuerens egen afsggning, bevaegelse
0g interaktion i forhold til installationen. Som Olafur Eliasson
beskriver om vaerket: "Det sjove ved regnbuen er selviglgelig, at
den er fuldstaendig relativ i forhold til gjet. Det er meget signifikant,

[11'2.4.2 Fra udstillingen Beauty.

at regnbuen bliver til i takt med, at man gar ind i rummet og hen
til vandtaeppet. | starten er der ikke andet end det her stevede
vand, men ndr man gdr rundt i rummet, treder de forskellige
spektralfarver frem, idet lysets straler brydes i regndraberne.
Regnbuen &ndrer facon, kurve og farveintensitet alt efter, hvor
man star i rummet, og det er farst, nar man stdr bestemte steder, at
man kan se den klassiske idé om regnbuen, ellers vil man blot se
nogle spektralfarver, der glimter i vandet. | kraft af vaerkets meget
immaterielle karakter bliver ens egen krop saledes uhyre prasent i
vaerket. Deltagerens tilstedevaerelse er ganske enkelt helt afgerende
for, at vaerket fungerer.” Olafur Eliasson [Engberg-Pedersen et al
2004 p. 53]

Olafur Eliasson har med Beauty skabt selve rammen for udvekslingen
0g oplevelsen, men det kraever beskuerens egen interaktion for at
fremkalde feenomenet. Dette er blot et eksempel pd hvordan Olafur
Eliasson arbejder i forhold til at aktivere sanseregisteret og som
produkt heraf skabe en kunstoplevelse. Reelt set bearbejder Olafur
Eliasson subjektet med en mere primitiv intelligent tilgang, der
inkorporerer arkitektoniske virkemidler og forhold og ofte i forhold
il erindringen. Erindringen kan vere et flles rum sd som et
vejrfenomen, som brugt i vaerket Beauty. [Engberg-Pedersen et al.
2004]



Den poetiske iscenesattelse

| bogen "Atmospheres” reflekterer Peter Zumthor over begrebet
atmosfare, og beskriver sin opfattelse af The Magic of the Real,
magien i det virkelige. Med afs&t i egne projekter forsgger han
at komme teet pa hvad det arkitektoniske miljg egentlig er og kan
for oplevelsen; Ideen og det planlagtes made med virkeligheden i
forhold til brugeren. Samtidig at forsta arkitektur som redskab, et
redskab der i hgj grad via dets artikulering pavirker det subjektive
i oplevelsen.

Begrebet atmosfaere fortolkes igennem bogens ni afsnit, hvor han
bearbejder han hvordan dette "virkelige” opnds og kanimplementeres
i arkitekturen. Punkterne er: The Body of Architecture, Material
Compatibility, The Sound of a Space, The Temperature of a Space,
Surrounding Objects, Between Composure and Seduction, Tension
between Interior and Exterior, Levels of Intimacy og The Light on
Things. Disse reprasenterer alle forskellige forhold hvormed der
kan arbejdes med atmosfere som en a&stetisk kategori. Alle er
kategorier der bergrer subjektet pa et emotionelt og sansemassigt
niveau, og handler i hgj grad om detaljen, overfladerne, det taktile,
hvordan de helt smd faktorer og valg influerer helhedsbilledet.
Zumthor arkitektur fremstar ofte enkel og rent i udtrykket. Dette
tillader at detaljeringen ofte bliver ret fremtreedende i udtrykket
sammen med de taktile overflader, som det er eksemplet her fra hans
Kolumba, Art museum of the archbishopric of Cologne. Trappen
bliver et skulpturelt element pa grund af dens skarpt skarede kontur,
skyggen pa grund af forskydningen fra vaeggen, proportionerne og
de materielle overflader.

Ligesom hos Olafur Eliasson ligger der altsd den nggterne
observation af, at alt har indvirkning — alt fra det subjektives
tilstand til det fysiske miljg, hvori oplevelsen finder sted. Det er
netop gennem dette fysiske milje, at arkitekten har mulighed for at
pavirke helhedsopfattelsen. Rummets starrelse, retning i forhold
til bevaegelsen, lyssetningen, materialer, taktilitet osv. er alle
elementer der sammen skaber atmosfaren og felgelig rammen
hvori oplevelsen skal finde sted. |

folge Peter Zumthor associeres begrebet atmosfaere ofte til et
farstegangs indtryk eller made. Det er den felelse, der lynhurtigt
dannes som et produkt af de registrerede sanse indtryk. En
anden mulighed er med linezr/seriel tilgang fra A-B eller som et
musiknummer kan vere opbygget — altsa en gradvis afslgring/
opdagelse som det til dels er tilfeldet hos Olafur Eliasson.

For Peter Zumthor ligger den centrale observation ligeledes i
menneskets interaktion med objekter, en dialog mellem subjektet
0g dets fysisk omgivende miljg, og ikke blot "Beauty is in the eye
of the beholder”. Det er her virkeligheden far en magi, hvor dens
tilstand og overflader etc. far stor indvirkning pé vores perception af
virkeligheden. [Zumthor 2006]
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ATMOSFARE 0G ISCENESATTELSE

Afsnittet viser flere konkrete eksempler fra bade Olafur Eliasson
og Peter Zumthor, samt egne iagttagelser pa hvor arkitekturen
understetter oplevelsen og iscenesatter beskuerens mede med det
udstillede. Det er her afsnittets fokus ligger. Ifalge W. N. Roberts skal
mennesker flyttes fysisk for at kunne flyttes spirituelt eller bevaeges.
Bevaegelsen skal understrege rejsen til et andet rum, der adskiller
sig fra hverdagens. Det kan ske ved at bevaege sig op af trapper eller
ramper, eller skabe pauser i arkitekturen ved eksempelvis rum eller
porte [Roberts 2004]. Rumforlgbets sammensatning, overgange
0g ankomst er altsa afgerende for helhedsoplevelsen, og ikke blot
iscensattelsen af det udstillede. Ved at indarbejde eksempelvis
uforudsigelighed, overraskelse, atypiske bevagelsesmanstre,
samt spring i skala kan et arkitektonisk miljg gere at oplevelsen
intensiveres og gares mere interessant og begribelig for beskueren.
Disse kan videre understreges af lys og skygge, som determinerer
0g fremhaver et steds rumlige kvaliteter, eller som modellerer et
andet rum end det reelle fysiske. Falgende eksempler refererer alle
arkitektoniske fortolkninger af forskellige universer i forhold til det
udstillede og hvordan disse kan manipuleres.

Lys i museum

Lys har stor betydning for hvordan arkitektur opleves, evnen til at
aflaese rum, proportioner, orienterer sig osv. athanger i den grad af
lyset og dets forhold. For et museum er dette et yderst relevant, men
samtidig et meget konfliktfyldt aspekt at forholde sig til. Optimale
lysforhold for oplevelsen harmonerer ikke altid med den mangde
lys udstillingsgenstande taler, og lyset kan veere gdeleggende for
genstandenes struktur og substans.



Et for ens belyst museum vil ofte fremstd karakter lgst, uden
differentiering, og i sidste ende oplevelsesmassigt intetsigende.
Ingen direkte sollys, ved at diffuse eller reflektere det ind i bygningen.
Ved brug og placering af lys undga at den besggendes skygge
kastes pd det udstillede. Lyse farver og materialer, flader der ikke
reflekterer, bar integreres.

Dagslys bar integreres hvor det er muligt, ikke obstruere og ikke i
konflikt med de udstillede genstandes fortalling. Niveauet af dagslys
kan have stor indflydelse pd energiforbruget, men kan samtidig
tilfore aestetiske kvaliteter og sikrer en god farvegengivelse. Dagslys
fungerer samtidig godt som generel belysning, da dets forhold
mellem lys og skygge er forhold den besggende let kan genkende.

Skal dagslys integreres ber det forega sdledes at der ikke opstar
for store forskelle i et rums lysintensitets niveau og ikke er direkte.
Udstillingsrum med javn belysning foretraekkes, hvilket igen
betyder at ovenlys er at foretraekke frem for sidebelysning (vinduer
i vaegfladen). Dog vil det ikke altid vaere muligt at integrere ovenlys
0g kan vaere problematisk ved etage byggeri.

Alternative lgsninger, der kan transmittere et diffuseret lys er fx
oplyste lofter opstar, enten pa grund af lysindtag direkte under
loftet, eller via hule dek mellem etagerne som i Peter Zumthors
Kunsthaus Bregenz. Andre méder kan veare gennem et atrium.
Yderligere kan haje rum, med vinduer placeret hajt vaere en fornuftig
lgsningsmodel, og samtidig forhindre at den besggendes skygge
kastes pd udstillingsgenstandene.
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The Mediated Motion i Kunsthaus Bregenz = -
The Mediated Motion var en udstilling i museet Kunsthaus Bregenz. - = /
= Museet, der er tegnet af Peter Zumthor, er et anerkendt arkitektonisk g
vaerk, hvilket er udgangspunkt for Olafur Eliassons™ fokus for == - -

= udstillingen. Otafur Eliasson mener at bygningens ikeniske status =
—har gjort den til en repreesentation_af sig selv, og folk oplever og = = .

bruger rummene mere statisk end de egentlig fortjener; "Folk gar = “ - ’

= mod-centrum og fokuserer derfra_pa de enkelte vaegge,” Olafur = = - e

- Eliasson [Engberg-Pedersen et al-2004 p. 58]. Trappen gaende . . = -

~ _ i en spiralformet bevegelse i bygningen skaber en bevagelse = = =L

= fra rum til rum. Olafur Eliasson anvendte trappen til at skabe én—=——" - : s b
~ - _ sammenha&ngende bevegelse, hvor trappen fortsatte som blandt

andet hangebro og systemer af stier. Rummet med hangebroen

blev samtidig manipuleret med tage, hvilket beted, at subjektet

pa hangebroen kunne marke bevagelser fra andre samtidig med

rummet blev oplgst af tdge. En sterk manipulation af subjektets

[112.5.1 The Mediated-Motion






Lava Floor

“Veerket Lava Floor var en del af en udstilling i Paris i 2002. Verket var i sinenkelhed
et rum fyldt op med lavasten og 1 som et rum besggende skulle passere forat se
resten af udstillingen. Lyden af at g4 pd lavastenene beskrlves som at g& pa knust
glas og besggende sds med forSIgnghed passere over det knasende gulv. Lyden

af knust glas er Ie.Jret i erindringen, hvorfor den besegende forsigtigt passerer
rummet der forbinder rummet til resten af udstillingen. Ligeledeswvil subjektethave
néiop erindringen af Lava Floor med sig i resten af udstillingen og maske dbne op
for i hajere grad at mteragere 0g leve sug ind i andre vé’rker | £gberg Pedersen ~
etal 2004] Pt :
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Et gravkammer i Ny Carlsherg Glypototeket

En lang stejl trappe farer ned til et egyptisk gravkammer. Trappen er kun belyst fra
siderne og det tunge materiale vidner om noget solidt og &gte. Trinenes haldning
betyder, at fglelsen af at blive fart dybt ned under jorden forsterkes og betyder
ligeledes, at man bevaeger sig lidt forsigtigt famlende ned af trappen. | bunden af
trappen leder et rum ind i det inderste, det helligste — et egyptisk gravkammer med
mumier og sarkofager. Rummet er forholdsvist markt og den akkurat ngdvendige
belysning falder p& objekterne. Iscenesettelsen af egyptiske mumier og sarkofager
giver en starre oplevelse end hvis genstandene blot havde veeret udstillet i en
montre i et tilfeldigt belyst rum. Ligeledes betyder trinenes lette haldning at der
rares ved vores orienteringssans. lfglge Olafur Elisasson betyder dette, at subjektet
forstaerker andre sanser for at orientere sig. Der aktiveres dermed et forhold mellem
beskuer og udstillingsobjekt.

s

[11'2.5.4 Principskitse for ankomst

Opsamling

Afsnittet indikerer hvilke parametre der kan sattes i spil, og hvordan disse
kan influere et oplevelsesscenarie. | projektet betragtes museet mere som en
"container” for udstillingsobjekterne, hvor det for Olafur Eliasson ofte er denne
ramme/container han manipulerer og derigennem differentierer rummets karakter.
Dette er ikke noget projektet vil bearbejde yderligere. Samtidig er hele hans
tilgang omkring oplevelse dog yderst interessant, af hvordan forskellige rumlige
konstellationer kan skabe anderledes oplevelser. At differentiere oplevelsesrum
gennem bevaegelse, skalaspring, overgange, ankomst, betragtnings vinkler samt
gennem materiale bearbejde, lys og lyd i forhold til rumoplevelsen vil veere de
primare parametre der bearbejdes i projektet.
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BAREDYGTIGHED

Baeredygtigt byggeri er en af kernevaerdierne i konkurrence-programmet; "Museet
skal vaere et fyrtarn for det baeredygtige byggeri, og vise alt det bedste som Danmark
forstdr i kraft af sin status som foregangsland inden for klima- og miljgvenlige
tiltag.” [Konkurrenceprogram p.7]. Baeredygtighed er et ord der fortolkes og
defineres pd mange mader. Afsnittet anskueligger vinkler pd beeredygtighed og
praciserer projektets vinkel til temaet.

Kerneomrader

Der eksisterer overordnet tre kerneomrader i en bearedygtig tilgang: den
samfundsmassige vinkel, den gkonomiske vinkel og den miljemaessige vinkel.
Alle tre omréader skal overvejes i skabelsen af baredygtigt byggeri, men fokus og
relevans kan variere i forhold til det konkrete projekt.

Samfundsmaessig  baeredygtighed omhandler baredygtighed i forhold il
mennesket. Eksempelvis kan en samfundsmaessig baeredygtig betragtning veere,
at ved at mennesker bor mere kompakt spares energi pa opvarmning. @konomisk
baredygtighed vedrarer blandt andet omkostninger for tilblivelsen af et projekt,
besparelser gennem f.eks. energioptimeret design. Miljgmassig baredygtighed
omhandler sarligt aspektet omkring energiforbrug. Kategorien omhandler ogsd
materialer i henseender som livscyklus samt den energi, det koster at behandle og
fragte materialet til byggepladsen.

Baeredygtig arkitektur

Denne miljemassige vinkel vedrarer udarbejdelsen af baredygtig arkitektur, som
kan opdeles i forskellige kategorier i forhold til Hanne Tine Ring Hansen’s PhD
omkring baeredygtighed [Hansen 2007]. Kategorierne fokuserer i forskellige grader
pa natur, klima, teknologi og kultur, og kan i flere henseender overlappe hinanden.

Dette projekt fokuserer hovedsageligt pa Solar Architecture, der har et primart
fokus pa klima og teknologi. Solar Architecture omhandler szrligt brug af solens
energi i byggeriet. Solenergi er ‘gratis’ energi og Solar Architecture refererer til en
bygning, der enten passivt eller aktivt ger brug af solens energi til opvarmning og
elektricitet. Centrale emner bliver bygningens klimaskarm, solvarme, dagslys og
materialer.

Malet er gennem en dynamisk forstdelse og anvendelse af baredygtige principper
at designe et byggeri, der er baeredygtigt og opfylder kravene til lavenergiklasse 2.
For at en bygning kan klassificeres som lavenergiklasse 2 ma dens energiniveau
ikke overstige (70+1600/A) kWh/m2 pr. &r, hvor A er det opvarmede etageareal
[BRO8].

| dette projekt anses baredygtighed som en naturlig del af et integreret
ansvarligt arkitektonisk design. Designet bygger pd implementering af passive
energiteknologier, overvejelser omkring materialer samt optimering af forskellige
tekniske parametre gennem bade kvalitative og kvantitative vurderinger.
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Passive energiteknologier

Anvendelsen af passive energiteknologier er essentielle parametre af baredygtigt
byggeri. Som navnt er solens energi en passiv energiteknologi, men mere
praciserende kan de opdeles i faktorer omhandlende passiv opvarmning, passiv
kaling og dagslys.

Passiv opvarmning

Passiv opvarmning er energi overfert fra passive energiteknologier, hvis energi
omsaittes til varme og bruges til opvarmning. Passiv solvarme er eksempelvis den
varme, der tilfgres fra solen gennem et vindue. En anden form for passiv opvarmning
kan vere i form af placering af termisk masse af eksempelvis beton i bygningen.
Den vil gennem dagen optage varme og i lgbet af natten afgive varmen og dermed
forhindre store temperaturudsving. Passiv opvarmning kraever sterstedelen af sine
vinduesarealer placeret mod syd. For at undgéd overophedning, der kraver energi
til ventilation, er der indarbejdes nedvendig afskaermning.

Passive kaling

Passiv kaling kan ske gennem ventilation. Der kan skabes naturlig ventilation i lokal
sammenhang ved at abne et vindue. Naturlig ventilation er mest hensigtsmaessigt i
sommerperioden hvor varmetabet er mindst. Forskellige principper kan anvendes
afthangig af rummets starrelse og hgjde. Afskaermning er ligeledes en vigtig del i at
undga overophedning. | sommerperioden stér solen hgjt pa himlen og sydvendte
vinduer kan afskaermes med vandret afskeermning Placeringen vil stadig sikre den
lave vintersol at treenge ind og bidrage til passiv opvarmning. Omkringliggende
vegetation og bygninger er ligeledes centrale i at enten at undgd eller opna skygge.

Dagslys

Dagslys er essentielt for et godt indeklima og arbejdsmilje. Det er vigtigt, der
kommer den ngdvendige mangde dagslys i forhold til rummenes funktioner uden
der skabes overophedning. Dagslys aftager forholdsvis hurtigt, og dagslysets
dybde ath@nger primert af lysdbningens starrelse og placering. For at fa lys dybere
ind i rum kan der bruges lgsninger som reflektorer eller loftvinduer. | forbindelse
med museumsbyggeri er der nogle aspekter, der kan obstruere denne umiddelbare
implementering af dagslys i forhold til udstillingsrum. Det er primart beskyttelsen
af objekter der ikke taler direkte dagslys, og det faktum at der hovedsageligt bruges
kunstig belysning. Skal dagslys integreres bar det forega saledes at der ikke opstar
for store forskelle i et rums lysintensitet og at det ikke er direkte. Udstillingsrum
med jaevn belysning foretraeekkes, hvilket igen betyder at ovenlys er at foretraekke.
Dog vil det ikke altid vaere muligt at integrere ovenlys, hvorfor hgje rum, med
vinduer placeret hajt kan vaere en fornuftig lasningsmodel.

Optimering af eksisterende byggeri

Et aspekt for opgaven er hvordan de eksisterende byggerier opfert omkring
1890 kan optimeres i en baredygtig sammenhang. Dette vil dog kun behandles
overfladisk, da det ikke er muligt at afgere eksisterende forhold. Diagrammerne
belyser overordnet forskellige lasninger pa problemstillinger vedrarende passiv
kaling, passiv solvarme og dagslys, der skal tages hgjde for i designet.



INDEKLIMA

Indeklima og krav

Indeklimaet bliver et vaesentligt parameter i designet, da indeklimaet hanger
sammen med energiforbruget. Produktiviteten og velbefindende afhanger i hgj
grad af indeklimaet og det kan derfor ikke svare sig at spare pa energiforbruget pa
bekostning af indeklimaet.

Hvad et godt indeklima er, afh@nger af flere faktorer. Det reelle malbare indeklima er
ikke altid det samme som det oplevede. De vaesentlige aspekter i et godt reelt malbart
indeklima bestar af termiske forhold, luftkvalitet, akustiske forhold og lysforhold,
men ogsa et mere kvalitativt parameter som atmosfare er centralt for det oplevede
indeklima. Der fokuseres pa en kategori B som vurderes at vare tilstreekkelig for
et godt indeklima pd et museum. Der vil vere forskellige behov for enkelte rum,
specielt i forhold til udstillingsrum hvor konserveringen af udstillingsgenstande
kan satte specifikke krav til et temperaturer og deres konsistens og luftfugtigheden,
men som udgangspunkt defineres behovene for kategori B.

Termiske forhold

Termiske forhold vedrarer kulde, varme og traek og er alle de pdvirkninger
mennesker opfatter via sine termoreceptorer, som er kroppens udvendige (huden)
0g indvendige temperaturer. De termiske forhold bestemmes i hgj ud fra luftens
temperatur, overfladernes temperatur samt aktivitetsniveau og bekledning. Ud
fra disse aspekter kan man fastsatte hvor mange, der vil fgle termisk komfort —
afhangig af hvilken en kategori der gnskes opfyldt.

Luftkvalitet

Luftkvaliteten er bestemt af ventilationen. Ventilationen udskifter luften og behovet
for udskiftning bestemmes af forskellige faktorer: antal personer, forurening,
afgasning af materialer og rengaring i rummet. Faktorer som luftskifte, lugt og
luftfugtighed er centrale.




Akustiske forhold

De akustiske forhold omfatter lydforholdene i bygningen og har i hej grad
betydning for kvaliteten af et rum. Der skal tages hgjde for stj og akustik i rummet
samt larm udefra. Serligt rummets proportioner og materialevalg har indflydelse
pa efterklangstid og absorptionskoefficient.

Lysforhold

Lysforhold vedrarer dagslys, kunstig belysning samt visuelt miljg. Arbejdsrum,
udstillingsrum, opholdsrum mm. skal have et tilfredsstillende lysniveau, hvilket
vurderes i forhold til funktionen. Dagslys har en raekke sundhedsmassige
kvaliteter der aldrig kan opnas ved kunstig belysning. Dagslyset ber derfor veere
den vasentligste lyskilde i rum hvor det er muligt at integrere uden det er i konflikt
med funktionen, og vil primaert have en effekt i dagstimerne. | udstillingsrum vil
der veere andre krav til lyssatning, hvilket preeciseres i rumprogrammet.

Generelt galder det for et museum at holde luftfugtighed og temperaturer sd
konstante som muligt, af hensyn til konserveringen af udstillingsgenstande samt
det oplevede indeklima. Disse data findes i rumprogrammet. De influerende faktorer
er i hgj grad besggsantallet, koncentrationen af besggende, samt omskiftelige
vejrforhold. Keling af museet bar holdes sa lavt som muligt, og mindre udsving i
temperatur undgés ved brug af materialer med hgj varmekapacitet, solafskermning,
0g lavt belysnings niveau.

Opsamling

For et museum er det rette indeklima essentielt, bade af hensyn til konserveringen
af museets artefakter og afgarende for de besggendes velbefindende og effektivitet.
De enkelte udstillingsenheder vil have individuelle krav til bade lyssatning og
klimaforhold. Serligt lysforhold er en central del i at iscenesatte atmosferen i
et rum og klimafaktorerne er endvidere parametre der vil differentiere oplevelsen.
Forstaelse for de beskrevne passive energiteknologier skal sikre et baredygtigt
byggeri, der pd bedst muligt made forholder til energiforbrug, men samtidig
understetter museet funktion og formal.
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P& baggrund af analysen betragtes SNM som musest i haven — et museum i
den forseglede have, en have der vaerer om sine naturskenne kvaliteter og
videnskabelige undersggelser. Havens karakter og identitet er central i forhold il
signalvaerdien af det nye SNM. Haven udger rammen og museumsbygningens
primare kontekst, men haven skal samtidig indgd som en del af museet. Havens
brugsmassige karakter og lukkethed til de ydre omgivelser er en konsekvens af
havens egentlige videnskabelige formal og de rigdomme haven rummer, og deraf
aspektet omkring kontrol med haven. Havens visuelle helhed skal bevares men
en segmentering i forhold til brug ses som en ngdvendig tilpasning til nutiden og
afgerende for at SNM kan fungere i forhold til bade by og have.

Botanisk Have ligger i et felt af grenne omrader og kulturelle instanser. En gget
kontaktflade, visuelt og fysisk, til @stre anleg vil skabe starre sammenhang
mellem de to offentlige parker hvis placering er nart beslagtet og 'kun’ afgraenset
af Sglvgade. Bymassigt placerer Botanisk Have sig i nar relation til Kongens Have,
@stre Anleg samt museerne Statens Museum for Kunst, Den Hirschsprungske
Samling og Rosenborg Slot, hvilket giver muligheden for at skabe en synergi
imellem de forskellige grenne felter og kulturelle instanser. Parametre som
undervisningsinstanser i konteksten og pd SNM samt kulturelle tilbud i Sct.
Andreas Kirke, vil ligeledes bidrage til en starre potentiel bergringsflade med
byen. Museets placering i haven skal derfor tage hgjde for disse aspekter samt
overvejelser omkring selve bevagelsen i haven.

Det vaelges at arbejde med en primar placering i felt I, da dette felt er mest
potentielt i forhold til at skabe en synergi med byen, og samtidig vil fremstd som et
primart objekt i haven uden at konkurrere med opmarksomheden fra Palmehuset.
Dog vil felt I ligeledes inddrages i designet af et SNM. Oplevelsesmassigt skal det
vare muligt at entre haven uden at fokus udelukkende placeres pa et nyt prangende
museum — samtidig skal museet ikke fremsta sa anonymt at forbipasserende langs,
sarligt Selvgade, ikke bemarker et ny museums bygning. Denne balance er vigtig
for museets signalverdi i byen. En signalvaerdi og appel til den forbipasserende
er ligeledes et vindue ind i en lille del af den mangfoldige verden der abner sig i
museet og er med til at gare en lille del tilgaengeligt for alle.

En strategi for udstillingen skal give et indblik i de tre emner, botanik, zoologi
0g geologi, men samtidig give den besagende mulighed for at fra- og tilveelge
i udstillingen. Udstillinger skal rumme flere lag, opdagelser samt arbejde med
at skabe basis for en dialog med beskueren. Udstillingerne skal inddrage den
besggende og appellere til sanserne. Dette vil bearbejdes med en mere primitiv
intelligent tilgang, hvor rummet, bevaegelsen samt lys, vil vaere nogle af de
fremtraeedende faktorer der bergrer det perceptive felt.



PROGRAMMERING

Afsnittet programmering omhandler fordelingen af forskellige funktioner for SNM i
Botanisk Have. Der er i konkurrenceprogrammet opsat meget upracise arealer samt
arealer til radighed. Projektgruppen tager udgangspunkt i konkurrenceprogrammets
arealer, kendskab til museernes eksisterende arealer samt allerede udarbejde
konkurrenceforslag hvor arealfordeling er behandlet mere pracist.

Arealbehov [konkurrenceprogram]

Udstilling/publikumsfaciliteter
Forskning, drifts- og administrationsfaciliteter
Samlinger, dbne 0g kompakterede

ca. 12.500 m2 brutto
ca. 12.000 m2 brutto
ca. 13.000 m2 brutto

[ alt

Ny museumshygning [konkurrenceprogram]

ca. 37.500 m2 brutto

| alt

Arealer til radighed [konkurrencebilag]

Botanisk Museum

Geologisk Museum
Selvtorvskomplekset
Observatorium

Overgartnerbolig, Gl. Pottehus mv.

ca. 5000-10.000 m2 brutto

ca. 1.900 m2 brutto / 1500m?2 netto/ 1300m2 brugsareal

ca. 9.000 m2 brutto/ 6500m2 netto/ 5200m2 brugsareal

ca. 16.500 m2 brutto / 14.200m2 netto / 9726m?2 brugsareal
ca. 2.000 m2 brutto/1663m2 netto/-

ca. 600 m2 brutto/- /-

[ alt

ca. 30.000 m2 brutto
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Research
8500m?2 brutto

SNM
37.500m2 brutto

Projektets udgangspunkt

En grov inddeling i fem grupper danner udgangspunkt for rumprogrammet.
Fokus for den nye museumsbygning er en rakke udstillinger, fokus pd det
forskningsmassige som element i byggeriet samt en indikation af arkivet. De
resterende arealer fordeles i Botanisk Have hvilket ses pa ill. x.x.x.

En hovedbebyggelse placeres nar Sglvtorvskomplekset, hvorfor det er oplagt at
inddrage Selvtorvskomplekset som udstillingsenheder. Det skal vere muligt at
vaelge udstillinger fra og til, og en bevaegelsesstrategi i byggeriet planlagges som
indikeret. Derved opndr en sammenhang mellem nyt og gammelt byggeri.

Den primeere forskningsdel placeres i det nuvarende Geologisk Museum, men dele
heraf vil lokaliseres i den nye bygning og give en visuel karakter. Skoletjenesten
skal have lokaler til undervisning foruden tiden de bruger i de enkelte udstillinger.
Dette placeres i Observatoriet, hvilket ogsé abner op for at inddrage viden om
bygningens oprindelige funktion.

Den primare del af arkivet placeret under den nye museumsbygning i ca. to etager.
Andre felter indikerer relokalisering af forskellige funktioner som redskabsskure,
vaeksthuse og en café og blomsterbutik.

Gartnernes base %

§ Café o9 Blomstershop

o Hovedindgang til Botanisk Haves

Drift og administration

Skoletjeneste og frokostomrade

Felt udlagt til nye vaeksthuse

Felt udlagt til nye veeksthuse
Satelit for Botanisk Research
P

Keelder til opbevaring af haveredskaber E

Udstilling (botanisk)

Drift og administration

Ikke defineret funktion

s Drift og administration

Udstilling (zo0+geo)

Udstilingsenheder

Research

Drift og administration

Arkiv

Publikumsfaciliteter

Nl =las

z— T
[ >
k5K Arkiv ( —
K3 J -
XXX —
\/

Relokaliserede funktioner

[l

Research



Rumprogram

Rumprogrammet definerer rummene i den nye bygning i forhold til bade kvalitative
0g kvantitative parametre. Rumprogrammet bruges i skitseringsprocessen og
endvidere til at specificere komforten i de enkelte rum.

Det er ikke muligt at fremskaffe pracise besggstal for Zoologisk Museum eller
Geologisk Museum, hvorfor andet data der menes at tilsvare en lignende situation
anvendes til at estimere et forventet besggstal pA SNM. Danmarks Akvarium
beliggende i Charlottenlund ligger en smule afsides men kan delvist sammenlignes
i sit indhold, der appellere til bade barn, voksne og skolebesag. Statens Museum
for Kunst ligger centralt og har gratis adgang til alle udstillinger undtagen
specialudstillinger. Et kliktal — et tal der indikerer antallet af besggende, betalende
og ikke-betalende gaester, danner udgangspunkt for det forventede besegstal pa
SNM. Alle udstillinger undtagen specialudstillinger vaelges at geres gratis pa et
kommende SNM — dette vil naturligt skabe et hajere besagstal og kan medvirke til
en skaerpet opmarksomhed pa naturvidenskaben. [KILDER]

Data for andre museer
Danmarks Akvarium 144,000 Kliktal 2009 ca. 400 besggende pr. dag*

Statens Museum for Kunst 323.000 Kliktal 2008 ca. 900 besggende pr. dag*
375.000 Forventet kliktal 2009 ca. 1000 besggende pr. dag*

*Et resultat af kliktallet fordelt pd et helt & hvor der ikke er taget hajde for helligdage eller lukkede dage pd museet.

Forventet data for SNM
Statens Naturhistoriske Museum — 250.000 Forventet kliktal ca. 700 besggende pr. dag*

700 besggende i lgbet af en dag vurderes at veere forholdsvis jevnt fordelt pa bade
ugedage og fridage, eftersom mange skoleklasser benytter SNM i hverdagene.
Tilstremningen vurderes derfor at vaere forholdsvis jevnt fordelt.
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Der er i rumprogrammet udvalgt forskellige udstillinger, udstillinger der er
karakteriseret af et sterkt tema, og forskellig af sit art i forhold til fortallingen,
det visuelle eller det rumlige. Dette vil vaere de udstillinger der primaert fokuseres
pd, og vil ligge til grund for hvordan museets rum i sidste ende vil fremsta
med forskellige kvaliteter, der isar differentiere sig i forhold til ankomst, skala,
lysforhold, sterrelse og stemning. | forhold til det er udstillingsrum der skal kunne
understette og iscenesette forskellige udstillingsuniverser, vil der primeert skulle
benyttes kunstig belysning, da det er en kontroller -og justerbar faktor, modsat
naturlig dagslys, hvis intensitet og effekt vil variere i forhold til &rstiderne samt
vejrforhold.

Lysniveauet i et museum fastsettes ofte ved at definere et acceptabelt minimum
for det oplevede sammenholdt med et maksimum for hvad udstillingsobjekterne
kan tale. Som tommelfingerregel 200 lux for vertikalt hangte malerier, og hajere
vaerdier for mere detaljerede objekter. 20-50 lux for arkade og passagerum som
minimum, dog gerne hajere.

Temp.i°C | Temp.i°C | Brug

Udstillingsenheder Areallm2] | Hegjdelm] | sommer vinter Tidsrum Lystype Akustik Lysniveau
Hvaludstilling 500 10-15 21+/-3 214/-3 10-19 naturlig/kunstig efterklang 100 lux
Evolution 400 10-15 214/-3 | 21+/-3 10-19 naturlig/kunstig [ talg, lille efterklang | 200 lux
Mineralsale 300 5-10 21+/-3 214/-3 10-19 kunstig tale, lille efterklang 300 lux
Den dynamiske klode 300 10-15 21+/-3 21+/-3 10-19 kunstig efterklang 100 lux
Danmarks, Grenlands 500 10-15 21+/-3 214/-3 10-19 naturlig/kunstig tale, lille efterklang 200 lux
og Faergernes geologi

Fjer (special udstilling) 200 10-15 21+/-3 214/-3 10-19 naturlig/kunstig tale, flexibelt 250 lux
.Arkivl—gksemplificeret kan antage 21 4/-3 214/-3 24-7 50 lux

i udstillingen mange str

Total 2000




Atmosfere

Bevaegelse

360 grader bevaegelse

Relation til andre | Relation til
programmer konteksten Rumstruktur
, , stort rum der prasenterer Indadvendt, sit eget univers, oplevelse af
ikke ngdvendig X . 4 )
skeletternes starrelse primart store genstande, samt skyggespil omkring objekterne

& § . Landskabelig karakter der kan iscenesatte Grupperinger af dyr, mangden, mgdet Flydende opleves fra
.- &= | visuel baggrund ) . . e
8=5% forgreninger af forlgb mellem inde og ude lysmassigt forskellige niveauer
=5
§ Es= ikke ngdvendig Stort rum med dybde der prasenterer de Bibliotek eller bankboks agtigt, udstiller toppen komme tat pd, samt
2S5 ° mange montre og opbevaringsskabe samlet af ishjerget - helhed og enkelte objekter kunne overskue
D L O = . .
eo=8 , . . . L | Bevage sig fra station
é, :%’ f = ikke ngdvendig | Rum i rumstruktur og forlgb Spraekker, forskydninger, inde i jorden! il station, interaktion
s = 8=
g’ = —_g £ ikke ngdvendig | Forlab visualiseret opbevaring, ikke udstilling, Forlgb ifht udstillingen,
252% men funktionelt teet pd
S S5 .S
22-8
=EC-E£ teaser Flexibelt rum, der let kan @ndres og tilpasses | taktilt rent rum Fleksibelt
252
5SS =

ikke ngdvendig | Lagerhal som i et lager,
indekseret




Temp.i°C | Temp.i°C | Brug
Publikumsfaciliteter | Areallm2] | Hojde[m] | sommer vinter Tidsrum Lystype Akustik Lysniveau
Arkade 350 15-20 23-26 20-24 9-22 naturlig/kunstig efterklang 150 lux
Museums shop 50 3-5 23-26 20-24 9-19 kunstig tale, lille efterklang | 200 lux
Reception 50 5-10 23-26 20-24 9-19 kunstig/naturlig tale, lille efterklang 150 lux
Garderobe 75 5-10 23-26 20-24 9-22 kunstig efterklang 100 lux
Cafe 75 5-10 23-26 20-24 19-22 naturlig/kunstig tale, lille efterklang 200 lux
Toiletter 50 3-5 23-26 20-24 9-22 kunstig 50 lux
Auditorium/ Event hall 200 10-15 23-26 20-24 9-22 naturlig/kunstig tale, ingen efterklang | flexibelt
Magasin 100 5-10 23-26 20-24 9-19 naturlig/kunstig tale, lille efterklang 250 lux
Personale faciliteter
Workshop 200 5-10 23-26 20-24 9-18 naturlig/kunstig tale, lille efterklang 250 lux
Arkiv (kompakteret) 12000 5-10 21+/-3 21+/-3 1-24 kunstig 50 lux
Arkiv som reference for 1000 214/-3 21+/-3 1-24 kunstig 50 lux
det opbevarede
Baglokaler 15 3-5 23-26 20-24 9-19 naturlig/kunstig tale, lille efterklang 200 lux
Teknikrum 50 3-5 23-26 20-24 9-19 kunstig 50 lux
Research
Kontorer 300 5-10 23-26 20-24 9-18 naturlig/kunstig tale, lille efterklang 250 lux
Madelokaler 100 5-10 214/-3 214/-3 9-17 naturlig/kunstig tale, lille efterklang 200 lux
Laboratorier 1100 21+4/-3 21+4/-3 1-24 kunstig 50 lux
kantine 150 23-26 23-26 9-19 naturlig/kunstig 150 lux




Relation til andre | Relation til
programmer konteksten Rumstruktur Atmosfere Bevaegelse
Ankomst, cafe, Visuel - fysisk Multirum, kontakt mellem flere niveauer, Ga ned i jordens lag, overgang mellem inde og vertikal og horisontal

shop, garderobe

til have &kontekst

Offentlig gennemgangszone

ude. Teaser for udstillingerne, indblik

Arkade

Flyder ind i rummets anden funktion

Overskuelig

Arkade, Zone i arkaden, stoppested Stjeler ikke opmarksomhed, overskuelighed Stoppested, bevager
specialudstilling sig forbi

Arkade, . . . Let tilteengelig,
Reception Enkel rumstruktur, inddelt af inventar Kaelder, opbevaring, sekundart rum overskuelig

Arkade, Event
hall

Visuel til haven

Enkel rumstruktur, inddelt af inventar

Bliver en del af haven, grense mellem
museum og haven

Let tilgengelig

Hele musest

Smé celler

Arkade, cafe

Visuel til haven

Flexibel

Udkigspost, flexibelt rum fungerende
som auditorium og event hall

Vertikal

Evolution

Visuel til haven

Rum i starre rum, zone

Se, fale og rare - aktive og afslappende
zoner, undervisningsmulighed, vaerksted

Bevaegelse mellem
objekter

Laboratorier,

Et stort bent, flexibelt rum

Et levende vaerksted til forberedelse af

magasin udstilling og restaurering, kig bag kulissen
Hele museet, Lager Lager, alt samlet i kasser og p reoler, Tilgaengelig for
research inddekseret personale
Hele museet, Lager, indblik Lager, vist i udstillingen Tilgangelig for
research personale

Lille rum, personale ting Tilgzengelig for

personale

Hele museet, Lille rum Kalder, opbevaring, sekundart rum Tilgzngelig for
arkiv personale
Laboratorier, Visuel udkig Celler til 4 - 6 personer Ar_bejdsrum der giver plads til fordybelse, Tilgeengelig for
madelokaler Privathed, fordybelse personale
Laboratorier, Flexible opdelinger Plads til det rolige, men ogsa det spontane Tilgeengelig for
kontorer mader personale
Arkiv, kontorer, Fysiklokale struktur, indadvendte arbejdsrum Tilgzngelig for
madelokaler forskellige rum str. personale
Adgang for alt Visuel udkig Kantine struktur Afslappende rum med kontakt til

personale

naturen




Komfortprogram

Antagelser

Rumprogrammet giver overskuelighed for tilstande vedrgrende komfort. |
beregningerne er der gjort forskellige antagelser, som her angives:

Generelt galder det for et museum at holde luftfugtighed og temperaturer sd
konstante som muligt, af hensyn til konserveringen af udstillingsgenstande samt
det oplevede indeklima. Disse data findes i rumprogrammet. De influerende faktorer
er i hgj grad besggsantallet, koncentrationen af besggende, samt omskiftelige
vejrforhold. Kaling af museet bar holdes sd lavt som muligt, og mindre udsving i
temperatur undgés ved brug af materialer med hgj varmekapacitet, solafskarmning,

0g lavt belysnings niveau.
I

Temperatur:

Overtemperatur:

20 < t < 24 for vinterperiode

ved bekledningsisolans 1,0clo og aktivitetsniveau 1,2met
23 < t 26 for sommerperiode

ved beklzdningsisolering 0,5¢lo og aktivitetsniveau 1,2met
Museumsrum ifl. konservering 18 <t< 24

t > 26 acceptabelt 100 timer/ar

t> 27 acceptabelt 25 timer/ar

[CR1752 p. 14 Table A1]

[CR1752 p. 14 Table A1]

@nsket opnaet indendars luftkvalitet: 1,4decipol [CR1752 p. 27 Table A9]
Udendars luftkvalitet: 0,2decipol [CR1752 p. 27 Table A9]
Ventilationseffektivitet: 1 [CR1752 p. 70 Table F1]
Forurening pr. person: 1olf [CR1752 p. 26 Table A6]
€02 pr. person: 191/s [CR1752 p. 26 Table A6]
Forurening pr. bygnings m2: 0,10lf/m2 gulv; for lavt forurenende bygninger [CR1752 p. 27 Table A8]
C02-koncentration kat. B: 660ppm [CR1752 p. 24]

Udendars CO2 koncentration: 350ppm [CR1752 p. 24]

L Sensorisk forurening | Sensorisk forurening
Udstillingsenheder Areallm2] | Heidelm] | Volumen[m3] | Brugere | Brugertathed | fra brugere [olf] fra bygning [olf]
Hvaludstilling 500 10-15 7500 100 02 100 50
Evolution 400 10-15 6000 100 025 100 40
Mineralsale 300 5-10 1500 50 0;]7 50 30
Den dynamiske klode 500 10-15 7500 100 02 100 50
Danmarks, Granlands 500 10-15 7500 100 02 100 50
og Fergernes geologi
Fier (special udstilling) 200 10-15 2000 75 0,375 5 20
Arkiv - eksemplificeret kan antage
i udstillingen mange Str




Sensorisk Ventilationsrate for sensorisk | Luftskifte ifl. sensorisk | CO, pr. pers pr. m2 gulv | Luftskifte ifl. CO, [h']

forurening total [olf] | Luftskifte [I/s] | Volumenstrem [m3/h] | forurening [I/s pr. m2 gulv] | forurening [h-'] [I/s pr. m2 gulv]
150 1250 4500 2,50 0,60 1,60 0,38
140 1166 4200 2,92 0,70 2,00 0,48
80 666 2400 2,22 1,60 133 0,96
150 1250 4500 2,50 0,60 1,60 0,38
0 120 4500 2,50 0,60 1,60 038

% 790 2850 3,96 143 3,00 108




Sensorisk forurening

Sensorisk forurening

Publikumsfaciliteter | Areallm2] | Hojdelm] | Volumen[m3] | Brugere | Brugertathed | fra brugere [olf] fra bygning [olf]
Arkade 500 20 10000 200 04 200 50
Museums shop 50 5 200 15 03 15 5
Reception 50 5 250 20 04 20 5
Garderobe 75 5 375 50 0,67 50 75
Cafe 75 5 375 50 0,67 50 75
Toiletter 50 3 150 10 0,2 10 5
Auditorium/ Event hall 200 15 3000 150 0,75 150 20
Magasin 100 10 1000 50 05 50 10
Personale faciliteter

Workshop 200 10 2000 8 0,04 8 20
Arkiv (kompakteret) 9000

Arkiv som reference for 2

det opbevarede

Baglokaler 50 3 150 2 0,04 2 5
Teknikrum 50 8 150 2 0,04 2 5
Research

Kontorer 300 8 900 50 0,17 50 30
Madelokaler 100 3 300 50 05 50 10
Laboratorier 200 3 600 30 0,15 30 20
kantine 50 5 250 20 04 20 5




Sensorisk

Ventilationsrate for sensorisk

Luftskifte ifl. sensorisk

GO, pr. pers pr. m2 gulv

Luftskifte ifl. GO, [h"]

forurening total [olf] | Luftskifte [I/s] | Volumenstrem [m3/h] | forurening [I/s pr. m2 gulv] | forurening [h™'] [I/s pr. m2 gulv]

250 2085 7500 417 0,75 3,20 0,58
20 166 600 3,33 2,40 2,40 1,73
25 208 750 417 3,00 3,20 2,30

57,5 480 1725 6,39 4,60 533 3,84
57,5 480 1725 6,39 4,60 5,33 384
15 125 450 2,50 3,00 160 192
170 1416 5100 7,08 170 6,00 1,44
60 500 1800 5,00 1,80 4,00 1,44

28 233 840 1,17 0,42 0,32 0,12

7 56 210 117 1,40 032 0,36

7 56 210 117 140 032 0.36

80 666 2400 2,22 2,67 1,33 1,60

60 500 1800 5,00 6,00 4,00 4,80

50 a7 1500 2,06 2,50 1,20 1,44
25 208 750 417 3,00 3,20 2,30
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AFGRZANSNING

Projektets fokus ligger pa designet af den nye museumsbygning. Der foretages en programmering
af alle m2, pa et overordnet niveau. Der foretages ikke dagslyssimuleringer, da krav og konflikter i
forhold il udstillings genstandenes ikke kan vurderes tilstraskkeligt ud fra tilgeengeligt materiale.
Udstillingsrum og forlgb eksemplificeres, men fokus, ligger pa en overordnet sammenhangende
bygning og bevagelse heri.

Der udferes ikke statiske beregninger, kun princip diagrammer herfor.

Fokus i forhold til baeredygtighed vil primaert bergre indeklimaet og energiforbrug.
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JORDENS LAG 0G STRUKTURER

Det geologiske univers omhandler altings oprindelse. Jordens skorpe — dens
undergrund, bjerge og klippelandskaber - overfladen vi bevaeger os rundt pa,
danner udgangspunkt for konceptet. Som en udgravning i en klippe eller dybt ned
i undergrunden lagger et nyt landskab sig ind i som et pa en gang kontrasterende,
men samtidig pa respekterende vis i forhold til Botanisk Haves anlagte svungne
landskab. Ved at skare i og gennembryde en sddan masse afdaekkes jordens
lag, pd en gang afslares et @stetisk smukt univers, pa den anden side et utroligt
fortaellende univers. Pa en gang bliver behandlingen af landskabet en tolkning af
rum, skala og passager, bevaegelse og en reference til SNMs univers med en del af
den geologiske fortaelling artikuleret i arkitekturen.

Der findes béade naturfremkomne landskabsformationer der blotter jordens struktur
og lag, men ligeledes forskellige forarbejdede stenbrud der illustrerer disse lang pa
forskellig vis. For begge typer galder at der er tale om en &stetik der er fremkaldt
tilfeeldigt, men vidt forskelligt.

| forhold til projektet betyder det at der arbejdes med et volumen der til dels placerer
sig under jordens niveau, men ligeledes over ud fra kontekstuelle betragtninger, og
pa den made forbinder sted og fortalling.

Det er vigtigt at den nye museumsenhed markerer sig, pakalder sig opmarksomhed.
Samtidig skal museet viderefortolke havens nuvarende karakter, som verende
denne lukkede have, der har én kvalitativ oplevelsesmassig karakter udefra, og
en anden indefra. Det vil samtidig sige at museumsenheden skal forholde sig til
to forskellige kontekster pd samme tid, en bymassig kontekst og det pittoreske
landskab Botanisk Have er.

Sin rolle i byen bevidst; Det vil sige styrke omradet, implementere en offentlig
karakter, tilgeengelighed, samt relationen til de gvrige omkringliggende kulturelle
faciliteter.

Forholde sig til de eksisterende bygninger, skala — og
volumenmassigt.

Oplevelse af de to kontekster, med museet det bindende led.
Skabe fokus, men samtidig respektere havens univers.

Skabe rumlige oplevelser der relaterer sig til konceptet.

Ved at s@nke volumenet ned i jorden virker det ikke sa voldsomt.
Der skal arbejdes med en differentieret indre og ydre oplevelse, men
transparens i den indre struktur.

Betone en vertikalitet.

Forholde sig til konceptet omkring jordens lag og struktur, en
fornemmelse for at vaere nede i jorden, hevage sig i den, samt
vertikale bevagelser pa tvars af jordens lag.

Gennem bevagelse skal opnas en forstaelse for bygningens
arkitektur og sammensatning.



DESIGNPARAMETRE

Designparametrene udspringer af de iagttagelser der er gjort i analysefasen, og er pa
den méde en oversattelse fra analyse til design. Designparametrene bliver dermed
en mere konkret og visuel formidling af tekniske, funktionelle og &stetiske krav, som
designet skal leve op til. Parametrene skal forstas som en varktgjskasse. De tekniske
designparametre findes i afsnittet Baeredygtighed.

Landmark

Det er vigtigt at musest respekterer havens univers, men samtidig markerer sig pa lang
afstand, og ikke forsvinder i hverken haven eller byens masse. Derfor bar designet
differentierer sig fra bdde haven og konteksten, men i harmoni med omgivelserne.

Transparens og kontekstuel relation

Havens lukkede karakter skal bibeholdes, men der skal arbejdes med styrede indkig
mellem den bymassige kontekst og havens univers. Det nye museum mé ikke skaerme
haven totalt, men skal fungere som det formidlende led mellem have og kontekst.

Geometri, topologi og skala

Som et redskab til at relatere museet til stedet, hvor der arbejdes med forholdet til haven
og jorden, samt omradets skala og geometriske kontrastforhold. Havens bevaegende
kuperede terren kontra de statiske volumener der bliver objekter i landskabet.

Geometri og bevegelse

Enkel og klar geometri som rammen for en mere kompleks bevagelse, der flytter den
besggende bade horisontalt og vertikalt, og derved flytter dem ud af hverdagens rammer
og dbner for anderledes rumlige oplevelser. Forstar den besggende sammenhangen i
museets sammensatning, skabes mere ro 0g tryghed.

Skala i bygning

Et skift i bygningsskala, fra den skala der relaterer sig til mennesket, til en skala der
reekker langt udover den skal vi mennesker normalt forholder os til — abner for andre
oplevelser.

Forhold til omgivelserne

En afskdret kontakt for det indre til det ydre. Ved at fokusere indad for at skabe ro, og
differentierer sig fra omgivelserne. En introvert verden bestdende af flere lag, hvor man
kommer l&ngere og lengere ind i dette univers. Forholdet mellem inde og ude vil
reflekteres pa forskellig vis.

Reference skala

Den nye museumsbygning skal forholde sig til det felt mellemrummet mellem
Salvtorvskomplekset og Geologisk Museum udspander, samt deres indbyrdes
hgjdeforskel




Udstilingsprincipper

Der differentieres mellem hvordan udstillingsobjekter opleves ud fra det udstilledes
natur, afstande, sammensatning, skala og dimension (2d og 3d).

Generelt arbejdes der med at udstillingsobjekter kan opleves dualistisk, det vil sige
pa minimum 2 forskellige mader. Der vil i projektet primert arbejdes med tematiske
sammensatninger af udstillinger, da det er malet for den nye museumsbygning at
samle fokus og formidle et bredere udsnit af den naturhistoriske samling.
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Denne muligger en bevagelse omkring det udstillede, primaert 3dimensionelle
objekter, hvor muligheden for at opleve pa afstand og komme helt teet pa er til stede.
Objekterne repraesenterer ofte en sterre skala, og belysningen vaere en vigtig faktor i
formidlingen med hensyn til dybde, konturer og transparens (fx skeletter).

2d

Objekter med en 2dimensionel karakter er ofte ting placeret pa en flade, og ofte
arrangeret i et forlgb. Denne udstillingsform kraever primeert plads foran objektet, og
vil ofte kraeve muligheden for at bevaege sig helt tat pd. Ofte formidlet i en planche
eller billedeform.

Skala, afstande og detaljer

Udstillingsobjekter varierer meget i skala, hvilket betyder meget forskellige krav il
iscenesattelsen. Hvor det for enkelte objekter er den totale oplevelse af et helt objekt
(fx skeletter), kan det for andre veere detaljeringen der er interessant (fx krystaller).
Skala faktoren pavirkes ligeledes af dimensionen og dybden af udstillingsrummet, og
hvordan objekterne heri placeres.

Gruppering og forlgh

Mdden hvorpd ting sammensattes er ofte et produkt af den aktuelle fortalling. Der kan
findes mange forskellige sammenhange, og narrativer der vil differentiere formidlingen
af samme objekt. Der kan skabes forlab, retninger, og méader hvorpa objekterne kan
sattes i forhold til hinanden, samt skelne mellem del og helhed. Forlgb ger sig ofte
gzldende ved kontinuerte fortallinger. Der kan ofte skelnes mellem tematiske og
kronologiske sammenstillinger.



Fortzllingen

Forlgh

Forlgb kan styres, det vil sige det pa forhand er bestemt hvordan en given udstilling
skal opleves. Der indgdr ikke meget fleksibilitet for den besggende i dette scenarie,
men muligheden for at inkorporere bestemte views bestemt fra museets side vil let
kunne integreres.

Stationer

Ved i stedet at etablere stationer vil udstillingen fremstd mindre styret, den besggende
vil mere frit kunne vaelge, og bevaege sig mere efter interesse.

En kobling vil veere hensigtsmassig, hvor noget er mere dikteret og bestemt, mens
andet mere frit.

Neglehullet

Ideen om at se gennem et ngglehul kan forekomme som en afgraenset passage gennem
etudstillingsscenarie, eller blot en abning hvorigennem fysisk forbindelse ikke er mulig,
kan fremkalde en fornemmelse af det udstilledes natur uden egentlig fysisk kontakt til
det. Det kan ligeledes skaber nogle indikationer og alternative betragtningsvinkler, og
en transparens i udstillingerne

Ankomst
Ankomsten til en udstilling er vigtig. Oplevelsen skal ses som et sammensat produkt

af mange faktorer, og specielt ankomsten og overgangen fra rum til rum pévirker
oplevelsen og det udstilledes natur. | rum der dbner sig 3dimentionelt omkring en,
0g ogsd generelt kan en form for horisont indarbejdes, hvormed et mere naturligt
forhold til det udstilledes reference univers opstér. Det kan eventuelt betyde at objektet
mades i gjenhgjde, i hvert fald en relation til objektets virkelige univers. Ankomsten
kan ogsa forsterke eller nedtone skala, fx ved fra og fugleperspektiv, og ligeledes er
det afgerende hvor udstillingen entres. Endvidere kan der ogsd forekomme overlap
mellem mere flydende udstillinger.
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INDLEDENDE SKITSERING

Den indledende skitseringsfase har haft det formdl at fa ide og greb om mulige
rumligheder, samt en overordnet relation til grunden og udstillingsscenarier. Som
fasen er fremskredet er der langsomt begyndt at tegne sig et billede af hvad der
kunne binde omréde, kontekstuel fortolkning samt rum for oplevelse i et design.
Det har veeret vanskeligt at vurdere de tekniske krav for forskellige lasninger
imod hinanden, da kravene har vaeret ret udefineret fra oplaeggets side af. Der er
dog via tekniske overslagsberegninger for energiforbrug forsegt at skabe et groft
vurderingsgrundlag, der sammenholdt bygningens orientering, ide og forstaelse
for materialers egenskaber, samt funktionelle og astetiske parametre har kunnet
optimere 0g udvikle projektet i en integration.

Projektets omfang har medfert at flere forgreninger har veret undersggt og
forfulgt. Dette afsnit vil dog fokusere pa den rumlige udvikling, beveegelsen og den
indbyrdes volumenmassige sammenshllmg al i'sidstesende.er. de parametre der
dominerer projektet, og grundlaget for Iser det endelige
resultat afspejler. -
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OVERORDNET FORDELING

Skitserne viser forskellige fortolkninger og forstaelser af retninger
0g bevaegelse der kan ligge til grund for museets plan og orientering.
Initierende plan 1 og 2 behandler en mere dynamisk fortolkning,
der forsgger at inkorporere sigtelinier og bevaegelser registreret i
haven, mens plan 3, mere forholder sig til de geometriske retninger
der findes i Sglvtorvskomplekset og Geologisk Museum og som
udspender det egentlige byggefelt. Plan 3 behandler forholdet
mellem have og kontekst via sigtelinier der friholdes gennem
byggefeltet. Herved opstar visuelle portaler der forbinder have
0g kontekst. Plan 3's orientering, bevagelse og principper virker
logisk, i forhold til retninger, forstaelse af sitet, samt en geometri
og formsprog der synes fleksibel og enkel med henblik pa
udstillingsrum, der tillader udstillingsobjekterne at treede i fokus.
Plan 1 og 2 findes interessante, men ungdig komplekse.
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KONCEPT MODELLER

P,
Modellerne illustrerer en initierende forstaelse for hvordan volumen, 58
koncept og forholdet mellem museum, have og kontekst kommer
til udtryk. Bygningen graver sig ned i haven og dens undergrund, £
skyder op igennem niveauet, og skaber klare definerede, men ;
-

forskellige terrasseringer, der pa en gang Skaber en base, men
samtidig en geometrisk fortolket bevagelsesmassig overgang
mellem museum og have. Forbindelsen til konteksten integreres
primaert som gennemgdende skaeringer der sikrer visuelle porte [
mellem omradet ved Sglvgade. Dette er tydeligst udtryk i Model Lo
2. Ligeledes ger det sig gaeldende at haven presser sig ind, og
"fortreenger” volumenet omkring midten af byggefeltet, mens det
i dets ender kobler og relaterer sig mere til den bygningsmassige
hajde og masse det graenser til. Nedenstaende inspirationsbilleder
viser en enkelthed og retning i volumenernes bevaegelse, der kan
skabe ramme for poetiske rum, og via deres enkelthed kontrastere
haven i bevaegelse og udtryk.
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Passagen ~
Arkaden er fordelingsaren mellem have og kontekst,
research og det gvrige museum. Derfor har den en
vigtig rolle for det samlede oplevelsesmassige
udtryk. Det er gennem den de besggende entrer, det
er herigennem museet forlades. Som det ses pa den
bagvedliggende skitse er der adskillelige mulige
bevaegelser gennem et rum. Der vaelges at fokusere
pa den enkle bevagelse, den rene bevegelse, det
rene rum, da som senere planer og snit viser, kan
bevaegelser i 3dimensioner vaere komplekse systemer

som besggende at forholde sig til.  Samtidig -

understetter det enkle det udtryk der seges, det
mere poetiske billede, hvor udstillingsgenstande
0g kontrastforholdet til havens bevaegelse vil gare
| at de som to enheder spiller op imod hinanden og
fremhaver hinandens kvaliteter og udtryk. Passagen
'1 fungerer saledes at det er muligt blot at passere, men

samtidig kan den besegende ogsa velge at entre
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Relationen til byen er tarnene, nogle enkle klare
elementer der skyder lodret op, og pa sin vis danner
sin egen klynge, ala. Yemen highrise. Sammen
danner de et felt i en kontekst der lige sé godt kunne
have det helt anderledes ud, ndr retningsskiftet er sa
radikalt. Det er deres indbyrdes forhold der tillegger
dem vertikalitet og enhed.

Bygningen skal differentiere sig, men fortxlle en
historie om at der findes et naturhistorisk museum
indeni den. Der opstdr et spendende sammenstad
mellem retning, struktur og beveaegelse der hvor
naturens elementer mgader geometrisk skarede
volumener, som f.eks. pd illustrationen hvor treerne
ligger sig op ad Sglvtorvskompleksets ene bygning.
Bygningens bevaegelse er mere skeermet og stringent
ud mod byen, mens mere bevegende ind imod
haven.
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INDRE RUMLIGHEDER

Der er primart arbejdet med 2 retninger indenfor volumenernes
sammenstilling. Den ene hvor et rum aflgser det naste, overgangen
er direkte fra en verden til den naste, og uden egentlige pauserum.
Den anden hvor mellemzoner skaber mulighed for andre bevaegelser
0g integrerer pauser. Derved kan udstillingernes intensitet og
koncentration gradueres. Ved at bearbejde rumstrukturen pa denne
made opstdr varierende rumkarakterer, det vil sige at der arbejdes
med mellemrummet. Modellerne viser forskellige sammenstillinger
0g retningsmassige betoninger.

Modellen relaterer sig mere til den jordniveau, den definerer mange forskellige
starrelser af rum og zoninger, men relationen til konceptet kan synes umiddelbart
fiern. Inspiration Sejimaas sushibox.

Her betones vertikaliteten, der arbejdes med at binde rum vertikalt over flere
niveauer, skabe flow der medfarer at 3dimensionelle rum opstér. Volumenerne
synes mere gennembrydende, som rejste de sig op gennem jordens lag.

Sammenstilling af volumener, der arbejder ens i vertikal retning, men springer
i skala i horisontal udstraekning. Ud af enkel geometri opstér konstant skiftende
rumlige oplevelser ved bevaegelse imellem dem.

Modellen viser hvordan tagfladen bevaeger sig i mellem volumenerne, der skabes
en bevagelse, der relaterer sig, dog som en abstraktion, til havens flydende

bevaegelse.
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Modellen viser kontakten til havens niveau, indikerer et skalaforhold, men det
er umiddelbart sveert at fa en fornemmelse for hvor meget areal der befinder sig
under terreen.
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Her er tagfladen placeret helt ned i jordniveau. Dette er en
konsekvens af forskellige forseg, hvor fladen ellers har ligget

gige, 0g der dermed har vaeret visuel kontakt mellem have og
indre museum. Dette forslag, eksemplificeret i skitse snittet, tillader
at de besggende kan bevage sig henover taget, som gik de igennem
haven. Dermed nedbrydes en potentiel barriere. Bevagelsen rundt
omkring de vertikale volumener satter samtidig det menneskelige
skalaforhold i perspektiv, og abningerne imellem fungerer som
en slags portaler mellem have og byens kontekst. | og med at
volumenet placerer sig sé meget nede i jorden, bruges tarnene som
dybe lysskakte, der binder himmel og jord, og helt udvisker ideen
og fornemmelsen for konteksten.

Her er tagfladen placeret helt ned i jordniveau. Dette er en
‘. anekvens af forskellige forseg, hvor fladen ellers har ligget
gjere, og der dermed har veeret visuel kontakt mellem have og
dre:museum. Dette forslag, eksemplificeret i skitse snittet, tillader
de besegende kan bevaege sig henover taget, som gik de igennem
“haven. Dermed nedbrydes en potentiel barriere. Bevaegelsen rundt

" omkring de vertikale volumener s&tter samtidig det menneskelige
~ skalaforhold i perspektiv, og &bningerne imellem fungerer som en
slags portaler mellem have og byens kontekst.

Planlgsningen viser samtidig hvorledes museumsbygningen teenkes
programmeret, med afsat i undersggelserne foretaget i programmet.

Planen giver en indikation om plateauer, flydende zoner og klart
definerede zoner og rum. Der er et stort kontrastforhold i rummenes
skala, definitionen af rammer, samt vertikale udstrekning. Dette
ger det til en oplevelse at bevaege sig igennem volumenet, med
konstant skiftende rum ved bevagelse igennem. Planen uddybes
ﬁ narmere i detaljeringsfasen.
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DETALJERING

| lgsningsforslaget forenkles alting, underlige hjgrner rettes op,
volumenerne frit skaeres og frigeres for opadliggende elementer
som trapper. Dette skal styrke renheden, og retningen for de vertikale
tarnelementer. Dette vises tydeligere i presentationen.

Lasskering af dekkene, sker for at frigere tdrnene mere, men
ligeledes for at udnytte det lysband der er placeret omkring tdrnenes
vagge i taget. Derved kan lyset treenge med pa det laveste niveau
for selve museet. Glasset i taget, skjules til dels bag en vag, der
samtidig skaber afstand til tdrnene, og definerer passageomrader.
Samlingerne vil ske ved armering igennem dakkene, og betyder
dakket haefter pa tdrnet pd forskellige steder. Det er tilsigtet at
undgd samlinger direkte pa hjerner, eller i forlengelse er andre
volumeners linier, da det vil forstyrre renheden, og ikke udmunde i
hensigtsmassige tekniske lasninger. Diagrammet viser princippet
for hvordan dakkes haftes, pa tarnene.
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MATERIALER

Som udgangspunkt skal materialevalget afspejle og iscenesatte en enkel geometri, og
rene flader. Yderligere skal det kontrastere havens natur, og fungere som reference for
jordens lag og strukturer.

Det skal afspejle retning og understrege vertikalitet, samt falde neutralt i baggrunden
i diverse udstillinger.

Vertikaliteten kan forsteerkes via en lagdeling i materialets struktur, nuanceforskelle, og
materialets porgsitet som vist pa reference billederne.

Beton er som udgangspunkt et enkelt og neutralt materiale i sit udtryk, men kan alt efter
hvordan det behandles og stebes opna meget varierede udtryk.

Beton som reference for jordens lag, vil betyde at det skal insitu stabes, sdledes
det fremstdr rat, og mere bundet til stedet end havde det veeret preefabrikere
elementer. Daekkene i volumenet kan derimod lettere preefabrikeres, derved vi
naturlig differentiering i overflader ligeledes fremkomme. Derved vil da
retning kontrastere tarnene i bade retning, overflade, og skala. Veggene i ta
dimensioneret saledes der er en sammenhang i skala og proportioner, der
at fremsta volumingst og voldsom. Tarnene og deres indre rum vil virke s
verdener, som tragte der abner sig mod himlen, og pa den made isol
der forbinder jordens lag direkte til himlen.
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TEKNISK AFSNIT

Til vurdering af indeklimatiske forhold er beregninger og
simuleringer udfert i Be06 og B-sim. Hertil er de opstillede krav og
parametre for komfort og rumprogrammet brugt. Be06 er benyttet til
at anskueliggare museumsbygningens samlede opvarmningsbehov
0g energiforbrug, mens B-sim er simuleret pa et enkelt udvalgt
rum med henblik pd at kunne vurdere evt. overtemperaturer
0g ventilations behov. For begge programmer geelder at der er
simuleret for et ar, hvilket skulle kunne indikere problemer for bade
sommer og vinter. Disse beregninger findes pa den vedlagte dvd
bagerst i rapporten.

Arkadens opbygning

Arkaden er et flydende rum der binder flere niveauer og omrader.
Rummets geometri er en konsekvens af dets omkringliggende
volumeners sammenstilling, altsa grenser det bade til opvarmede
rum med tykkere isolering, jorden samt det fri. Der er lavet
simuleringer pa forskellige stadier i designet, med forskellige
isoleringstykkelser samt forskellige maengder lysindtag.

Generelle betragtninger

Det valgte byggeomrade er placeret godt i forhold til at kunne
udnytte passiv solvarme, men en stor del af grunden orienteret
syd sydwest. Ligeledes er klimaet i Botanisk Have dokumenteret
2 grader varmere, men om det er fordi haven placerer sig i teet
bebygget by eller pd grund af havens planter vides ikke. Dette
er dog ikke indfert i beregningerne. Fra opleggets side har det
varet gnsket at placere bygningen under terren. Dette medfarer et
lavere energitab gennem klimaskarmen, da temperaturforholdene
i jorden kan regnes med en dimensionerende faktor pd +10 grader,
altsa mere stabile temperaturforhold end over terren. Ideen om et
monumentalt byggeri, hvor skala forholdet mellem menneske og
bygning overdimensioneres af &stetiske grunde, muligger ligeledes
ydrevaeegge med meget lavere u-vaerdier.

Et andet vigtigt forhold at forholde sig til er krav til dagslys. Musegt
ma pa grund af udstillingsgenstandenes art ikke udsattes for sollys,
0g kraever stabile forhold, hvorfor der primart benyttes kunstig
belysning. Projektets koncept understetter en bevaegelse nede |
jorden, hvorfor der primeert er integreret lystragte med ovenlys.

Resultaterne fra B-sim og Be06 underbygger tesen om at
ovennavnte betragtninger muligger et energioptimeret design, der
associerer den gnskede oplevelse.

Simuleringer

Geometrien hvorpa simuleringen i B-sim er udfart ses til hajre, mens
resultaterne findes i skemaet for oven. Modellen er en lgsskaret
model. Der findes pd den vedlagte DVD ligeledes en model med
de rumdefinerende tarnbygninger. Resultatet viser at der ikke pa
noget tidspunkt er problemer med overophedning, evt. et meget lille
opvarmningsforbrug. 97,4 procent er temperaturen over 21 grader,
mens den 0,1 procent af tiden overstiger 26 grader. Den gnskede
temperatur for udstillingsobjekter i forhold til konservering er som
beskrevet i rum og komfort programmet 21 grader +- 3 grader.
Dermed ma resultatet siges at vere tilfredsstillende, og indikerer
at placeringen af sterstedelen af volumenet under jorden, medfarer
stabile temperaturer og mindsker stgrre udsving. Der er ligeledes
simuleret med forskellige vaegtykkelser, men &ndringen har veeret
minimal.

Modellen fra B-sim er testet i Be06, for at fd en indikation om
forholdet pa det simulerede rum, kontra den totale bygning, som
er den der er grundlaget i Be06. Resultatet synes tilfredsstillende
da energiforbruget er nasten lig hinanden. Begge simuleringer
findes pd den vedlagte DVD, hvor indsigt i dens fulde ops&tning
kan findes.

Resultaterne fra Be06 viser falgende tal med en brugtid pa 91 timer
pruge. Der udferes ligeledes simuleringer med normal brugstid, for
at indikerer tillegget der kan gives for udvidet brugstid.

Resultaterne fra Be06 viser falgende tal med en brugtid pa 91 timer
pruge. Der udferes ligeledes simuleringer med normal brugstid, for
at indikerer tillegget der kan gives for udvidet brugstid.
Simuleringerne i Be06 viser at det primare energiforbrug er
belysning, hvilket er meget normalt for et museum, pa grund af
de restriktive forhold. Museer kraver generelt speciallgsninger
for belysning alt, da lyset er et utrolig staerkt stemningsskabende
parameter.
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Howrs » 27 00% 00% 00% 00% 00% 00% 00% 00% 00% 00% 00% 0o % 00x
Hawrs < 20 00% 01% 00% 0o % 00% 00% 0% 00% 00% 00% 00z 0o % 03%
FanPow 5430551 486229 452238 474504 473820 497418 265756 302859 382478 482052 4BR415| 473910 472872
HtRes 516018,72) 7435752 7004069 6530845 G0G98.96 2185872 15187020 1179382 1251659 2647676 4013016 5371711 6423292
CIRec 0.00 0.00 0,00 0,00 0.00 0,00 0.00 0,00 0.00 0.00 0,00 0,00 0,00
Ht ol 22171823 3427867 2945253 27748700 1734338 301368 1919168 1375262 1418875 3095554 1097442 1929831 2861996
CICoil 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
Humidif 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
FlaorHeat 0.00 0.00 0,00 0,00 0.00 0,00 0.00 0,00 0.00 0.00 0,00 0,00 0,00
FlaorCaal 0.00 0.00 0,00 0,00 0.00 0,00 0.00 0,00 0.00 0.00 0,00 0,00 0,00
HeatFump 0.00 0.00 0,00 0,00 0.00 0,00 0.00 0,00 0.00 0.00 0,00 0,00 0,00
HeatPumpE 0,00 0.00 0,00 0,00 0.00 0,00 0,00 0,00 0,00 0.00 0,00 0,00 0,00

Brugstid 91 timer pa uge; 52 kWh/m2 pr ar
Normal brugstid 32,2 kWh/m2 pr ar

Tileggets starrelse er altsa 17,8 kWh/m2 pr ar
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KONCEPT

De vertikale taerne der gennembryder jordens flade, skaber en reference til jordens indre
0g jordens lag. Taernene binder himmel med jordens indre, og skaber en anderledes
introvert oplevelse. Samtidig forholder den nye museumsbygning sig forskelligt til de
to kontekste i hvilkets graensefelt den er placeret. Betraget paa afstand er museet let at
se, da dets geometri, retning og skala differentierer sig i konteksten.
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Diagrammet viser hvordan bygningen konceptuelt fortolker de to kontekste samt, placerer sig lavere i
jorden end havens niveau. Dermed opstaar en adskillelse af haven












PLAN 0G BEVAGELSE

< ' niveau +1

L

\ i niveau -1
—

@O’\

B %

\ A

)

- l niveau -2

—

: niveau -3

\
\

— \

et

-

LN L— v« N N
\  0F < \ 'niveau -4

. —_—
E/‘/ .

\



131

Perspektiv fra Sglvgade
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INDRE RUM

Arkaderummet set fra arkivtaernet. Perspektivet viseérn

gangbroernes bevaegelse i rummet

L R,

b







UDSTILLINGSPRINCIPPER

Hvalsalen. Inde i de hoeje taerne kommer lyset ovenira
ned. Det er den 3dimensionelle oplevelse hvor man kan
bevaege sig omkring objekter.
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KONKLUSION

Projektet skal ses som et konceptuelt forslag til den idekonkurrence omkring et nyt
Statens Naturhistoriske Museum i Botanisk Have i Kabenhavn. Projektet har sit afsat i
det naturhistoriske element, et geologisk univers, som en fortolkning i at afdaekke jordens
lag, og der igennem vores historie og oplevelser lagret i jorden. Projektet forsgger ikke at
konkurrere med Botanisk Have, men accepterer haven som en fantastisk ramme, bade visuelt,
placeringsmassig og oplevelsesmassigt. Museumsbygningen forholder sig til haven, og
dens afskaermede karakter, ved at fungere som en portal i spendingsfeltet mellem have og by.
Den nye bygning rager hos op, voldsomt, men enkelt. Den indre oplevelse for museet kan ikke
konstrueres mental ved blot at aflase dens ydre, den skal opleves indefra, men skalaen og
dens overflade kan give en indikation af et anderledes rum, en meget introvert verden ligesom
Botanisk Have selv er. Selve ankomstomradet er ogsa forholdsvis neutralt, ligesom alt andet,
men det er der, og abner derfra en helt anden verden for den besagende.

Projektet er behandlet med et baeredygtigt aspekt for gjet, i forhold til energioptimering samt
med henblik pa indeklimatiske forhold. Disse synes opndet, da bygningen med et samlet
energiforbrug pa 34,2 kWh/m2 pr ar placerer sig i lavenergiklasse 1. Der er dog ikke
foretaget lyssimuleringer hvilket ville kunne indikere de faktiske forhold bedre. Dog har det
varet problematisk at vurdere pé dette, da museets belysning primar er af stemningsmassig
karakter, samt specielle lyskrav galdende for udstillingsobjekterne.

Projektet har behandlet den indre oplevelse og iscenes&ttelse pd forskellig vis. Der er
differentieret i oplevelsen med at mixe de bearbejdede oplevelses parametrer, saledes de fleste
udstiller kan betragtes i forskellige henseender. Tarnene og bygningen i sig selt, arbejder
rent geometrisk, hvormed det bliver de indbyrdes skalaforhold og proportioner der definerer
projektet i sidste ende. Der findes ikke noget guidelines for dette, hvorfor der ogsa ligger
utallige plan og snit skitser bag dette projekt. For hvad der umiddelbart fremstér rent og
enkelt, er faktisk ret komplekst i sit udtryk pa grund af at det arbejder i flere niveauer og med
forskellige trappebevagelser. At holde udtrykket sd enkelt som muligt har veeret en udfordring,
angsten for at det er for enkelt har veeret tilstede flere gange i projektfasen. Projektets grundlag,
med et meget udefineret rumprogram har varet en sver starrelse at vurdere pa, og holde op
imod de tekniske parametre. Programmatisk har funktionerne spandt ret bredt, hvilket har
vaeret svaer at sammenarbejde, da kravene til oplevelse og for eksempelvis kontorfaciliteter
arbejder ud fra vidt forskellige afszt.

Samlet set synes projektet at have opndet de opsatte mél, bdde teknisk, astetisk og
oplevelsesmassigt, 0g anses som et anderledes men interessant forslag til idekonkurrencens
opl&g.
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