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1. Indledning

"Fjernsynet er et barn af den blinde radio” (Lawaetz, 1951, s. 5). Sddan lyder det hos Jens Fre-
derik Lawaetz, der i 1951 udgiver en af de fgrste bgger om fjernsyn, og som desuden er chef
hos den nyoprettede fjernsynsafdeling?! i Statsradiofonien. Fjernsynets zera er hermed indledt
og tv har sidenhen vundet stgrre indpas i danskernes liv. Med tiden bliver dets flow-tv en be-
tydningsfuld del af danskernes liv, hvilket Julius Bomholt forudser allerede i 1954, da han ud-
giver Fra den billige bog til fjernsynet. Heri skriver han: "Mon ikke fjernsynet kommer til at
spille en lige sa stor rolle i vort folks liv som f.eks. film og hgre-radio, - og mon ikke den bliver
stgrre? Mon ikke det vil vise sig, at det er darhundredets betydeligste kulturtekniske middel?”
(Bomholt, 1954, s. 66).

Bomholt far ret. Det hele starter i 1949, da Statsradiofonien indkgber hollandsk forsggs-
udstyr til tv-produktion og -distribuering. Tv er imidlertid fortsat i forsggsperioden og der gar
yderligere to ar, fgr fjernsynet for alvor etableres: "I oktober 1951 begyndte DR at sende tv
regelmeaessigt, og fra 1954 sendtes der hver aften” (Bang, 2011). 1 1964 er sendenettet fuldt
udbygget og Statsradiofonien opdeles i flere afdelinger - herunder blandt andet TV-teateret
og TV-underholdningsafdelingen.

[ begyndelsen af tv'ets levetid konkurrerer det med radioen om modtagerne, men efter-
som radioen er en veletableret og integreret del af danskernes hverdag gar der cirka ti ar fgr
tv'et er sa udbredt, at man kan tale om en konkurrent til radioen. Med andre ord har tv'et sale-
des altid vaeret i konkurrence med et andet medie, selvom konkurrenten har andret form fra i
begyndelsen at vaere radio, avis og bgger til i dag i stigende grad at veere det stadig voksende
udbud af forskellige streamingtjenester.

De fgrste tv-programmer er nyhedsoplaesninger, som seerne kender dem fra radioen,
men efterhanden udvikles de tekniske muligheder, og man begynder at importere og distribu-
ere amerikanske og engelske tv-produktioner. De fgrste danske serieproduktioner finder fgrst
sted i 60’erne - 14 ar efter tv'ets indtog i Danmark og samtidig med tv’ets folkelige gennem-
brud. Det drejer sig om Regnvejr og ingen penge (1965), en tv-fgljeton, men serien formar ikke
at tiltraekke de store seertal. Det sker fgrst med Leif Panduros Ka’ De i’ @sters? i 1967, hvor-

med serie-/fgletonformatet for alvor slar igennem i dansk tv.

1 Mere info om Lawaetz kan findes her: https://danskefilm.dk/skuespiller.php?id=7944
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Leif Panduro skal vise sig at blive en markant skikkelse i serieproduktionen til tv indtil
sin dgd i 1977, hvorefter nye kreefter kommer i spil. En af disse er Anders Refn, som far "en
usadvanlig karriere som instruktgr af fire tematisk forbundne spillefilm og to succesrige tv-
serier” (Det Danske Filminstitut, u.d.a), hvoraf den ene tv-serie er Een gang strgmer... fra
1987.

Pa denne made er det tydeligt, hvordan "Serialisering var kendt i danske produktioner
fra 1960erne” (Agger, 2005, s. 192). Det geelder dog ogs3, at formatet "fgrst [sldr] afggrende
igennem efter monopolbruddet 1988” (ibid.). Anderledes er det med krimigenren, som seerne
i 1960’erne i forvejen kender fra litteraturen og radiospillene. Det er "en internationalt popu-
leer tv-genre fra fjernsynets begyndelse” (Agger, 2013) og den bliver da ogsa i hgj grad domi-
nerende i danske serieproduktioner i drene fremover. Det er den til stadighed og der bliver
fortsat produceret en stor andel krimier til dansk tv2. Der bliver talt om en nordic noir-bglge i
serielandskabet, hvor filmene og serierne i denne genre er populaere i bade ind- og udland.
Det er en bglge, som de nyere danske tv-serier i hgj grad skriver sig ind i, hvormed de indtrze-
der i en international kontekst gennem modtagergruppens efterspgrgsel.

Pa samme tid ggr det sig dog geeldende, at man ikke historisk set kan betragte den dan-
ske tradition isoleret fra en nordisk/international (amerikansk) kontekst og derfor undersg-
ger denne opgave, hvad der ligger til grund for den danske krimiserietradition (og den nuvee-
rende nordic noir-bglge) i en international kontekst. Den undersgger krimiens aestetiske og
forteellermaessige karakteristika, som de ser ud i Ka’ De li Jsters? (1967), Strandvaskeren
(1978) og Een gang strgmer... (1987), og der bliver inddraget pointer fra blandt andet recepti-
onsstudier som evidens i det omfang, det er muligt.

Serierne er udvalgt, fordi de alle tre forventes at kunne bidrage med perspektiver til de
tidlige internationale inspirationer i dansk tv-seriehistorie. Ka’ De li @sters? er udgangspunkt-
et for sammenligning med de to efterfglgende serier, idet det er den fgrste krimiserieproduk-
tion i dansk kontekst. Strandvaskeren bidrager med det fgrste dansk-svenske samarbejde,
som sidenhen er blevet genoptaget af flere omgang - blandt andet med Broen (2011-2018) og
Greyzone (2018-) For at kunne undersgge hele perioden fgr monopolbruddet, inddrages Een

gang stromer..., der sdledes er den sidste krimiserie fgr TV 2 kommer pa banen i 1988.

2 De danske serieproduktioner igennem tiderne kan undersgges nermere her: https://danskefilm.dk/tvserier_over-
sigt.php?order=k
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For at kunne foretage disse analyser, ma et historisk rids af tv’ets fgrste - godt og vel -
30 levear fgrst kortlaegges, men det er ogsa ngdvendigt med en kort redeggrelse for krimigen-
rens saerlige karakteristika. [ sidste ende munder analyserne ud i en diskussion af, hvordan
man kan se en amerikanisering/internationalisering allerede i de tidlige danske krimiserier.
Det ggres med det formal at beskrive den danske krimiserietradition ud fra en international
kontekst og altsa italesaette de kraefter, som har veeret med til at rette verdensmediernes blik
mod de danske krimiserier.

Der er sdledes igennem hele opgaven en rgd trad i form af tre udvalgte krimiproduktio-
ner fgr monopolbruddet - fra den fgrste i ‘67 til den sidste inden monopolbruddet i ‘88, samt
gennem de historiske optegninger af perioden. Emnet formar at bidrage med ny viden, nar det
kommer til at forklare: 1) hvad der traditionsmaessigt laegger til grund for de danske krimise-
rier; 2) hvordan traditionen er opstaet og 3) hvilke pavirkning til/fra udlandet, der kan spores

i de danske krimiserier inden monopolbruddet.

2. Metode

Igennem de seneste 10 ar har man i den danske tv-branche oplevet en stigende interesse for
danskproducerede tv-serier. Streamingtjenesterne er blevet mere populeere og serierne bliver
efterspurgt internationalt. Flow-tv har veaeret det moderne og greensesggende medie, nar det
kommer til distribuering af tv-serier, men i den seneste tid har streamingtjenesterne overta-
get nogle af tv'ets forpligtelser for sa vidt det angar underholdning (seriedistribuering), idet
de nye tjenester som Netflix og Viaplay netop baserer sig pa seernes adgang til de nyeste se-
rier og derfor har interesse i at distribuere dem.

Som det fremgar af en rapport, Slots- og Kulturstyrelsen star bag, geelder det, at omsaet-
ningen for det kommercielle landsdaekkende tv (inklusiv streaming) er faldet med 474 mio.
kr.i2017 kontra 2016. Men "Tilbagegangen i den kommercielle omsaetning skal dog ses i lyset
af den forventeligt ggede omsaetning blandt szerligt de internationale streamingtjenester (fx
Netflix), der ikke typisk registrerer deres omsaetning i Danmark” (Slots- og Kulturstyrelsen,

2018a, s. 34). Med andre ord ggr det sig altsa geldende, at

danskerne [pa fa ar har] faet adgang til et stort udbud af streamingtjenester, og szerligt den
yngre del af befolkningen er storforbrugere. Udbuddet deekker bade internationale tjene-

ster som Netflix, danske tjenester som TV 2 PLAY og delingstjenester som YouTube. Nyere
og kommende aktgrer teeller tjenester fra tech-giganter som Amazon, Facebook og Applel,
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men ogsa danske og internationale nichetjenester med tilbud inden for alt fra smallere
film til sport (Slots- og Kulturstyrelsen, 2018b, s. 2)

Nar der sdledes er kommet nye aktgrer pa markedet, vil det medfgre, at det eksisterende tv-
udbud bliver presset fra nye kanter. Ikke desto mindre har det engang veeret sddan, at flow-
tv'ets programflade dannede grundlag for samtalen pa eksempelvis arbejdspladsen den efter-
folgende dag. Flow-tv har veeret moderne og tv-programmerne har veeret pa alles leeber. Da
opbygger man en tradition for krimier i den danske tv-branche og det er denne tradition, der
har dannet grundlag for de populzere krimier, som bliver produceret i dag.

Ifglge Audun Engelstad, der er medieprofessor ved Lillehammer University College, er
Danmark et af de lande, som producerer nogle af de bedste krimier i verdenen, og i hans gjne
har Norge meget at leere fra deres nabo mod syd: "Tiden var inne, mente man, for at norsk tv-
dramatikk skulle ta steget fra a veere en litt kjedelig affaere til a bli pa hgyde med det beste i
verden - hvilket vil si dansk tv-drama" (Engelstad, 2010, s. 79). Sdledes er det tydeligt, at
nordmeaendene bgr lade sig inspirere af dansk tv-drama - og dermed lade sig inspirere inter-
nationalt. En tendens der i mange ar formodes at have gjort sig geeldende i dansk tv-produk-
tion og som inddrages sidenhen.

Som det fremgar tidligere (jf. afsnit 1), vil hovedfokusset ligge pa de internationale pa-
virkninger, der kan spores allerede fra de fgrste tv-serieproduktioner. Konkret bevises de
gennem udtalelser fra seriernes aktgrer og producenter, mens ogsa seriernes intertekstualitet
til en vis grad undersgges. Som det vil fremga senere, er tvi Danmark i begyndelsen steerkt in-
spireret af de britiske og amerikanske tendenser, hvilket ogsa viser sig ved, at man blandt an-
det sender britiske/amerikanske tv-serier i dansk fjernsyn. Derfor er det forventeligt, at der
kan findes internationale inspirationskilder, nar de tre udvalgte krimiserier, Ka’ De li’ @sters
(1967), Strandvaskeren (1978) og Een gang stromer... (1987), fra tv'ets fgrste 30 dr undersg-
ges naermere.

Ka’ De i’ @sters? (1967) er valgt pa baggrund af, at det er den fgrste danske krimiserie og
desuden en af de fgrste danskproducerede tv-serier. Tv'et er pa dette tidspunkt i en eksperi-
mentel fase, som fortsaetter ind i 70’erne, hvor man gnsker at finde den rette balance mellem
underholdning og nyheder, samt leere hvordan man kan vise fiktion i det relativt nye tv-medie.
[ 70’erne forsgger Leif Panduro (manuskriptforfatter pa Ka’ De li’ Dsters?) at indga et samar-
bejde med tv-producenter i Sverige om netop den anden udvalgte serie, Strandvaskeren

(1978). Denne serie er serligt relevant at undersgge nermere, da det er en co-produktion
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mellem Danmark og Sverige, hvilket formodentligt har haft en betydning for danskernes og
svenskernes tv-produktioner i drene fremover. Derudover er det den sidste krimiserie, som
Panduro har lagt sin hdnd p3, og dermed er Panduros karriere indrammet med bade hans fgr-
ste og sidste krimiproduktion til tv. P4 denne made kan Strandvaskeren ses som en af de fgrste
serier med et reelt internationalt samarbejde - et samarbejde og en inspirationskilde, som i
lgbet af 80’erne skal vise sig at blive vigtigt, idet de danske tv-producenter for alvor begynder
at rejse til udlandet (eksempelvis USA og England) for at laere nyt om tv-produktioner. Een
gang strgmer (1987) udkommer som den sidste krimiserie fra DR’s hdnd, inden monopol-
bruddet finder sted, og pa denne made markerer den overgangen fra tv-monopol til den nye
konkurrencetid, hvorfor den er inddraget sidenhen.

Serierne bliver analyseret ud fra en neoformalistisk tilgang, mens de tekstanalytiske po-
inter i det omfang, det kan lade sig ggre, vil blive underbygget med evidens fra samtidens me-
dieomtale. Eftersom langt stgrstedelen af de fgrstehandskilder, som matte veere mulige at
komme i kontakt med, er vaek, er fokusset malrettet artikler og interviews omkring premiere-
datoerne. Det forventes desuden, at adgangen til dette materiale stiger stgdt i takt med, at op-
gaven bevaeger sig leengere op igennem historien, og derfor formodes der at veere mindst ar-
kivmateriale til Ka’ De li’ sters? og mest til Een gang stromer....

Den neoformalistiske tilgang ses bade hos Helle Kannik Haastrup i "Filmanalyse” fra
Analyse af billedmedier - Det digitale perspektiv (2015) og sarligt hos Bordwell og Thompson i
Film Art - An Introduction (2001), der langt hen ad vejen kan siges at veere hovedveaerket i den
neoformalistiske tilgang, idet Bordwell og Thompson er nogle af de stgrste teoretikere i ret-
ningen. En neoformalistisk film-/tv-analyse benyttes som en stilanalyse, der har til formal
"ikke kun [at] veere en opremsning af de forskellige stilelementer; den skal munde ud i en syn-
tese af, hvordan de forskellige elementer skaber et karakteristisk stilistisk mgnster i sammen-
hang med den narrative struktur” (Haastrup, 2015, s. 269). Det er en vaesentlig pointe, at stil-
analysen ikke kan sta alene: "The use a film makes of the medium-the film’s style-cannot be
studied apart from the film'’s overall form. We shall find that film style interacts with the for-
mal system” (Bordwell & Thompson, 2001, s. 155) og derfor vil seriernes overordnede narra-
tive elementer ogsa blive inddraget.

Formalet med stilanalysen er at kunne karakterisere seriernes genretraek og dermed un-
dersgge den enkelte series tilhgrsforhold til krimigenren. Imidlertid inddrages dog ogsa kri-

miens historie, idet krimigenrens udvikling forventes at veere relevant for seriernes
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udformning, og der vil sdledes ses en samtidig analyse af disse to aspekter (den enkelte series

relation til genren samt krimiseriens udvikling). Sdledes bruges den neoformalistiske naerana-
lyse sammen med seriernes narrativ til at beskrive seriernes genreforhold, inden de intertek-

stuelle referencer udforskes naermere.

Intertekstualiteten skal i sidste ende bruges til en diskussion af, hvorvidt man kan se en
amerikanisering/internationalisering i de tidlige danske krimiserieproduktioner, men den
udenlandske inspiration bevises som naevnt ogsa med citater fra interviews og artikler i de
danske dagblade (seerligt Ekstra Bladet og Politiken). Det kraever dog, at der i fgrste omgang
undersgges, hvorvidt man overhovedet kan tale om en amerikanisering og/eller internationa-
lisering, hvilket ggres ud fra Jakob Isak Nielsens artikel "The Danish Way to do it the American
Way” fra Kosmorama #263 (2016). Imidlertid vil det veere ngdvendigt at perspektivere poin-
terne til den mediehistoriske situation, der er fgr monopolbruddet, idet perioden er naervae-
rende teksts hovedomdrejningspunkt.

Pa denne made er formalet at undersgge DR’s monopoltid og nogle af de produktioner,
der er produceret fgr monopolbruddet, inden de indszettes i en mediehistorisk og internatio-
nal kontekst. Der tages seerligt udgangspunkt i krimigenrens tv-vaerker og derfor introduceres
i det fglgende fgrst genrens karakteristika, siden den danske tv-historie fra begyndelsen til

1988.

3. Den nye danske seriegenre

Det er et kendetegn ved den kriminalistiske tv-serie, at den for seeren rummer en "synlig"
og en "usynlig" verden. Kriminalbetjenten, der skal opklare forbrydelsen, befinder sig i
den synlige verden, og seeren fglger ham eller hende ind i forbryderens verden, der spora-
disk afdaekkes. [...] Med kriminalbetjenten bevager seeren sig ind i en usynlig verden,
hvor forbryderen gemmer sig (Poulsen, 2013, s. 108).

Saledes lyder det hos Henrik Poulsen og beskrivelsen er meget karakteristisk for krimigenren.
Genren er for mange velkendt, fordi den har gamle traditioner og der kan treekkes spor tilbage

til litteraturens verden:

Historisk sett er jo dette [formatet/genretraekkene] noe som har angatt kriminalfortellin-
gen helt siden dens fgdsel i 1841 med fortellingene til Edgar Allan Poe. Kriminalfortellin-
gens opprinnelige format var som kjent novellen, og dette satte noen helt klare rammer
for historiene. Fokuset 1a pa selve kriminalmysteriet og etterforskningen av denne, og
dette skulle fremstilles mest muligt konsentrert (Engelstad, 2010, s. 81).
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Sdledes bliver det tydeligt, hvordan genren blandt andet kan spores til Poes noveller i midten
af det 19. drhundrede. Genren har efterfglgende bredt sig til romaner, serier og film, men szer-
ligt overgangen til romanerne har faet konsekvenser for krimiens seertraek: "det var ikke len-
ger mulig at alt som ble fortalt hadde betydning for den forbrytelsen som ble etterforsket, til
det var omfanget av historien for stort” (Engelstad, 2010, s. 81f). Det medfgrer, at man begyn-
der at fokusere pa "ferden frem mot Igsningen, og ikke lgsningen i seg selv” (Engelstad, 2010,
s. 82), hvormed miljgbeskrivelser, farverige karakterer og blindspor ogsa opstar i genren. Den
farste bestseller-kriminalroman udgives ifglge Colin Stewart, Marc Lavelle og Adam Ko-
waltzke ogsa i 1871 (Stewart, Lavelle, & Kowaltzke, 2001, s. 308), hvilket blot understreger
Engelstads ord.

Stewart et. al. skelner mellem tre typer krimidrama: 1) traditionel krimidrama; 2) ’soap
opera-influenced crime drama’ og 3) psyko-krimidramaer. Seerligt de to fgrste er relevante i
neervaerende opgave, idet den tredje fgrst opstar omkring 1990 og dermed fglger efter mono-
polbruddet i dansk tv-historie. I det traditionelle krimidrama er plottet i centrum, idet det
bliver "carried by the action of the detectives, who were clearly heroes beyond reproach. Most
of them lived to fight crime and their personal life was non-existent [...]. They were never de-
veloped as characters” (Stewart, Lavelle, & Kowaltzke, 2001, s. 309). Dette kan haenge sam-
men med det faktum, at kameraet ikke indtager et "point of view’ - med andre ord fremstar
det s neutralt som muligt (ibid.).

[ lgbet af 80’erne opstar der i England en ny orientering i krimiproduktionen, idet man
begynder at inddrage elementer fra seebeoperaen. Inspirationen kan ses i flere aspekter, men
generelt ggr det sig geeldende, at A large number of central characters [...] share the focus of
the plot between them. Private lives and personal problems account for important subplots in
the overall story” (ibid.) og spgrgsmalet i dansk sammenhaeng er da ogsa, om man kan spore
en gget internationalisering, efterhanden som genrehybriden bliver udbredt og kendt i andre
lande end blot England.

Imidlertid har det dog altid gjort sig geeldende, at "forbrydelse og opklaring indgar som
genrekonstituerende elementer"” (Agger, 2005, s. 356), idet det er, hvad adskiller krimien fra
enhver anden genre - og dermed er det ogsa med til at ggre genren populaer. Med andre ord
baserer "Kriminalfortellingens grunnstruktur seg pa at det tidlig foregar en forbrytelse, som
far sin endelige avklaring ved fortellingens slutt” (Engelstad, 2010, s. 82). Audun Engelstad

har i artiklen "Kriminalfortellingen pa tv - Formater og dramaturgi” i samlingen Den
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skandinaviske krimi - Bestseller og Blockbuster (red. G. Agger og A.-M. Waade, 2010) beskeefti-
get sig med krimiens narrative udvikling. Netop slutningen pointerer han som szerligt vigtig,

idet den er

kriminalmysteriets slutt og fortellingens slutt. Da bliver som regel morderen avslgret og
tatt, vi far vite hvorfor drapet skjedde, og omstendighetene omkring drapet. Underveis
mot den endelige avslgring prgver publikum a foregripe handlingen ved a fremsette en
rekke antakelser om hva som allerede har skjedd og hva som kommer til a skje. Kort sagt,

besvare de spgrgsmal som fortellingen dbner opp for (Engelstad, 2010, s. 82).

Et andet grundleeggende traek ved krimien har oprindeligt og traditionelt set veeret, at de fle-
ste mordefterforskere i bade amerikanske, engelske og skandinaviske krimier er "enlige og
falelsesmaessigt forhutlede. Det har veeret umuligt at forene en karriere med et normalt fami-
lieliv. Det samme har vi set i skandinaviske krimier” (Povlsen, 2010, s. 38) - et trak, der si-
denhen skal vise sig at ggre sig geeldende i de tidlige danske krimiproduktioner ogsa.

En af grundene til, at krimien er sa populeer (TV 2, 2012), er ifglge Gunhild Agger, at det
er "elementzert spaendende at fglge opklaringsprocessen” (Agger, 2005, s. 357). Netop opkla-
ringsprocessen findes der to former for, idet 1) gddeformen er baret af opmaerksomheden, der
"ligger pa at rekonstruere, hvad der faktisk er sket” (ibid.). Modsat indeholder 2) suspense-
formen, at "forholdet mellem forbrydelse og opklaring udfolder sig i et langt mere intrikat for-
lgb; her udstraekkes spaendingen typisk, og plottet tvistes gang pa gang” (ibid.), men uanset
hvad ggr det sig geeldende, at en opklaring skal finde sted og pa denne made opstar der hos
krimiseeren en genreforventning om netop dette.

En anden forventning, seeren har til en kriminalfortzelling, er, at plottet er godt (ibid.).
Seeren gnsker ikke at kunne forudse historiens udvikling og dermed opklaringsprocessens

resultat. Derfor bliver det relevant at snakke om fabula og sjuzet i forbindelse med genren:

distribuering af viden [sic] er afggrende for krimien. Det sker i sm3, ngje afmalte portioner,
hvor modtageren hele tiden sgger at finde ud af spgrgsmalet: hvem far hvad at vide af
hvem - hvornar og hvorfor? Det er dét, det hele handler om” (Agger, 2005, s. 358)

[ forhold til plottet er det ogsa relevant at skelne mellem episode- og fgljetonserier. Episode-
serier svarer til det engelske series-begreb, idet det er enkeltstdende serieafsnit, hvor plottet

ikke er gennemlgbende igennem hele seesonen. Modsat er en fgljetonserie tilsvarende serials,
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og her er der netop en sammenhang mellem serieafsnittene. De to serieformer byder ogsa pa

forskellige plotmuligheder og dermed hvad Audun Engelstad kalder fortzellemodi:

Grunnleggende kan man si at det korte, avsluttete, og det lange, kontinuerende, formatet
byr pa to forskjellige fortellemodi. Vi kan skille mellom malrettet handling og tematisk ret-
tet handling [...]. Der den enkelte scene og den enkelte hendelse i det lange formatet ofte
motivert av a bekrefte og utdybe relasjoner og konflikter. Handlingen drives saledes ikke
utelukkende fremover, men tar seg osa tid til & fremheve, eller til og med gjenta, noen
fremtredende forhold (Engelstad, 2010, s. 83)

En anden made at undersgge en krimiforteellings plot er ved at fglge Henrik Poulsens skelnen
mellem to forskellige krimitraditioner, navnlig den engelske og den skandinaviske. Karakteri-
stisk for den engelske tradition er, at den er opbygget over deduktion, hvorfor den indeholder
"en logisk fglgeslutning af drsags- og konsekvenshaendelser i et begivenhedsforlgb, der omfat-
ter en forbrydelse, ofte et mord” (Poulsen 2013: 109). Eksempler pa krimiserier, der fglger
den engelske tradition er En sag for Frost eller Sherlock Holmes. 1 forhold til episode- og fglje-
tonserierne, er den engelske krimiserie ofte fgrstnaevnte, “idet hvert nyt afsnit rummer en ny
forbrydelse, der skal opklares” (ibid.). Den engelske tradition kan pa mange mader svare til
det, Gunhild Agger kalder detektivserien, hvor en (privat)detektiv har et anstrengt forhold til
politiet, og dermed er "The Private Eye”, idet detektiven "befinder sig [...] i en grazone mellem
legale og illegale aktiviteter” (Agger, 2005, s. 356). Det ggr sig ogsa geeldende i detektivserien,
at mordefterforskeren gerne arbejder alene - eller med en hjeelper — uden et sikkerhedsnet af
eksempelvis politifolk.

Modsvarende den engelske krimitradition er den skandinaviske:

plottet [er] ofte mere sammensat. Opklaringen er ikke kun et spgrgsmal om logisk sans,
men om at forstd et samfunds kompleksitet. Kriminalbetjenten har ikke kun forbryderen
som sin modstander, men ogsa sin overordnede og maske sin familie eller keereste (Poul-
sen 2013: 110)

Den skandinaviske krimitradition indeholder politifiktionen, idet kollektivet i hgjere grad i
skandinaviske krimier end i de engelske er i fokus: "Plottet er bade karakterdrevent og plot-
drevent. Kriminalbetjenten har udviklet sig, nar forbryderen er anholdt eller draebt. Sam-
fundsmoralen har veret i spil” (ibid.). I politiserien har mordefterforskeren det sikkerhedsnet
under sig, som ovenfornaevnte detektiv ikke har. Efterforskeren er ofte en del af en politista-
tion og star pa denne made pa lovens grund, og "Almindeligvis optraeder der modsaetninger,

der nar ud over den fundamentale konfrontation mellem forbrydelsen og loven. Ofte
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udforskes konflikter” (Agger, 2005, s. 356). Pa denne made er det altsa tydeligt, at politifiktio-
nen inddrager privatlivet i hgjere grad end det ses i detektivserien. Der findes to former for
politifiktion, hvoraf den ene er baret af action, mens den anden i hgjere grad er praeget af
miljg- og karaktertegning:
Miljg- og plotmaessigt aftegner der sig to tendenser [i dansk tv-krimi]. Den ene gar ud pa
med forkaerlighed at afsgge de provinsielle miljger og de stille eksistenser [...]. Den anden
satser pa at sammenkoble forbrydelse, storby og i videre forstand et internationalt miljg

med steerke actionorienterede plot og en handlekraftig, men ogsa menneskelig og sympa-
tisk helt (ibid.)

[ samme omgang er det dog vaesentligt at pointere, at de to traditioner og krimiformer (detek-
tiv- og politifiktion) kan kombineres og ikke er helt sa firkantede i praksis, som det fremstar
her. Desuden kan begge traditioner kombineres med enten gade- eller suspenseformen, men
ifglge Agger er sidstnaevnte oftest brugt ved politiserien (ibid.), og netop politiserien og den
skandinaviske tradition er vokset frem og blevet stgrre siden 60’erne.

[ 60’erne sker nemlig ifglge Mitzi M. Brunsdale en sendring i krimiforteellingernes adres-

sering:

Most Nordic crime fiction since [1960s] has addressed sociopolitical issues through
the crime fiction subgenre of the police procedural [...]. The resulting mode of crime
fiction is often described by literary critics as "Nordic Noir," [sic] exhibiting a wide
range of opinions vis-a-vis the welfare state principle, ranging from extreme leftist
Marxist and Trotskyite stances to conservative far-rightist vies. Other Nordic authors
choose simply to present observations of societal and emotional tensions and like Ib-
sen, require readers to make up their own minds. The Nordic police procedural mode
remains popular, although in the new century Nordic writers are beginning to explore
vital issues through the vehicle of the psychological thriller and even more experi-
mental forms (Brunsdale, 2016, s. 4)

Brunsdale benytter de skandinaviske landes samfunds- og kulturhistorie som et ankerpunkt
for sine observationer af krimiens udvikling i det enkelte land. Hun understreger eksempelvis
i det anfgrte citat ovenfor, at nogle af de nordiske krimiforfattere er inspirerede af Ibsens til-
gang til tekstproduktionen, hvor laeseren selv ma fortolke sig frem til fortzellingens budskab.
Endeligt bliver det gennem citatet ogsa tydeligt, at der i 60’erne sker en eendring i krimi-
forteellingernes grundstruktur, idet man begynder at blande flere genrer. Ifglge Agger er det
typisk blandt andet at blande krimien med genrer som western, komedie, overnaturlig og

kunstnerisk (Agger, 2005, s. 359). Falles for alle genreblandinger, hvori krimien er involveret,
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er dog, at forbrydelsen, som tidligere naevnt, indgar som et basalt element, og netop "forbry-
delse som faenomen er spaendende, fordi det repraesenterer en graenseoverskridelse [sic], og
greenseoverskridelser udggr altid en udfordring, fglelsesmaessigt som intellektuelt. De bevir-
ker, at det private liv med alle dets hemmeligheder pludselig traeder ind i offentlighedens sg-
gelys” (Agger, 2005, s. 356f). Nar det private liv pludselig traeder ind i offentlighedens sggelys
bliver det muligt for seeren at opdage sider af dens medborgere, som ellers er gemt vk, og
netop dette er med til at skabe forskellige synsvinkler pa forbrydelse:

1. Den etiske: "forbrydelsen seetter spgrgsmalstegn ved hele det fundament, vi lever p3,

ved at overskride normerne” (ibid.: 357)

2. Den sociale: "noget szerligt i miljg og omgivelser, der spiller afggrende ind, og som

udfordrer vores opfattelse af vekselvirkningen mellem individ og samfund” (ibid.)

3. Den psykologiske: "karakteren og dens psykologi danner fokus for fremstillingen

bade for forbryderen og for opdageren” (ibid.)

4. Den juridiske: "forbrydelse altid vil rejse et spgrgsmal om, hvilke konsekvenser

handlinger har og skal have i et retssamfund” (ibid.)
Foruden forskellige synsvinkler pa forbrydelsen, findes der en raekke krimitypologier, som er
en "systematisk (videnskabelig) inddeling af feenomener i bestemte, karakteristiske typer”
(Den Danske Ordbog, u.d.b). Fgrst og fremmest kan man undersgge og kategorisere krimierne
efter 1) genretraditionerne - navnlig de nationale. Her er grundlaget "de velkendte amerikan-
ske og engelske klassikere [...]. De nationale (og evt. regionale) varianter udvikler sig i stadig
gensidig dialog” (Agger & Waade, 2010, s. 14), men der findes ogsa eksempelvis fransk-bel-
gisk, tysk og nordisk. Sdledes kan man snakke om en typisk nordisk eller skandinavisk tradi-
tion, som der ogsa ggres tidligere i neerveerende opgave.

En anden made at undersgge krimien p3, er ved at betragte 2) dens tidslige placering: Er
den samtidig eller historisk? I forbindelse med den tidslige placering, giver det ogsa mening at
kigge pa 3) dens forhold mellem fakta og fiktion, idet de to elementer ofte haenger sammen.
Nar man undersgger forholdet mellem fakta og fiktion i den enkelte krimi, kan det give me-
ning at spgrge om, hvorvidt der er "tale om dokumentarisk krimi, om frit opfundet fiktion el-
ler om fiktion, der bygger pa virkelige haendelser?” (ibid.). En krimi kan sdledes bade inde-
holde de nationale genretraditioner, veere historisk, have mere eller mindre tydelige fakta-

treek og samtidig indtage en staerk position med en tydelig holdning til de samfundsmaessige
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forhold. Sidstnaevnte er en typologi, der baserer sig pa 4) veaerdier og holdninger, idet det geel-

der:

Mange krimier er klare i deres holdninger og stillingtagen til de veerdier, der ligger bag de-
res samfundsmeessige og kgnsmeaessige orientering. Derfor betyder veaerdier og holdninger
meget for krimiens subgenrer [...] De tre mest udbredte vaerdi- og holdningsbaserede
subgenrer er den samfundskritiske krimi, femikrimien og den eksistentielle, psykologiske
krimi [sic] (ibid.: s. 15)

Endeligt er det muligt at undersgge 5) de intertekstuelle referencer og krimiens refleksivitet,
idet graden af disse "er meget forskellig i krimier” (ibid.), men dog er med til at gge genrebe-
vidstheden” (ibid.)

Séledes er der fem krimitypologier, som kan veaere med til at kategorisere krimiprodukti-
onerne, mens ogsa Aggers skelnen mellem forskellige synsvinkler, som bliver praesenteret i
den enkelte serie, ngdvendigvis ma bidrage med nye informationer. Det er dog relevant i fgr-
ste omgang at undersgge krimiens genremaessige placering og kategorisere dens form, inden
typologierne og synsvinklerne klarlaegges.

Inden analysen kan finde sted, er det ngdvendigt at have et billede af, hvordan samti-
dens mediebillede (szerligt i forhold til tv) ser ud, idet denne viden sidenhen bliver brugt i
analyserne af serierne til at understrege tv’'ets udvikling i dramaproduktionerne. I det fgl-
gende redeggres der for dansk tv’s fgrste 15 levedr, for senere at kunne bruge pointerne i ana-

lyserne af krimiproduktionerne.

4. En ny begyndelse

Tv’s indtog i danskernes hjem faldt sammen med omfattende sociale og kulturelle foran-
dringer: industrialiseringen tog for alvor fart og gjorde Ignarbejdet til den fremherskende
livsform for bade maend og kvinder, og urbaniseringen lagde gradvist landsbysamfundene
gde, samtidig med at sovebyer med socialt boligbyggeri og parcelhuskvarterer skgd op
uden for de store byer (Hjarvard, 2006, s. 13)

Sdledes lyder det hos Stig Hjarvard, der beskeeftiger sig med dansk tv’s historie i bogen med
samme titel. Citatet er sigende for den situation, som Danmark befinder sig i, da tv'et efterhan-
den traeder ind i danskernes liv. Verdenskrigen er pa dette tidspunkt stadig i danskernes erin-
dring, og af den grund orienterer man sig i Danmark mod vest - mod USA og Storbritannien,
hvor tv’et er ved at vokse sig stort. Man sgger mod de teknologiske fremskridt og at arbejde

sig videre fra verdenskrigen. Med andre ord: "Fjernsynet har banket pa Vesteuropas dgr. Land
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efter land lukker op - forsigtigt, pa forsggsbasis, med fa udsendelser og sma midler - men
fjernsynet slipper ind” (Lawaetz, 1951, s. 5).

1 1949 indkgber Statsradiofonien hollandsk forsggsudstyr, hvormed man begynder at
eksperimentere med fjernsyn. Eksperimenterne har "fgrst og fremmest til formal at opbygge
teknisk [sic] erfaring med mediet internt i Statsradiofonien og hos indenlandske radiofabri-
kanter med henblik pa fremstilling af fjernsynsmodtagere” (S¢ndergaard, 2006, s. 27). Ikke
desto mindre gar der endnu et par ar, fgr fjernsynet for alvor etableres i Statsradiofonien i
1951. Pa dette tidspunkt er fjernsynet praeget af en paternalisme. Det betyder, at fjernsynet
ikke er "direkte [...] forpligtet til at forholde sig til, hvad det er for et publikum, man henven-
der sig til. Man ved, hvad publikum bgr have, og hvad der er kvalitet og gode kunstneriske og
journalistiske normer” (Bondebjerg, 1993, s. 24f).

Altsa indtager det nye medie en "formynderisk” position, hvor en elite bestemmer pro-
gramfladen: "Den kultur, som nogle fa dannede repraesenterede, og som udgjorde summen af
den verdifulde, hegemoniske kultur inden for disse ideologiers rum, skulle nu, via et nyt me-
dium, bringes ud til endnu flere, sa paedagogisk, lgdigt, hgjtideligt og neutralt som muligt”
(ibid.: 24). I begyndelsen ligner det nye tv-medie dog mest en udbygning af radioen, idet
begge medier har public service-forpligtelser:

Det var ngdvendigt at agere inden for et politisk fastlagt spillerum, der nok indrgmmede
DR en vis programpolitisk frihed, men som samtidig indebar en ret omfattende kontrol.

[...] Dette bidrog til, at DR fik karakter af at vaere en kulturinstitution snarere end en me-
dievirksomhed (Sgndergaard, 2006, s. 36f)

Henrik Sgndergaard italesaetter i sin artikel om tv’et som institution, hvordan DR’s monopol-
tid i begyndelsen er, hvad Ib Bondebjerg kalder paternalistisk, idet det “er preeget af eller gi-
ver udtryk for en bedrevidende eller formynderisk holdning” (Den Danske Ordbog, u.a.a). Det
hanger sammen med, at tvi 50’erne er "et lilleput-medie i et landskab, der endnu overve-
jende var domineret af trykte medier og radio, og hvor filmen var det store, visuelle masseme-
die” (Bondebjerg, 1993, s. 41).

En af de pionerer, som rejser til udlandet (England, USA og Holland) i forbindelse med
fjernsynet indfgrsel i Danmark, er Jens Frederik Lawaetz, som frarader reklamefinansiering
og i stedet henviser til BBC, hvormed tv bliver etableret "som offentligt monopol [sic] med
public service-forpligtelser [sic]” (Sgndergaard, 2006, s. 29). Det medfg@rer, at man i Danmark

indfgrer et statsfinansieret fjernsyn, der kommer til at fungere som en form for
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kulturinstitution "underlagt en offentlig forpligtelse til at skildre kultur og samfund”
(Hjarvard, 2006, s. 15) - praecis, som Lawaetz anbefaler at ggre det.

Pa denne made fremstar det tydeligt, at man kiggede mod England og USA i begyndelsen
af 50’erne, fordi England og USA tog tv i brug i arene op til anden verdenskrig. Danmark er pa

denne made bagefter, men

Nar Danmark fgrst kom i gang med fjernsyn efter krigen, haenger det bl.a. sammen med, at
opbygning og udvikling af mediet var en ganske omfattende og bekostelig opgave for et
lille land, samtidig med at der pa baggrund af udenlandske erfaringer herskede usikkerhed
med hensyn til, hvorvidt det nye medie overhovedet ville fa nogen betydning
(Sgndergaard, 2006, s. 26f).

Pa dette tidspunkt skelner man "mellem den sovjetiske statsfjernsynsmodel [...] og den engel-
ske model, dvs. det gamle BBC, der beskrives som pa én gang opdragende, kulturformidlende
og underholdende” (Bondebjerg, 1993, s. 28), hvor det star klart at "BBC udgjorde en selvfgl-
gelig referenceramme for dansk fjernsynsdramatik” (Agger, 2005, s. 191)

Sdledes far tv en spaed start i Danmark, fordi tilliden til det nye medies muligheder
endnu ikke er vakt og produktionerne til mediet derfor ikke bliver udviklet i dansk kontekst.
Alligevel udbygges sendenettet i de fglgende ar, hvilket kan haenge sammen med de kraefter i
det danske politiske system, som har fdet gjne for mediets muligheder og derfor gnsker det
indfgrt. Nar man udbygger sendenettet medfgrer det da ogsd, at man i 1954 kan udvide sen-

detiden:

[ januar 1954 blev sendetiden udvidet til fire dage ugentlig, i maj samme ar blev der sendt
seks af ugens dage, mens man i august overgik til daglige udsendelser. Skgnt fjernsynets
udsendelser skulle vere af "oplysende, kulturel art”, som der stod i Radioloven fra 1937,
blev der i de fgrste ar lagt vaegt pa, at programmerne ogsa skulle have underholdnings-
veerdi (Sendergaard, 2006, s. 30ff)

Det ggr sig dog geeldende, at en stor del af programmerne kgbes i udlandet, mens man forsg-
ger politisk at vaegte egenproduktion. Julius Bomholt er i 1954 undervisningsminister, men

har desuden sidenhen haft virke som radioradsformand. Han skriver:

@jet er mere kritisk end gret, almindeligvis, og stiller stgrre krav. @ret vil gerne hygge sig
med gentagelser, men gjet kraever nyt, og det lader til, at det visuelle [sic] er en voldsomt
bevaegende magt og kan gribe dybt ind i bedgmmelsen af det offentlige livs mennesker”
(Bombholt, 1954, s. 67f)
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Der er ifglge Henrik Sgndergaard udfordringer blandt andet i form af store omkostninger for-
bundet med at producere tv selv, idet de redaktionelle og tekniske medarbejdere er tilknyttet
hver deres afdeling. Det betyder, at man i forbindelse med en produktion skal rekvirere tekni-
kere (blandt andet kamera-/lydteknikere og scenografer) fra en anden afdeling. Grunden til
denne opdeling er, at man gnsker at fremme de tekniske omrader og give folkene, der arbej-
der med teknikken, erfaring, sdledes man kan fremstille professionelle tv-programmer
(Sgndergaard, 2006, s. 43), men denne opdeling er en dyr og kompliceret lgsning, hvorfor der
ikke bliver produceret meget. Med andre ord kan det siges, at "DR i udpraeget grad [er] [...] op-
bygget som en produktionsvirksomhed med indbyrdes relativt autonome programafdelinger
med en beskeden grad af intern koordinering” (Sgndergaard, 2006, s. 41).

Nar det endeligt kan lykkes at producere egne programmer, er "De fleste produktioner
[...] direkte udsendelser, da man endnu ikke radede over udstyr, som kunne lagre tv-optagel-
ser. Derfor blev en del af programvirksomheden til som filmproduktioner” (ibid.: 35). Gunhild
Agger bekraefter denne pastand, men underbygger desuden med, at "Den direkte produktions-
form blev af gkonomiske og tekniske grunde brugt i dansk fjernsyn frem til 1959, da Ampex-
bandmaskinerne blev indfgrt” (Agger, 2005, s. 195).

Ifglge Lawaetz er der dog ogsad andre grunde til, at man foretreekker direkte fjernsyn.
Han skriver: "Den direkte transmission er den reneste form for television. Her behgves ingen
dekorationer, her skal ikke skabes nogen illusion” (Lawaetz, 1951, s. 17), hvilket er modsat

studiearbejdet:

"I fijernsynsstudiet er forholdet et helt andet. Her er ingen virkelighedsbaggund, de gra,
mattebeklaedte studievaegge er ikke nogen pryd for gjet. Til hver eneste udsendelse ma der
seettes en dekoration, skabes en baggrund, der indrammer handlingen og passer til dens
atmosfaere” (ibid.)

Ikke desto mindre formar tv-folkene at producere flere og flere programmer internt, og det
medfgrer, at fjernsynsafdelingen vokser. [ 1959 vedtages en ny radiolov, hvor radio og tv laeg-
ges sammen i det nye Danmarks Radio. Hermed bliver "fjernsynet nu [...] placereti en afde-
lingsstruktur, hvor programmerne redaktionelt blev opdelt efter stofomrade, og som frem-
mede den form for fagspecialisering, som i mange ar frem kom til at saette afggrende preeg pa
fjernsynets programudvikling” (S¢ndergaard, 2006, s. 34f). Man er altsa gaet fra at have tv-
afdelingerne opdelt i "teknik” og "redaktionelt” til nu at have bade teknikere og redaktionelle

medarbejdere i de forskellige stofomrader.
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Endeligt star sendenettet (med undtagelse af Bornholm) feerdig og fuldt udbyggeti 1960
(Bang, 2011). Feerdigggrelsen markerer ogsad overgangen til en ny tidslig periode i tv’ets dan-
markshistorie, idet det overgar til, hvad Bondebjerg kalder pluralismen. Pluralismen er et pro-

dukt af paternalismen og en erkendelse af

at der er forskellige normer for kvalitet og behov, som er bestemt af sociale og kulturelle
forskelle. Man ma tage hensyn til dette i programlaegningen, men en pluralistisk program-
leegning udelukker jo ikke ngdvendigyvis, at der anlaegges kvalitetskriterier og udvaelges ud
fra holdninger og meninger, som skal udfordre publikum (Bondebjerg, 1993, s. 25)

Fra at det er en kulturel elite, der fastleegger fjernsynsprogrammet uden hensynstagen til tv-
seeren, begynder man nu at orientere sig mod seeren og erkender de forskellige behov, der er,
nar man ser tv. Programfladen er allerede rimeligt udbygget, men ifglge Sgndergaard falder
andelen af underholdning i 60’erne til fordel for programmer, som har undervisning for gje.
Det betyder desuden, at "fiktionsserier udgjorde en yderst beskeden andel af udbudet [sic]”
(Sgndergaard, 2006, s. 32f) i 60’erne. Ikke desto mindre bliver 60’erne artiet, hvor danske for-
fattere for alvor begynder at skrive dramatik til tv, og hvor de fgrste danske tv-serier og -dra-

maer bliver sendt, hvilket skal vise sig i det fglgende.

5. Panduros indtog

1963 er dret for Leif Panduros fgrste tv-spil. Han skriver manuskriptet til En af dagene, som
bliver instrueret af Palle Kjeerulff-Schmidt og dermed bliver tonen for produktionen af dansk
tv-fiktion lagt an - og den skal vise sig at ggre sig geeldende flere ar frem. Tv-spillet er i stand
til at veekke omgivelsernes opmaerksomhed mod tv, idet:
Leif Panduros og Palle Kjeerulff-Schmidts En af dagene [sic] 1963 kan ses som en fgrste
imgdekommelse af forhdbninger om og forventninger til en moderne dansk tv-drama-
tik. En af dagene [sic] var lige pa og hardt, det var moderne, det var psykologisk raffi-
neret og sprogligt veloplagt. Men var det folkeligt? Mange opfattede det ikke sddan til
at begynde med. En af dagene [sic] var for provokerende gennem sin anderledeshed,
sit hverdagsneere og mundrette sprog. Den blev et brud pa peenheden i TV-teatret og

en optakt til den samtidsregistrerende og debatskabende funktion, som tv-dramatik-
ken fik i den fglgende periode (Agger, 2005, s. 203)

Med tv-dramatikkens tilkomst i 1963 bliver der dannet grundlag for en adskillelse af radio og
tv, fordi medierne arbejder forskelligt: Tv fokuserer pa billedsiden, mens radio fortsat er et

lydbaret medie. Adskillelsen sker i 1964, hvor man desuden opretter fire tv-afdelinger: TV-
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Aktualitetsafdelingen, TV-kulturafdelingen, TV-Teaterafdelingen og TV-Underholdningsafde-
lingen (Sgndergaard, 2006, s. 42). Adskillelsen medfgrer, at fjernsynet far "selvstaendige pro-
gramafdelinger og dermed kunne udvikles (mere) uathaengigt af radioen” (Sgndergaard,
2006, s. 35). Med de nye tv-afdelinger seettes ogsa for alvor gang i dramaproduktionen, hvilket
i fgrste omgang viser sig i Gabriel Axel og Henning Ipsens tv-serie, Regnvejr og ingen penge
(1965), som er den fgrste danskproducerede tv-serie. Pa dette tidspunkt er sendenettet etab-
leret og fungerer sd godt, at tv'et er blevet hverdagskost for mange danskere: "over 2 mill. sa
TV-Avisen, tv-serier og tv-fgljetoner [...] og at kvalitetsforfattere som f.eks. Panduro med sin
realistiske tv-dramatik (starti 1968) og Balling (fra 1970) kunne ggre de amerikansk-engel-
ske produkter kunststykket efter [...]” (Bondebjerg, 1993, s. 42)

Et sted, hvor man for alvor kan se, hvordan tv efterhanden er blevet udbredt og dermed
blevet mere almindeligt i de danske hjem, er i forbindelse med tv-licensen. Ifglge Sgndergaard
gaelder det, at den i 1951 ved fjernsynets oprindelse er fastsat til 50 kr. arligt, men pa samme
tid er tv-licens kun for de f3, for i 1955 er der fortsat kun 3000 tv-licensbetalere. I lgbet af de
naeste tre ar eksploderer antallet af tv-licenser, hvilket muligvis haenger sammen med sende-
nettets udbygning i resten af Danmark. I 1958 er der nemlig mere end 100.000 licensbetalere
(Sendergaard, 2006, s. 29). Som naevnt tidligere fortsaetter vaeksten og i 1965 er der ifglge
Bondebjerg over to millioner danskere, der fglger med i tv’ets programmer.

Imidlertid er andelen af tv-fiktion fortsat meget lille, idet tv-serier ikke er velset:

Holdningen dengang var, at tv’s opgave var at bringe kulturen ud til danskerne for at
fremme den kulturelle dannelse i de sma hjem. Derfor helligede TV-Teatret sig det finkul-
turelle. Nar man skulle lave dramatik til tv-skaermen, orienterede man sig i forhold til teat-
rets verden og ikke til filmens (Nordstrgm, 2004, s. 10).

Bombholt siger i 1954, at fjernsynet "kraever koncentration. Man ma have ansigtet drejet i en
bestemt retning og fglge med i billedreekken [...]. Det appellerer til intellektet [...]” (Bomholt,
1954, s. 67), og det kan siges at veere en holdning, som ogsa ggr sig geldende langt op i
60’erne, idet det fortsat er en kulturel elite, der bestemmer programudbuddet i tv. I 1966 sker
der endnu en strukturel eendring i tv-organisationen, idet TV-Teater og litteraturafdelingen
bliver til TV-Teatret. TV-teaterafdelingen har "det serielle, uanset om der var tale om fgljeto-
ner eller egentlige serier” (Agger, 2005, s. 204) som kriterie og hermed er det tydeligt, at man
1 1966 gnsker at friggre sig fra teatret og "definere mediets egne aestetiske muligheder” (ibid.:

206). Herfra bliver det muligt for DR at videreudvikle sig:
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DR kunne udvikle programvirksomheden i forskellige retninger, men generelt har pro-
gramudbudet [sic] frem til midten af 1970’erne veeret praeget af en ganske sterk reserva-
tion over for populeerkulturen, mens der i anden halvdel af monopoltiden blev lagt mere
vaegt pd underholdning. [...] den ggede meaengde underholdende programmer, herunder
ikke mindst udenlandsk fiktion, ikke skete pa bekostning af de oplysende programmer,
men som en udvidelse, der fandt sted i takt med at sendetiden i perioden voksede med
33% (Sendergaard, 2006, s. 37).

Endeligt i 1967 introduceres farve-tv’'et, men selvom farve-tv er en mulighed, er det endnu
ikke normalt at producere og distribuere. Farve-tv kraever en seerlig medielicens (ibid., s. 41),
og derfor fortseetter tv'et i samme spor med at sende "mange teateropseetninger af moderne,
udenlandske dramaturger” (Hjarvard, 2006, s. 11), men det er et tv i en overgangsperiode:
"Transmission af teaterforestillinger matte gradvist vige for produktion af drama specielt for
tv” (Hjarvard, 2006, s. 16), fordi man har fundet ud af, at drama skrevet til og produceret af tv
alene kan tiltreekke seere, som man ellers ikke ser det med de (finkulturelle) teateropsaetnin-
ger.

Det er i dette medielandskab, at Leif Panduro skriver sit fgrste manuskript til en dansk
tv-serie, og sammen med instruktgr Ebbe Langberg producerer han Ka’ De i’ @sters? (1967).
Tv-serien er i sort-hvid og den er Panduros "fgrste kriminalfgljeton som manuskriptforfatter”
(Agger, 2005, s. 360). Leif Panduro er pa mange mader med til at vende danskernes forvent-

ninger om, at tv udelukkende producerer finkulturelle dramaer. Med Pernille Nordstrgms

ord:

Enkelte gange blev der dog lavet mere kulgrte tv-serier af TV-Teatret. Leif Panduro, der
lagde gaderne gde med sine samtidspsykologiske tv-spil, [...] var [...] blandt forfatterne pa
krimiserier som Ka’ de li’ gsters?, Smuglerne og Strandvaskeren [sic]. Panduro blev regnet
som garant for lgdigheden, og med disse produktioner evnede han da ogsa at holde natio-
nen i andelgs spaending (Nordstrgm, 2004, s. 10).

Pa mange mader er Panduro saledes med til at 2endre tv-mediets drama-rolle i 60’ernes og
70’ernes danske samfund, idet han formar at veere med til at fremme tv-mediets - og seerligt
tv-dramaets - udbredelse i Danmark. Han producerer en af de fgrste danske tv-serier sammen
med Ebbe Langberg - og det er desuden en tv-serie, som introducerer en velkendt genre i et

nyt format: Krimien, som overfgres fra bog og film til tv. I det fglgende pabegyndes analysen

af Panduro og Langbergs farste danske tv-serie.
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5.1 Panduros fgrste kriminalfgljeton

Panduros Ka’ De li’ @sters? fra 1967 er en kriminalfgljeton, der er instrueret af Ebbe Langberg,
og som indeholder én saeson med seks afsnit af 30-40 minutters varighed pr. afsnit. Serien
handler om en kriminalassistent Munk, som sammen med overbetjent Gormsen skal opklare
mordet pa sekreteren Frgken Holm.

Seriens fgrste indstilling tyer til netop den intimitet, som senere i nerveerende opgave
viser sig at veere karakteristisk for Panduros tv-fiktion (jf. afsnit 6). Indstilling skal her forstas
som "Filmens [sic] mindsteenhed [...]. De mange indstillinger klippes sammen i scener (der
overholder tidens, stedets og handlingens enhed), eller sekvenser, hvor der springes i tid og
rum, mens handlingens (eller handlingernes) enhed overholdes” (Haastrup, 2015, s. 265).

Det er sdledes en indstilling, idet der er tale om det enkelte billede indtil fgrste klip, og
fgrste indstilling i serien er karakteristisk for Panduros tv-fiktion, da der vises et nzerbillede af
ligets ansigt, mens der umiddelbart efter tiltes til en politibetjent, som er ved at optegne ligets
placering pa gulvet med et kridt. Det er altsa tydeligt, at der allerede fra begyndelsen af serien
er fokus pa detaljen. Kameraet er generelt ret livligt i anslaget, idet der blandt andet bruges
panoreringer over gerningsstedet og politifolkets arbejde. Lydsiden er i hgj grad domineret af
reallyd og i en kontinuitetsklipning, der fortrinsvist er preeget af neerbilleder, vises, hvordan
politiet arbejder pa gerningsstedet. Desuden klippes halvnzere og naere indstillinger af Munk og
Gormsen flere gange ind, hvilket allerede tidligt introducerer seeren til seriens hovedpersoner
og gentagelsen far seeren til at laegge maerke til de to mandlige betjente.

Allerede pa dette tidspunkt - inden titelsekvensen har fundet sted - er det altsa tydeligt,
at der er tale om en politiserie. Det bekreeftes yderligere efter titelsekvensen, da kriminalassi-
stenten og overbetjenten athgrer Holms chef - direktgr Knudsen. Pa billede 1 ses indstillin-
gen, hvori Munk afslgrer, at Gormsens ord ikke altid er til at stole pa, nar han athgrer de mis-
teenkte i sagen. Gormsen forsgger at tage Knudsen i at lyve, idet han spgrger om Knudsen har
set en trafikulykke, som ikke har fundet sted. Hertil forsvarer Munk overbetjenten, da han ud-
taler: "Gormsen siger sa meget” (Panduro, 1967a, 05:07-05:10). Dialogen er desuden karakte-
ristisk for seriens fremdriftsform, idet Panduros fgrste kriminalserie er dialogbaret (hvilket
0gsa viser sig senere).

Billede 1 er desuden sigende for den indstillingstype, som Langberg og Panduro i store

dele af serien bruger. Der indtages med andre ord et normalperspektiv, mens serien som
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naevnt er baret af naere billeder. Perspektivet kan veere med til ikke at pavirke "seerens opfat-

telse af det, der sker foran kameraet” (Kristensen & Christensen, 2003, s. 23).

Afhgringen foregar i seriens anden scene. Forinden har bade anslaget, titelsekvensen og fgrste
scene fundet sted. Faelles for alle fire scener er de relativt fa klip (ca. 30 i anslaget, ét i titelse-
kvensen og omkring 20 klip i fgrste scene), mens reallyden fra anslaget i titelsekvensen bliver
overtaget af temamelodien, der er komponeret af Sgren Christensen og som har en stemnings-
skabende funktion. Titelsekvensen er kort (ibid.: 02:10-02:29) og praesenterer udelukkende
titel, manuskriptforfatter(e) og afsnitsnummer (billede 2). 'Skiltet’ med titlen aflgses af et

modkgrende tog, som fortsaetter neert forbi kameraet og dermed naermest ind i seerens stue.

Medforfatter: BENT CHRISTENSEN

Billede 2 (ibid.: 02:14)
Toget fungerer pa sin egen made ogsa som overgang til naeste scene, idet man efterfglgende

ser lokomotivfgreren styre toget, inden det bliver stoppet af en politibetjent. Seriens fgrste
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egentlige scene bestar af en passager (der vedkender sig at vaere direktgr Knudsen), som bli-
ver bedt om at fglge med ud af en politibetjent. Herefter fglger athgringsscenen, som er naevnt
ovenfor (billede 1). Den nzere dialogklipning - ogsa kaldet shot-reverse-shot - er i disse sce-
ner fastholdt for at give seeren en mulighed for at opdage reaktioner og detaljer hos karakte-
rerne. Det skaber en vis form for intimitet og fglelsen af at veaere taet pa og understreger desu-
den, at serien er baret af dialogen.

Dialogklipningen er et klassisk mgnster, hvor "dialogens to personer sidder over for hin-
anden, mens et kamera bag den enes skulder fglger den anden persons tale” (Hgjbjerg
Hansen, 2013). Imidlertid adskiller Ka’ De li’ dsters? sig fra den klassiske dialogklipning, idet
man ikke ser samtalepartneren over-the-shoulder, men der i stedet klippes til et halv-
neert/neert billede af den svarende partner. Ikke desto mindre foregar der en kontinuitetsklip-
ning med samtalens aktive partnere i Igbet af dialogerne.

Inden afhgringen far seeren praesenteret lokationen med et par totalbilleder af den ka-
rakteristiske politigard i Kgbenhavn. Det sker gennem de sakaldte oversigtsbilleder, hvor for-
malet er "at vise det sted eller den lokalitet, hvor handlingen foregar. Fgrst vises f.eks. et hus i
et totalbillede, og sa klippes der til handlingen i et vaerelse. Vi ved da, at veerelset er i huset”
(Kristensen & Christensen, 2003, s. 22). Oversigtsbilledet bliver ogsa kaldt "establishing shot’
og det "placerer handlingen i tid og rum, hvorefter der klippes, trackes eller zoomes "ind” pa
handlingen” (Haastrup, 2015, s. 265). Det forventes med andre ord, at seeren ud fra to korte
indstillinger (Panduro, 1967a, 04:07-04:12) kan genkende stedet og dermed ved, at nu fore-
gar den naeste scene pa netop politigdrden. Under athgringen forekommer spgrgsmalet "Ka’
De li’ gsters?” desuden fgrste gang (ibid.: 05:10) - og siden dette spgrgsmal ogsa leegger navn
til serien, ma det i allerhgjeste grad siges at vere relevant. Det fremstar, at kvinden, der er
blevet myrdet, har spist gsters til aftensmad dagen forinden. Det bliver siledes et spgrgsmal,
der kan hjalpe efterforskerne med at spore sig ind pa forbryderen.

Spgrgsmalet falder lige efter situationen pa billede 1. Lydsiden er i denne anden scene
atter praeget af reallyd - dels dialog og dels en diegetisk lyd i form af en telefon, der ringer. Pa
billede 3 ses Munk, der taler i telefonen. Indstillingen bestar af en dybdekomposition, da det i
baggrunden er muligt at se kontoret og Gormsen, der afventer yderligere information. Heref-
ter falger et fokusskifte til netop Gormsen og sidenhen en travelling, der fungerer lidt som en

panorering, idet han rejser sig op og gar over bag Knudsen (ibid.: 05:49-05:57)
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I slutningen af scenen hentes Fru Knudsen ind til athgring sammen med manden. Pa dette
tidspunkt er Hr. Knudsen ude for at vaske haender, og da han kommer ind igen star Fru Knud-
sen foran ham. Deres reaktioner vises i naerbilleder, mens der bliver krydsklippet mellem
hende og ham. I den efterfglgende indstilling er kameraet i hgj grad aktivt, idet det fglger bade
Munk, der finder en ekstra stol, og Hr. og Fru Knudsen, som seatter sig ned. Det er altsa helt
tydeligt, hvordan Panduro og Langberg ikke tager hensyn til flere bevaegelser i samme indstil-
ling, idet de bade tilter og panorerer samtidigt, hvilket skaber diagonale og cirkuleere kamera-
beveaegelser. Imidlertid kan det vaere for at skabe autentisitet og simulere seerens blik, som det
maske bevaeger sig, nar det er i samme rum som aktgrerne. Indstillingen her er relativt lang
(ibid.: 09:17-09:35), og slutter med en halvnzer indstilling af Munk, hvor seeren ser ham fra
siden.

Herefter klippes der til et to-skud (billede 4), hvor to personer optraeder samtidigt i ind-
stillingen, inden dialogklipningen fortsaettes. [ forhold til dialogklipningen skal det bemezerkes,
at Langberg og Panduro allerede i den fgrste danske kriminalserie er klar over 180-graders-
reglen. Denne regel "er en klippeteknisk regel, der har til formal at fa handlingen og karakte-
rernes bevagelser til at fremsta naturligt sammenhangende, selvom scenen maske er sam-
mensat af flere forskellige indstillinger optaget fra forskellige vinkler og pa forskellige tids-
punkter” (Haastrup, 2015, s. 265f). Det er altsa en 'linje for handlingen’ ('axis of action’), hvor-
fra en halvcirkel udspaender sig og pa denne linje gaelder det, at "The scene’s action [...] is as-

sumed to take place along a discernible, preditable line [...]. Consequently, the filmmaker will
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plan, film, and edit the shots so as to respect this center line” (Bordwell & Thompson, 2001, s.

263). Pa denne made forsikrer 180-graders-reglen seerens orienteringsevne.

Saledes bliver afsnittets zestetik i de fgrste fire scener (inklusiv anslag og titelsekvens) fast-
lagt. Der er helt tydeligt et fokus pa dialogen, reallyden og kameraets mobilitet, hvilket kan fa
seeren til at fgle, at denne er i samme rum som seriens fiktive karakterer. Derudover giver
indstillingernes beskzering mulighed for at seerne kan identificere de forskellige karakterer
og desuden genkende sig selv i den enkelte karakter.

Nedenfor pa billede fem ses den indledende indstilling i seriens naeste scene. Settingen
er her en anden, idet det fra fgrste gjekast bliver tydeligt, at det foregar i en privat stue. Der-
udover har seeren netop set Hr. og Fru Knudsen forlade lokalet, hvori athgringen har foregaet.
Indstillingen, som den ses pa billede 5, er et totalbillede over stuen. Den barer samtidig praeg
af en panorering, som fglger Hr. Knudsen, da han gar over til vinduet (ibid.: 11:18-11:27) og
endeligt en travelling, der fungerer som et zoom til en halvtotal beskeering, da direktgren seet-

ter sig i sofaen overfor sin kone (ibid.: 12:20-12:30).
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Billede 5 (ibid.: 11:18)
En pointe i forhold til den halvtotale beskeering er, at det er "Shots in which the human figure
is framed from about the knees and up” (Bordwell & Thompson, 2001, s. 219), og mens Bord-
well og Thompson placerer en kategori efter den halvnzere beskaring, har Helle Kannick Haa-
strup udelukkende halvtotal ("hvor mennesket er beskaret ved knaeene”, Haastrup, 2015, s.
258), halvneer ("hvor mennesket er "beskaret” ved taljen”, ibid.) og naer ("som viser ansigtet,
ibid.). 'Midterkategorien’ mellem halvnzer og nzer bliver hos Bordwell og Thompson kaldt 'the
medium close-up’, idet den "frames the body from the chest up” (Bordwell & Thompson, 2001,
s. 219). Der er sdledes forskellige definitioner pa og antagelser af billedbeskaeringen hos de
forskellige teoretikere, men opgaven her tager udgangspunkt i Haastrups beskrivelser.

Det er imidlertid interessant, at hele scenens fgrste indstilling er naesten tre minutter
lang (ibid.: 11:18-13:40) og dermed er dramaet placeret i dialogen. Indstillingen afsluttes med
et zoom til en halvnzer beskeering af Fru Knudsen (billede 6), der konfronterer sin mand med,
hvad han lavede aftenen forinden. Efterfglgende forekommer endnu en dialogklipning i neer-
billeder, hvor Hr. Knudsen fortrinsvist ses fra siden og bagfra, mens Fru Knudsen ses mere di-
rekte forfra. Imidlertid fglger hendes blik manden, hvorfor hun ikke nedbryder, hvad man kal-
der 'den fjerde vaeg’ (Bruun Madsen, 2015). Nar han ses let bagfra kan det vaere med til at un-
derstrege og symbolisere den mandlige karakters mange hemmeligheder - for publikum og

konen, mens hendes dbenhed vises ved den frontale filmoptagelse.
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Billede 6 (Panduro, 1967a, 13:38)

Disse stilistiske treek med mange naerbilleder, en varierende klipperytme og relativt mange
kamerabevagelser fortszetter i resten af afsnittet. Der kan i alt teaelles otte scener (eksklusive
anslag, titelsekvens og rulletekster), og serien afsluttes da ogsa med en spaendingsskabende
scene, der har til formal at fange seerne og vaekke deres nysgerrighed, sa de ser med i den ef-
terfglgende uge. I denne slutscene ses nemlig en mand, som begar indbrud hos Frgken Holm
(billede 7), mens et ledsagetema hgres. Et ledsagetema er "Et saerligt musiktema kan fglge el-
ler ledsage en bestemt person i en film. Dette ledsagetema signalerer, at personen nu kommer,
og det er ogsa med til at karakterisere ham eller hende” (Kristensen & Christensen, 2003, s.
29). Indbruddet ender med en sldaskamp mellem ’forbryderen’ og en anden mand (Panduro,
1967a, 38:04-38:17). Disse karakterer skal i andet afsnit vise sig at fa afggrende betydning,

idet begge maend er bekendtskaber til Frgken Holm og sdledes vidner i sagen.

Billede 7 (ibid.: 36:29)

Side 27 af 88



Nar Ka’ De li’ @sters? er en kort fgljetonserie, geelder det, at den har 2-6 episoder (i dette til-
feelde seks), og episoderne fortzeller en afsluttet historie (Agger, 2015, s. 140). Ifglge Engel-
stad bliver det med en fgljetonserie desuden muligt, som det fremgar ovenfor (jf. afsnit 3), at
have en fremhaevende og gentagende handling igennem seriens forskellige episoder, mens
den enkelte scene og haendelse uddyber relationer og konflikter. Det sker, da man igennem
hele serien fglger samme mordsag, som tilmed bliver uddybet med flere lig og flere mis-
teenkte.

Selvom serien egentligt indgar i den skandinaviske krimitradition, hvori samfundets
kompleksitet ogsa er fremhaevet, har kriminalassistent Munk umiddelbart kun én modstan-
der: forbryderen. Samfundets kompleksitet bestar i, at Panduro formar at skrive arketypiske
karakterer, hvor samfundets top (direktgr Knudsen) har hemmeligheder for alle og enhver
(utroskab), mens samfundets svageste viser sig at overraske bade politiet og seerne. Derud-
over bryder Ka’ De li’ dsters? ogsa med forventningerne til en politiserie, da man aldrig mgder
Munks privatliv, men udelukkende far et indblik i overbetjent Gormsens, der dog kun er bi-
person i serien.

Det er tydeligt, at seerligt miljg- og karaktertegningen er central i Panduros fgrste krimi-
serie, og det er netop den ’stille eksistens’ (jf. Aggers former for kriminalfiktion, som er anfgrt
i afsnit 3), der i slutningen af seriens sjette afsnit viser sig at vaere den morderiske forbryder
(Panduro, 1967b, 22:27-24:41). Hermed er Engelstads forstaelse for slutningen, der bade er
krimiens og fortzllingens slut, relevant. Det viser sig nemlig, at samfundets top (i form af Di-
rektgr Knudsen og hans partner Frederiksen) har udfgrt kriminelle gerninger i panikkens
tegn, mens morderen er en anden, end seeren i fgrste omgang regner med. Med andre ord far
seeren med slutningen af sidste afsnit endeligt tilfredsstillet sin nysgerrighed ift. morderen og
mordmotiverne, mens ogsa mordets fabula fremgar tydeligt.

Det er saledes tydeligt, hvordan Panduro i Ka’ De li’ Jsters? har sat fokus pa netop detal-
jen og intimiteten ved hjeelp af neaerbilleder og et bevaegeligt kamera. Samtidig har han i hgj
grad benyttet et af de treek, som adskiller det tidlige tv fra den samtidige film, nemlig dialogen
og reallyden. Filmteknisk bruger han en del kontinuitets-/dialogklipning, men arbejder ogsa
bade med oversigtsbilleder og forskellige billedkompositioner (eksempelvis gennem brug af
for-, mellem og baggrund). Desuden kan det siges, at serien er en kriminalfgljeton baseret pa
politiets virke og deres interne forhold og relationer. I det fglgende undersgges receptionen

naermere, mens der fremsaettes pointer, som kan bekreaefte ovenstdende analyse.
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5.1.1 Seerne og kritikerne kan godt lide Panduros gsters
Dramaet betjener sig af ord, men det handler ikke om ord. Det er klart, at ordene tjener
som kode til intellektet. Man skal helst forstad [sic] begyndelsen, brikkernes opstilling og
placering, spillets regler, men nar den bevidste proces er feerdig, sa glider dramaet ned (el-
ler op) i det ubevidste, det auditive eller det limbiske system, hvor vi alle sammen er ens,
og hvor det bogstavelig talt handler om liv og dgd (Panduro, 1977, s. 218).

Sadan udtaler Leif Panduro sig i DRs drbog fra 1976/773. Citatet er karakteristisk for Pandu-
ros made at teenke sine manuskripter pa, og netop Panduro ggr sig relevant for naervaerende
opgave ved at veere manuskriptforfatter pa Ka’ De li’ gsters? (1967). Denne serie "skriver TV-
historie ved at veere den fgrste danske kriminalserie. Men den ggr det ogsa pa en anden made
i al beskedenhed. Hermed indledes for alvor TV-teatrets samarbejde med filmindustrien, idet
serien er produceres [sic| i samarbejde med ASA-film” (Aktuelt, 1967a). Aktieselskabet Atelie-
ret (herefter forkortet ASA-film) er et filmselskab grundlagt i 1936, som blandt andet star bag
Morten Korch- og Far til fire-filmene (Clement, u.d.). Sven Grgnlykke overtager i 1964 filmsel-
skabet og med Bent Christensen som kunstnerisk leder indgar de et samarbejde med Leif Pan-
duro og Ebbe Langberg.

Ka’ De li’ gsters? er veesentlig at fremhaeve i dansk krimisammenhaeng, fordi det er den fgr-
ste danske krimiserie og den laerte Panduro "at handtere et plot og teenke manus frem i pro-
duktionsprocessens praktiske problemer” (Jgrgensen, 1987, s. 259). Det daveerende DR kan i
1967 se en stigende seerinteresse for fiktionsproduktioner og derfor ansatter de Panduro
”som [...] "honorarlgnnet forfatter". Han deltog i dramaturgiatets mgder, han leeste manu-
skripter, han sa udenlandske TV-teater-produktioner, og han deltog i seminarer [...]. Han
leerte maskineriet at kende indefra i det ar, han var der” (ibid.: 259f). Panduro har pa denne
made leert at hdndtere tv-fiktionen, som han sidenhen har brugt i sine mange tv-/filmproduk-
tioner. I Ka’ De Ii’ gsters? har han dog faet hjzelp af instruktgren Ebbe Langberg, der "pa en vis
made arbejder [...] pa hjemmebane, for sd vidt som serien er produceret pa film” (Jyllands-
Posten, 1967), og desuden indgar ogsa Bent Christensen som manuskriptforfatter (Det
Danske Filminstitut, u.d.b).

Det er imidlertid ogsa interessant, hvordan nogle af scenerne fra Ka’ De i’ Dsters? er opta-

get on location, idet Panduro allerede d. 11. december 1966 giver udtryk for sin fascination

3 DRs arbog fra 1976/77 er umiddelbart ikke tilgeengelig, og derfor citeres Panduro fra P. Hammerichs Panduros verden
4 Mere info om Panduros bibliografi kan findes her: https://www.dfi.dk/viden-om-film/filmdatabasen/person/Ieif-pan-
duro (besggt 22. februar 2019)
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ved denne type optagelser. Det ggr han, da han er forfatteren bag en fast klumme i Politiken og

i denne decemberudgave skriver "Strgtanker ved skaermen”, hvori der star:

det allerbedste ved serien er, at den er taget on location! [sic] og med stort set ukendte [sic]
skuespillere. Det gi'r en speciel, meget aegte atmosfaere, en stgrre vitalitet, end man er vant
til at se i TV-teatret. Der er ikke tvivl om, at det er den vej [sic], man skal sld ind pa. Navnlig
fremover (Panduro, 1966).

I samme ombeering kritiserer Panduro ogsa TV-ledelsen for ikke at give plads til tv udeluk-
kende for voksne, hvor eksempelvis sterkere billeder bliver tilladt. Det ggr han, da han udta-
ler, at TV-ledelsen vil stoppe serien, fordi "Den siges at veere for steerk for nogen. Sddan er det
hver gang, der vises noget for voksne mennesker pa skeermen. Ma vi veere her! Det er vel et
demokrati, vi lever i! Eller hvad?” (ibid.).

Pa denne made er Ka’ De Ii’ gsters (1967) en kunstnerisk bredtfavnende produktion af en
kunstnerisk bredtfavnende og bestemt manuskriptforfatter, som ved, hvad han gnsker af sine
produktioner. Desuden er det en serie, der indeholder flere store navne i forfatter-/instruk-
tgrrollerne. Leif Panduro har pa dette tidspunkt produceret fire film til tv (blandt andet En af
dagene, 1963 og I stykker, 1966), og han har fiaet en ansattelse hos DR i hus. Samarbejdet med
Bent Christensen fortsaetter og viser sig blandt andet ti ar senere, da de sammen producerer
og distribuerer En by i provinsen (1976). Her er Bent Christensen dog overgaet til at veere in-
struktgr, mens blandt andre Johannes Mgllehave, Poul @rum og Poul-Henrik Trampe indgar i
det kreative manuskriptarbejde sammen med Panduro. Ogsa her er DR produktionsselskabet
bag, men der er ikke indgaet et samarbejde med en ekstern aktgr, som det ellers ses med ASA-
film i 1967.

Saledes har Panduro veeret igangsaetter for en krimitradition, der stadig varer ved i dansk
tv, og som er blevet internationaliseret allerede inden monopolbruddet i 1986 (Sgndergaard,
2006, s. 61) og som det senere skal vise sig, har han langt hen ad vejen benyttet sig af samar-
bejde med de samme personer, som ogsa er medvirkende i hans fgrste tv-produktioner. Pan-
duro har desuden arbejdet sammen med Bent Christensen i eksempelvis Smuglerne (1970),
En by i provinsen (1977) og Strandvaskeren (1978). | det fglgende bliver der yderligere rede-
gjort for de historiske udviklinger i 70’erne, hvor Panduro pa mange mader kan siges at domi-

nere dansk serieproduktion.
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6. Fra fgrste til sidste

Efter Panduro har udgivet Ka’ De li’ Usters? i 1967 fortsaetter fiernsynet med at brede sig til
stgrre dele af befolkningen. I 1969 begynder man at diskutere udbredelsen af farve-tv, hvilket
ifglge Post- og Telegrafvaesenet kraever en reekke nye UHF-sendere (UHF betyder ultra hgj fre-
kvens). Den fgrste bliver opstillet i Gladsaxe med det formal at udsende et bedre signal, der,
hvis tv bliver produceret i farver, er i stand til at udsende signalet til farve-tv fra april 1969,
men den almene dansker far ikke udbytte af signalet: "Seere, der vejrer muligheder for at
kikke pa prgveudsendelser i farver af den grund, kan godt opgive hdbet. Det bliver der ikke
tale om. Senderen skal kun sende billeder af kulgrte streger, som TV-fabrikanterne kan male
deres apparater ind efter” (Ahm, 1969).

Pa trods af at seerne ikke har udsigt til farve-tv de efterfglgende ar, bliver "abningen af
senderen lidt af en begivenhed, for den er nemlig fgrste skridt pa den dyre vej til et dansk
farve-TV efter teknikernes hoved” (ibid.). Problemet er ikke lzengere at producere tv i farver,
men derimod distribueringen og saerligt modtagelsen af farve-signalet, fordi danskernes mod-
tagerbokse endnu ikke er i stand til dette. Farve-tv bliver fgrst en oplevelse for den alminde-
lige borger i Danmark i Igbet af 70’erne, hvor nye og mere moderne modtagerbokse bliver in-
stalleret i hjemmene og de dermed kan modtage de bedre signaler, som farve-tv'et kraever.

De interne forhold i Statsradiofonien star urgrt hen indtil 1973, hvor Statsradiofoniens
uafhaengighed fastszettes, da budgettet bliver fjernet fra finansloven, og institutionen skifter
navn til Danmarks Radio. Det betyder, at man far "en gget professionalisering af DR’s medar-
bejdere” (Sgndergaard, 2006, s. 42) og desuden at man gger DR’s selvbestemmelse. Yderligere
opretter man i 1973 en provinsafdeling i Arhus, hvilken tildeler provinsen stgrre opmaerk-
somhed.

Netop provinsen saetter ogsa sine spor i Panduro, der i lgbet af 70’erne i hgjere grad be-
gynder at arbejde med intimitet og naerhed i sine produktioner: "fra 1976/77 tog Panduro in-
timiteten [sic] op som det helt seerlige ved tv-dramaet” (Agger, 2005, s. 208). Det haenger sam-
men med, at publikum, nar de fglger med fra stuen derhjemme, er et hjemmepublikum, og
dermed kraever af fortellerytmen, at den er roligere end filmens (ibid.: 209). Den skal forma
at fange og fastholde seernes opmaerksomhed, og netop "Dét var hos Panduro intimiteten. Bal-
ling anvendete [...] et beslaegtet begreb, nemlig detaljen [sic]” (ibid.). Stig Hjarvard bekreaefter

disse ord, idet han skriver: "Hvor filmen i kraft af det store laerred er egnet til at gengive
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landskaber og maegtige tableauer, er tvi hgjere grad domineret af naerbilleder af mennesker,
af kroppens gestik og ansigtets mimik” (Hjarvard, 2006, s. 14), hvilket medfgrer et fokus pa
netop detaljen. Hjarvard bekrafter hermed ogs3, at der er forskel pa at producere film og tv,
hvoraf tv’'et er mere naergdende end filmen. Agger skriver desuden, at det ogsa geaelder, at neer-
billeder og et begraenset antal personer er "typisk for fjernsynets dramatiske udtryksform, og
at ordet og dialogen [...] [er] mere i fokus end i filmmediet” (Agger, 2005, s. 196), ligesom det
ogsa kan ses i Panduros fgrste kriminalserie, Ka’ De i’ @sters?.

Ndar ordet og dialogen pa denne made bliver mere baerende i tv end pa film, haenger det
sammen med, at filmen i fgrste omgang er udviklet uden lyd - altsa i stumfilms formatet -
mens tv udelukkende har fungeret med lyd. Pa tv afslgres "enhver uaegthed [...], fordi detal-
jerne er sa talende, og fordi begge dele ses sa tydeligt i de naerbilleder, som fjernsynet er sa
god til” (ibid.: 198). Med andre ord handler det "om det opmarksomme, naergaende kamera
[...]. De sma tings aestetik, herunder haendernes, dyrkes fortsat flittigt i bade fakta og fiktion”
(ibid.).

Det ggede fokus pa filmenes kunstneriske kvaliteter kan haenge sammen med den film-
skole, der i 1966 bliver oprettet. Ifglge Panduro er filmskolen en god ting, der kan leere unge
danske talenter handveerket, som film er: ” Den frustrerende sandhed er jo den, at det ogsd
[sic] er et hdndveerk at lave film preecis ligesom det ogsd [sic] er et hdndveerk at lave mgbel-
kunst!” (Panduro, 1967c). Med andre ord er skolens opgave "at uddanne filmteknikere - folk
der kan [sic] filmhandveerket, sdledes at vi kan fa teknisk set tilfredsstillende film at se i bio-
graferne” (ibid.) og netop filmskolen skal da ogsa senere vise sig at veere relevant, idet Anders
Refn (instruktgr pa Een gang stromer... som inddrages senere) er en af de fgrste feerdiguddan-
nede fra filmskolen i 1969.

Selvom Leif Panduro ikke selv har gaet pa filmskolen, mestrer han at skrive manuskrip-
ter til succesfulde tv-serier og film, men hans Karriere far en brat afslutning i januar 1977, da
Panduro dgr. Kun tre maneder efter, i april, bliver En by i provinsen vist fgrste gang pa lands-
deekkende tv. Det er Leif Panduro, der har skrevet manuskriptet til de fgrste tre afsnit i fgrste
saeson, mens Bent Christensen har instrueret hele serien, som nar op pa fire seesoner med

hver fire afsnit. [fglge Christensen er serien

ikke skrevet specielt med henblik pa at skulle underholde eller vaere sjov. Sammen med

Panduro har jeg skrevet krimi-serien Strandvaskeren, der skal produceres af dansk og
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svensk TV i feellesskab, og en by i provinsen bygger pa de samme elementer, hvad spaen-

ding angar (Ekstrabladet, 1976a).

Allerede i 70’erne skeler de danske serieproducenter saledes mod det store udland, for for-
uden samarbejdet med Sverige i Strandvaskeren (Panduro og Christensen, 1978) har En by i
provinsen (1976) et "amerikansk forbillede, sddan at de enkelte episoder afsluttes fra gang til
gang. Kun hovedpersonerne og byen gar igen” (Ekstrabladet, 1976b), hvormed det kan siges
at veere en episodeserie. | samme artikel fremgar det desuden, at udenlandske serier bliver
vist pa dansk tv, for Jgrgen Ifversen udtaler: "En By i Provinsen er en speciel dansk krimi-se-
rie. Vi ved, hvor stor interesse, der har veret for de udenlandske serier, og vi vil derfor prgve
at omplante denne genre til danske forhold” (ibid.).

Imidlertid nar Panduro ogsa at skrive en anden serie, inden han dgr i 1977. Det er en se-
rie, som er bestillingsarbejde fra svensk side, og hvor man gnsker en co-produktion mellem
Danmark og Sverige (Jargensen, 1987, s. 335f). Serien medfgrer udfordringer og den tager
derfor flere ar at fa feerdiggjort, men i 1978 lykkes det dog for Bent Christensen at gennemfgre
optagelserne sammen med instruktgr Henning @rnbak. Resultatet viser sig i Strandvaskeren.

I det fglgende skal forholdet og samarbejdet mellem Danmark og Sverige analyseres
naermere, nar der saettes fokus pa Strandvaskeren (1978). Senere i neervaerende opgave bliver
flere internationale forhold inddraget, idet der szettes fokus pa amerikaniseringen/internatio-
naliseringen af de tidlige danske krimiserieproduktioner i en komparativ analyse af Ka’ De Ii’

Psters? (1967), Strandvaskeren (1978) og Een gang strgmer-... (1987).

6.1 Det fgrste krimisamarbejde mellem Danmark og Sverige

"Hvor er det skgnt at veere hjemme” (Christensen & Panduro, 1978a, 03:44-03:46). Sddan ly-
der de fgrste ord i Panduro og Christensens krimiserie Strandvaskeren fra 1978. Ordene er
udtalt af den kvinde, der i lgbet af titelsekvensen er blevet fisket op som lig fra havet og der-
med er en strandvasker.

Titelsekvensen er interessant, idet den falder som det fgrste i serien og der sdledes intet
anslag er fgr den. Den indledende indstilling er et oversigtsbillede af en fiskerbad pa havet
(billede 1), hvor man i baggrunden kan se solen sta op. Pa denne made kan solen vaere med til
at give billede dybde. Kameraet er sandsynligvis placeret i en anden bad, idet man kan for-
nemme, at det "gynger” i takt med bglgerne. Det er med til at give seeren en fornemmelse af at

veere pd vandet sammen med fiskerne, og dermed lukker de fiskerne og havet ind i deres stue.
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Indstillingen fungerer som baggrund for titlen, idet teksten "Strandvaskeren” (skrevet med
versaler) toner frem (ibid.: 00:15-00:24). Pa lydsiden begynder titelmelodien i form af en
trompet at spille, samtidig med at teksten viser sig, mens man inden da kun hgrer reallyden

fra badens motor.

Billede 8 (ibid.: 00:09)

Efterfglgende fglger endnu en titel, som praesenterer seriens laengde og manuskriptforfat-
terne: "En serie i seks dele af LEIF PANDURO [sic] og Bent Christensen” (ibid.: 00:28-00:34).
Det er interessant, hvordan Panduros navn er skrevet med versaler, mens resten af seetningen
folger reglerne for almindelig dansk retskrivning. Det kan muligvis heenge sammen med, at
serien bliver udsendt cirka halvandet ar efter Panduros dgd og sdledes er det sidste fra Pan-
duros hand - med andre ord er det muligt, at de gnsker at "zere’ Panduro ved at fremhaeve
hans navn yderligere. Desuden har han siden Ka’ De li’ sters? i 1967 vaeret den fremtraedende
manuskriptforfatter i dansk tv, hvilket kan bekraefte denne pastand.

Efter introduktionen af Panduro og Christensen fglger et par titler mere, som blandt an-
det praesenterer fotografen og instruktgren. Det er ogsa her, fgrste klip i serien finder sted,
idet Henning @rnbak (instruktgr) praesenteres. Der Klippes over til et halvtotal billede af tre
fiskere, der traekker noget op fra vandet - det der kort efter (i seriens tredje indstilling) skal
vise sig at veere et lig (billede 9). I denne indstilling ses ogsa den fgrste egentlige kamerabevae-
gelse, bestdende af et zoom til et naerbillede af ligets ansigt. Dette giver seeren mulighed for at

leegge meerke til kvinden, der er dgd.
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Billede 9 (ibid.: 00:58)

Titelsekvensen afsluttes med, at der nedtones til sort, hvilket kan betyde, "at der er forlgbet et
leengere stykke tid” (Kristensen & Christensen, 2003, s. 26). Pa den sorte skaerm toner ”1. del”
frem som titel (Christensen & Panduro, 1978a, 01:05), inden et nyt oversigtsbillede optones
fra den sorte skaerm. Denne gang vises en boligblok (ibid.: 01:09), hvilket illustrerer den nye
setting. Herefter klippes der til et neerbillede af en dgr med en rude, som bliver smadret. Dg-
ren ldses op indefra og kameraet bevarer samme position med naerbilledet af dgrhandtaget og
lasen, mens en fremmede traeder ind (ibid.: 01:12-01:32). Denne scene lige efter titelsekven-
sen, ma antages at veere afsnittets anslag, idet det viser sig at veere et flashback, som informe-
rer seeren om mordaftenen. Anslagets hgjdepunkt bestar af en slaskamp, inden der klippes til
kvinden, der falder ned mod jorden, hvorefter en lang, nzer indstilling af manden, der var kvin-

dens modstander i slaskampen, ses (billede 10).

Billede 10 (ibid.: 05:55-06:30)

Side 35 af 88



Pa denne made ved seeren allerede fra starten, at det er en mand, der bliver kaldt "Frank” (det
afslgrer kvinden, inden hun bliver smidt ud fra altanen), som har sldet hende ihjel. Interessant
er det imidlertid ogsa, at vi skal se Frank forlade lejligheden og efterfglgende opleve kvindens
date se udover altanen, hvorfra hun lige er faldet. Vi ved endnu ikke, hvis lejlighed det er i og
persongalleriet med deres indbyrdes relationer er ligeledes ikke pa plads. Alene dette kan
veere med til at vaekke seerens nysgerrighed for hvad er motivet for mordet og hvordan er ka-
rakterernes indbyrdes relationer?

Anslaget fortseetter med, at Frank ringer pa dgren til lejligheden og efterfglgende spgr-
ger kvindens date (som vi endnu ikke har faet et navn pad) om en drink. Manden afviser og gar
tilbage ind i lejligheden, inden han foretager et opkald (ibid.: 07:52-08:26). Opkaldet gar igen-
nem til en dansk mand, der efterfglgende hjaelper med at gemme liget (ibid.: 08:27-09:04). Ti-
telmelodien (trompeten) genoptages, mens seeren ser en bil kgre mod kameraet (ibid.: 09:04-
09:14).

Herefter fglger en totalindstilling af en bad, der ligger for anker pa havet (ibid.: 09:15-
09:19), inden en mand pusler med noget tgj og sorte saekke. En af seekkene smides i havet,
men da de to maend skal smide den anden (og tunge) sk i, dukker en hand op fra den. Han-
den vises i et neerbillede (billede 11) og seerligt karakteristisk er fingerringen. Reaktionsskud
foretages ved at vise neerbilleder af de to maends ansigter, og det bruges til "at vise fglelser i
det menneskelige ansigt” (Kristensen & Christensen, 2003, s. 22). En dialog pabegyndes, da
den ene mand foreslar at bruge en fiskekniv til at skeere ringfingeren af kvinden, men ingen af
maendene er i stand til det, sa i stedet smider de hende i vandet (Christensen & Panduro,
1978a, 10:40-10:55). De er bange for, at ringen kan afslgre hendes identitet, hvorfor de gn-

sker at fjerne den. Afslutningsvist ser man de to maend sejle veek (ibid.: 10:55-11:11).
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Billede 11 (ibid.: 10:02)
Saledes varer titelsekvensen og anslaget de fgrste 11 minutter, hvilket i hgj grad kan siges at
vere lang tid ud af afsnittets samlede 51 minutter. Fgrste scene indledes af en mand i halv-
neer, som star og fotograferer en bygning, hvilket afslgres, da der klippes ind i hans blikret-
ning (ibid.: 11:17). Manden viser sig at veere retsmedicineren Bengt Lind, som er ved at skrive
en afhandling om en sygdom kaldet 'Biirger-Bielenfeldts Parese’ (en sygdom, som Panduro
selv har fundet pa®). Han har til opgave at undersgge liget for at konstatere dgdsarsag og -tids-

punkt, og finder blandt andet ud af, at hun lider af sygdommen.

Billede 12 (ibid.: 11:12)

> Det fremgar i en artikel af Kurt Mathisen i Ekstrabladet udgivet d. 2. september 1978, at Panduro selv har opfundet
sygdommen, idet Mathisen skriver: ”Tro ikke, De har symptomerne: sygdommen eksisterer ikke. Panduro, som selv
havde alle symptomer, sergede altid for at opdigte sygdomme!” (Mathisen, 1978)
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Det element, som far seeren til at koble Bengts undersggelser sammen med det kvindelige lig,
der bliver smidt i vandet, og dermed sammen med kvinden, der tidligt i afsnittet bliver kon-
fronteret af Frank, er fingerringen (ibid.: 15:20). P4 denne made bliver den et fremdriftskom-
ponent, hvor der er flere set-ups i lgbet af anslaget, mens pay-off i fgrste omgang finder sted
ved retsmedicinerens undersggelse.

Af andre fremdriftsskabende elementer kobles anslaget sammen med forbryderne -
blandt andet gennem indstillingen pa billede 13, som er en af de fgrste gange, hvor dem, der
tidligere har smidt liget i vandet, ses direkte forfra og seerne dermed far muligheden for at

genkende dem.

Billede 13 (ibid. 18:52)

Det er interessant, hvordan man fra 1967 til 1978 har faet flere tekniske muligheder, hvilket
blandt andet ses pa billede 13. Her er en form for travelling, hvor kameraet er monteret pa
fronten af en bil, sdledes at bilens kglerhjelm ses i forgrunden, karaktererne i mellemgrunden
og de udendgrs omgivelser i baggrunden. Det er pa tidspunkt muligt at 2endre baggrunden,
hvormed der er to muligheder nar det kommer til optagelsen af indstillingen: 1) Enten er ka-
meraet monteret pa bilens kglerhjelm, mens indstillingen er optaget pa lokationen, eller 2)
indstillingen er lavet med en tidlig form for green screen-optagelse - den sakaldte blue screen.
Sidstnaevnte optagelsesmulighed er mest sandsynlig, idet et filmkamera har veeret for dyrt og
stort til, at man uden problemer kan montere det pa en kglerhjelm. Blue screen-optagelsen er
blevet brugt i Hollywood siden slutningen af 50’erne, og det kan derfor regnes som sandsyn-

ligt, at den har gjort sit indtog i Danmark i 1978 (Aldredge, 2017).
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Pa lydsiden dominerer en dialog mellem en svensk mand og en af de kriminelle ger-
ningsmeend, Willy Karlsen. Der bliver fulgt op pa ringen og hvorfor Karlsen ikke har taget
denne af liget, inden han smed hende i havet. Her hgrer vi ogsa fgrste gang om et brev, der er
blevet sendt til ligets farbror, hvori et hotel i Kgbenhavn anbefales (ses ved 40:07) - og netop

hotellet viser sig kort efter at spille en vaesentlig rolle.

Billede 14 (ibid.: 20:35)

Imidlertid far seeren i fgrste omgang lov at fglge den svenske mand ind i en erhvervsejendom.
Da han stiger ud af elevatoren ses han ga ned ad en gang, mens en anden mand kommer imod
ham. Denne modsatrettede bevaegelse er sammen med det forsvindingspunkt, som gangen
har, med til at give billedet en form for dybde. Desuden filmes gangen i et totalbillede, sdledes
man allerede tidligt kan se karaktererne i deres fulde hgjde, mens kameraet ogsa er placeret i
hoftehgjde, og netop denne placering kan veere med til at fa personerne til at virke stgrre og
dermed mere magtfulde.

Den svenske mand spg@rger sekreteeren om et mgde med Hr. Marcus (ibid.: 20:40-20:50),
og efter man har set manden forsvinde ud af indstillingen ved at ga vaek fra kameraet, klippes
til et kontor, hvor han kommer ind i venstre side af billedet (billede 19). Hermed bliver de to
indstillinger koblet sammen, idet han gar ud i hgjre side af fgrste indstilling og som naevnt
treeder ind fra venstre i den nye indstilling. Desuden er mgdet mellem Hr. Marcus og den
svenske mand netop blevet etableret gennem sekretaren.

Det er interessant, hvordan serieproducenterne ved to ud af de tre netop beskrevne ind-
stillinger, har valgt at fastholde samme kamerahgjde - nemlig i den svenske mands hofte-

hgjde. Seeren ved kun, hvem han er, fordi denne lige har set ham forlade bilen med Willy
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Karlsen. Det er kun den midterste indstilling, som sdledes er anderledes, idet der naesten be-

nyttes et fugleperspektiv ned pa sekreteeren. Det ggr, at hun kommer "til at fremsta lille eller
undertrykt” (Haastrup, 2015, s. 259), hvilket kan veere med til at understrege virksomhedens
indbyrdes hierarki.

Billede 15 (Christensen & Panduro, 1978a, 21:03)

Idet den svenske mand treaeder ind i kontoret, kommer han ind i indstillingens forgrund, mens
skrivebordet og Hr. Marcus er i mellemgrunden og maleriet er i baggrunden (se billede 15).
Igen er det altsa tydeligt, at der i Strandvaskeren er en hgjere grad af dybdebevidsthed i den
enkelte indstilling, end det ses i Ka’ De li’ @sters? (jf. afsnit 5.1).

I mgdet mellem Hr. Marcus og den svenske mand, fgres en dialogklipning - ogsa kaldet
shot/reverse-shot klipning. I denne redigeringsform ggr det sig geeldene, at “Two or more
shots edited together that alternate characters, typically in conversation situation. In continu-
ity editing [sic], characters in one framing usually look left, in the other framing, right. Over-
the-shoulder framings are common in shot/reverse-shot editing” (Bordwell & Thompson,
2001, s. 433). Samtidig med kontinuitetsklipningen er der tilvalgt en over-the-shoulder-kom-
position, hvilket er en typisk subjektiv synsvinkel, der fglger karakterens blik pa modparten.

Netop denne komposition ses flere steder i serien. I en af de fglgende scener oplever see-
ren, at Bengt Lind ankommer til hotel Astoria, som han tidligere er blevet tippet om (Christen-
sen & Panduro, 1978a, 34:00-35:43). Her traeder Lind ind i billedet og kameraet panorerer
over receptionen, mens han gar hen til disken. Undervejs holder han dog en pause for at kigge
sig over skulderen, men i stedet for at seeren far lov at se i hans blikretning, ses en over-the-

shoulder komposition, som viser Willy Karlsen i baggrunden (billede 16). Seeren vil fra
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tidligere veere klar over hvem han er og denne dvalen vil derfor ogsa vaekke seerens opmaerk-

somhed.

Billede 16 (Christensen & Panduro, 1978a, 35:46)

Efter Lind har spurgt receptionisten om Arved Kristensson, klippes der atter til Willy Karlsen.
Hans blik gar i kameraets retning, hvormed det er tydeligt, at han holder gje med Lind, da ka-
meraet indtager Linds position (jf. 180-graders-reglen i afsnit 5.1). Netop Willy Karlsen skyg-
ger efterfglgende retsmedicineren, da han forlader hotellet. Her far Karlsen et ledsagetema,

hvilket hjeelper seeren til at veere opmarksom pa ham (eksempelvis ibid.: 38:52-39:04).

Billede 17 (ibid..: 36:06)

Billede 17 indgar i en krydsklipning med Lind, der fgrst far veerelsesnummeret (304) at vide
af receptionisten og efterfglgende gar mod veerelset og en tredje ventende mand, som ogsa

virker interesseret i situationen med Lind og veerelse 304 (ibid.: 36:04-36:41). En
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krydsklipning er en redigeringsform “that alternates shots of two or more lines of action oc-

curring in different places, usually simultaneously” (Bordwell & Thompson, 2001, s. 429).

Billede 18 (Christensen & Panduro, 1978a, 37:39)

Efterfglgende ser man Lind komme gdende hen ad en gang, og da Lind banker pa vaerelsesdg-
ren, dbnes den af politiet og det viser sig, at han kender kriminalkommisar Tarding. Imidler-
tid indledes scenen af indstillingen pa billede 18. Her er dels en over-the-shoulder komposi-
tion og dels et frgperspektiv: "Et frgperspektiv kan bruges til at fa en person til at virke tru-
ende eller magtsyg” (Haastrup, 2015, s. 259). Det opstar, da kameraet "anbringes under det
sete [...]. Derved kommer man til at se op pa motivet. Ogsa i overfgrt betydning, sidledes at det
virker steerkere og stgrre” (Kristensen & Christensen, 2003, s. 23). Det er altsa tydeligt, hvor-
dan kriminalkommiszeren er hgjere hierarkisk placeret end Bengt Lind, men det aendres kort

efter, da Tarding finder ud af, at han kender Lind (billede 19).

Billede 19 (Christensen & Panduro, 1978a, 37:57)
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Det er sdledes lykkedes serieproducenterne at eendre perspektivet pa Tarding, ved at lade
ham bevaege sig om pa siden af Lind, mens kameraet laver en baglaens travelling.

Generelt kan det siges, at der ogsad i 1978 bruges relativt lange klip, selvom der er flere
indstillinger og et mere stillestdende kamera end det ses i Ka’ De li’ @sters?. 1 Strandvaskeren
foretages ikke flere kamerabevaegelser i samme indstilling, hvilket muligvis kan haenge sam-
men med 1) man ved i hgjere grad, hvad der virker pa tv, end man ggr i 1967, da serieforma-
tet endnu er nyt og 2) det er forskellige fotografer, der har filmet de forskellige serier.

Samtidigt med dette har man i lgbet af de 11 forgange ar i hgjere grad leert at tilfgre ind-
stillingen dybde. Der kan i Ka’ De li’ sters? spores tidlige forsgg pa dette, men det bliver
endnu tydeligere i Standvaskeren, idet man placerer personer og genstande i bade for-, mel-
lem- og baggrunden. En tredje markant forskel er, at serieproducenterne har fundet ud af,
hvordan de subjektive indstillinger virker pa seerne, og derfor ses en del over the shoulder-
kompositioner i serien fra 1978.

I forhold til seriens narrativ har Panduro og Christensen formaet at skrive to sidelg-
bende historier, hvor man pa den ene side har efterforskerne (inkl. Lind) og pa den anden side
ser de kriminelle (eks. Willy Karlsen). I afsnit 3 fremgar det, at disse to sidelgbende narrativer
ifglge Henrik Poulsen kan beskrives som en synlig og en usynlig verden. Den synlige verden er
da den verden, som Bengt Lind lever i, mens Karlsen og de andre forbryderes usynlige verden
langsomt ggres mere synlig i takt med opklaringen af mordet.

De sidelgbende narrativer betyder desuden, at man i Strandvaskeren har flere scener,
end der eksisterer i Ka’ De li’ Jsters?. Imidlertid ggr det sig ogsa geeldende, at karakterernes
psyke i hgjere grad bliver udforsket i de sidste af Panduros tv-serier end i de fgrste. Ifglge
Kurt Mathisen er det med til at ggre Strandvaskeren til noget ekstraordineert, da "personerne
er hele mennesker: d.v.s. at de er splittede, akkurat som alle vi andre. Vi kender dem, og vi
genkender os selv. Bgvl hjemme, bgvl pa arbejdspladsen, politisk til grin, eller det der er
veerre” (Mathisen, 1978).

Endeligt er det relevant at pointere, at Strandvaskeren med Lind i spidsen i hgjere grad (i
hvert fald i fgrste afsnit) neermer sig en detektivserie fremfor en politiserie. Lind er retsmedi-
ciner og har derfor ikke politiets sikkerhedsnet, selvom han formar at samarbejde med krimi-
nalkommissaer Tarding. Desuden laerer vi i hgj grad Linds privatliv at kende, men hans moti-
ver og bevaeggrunde forbliver skjulte i fgrste afsnit. Med andre ord ved seeren altsa ikke, hvad

hans mal er, eller hvad han er i stand til, hvilket kan vaere med til at vaekke seerens
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nysgerrighed, sa denne fglger med i neaeste afsnit ogsa. Det viser sig ogsa senere i serien, at
Lind gerne bryder med lovene og normerne for sit arbejde og af den grund bliver suspenderet,
samtidig med at han, som naevnt, arbejder sammen med Tarding. I sidste ende lykkes det da
ogsa for det umage par (Tarding og Lind) at sammenszette en mulig forklaring pa mordene,
men eftersom de ingen beviser har, far det ikke konsekvenser for de kriminelle bagmaend.

Forklaringen pa mordmotivet gar p3, at der findes en raekke bagmand, som alle har en
raekke kriminelle ansatte til at ggre det 'beskidte’ arbejde. Disse bagmaend er direktgrer for
elektronikvirksomheder og de er i konkurrence med hinanden, idet de er underleverandgrer
til en reekke vabenfabrikker. I samtiden diskuterer man politisk nye kampfly i Danmark og det
er en selvfglge, at det vindende firma er det, som far ordren. Der er sdledes mange penge pa
spil for elektronikvirksomhederne og deres direktgrer. Derfor er underleverandgrerne inte-
resserede i at sveekke konkurrenterne, hvilket medfgrer mord, som Tarding og Lind skal op-
klare.

Strandvaskeren viser pa denne made en ny side af Panduro, som man ikke ser i Ka’ De Ii’
Psters?i1967. Hans karakterer har faet dybde ved at tilfgre dem en mere splittet person-
lighed, hvor seeren ogsa introduceres til hovedkarakterens privatliv. Han udbygger to narrati-
ver sidelgbende og lader ogsa konflikten haeve sig fra det provinsielle/lokale plan, som ses i
Ka’ De li’ @sters?, til et mere politisk/nationalt niveau i Strandvaskeren. Inspirationen fra de-
tektivserierne i seerligt England viser sig da ogsa, nar serien i hgjere grad nzermer sig detek-
tivfiktionen end politiserien, og teknisk har serien gjort store fremskridt ved blandt andet at
arbejde i indstillingens dybde med for-, mellem- og baggrund. I det fglgende bliver Strandva-
skeren indsat i tv-historisk kontekst, mens produktionsforhold, produktionsovervejelser og

reception undersgges naermere.

6.1.1 Et farvel til tv-teaterets stgrste talent

Et af de mest markante fremskridt, som tv har gjort sig fra Panduros fgrste krimiserie i 1967
til hans sidste i 1978, er, at farve-tv pludselig er blevet en realitet. Strandvaskeren er produce-
ret og distribueret i farver til dem, der betaler farve-licens og altsa er i stand til at modtage det
forbedrede UHF-signal. Filmskolen er blevet oprettet og det samme er flere teaterskoler -
blandt andet en, som samarbejder med Odense Teater, og fra denne bliver Jess Ingerslev ud-
dannet i 1973. Interessant for Panduro er, at han i et interview til Ekstrabladet har udtalt: "Jeg

beskaeftiger mig i reglen med folk, der er veluddannede og har deres pa det tgrre. Det ggr jeg
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ogsa i strandvaskeren, hvor en retsmediciner pludselig bliver rodet ind i en verden af forbry-
delser, han slet ikke anede eksisterede” (Ekstrabladet, 1976a).

Strandvaskeren er produceret af Sveriges Radio "med stgtte fra Danmarks Radio og de
fleste af skuespillerne er danske” (Politiken, 1978) og netop produktionssamarbejdet med
Sverige er da ogsa et af de fgrste, man kan spore i dansk tv-historie. Ifglge Inger @rum er stgr-
stedelen af studieoptagelserne foregaet i Sverige, fordi det her er billigere at producere tv-se-
rier end i Danmark, hvor man kun har lavet de ngdvendige on location-optagelser - og det pa
trods af, at handlingen udspilles i Danmark stgrstedelen af tiden (@rum, 1978). Optagelserne i
Sverige har medfgrt, at en lang reekke danske skuespillere ma flyve til Géteborg igennem en
leengere periode og disse rejser bliver med hovedrolleindehaver Jess Ingerslevs ord beskrevet
som "en lang, trang og meget spandende dramatisk tunnel at komme igennem” (Ekstrabladet,
1977). Imidlertid er det ogsa en spaendende proces, der bade medbringer op- og nedture,
fordi det ifglge Ingerslev "var sveert at fa overblik over hvad det hele egentlig blev til - men det
var spaendende, fordi jeg fik lov til at arbejde med andre sider af mig selv end jeg er vant til”
(Ekstrabladet, 1978a).

Selve produktionen af serien finder sted i 1977, men den bliver fgrst vist pa dansk tv i
1978.11977 dgr Panduro og det har sandsynligvis sat sine spor i produktionen, idet han gar
bort kort efter, at skuespillerne har faet deres manuskripter. Det betyder, at de sidste rettelser
er nogle, Panduros mangeadrige samarbejdspartner Bent Christensen er ngdt til at foretage,
selvom det har gjort sig geeldende, at "Bent Christensen var 'plotteren’, ham, der konstruerer
handlingen, bag Panduros film og serier [...]. BAde hdnden og dnden i manuskriptet til Strand-
vaskeren er Panduros” (Mathisen, 1978).

Modtagelsen af det dansk-svenske samarbejde er da ogsa vidt forskellig i de to lande:
”Strandvaskeren har herhjemme gennemgaende faet negativ Kritik af TV-anmelderne. Men i
Sverige, hvor serien sendes om onsdagen over TV 2, har modtagelsen varet bedre”
(Ekstrabladet, 1978b). Dette heenger muligvis sammen med, at de danske kritikere kender
Panduros tidligere veerker og dermed har sat en vis standard, mens de svenske seere har la-
vere forventninger til serien. I hvert fald roser Hemming Sten (svensk tv-kritiker) "en reekke
af skuespillerne og deres praestationer, og han mener, at Bengt og Karins segteskabelige
skeermydelser er interessante at fglge” (ibid.) og ”Sa vidt han kan se, skriver han, burde

Strandvaskeren let kunne fa international succes, fgrst og fremmest i Europa, men ogsd i USA”

(ibid.).
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Den internationale succes opnar serien aldrig, men Panduros samlede veerker far alle-
rede ved den officielle udmelding om de 12 tv-spil, som Panduro i 1976 arbejder pa, meget
opmaerksomhed. Her udtaler Panduro selv, at "bade [i] En By I Provinsen og Strandvaskeren
er der tale om drab og andre forbrydelser, og det er ikke lystigt, men nok underholdende,
fordi det er speendende” (Ekstrabladet, 1976a). En made, hvorpa Panduro formar at ggre det

spaendende, og som netop er typisk Panduro, er, da han forener

de to sider af sit talent (han havde langt flere): nemlig evnen til at konkurrere med, og ef-
ter min [Kurt Mathisens] mening udkonkurrere, de importerede, amerikanske serie-fabri-
kationer, som voksede fra KA' DE LI' @STERS [sic] (1967) til SMUGLERNE [sic] (1970). Og
sa de dybdegravende TVspil, som tog fat pa det, vi laver vores samfund til - og det samfun-
det laver os til - og som sluttede med LOUISES HUS [sic] (Mathisen, 1978).

Sdledes er det hos Kurt Mathisen individets splittelse, der er szerligt interessant. Den split-
telse, som ogsa er omtalt tidligere, hvor eksempelvis Bengt Lind "er splittet og derfor hel. Han
er selv den eneste der tror pa at han arbejder pa en athandling om den Biirger-Bielenfeldtske
parese” (ibid.). Da liget bliver stjalet (ufrivilligt udleveret) "bliver denne hverdagens anti-helt
til amatgrdetektiv. Det er et kup. Og han far et samarbejde med en dygtig politimand i pensi-
onsalderen som ikke har mistet alle illusioner endnu” (ibid.). Bengt Lind er blot et eksempel
pa en stor del af karaktererne igennem Panduros forfatterskab, som ikke blot har udviklet sig
fra en mere simpel, juridisk synsvinkel pa krimien til ogsa at indeholde en psykologisk frem-
stilling. Desuden udvikler Panduro sig ogsa i forhold til seriernes narrativ, da man i Ka’ De Ii’
Psters? ser en ‘naer’ forbrydelse, som far konsekvenser pa interne relationer i et stgrre dansk
firma, mens man i Strandvaskeren bevager sig op pa et mere overordnet, politisk niveau. Det
sker, fordi serien handler om flykgbene i 1975, "da NATO-landene skulle veelge mellem sven-
ske Draken-fly, franske Mirager og amerikanske F 16-Fly fra General Dynamics, som fik den
danske ordre pa 2.400 mill. Kr. Underleverandgrerne skyr ingen midler for at skyde konkur-
renterne ned, bogstaveligt talt, og de har fingrene i fadet mange steder” (ibid.).

Med andre ord ggr det sig geeldende, at der sidelgbende med kriminalhistorien

kgrer en anden og mere Panduro-agtig handling. Den unge retsmediciners aegteskab vak-
ler pa grund af hans svenske kone [...]. Hun synes ikke, hendes mand er blevet voksen, og
selv er hun naet til en fase i sit liv, hvor hun fortryder, at hun giftede sig og fik et barn
(Politiken, 1978).

Senere vil disse udviklinger i Panduros serieforfatterskab blive undersggt naermere.
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Tidligere i neerveerende opgave inddrages Ib Bondebjergs skelnen mellem den paternali-
stiske og pluralistiske mediekultur. Seerligt pluralismen ggr sig geeldende i store dele af de fo-
regdende afsnit, idet den spaender fra 1960-1980, hvilket kan siges at veere hovedperioden for
Panduros krimiserier, hvoraf Strandvaskeren fra 1978 bliver hans sidste produktion: "Med
STRANDVASKEREN [sic] tager det stgrste talent dansk TV-teater har haft den smukkest mu-
lige afsked med det stgrste publikum nogen moderne dansk dramatiker har haft overhovedet”
(Mathisen, 1978). 1 det fglgende inddrages perioden, der hos Bondebjerg er domineret af
blandingskulturer og straekker sig fra 1980-1991, men som det fremgar tidligere, er det kun

de fgrste otte ar af denne periode med blandingskulturer, der i dette tilfaelde er relevant.

7. De sidste ar inden monopolbrud

1 1980 nedseetter staten en Mediekommision, der har til formal at "udrede grundlaget for en
fremtidig dansk mediepolitik, der - ud over en dansk tv-kanal nr. 2 - bl.a. skulle omfatte et
landsdaekkende kabelnet til fremfgrelse af satellit-tv” (Sgndergaard, 2012, s. 163f). Det resul-
terer i, at man i 1983 begynder at lave forsgg med lokal-tv, inden hybridnettet endeligt vedta-
ges i 1985. Hybridnettet er baret af ideen om, at "programmer skulle transmitteres digitalt via
lysledere til hovedfordelingspunkter (HF-punkter) i alle byomrader af en vis stgrrelse, og pro-
grammerne distribueredes herfra videre til faellesantenneanlaeg i analog form” (Ritsholm,
u.d.). Netop blandingen af digital og analog transmission lzegger da ogsa navn til hybridnettet’
og formalet er at give bedre signal til fijernsynsseerne samtidig med at man kan udbygge tele-
nettet. Imidlertid lever hybridnettet ikke laenge og allerede i 1995 bliver det nedlagt, fordi
man regionalt begynder at hente programmer ned fra satellitter i stedet.

Lige inden hybridnettet vedtages i folketinget, udgiver Erik Balling i 1984 en kriminalse-
rie, Anthonsen, der har manuskript af Peter og Stig Thorsboe. Anthonsen (1984) fungerer som
et spin-off for en tidligere film (Rend mig i revolutionen fra 1970), men serien far aldrig rigtig
succes, hvorfor den ikke er videre relevant i neerveerende opgave.

Ikke desto mindre er serien karakteristisk for en tendens, som opstar i Igbet af firserne,
idet "En ny blanding af offentlige og private tendenser inden for medieomradet er en kends-
gerning. Det er ogsa en ny blanding af de kulturelle og de nationale og internationale kreds-
lgb” (Bondebjerg, 1993, s. 59). Hermed forsvinder - ifglge Bondebjerg - forestillingen om den
nationale enhedskultur, hvor enkelte kanaler og medier kan lgfte opgaven som nyheds- og un-

derholdningsformidler alene. Med andre ord lever vi ”i en international, pluralistisk,
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regionaliseret blandingskultur, hvor vi selv kan zappe rundt i kredslgb og reelle eller fiktive
nationale, regionale eller internationale rum” (ibid.).

1 1986 sker det endelige opggr med monopoltiden, idet TV 2 etableres og lovligggres,
selvom de fgrst begynder at sende tvi 1988.1 1987 opstar muligheden for, at TV 3 kan sende
tv fra England til Danmark, men TV 3 og TvDanmark [...] [har] en mindre rolle, idet de hidtil
overvejende har baseret deres virksomhed pa programimport” (Sgndergaard, 2006, s. 25).
Det er ogsd i aret 1987, at Een gang strgmer ... af Anders Refn og Flemming Quist Mgller ud-
kommer. Ifglge Nordstrgm er den placeret i samme kategori som Anthonsen, der er naevnt
ovenfor: "Efter Matador leverede Nordisk Film en del komedieserier, blandt andet Anthonsen
og En stor familie, og Anders Refns Een gang stramer... [sic], der gav den danske krimiserie et
moderne og visuelt gennembrud” (Nordstrgm, 2004, s. 11).

Men "Den 1. oktober 1988 blev det danske tv-monopol [...] udfordret af [...] TV 2, som
delvis finansieres via reklamer, delvis via licens. Der skulle altsa ga 37 ar efter introduktionen
af public service-tv i Danmark, féar monopolet omsider blev brudt” (Bondebjerg, 1993, s. 25),
hvormed TV 2 har meldt sin ankomst og monopolbruddet altsa for alvor har fundet sted, fordi
bade DR og TV 2 er statsstgttede. Nar monopolbruddet i denne opgave star som en skillelinje
og et punkt for periodeafgraensning, haenger det sammen med:

”I hele monopoltiden har DR’s redaktionelle selvsteendighed i forhold til staten vaeret
et kontroversielt emne, fordi det pa den ene side var ngdvendigt med demokratisk
kontrol af en s magtfuld monopolinstitution, mens det pa den anden side var i strid

med fundamentale principper for ytrings- og informationsfrihed, hvis statsmagten di-
rekte kunne gve redaktionel indflydelse” (Sgndergaard, 2006, s. 41)

Sdledes er hele den tidlige danske tv-historie redegjort for, og i det fglgende skal den sidste
neoformalistiske analyse finde sted. Her gribes der fat i netop Een gang strgmer... (1987) for
at pointerne sidenhen kan bruges i en komparativ analyse sammen med de to tidligere analy-
serede serier. I denne komparative analyse bliver formalet at finde ud af, hvilke forskelle og

ligheder der er i krimiproduktionerne med seerligt fokus pa internationale pavirkninger.

7.1 Brud med Panduros traditioner

[ 1976 debuterer en ny, ung, dansk instruktgr og manuskriptforfatter med spillefilmen Strg-
mer. Han hedder Anders Refn og har siden 1966 erhvervet erfaring med spillefilmsproduktion

gennem en rakke jobs som enten instruktgrassistent eller klipper. Manuskriptet til Strgmer er
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blandt andre skrevet med Flemming Quist Mgller og Claus Rohweder, og pa rollelisten er ken-
dinger som Jens Okking og Otto Brandenburg (Det Danske Filminstitut, u.a.c).

Stromer bliver begyndelsen pa Refns og Quist Mgllers samarbejde, og sammen skriver
de ogsa manuskriptet til Sleegten (1978). 11987 genoptager de karaktererne fra Strgmer, da
de sammen producerer tv-serien Een gang strgmer..., der saledes bliver en fortszettelse af den
11 ar eeldre Stromer. Flemming Quist Mgller har tidligere arbejdet med tv-formatet - fgrste
gang i 1966, da han instruerede bgrnenes ulandskalender og ellers i flere tv-film og -serier
som skuespiller®, og det er sandsynligvis disse erfaringer, Anders Refn benytter sig af. 11. no-
vember 1987 vises fgrste afsnit af Een gang stromer... og 12. december lgber sidste - og sjette
- afsnit over tv-skaermen.

Seriens fgrste indstilling bestar af et naerbillede af en kugle pa et poolbord (billede 20),
hvilket igangseaetter seerens associationer til miljget: En bar. Det forstaerkes da ogsa yderli-
gere, da der efterfglgende tiltes over bordet og kuglerne, der triller, inden der ses en halvnaer

beskaering af en mand, der er ved at taende sin pibe (billede 21).

Billede 20 (Refn & Quist Mpller, 1987a, 00:02)

6 Quist Mgllers karriere kan nemt undersgges via dfi.dk: https://www.dfi.dk/viden-om-film/filmdatabasen/person/flem-
ming-quist-moller (tilgaet 12. april 2019)
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Billede 21 (ibid.: 00:14)

Nar den fgrste indstilling ender med at vise en person, kan det lede seeren hen mod definitio-
nen af hovedkarakteren. Personen er Karl Jgrgensen, der arbejder for paspolitiet, og som har
en baggrund i kriminalpolitiet, og nar han i seriens fgrste indstilling sidder pa en bar, skal det
da ogsa sidenhen vise sig at veere karakteristisk for hans levevis.

Pa lydsiden hgres fgrst et diegetisk slag mellem kg og kugle, inden en diegetisk bar-lyd
med musik og snak overtager. Lyden har til formal at skabe en affektiv reaktion hos seeren og
selvom der klippes til en ny indstilling, forbliver lydsporet uafbrudt, da der i de efterfglgende
indstillinger foretages en kontinuitetsklipning pa baren: Man ser barens andre geester - her-
iblandt et par, der skeendes - og man ser Karl Jgrgensen ryge videre pa sin pibe (ibid.: 00:14-
01:00). Hvad der umiddelbart er en rolig aften pa baren, viser sig dog hurtigt at veere noget
helt andet. Musikken og barens lyde nedtones, da seeren opdager lyset pa Karl Jgrgensen an-
dres, inden der Klippes til en kort indstilling af dgren, der gar op og to maskerede maend med

pistoler treeder ind (billede 22).
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Billede 22 (ibid.: 01:02)
Herefter klippes der til to reaktionsskud, som er narbilleder af henholdsvis bartenderen og
Karl Jgrgensen, som kigger mod de indtraengende, men hvad der er mere karakteristisk for
Een gang stromer... som helhed er, at skudepisoden er klippet enormt hurtigt med cirka 30
indstillinger pa 30 sekunder (ibid.: 01:02-01:32). P4 denne mdde nar seeren kun lige at op-
fange, hvad der sker, og samtidig er det med til at skabe spaending, inden der igen falder ro
over scenen. Denne ro opstar, da Refn har tilvalgt en naesten 30 sekunder lang indstilling, der

viser et totalbillede af baren efter skyderiet, mens gaesterne forlader stedet (billede 23).

Billede 23 (ibid.: 01:32-01:58)

Efterfglgende klippes der til et neerbillede af en pladespiller (ibid.: 01:58-02:06), hvilket saet-
ter titelsekvensen i gang, idet den afspiller kendingsmelodien. Overgangen mellem pladespil-

leren og titelsekvensen bestar af en overbleending. Her
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mikses det gamle billede med et nyt, sa begge billeder star pa skeermen samtidigt et gje-
blik. Overbleendinger kan betyde et kortere tidsoverspring, og de kan give en drgmmeag-
tigt og poetisk stemning. Overblaendinger kan ogsa betyde, at der kommer et flashback,
hvor man ser noget, der er sket tidligere (Kristensen & Christensen, 2003, s. 26).

Disse overblaendinger fortseetter i Igbet af titelsekvensen, som er to minutter lang (Refn &
Quist Mgller, 1987a, 02:06-04:22), og de fungerer pa mange mader som et symbolsk flashback
til det kriminelle miljg, som serien foregar i. I Igbet af de to minutter far seeren praesenteret
samtlige af de vigtige karakterer, skuespillerne bag og producenterne af serien. Modsat de to
tidligere analyserede serieanslag, far man altsa pludselig et persongalleri - og indstillingerne
viser desuden lidt af karakterens virke og funktion i serien.

Pa billede 24 ses en af disse indstillinger i titelsekvensen. Her ses Jens Okking i rollen
som Karl Jgrgensen og seeren far gennem baggrunden en ledetrad om, at han er glad for at
sejle (og fiske). Med indstillingen i baggrunden optones en tekst, som giver seeren viden om
navne og roller - og senere ogsa om producenterne. I den efterfglgende indstilling klippes til
et halvtotal billede af Karl Jgrgensen sammen med datteren Lis, og hermed ved seeren alle-
rede nu, at Lis og Karl har en teet relation (billede 25). Det ggr, at producenterne kan "spare”
informationen senere, nar Lis fgrste gang bringes i spil, idet hun allerede er introduceret gen-

nem montagen i titelsekvensen.

Billede 24 (ibid.: 02:36)
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Billede 25 (ibid.: 02:40)
Titelmelodien er "Seet i flammer” af Kasper Winding, og interessant er det da ogsa, at den
indeholder egentlig sang - modsat Ka’ De li dsters? og Strandvaskeren. Flammerne ggr sig
relevante pd mere end én made i titelsekvensen, idet den afsluttes med en indstilling af en bil i
flammer (billede 26). Denne ild kan vaere et symbol pa "Renselse, fornyelse, liv, kraft og fare”
(Horsens kunstmuseum, u.d.), hvilket blandt andet indikerer, hvordan karaktererne gennem
serien formodentligt fornyer sig - blandt andet kommer Karl Jgrensen atter til at arbejde med
kriminalitet - ligesom han gjorde inden han blev forflyttet til paspolitiet som fglge af
heaendelserne i Stramer-filmen. P4 samme tid kan ild "ogsa veere et faresignal - fx en ildebrand
eller et ngdblus” (ibid.) og det forventes af genren, at karaktererne til en vis grad bliver udsat

for fare og der dermed skabes spaending. Det er desuden en fare, seeren allerede har faet

praesenteret i anslaget, da de to maskerede mand treenger ind pa baren og begynder at skyde.

Billede 26 (Refn & Quist Mpller, 1987a, 04:21)
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Pa denne made indeholder anslaget (inklusive titelsekvensen) i Een gang strgmer... mange
flere indstillinger og informationer, end det er set tidligere i Panduros krimiserier. En stor del
af disse indstillinger er desuden relativt neert beskaret, hvilket giver seeren en mulighed for
senere genkendelse af karaktererne. Neerbillederne er generelt dominerende i serien,
sammen med en hurtigere klipperytme, end man har seti 60’ernes og 70’ernes krimier.

Dette sker samtidig med, at dialogen pa sin vis kommer til at fylde mindre i serien.
Gennem den stgrre andel af naerbilleder og de mange flere indstillinger, er det muligt for
producenterne at lade billederne tale deres sprog, hvilket formindsker seriens eksplicitet.
Som et eksempel ses billede 27, hvor Karl Jgrgensens alkoholglaede vises gennem et
nerbillede af hans hand, der halder en gl op i en termokande, som han tager med pa arbejde

(ibid.: 07:58).

Billede 27 (ibid.: 06:32)

Noget af det nye med Refns indtog i dansk krimiserieproduktion, er den stgrre brug af symbo-
ler, som man ikke ser tilsvarende i eksempelvis Panduros krimiserier. Foruden flammerne,
som tidligere er omtalt, inddrager han ogsa spejlbilleder (billede 28) - seerligt i montagen, der
illustrerer Karl Jgrgensens morgenrutine. Her klippes fra en indstilling af Jgrgensen i "por-
treet” (naerbillede fra siden) til spejlbilledet, hvor han har gjenkontakt med sig selv, og seeren
far mulighed for at se ham forfra. Ifglge strukturalismens og psykoanalysens tanker er spejlet
et symbol p3, at identiteten ikke er hel, idet man blandt andet bruger spejle, nar ” identitet og
liv kommer i 'farezonen’ (Allingham, 2016, s. 108), hvormed det ogsa fglger ved identitets-
splittelser. Denne tanke om en splittet identitet kan yderligere bekrzeftes af flammernes sym-

bolik og desuden forvarsler seeren om Karl Jgrgensens udvikling, hvor han gar fra at veere et
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roligt og naesten-pensioneret gemyt i paspolitiet til at vende tilbage til kriminalpolitiets dra-

matiske og hgjspaendte hverdag.

Billede 28 (Refn & Quist Mpller, 1987a, 06:20)

Efter indstillingen med Karl Jgrgensen, der ser sig selv i spejlet, far seeren lov til at fglge med
ham pad arbejde, hvor samtaleemnet selvfglgelig er skyderiet dagen forinden (ibid.: 06:51-
08:10). Klipningen er generelt langsom omkring Karl Jgrgensen, og de lange indstillinger er
praeget af relativt stillestdende kamera. Det kan vaere med til at skabe en affektiv reaktion hos
seeren, som pa denne made oplever den form for melankoli, der fglger den tidligere kriminal-
betjent. Scenen med Jgrgensens morgenrutine, hvor han mgder ind pa arbejde, afsluttes med,
at han gennemser en indrejsendes pas, inden han siger: "Velkommen hjem til Danmark” (ibid.:
08:10).

Efterfglgende opstar en kontrast pa bade lyd- og billedsiden i forhold til, hvad der ople-
ves, nar Karl Jgrgensen er i billedet. Pa lydsiden tilfgjes nemlig en spaendingsskabende under-
leegningsmusik, som kan veere med til at vaekke seeren og genoprette opmarksomheden, da
den ikke bliver fremtonet, men i stedet bare pludseligt begynder samtidig med klipningen. Bil-
ledsiden er derimod domineret af en lys opgang med graffiti pa veeggen, mens en mgrk skik-
kelse stormer op ad trappen (billede 29). Seeren finder hurtigt ud af, at det er to af de politibe-
tjent, som blev introduceret i anslaget, da de undersggte liget fra skudepisoden. Interessant er
det, at scenen indledes med én lang indstilling (ibid.: 08:11-09:04), der dog virker kaotisk og
hgjspaendt, hvilket skyldes underleegningsmusikken og at kameraet i allerhgjeste grad er i be-
vaegelse - det veere sig bade travellings og panoreringer. Ifglge Gunild Agger ggr det sig desu-

den gxldende, at serien er optaget med et handholdt kamera ”i en ra forteellestil og hurtigt
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klippeti en rytme, der modsvarede dens starke actionelementer” (Agger, 2005, s. 364). Den
lange indstilling i lejlighedsejendommen brydes fgrst, da politiet har sparket dgren op til en
lejlighed, og undersgger de to beboere. Her opdager den ene betjent en tredje beboer, som
flygter, og betjenten beder derfor sine kollegaer pa gaden om at stoppe ham. Derefter pabe-
gyndes en krydsklipning mellem forskellige politigrupper (Refn & Quist Mgller, 1987a, 09:04-
09:27), inden den bliver til en kontinuitetsklipning under en biljagt (ibid.: 09:28-12:52), hvor
underlaegningsmusikken fortszettes og der desuden tilfgjes hvinende bildeek i reallyden. Af-

slutningsvist far politiet stoppet flugtbilisten og kan anholde ham (ibid.: 09:04-13:23).

Billede 29 (ibid.: 08:11)

Kontrapunktisk bliver det, da der efterfglgende kortvarigt klippes tilbage til Karl Jgrgensen,
der arbejder i paspolitiet (ibid.: 13:23-13:40). [ denne indstilling snakker Jgrgensen med en af
de unge, kvindelige stewardesser (Monica), og det ender ogsd i en joke, idet han udtaler, at
han ikke er pa rejseholdet. For fgrste gang i serien ser man ham smile, og pa denne made in-
troduceres en mere positiv og optimistisk side, end man ser, nar han er i selskab med sine
mandlige kollegaer. Dette kan ogsa haenge sammen med, at hun sidenhen (i seriens andet af-
snit) viser sig at veere en kvinde, han har et godt gje til, og de ender pa flere dates.

Nar Monica er stewardesse og Karl Jgrgensen arbejder i paspolitiet, kan det hange sam-
men med, at Een gang strgmer-... har et relativt stort internationalt fokus. Serieproducenterne
har senere i serien benyttet andre lokationer end blot danske, da de blandt andet har inddra-
get Frankrig og selvom samtlige skuespillere er danskere, bruges der i flere scener en engelsk-
baseret dialog, hvor danskerne spiller (ikke neermere specificerede) udleendinge. Derudover

er Een gang stromer-.. ifglge Gunhild Agger med til at udvide "den hjemlige horisont ved at
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indoptage den internationale kriminalitet” (Agger, 2005, s. 126) og derfor lade Karl Jgrgensen
rejse gennem Europa. Endeligt bliver der i seriens tredje afsnit refereret til Dollars (opr. titel
Dynasty, 1981-1989) og Dallas (1978-1991) (Refn & Quist Mgller, 1987b, 33:35-33:40) som i
allerhgjeste grad kan siges at vaere toneangivende for 80’ernes serieproduktion i USA og Eu-
ropa. Pa dette tidspunkt er de lange fgljetonserier blevet "glamourgse amerikanske mega-suc-
ceser” (Bondebjerg, 2012, s. 134).

Generelt kan det siges, at Een gang strgmer... fglger traditionerne for detektivserien.
Imidlertid er det dog en politibetjent fra en anden afdeling end kriminalpolitiet, der er 'detek-
tiv’ og han indgar da ogsa pa et tidspunkt i et samarbejde med en kriminalbetjent, Sten Dahl,
hvilket peger i retningen af, at det er en politifgljeton (Agger, 2005, s. 360). I fjerde afsnit til-
byder Dahl, at Karl Jgrgensen kan fa lov at rejse til Frankrig pa Dahls regning for at undersgge
sagens omstaendigheder naermere. Jgrgensen har en interesse i det, fordi hans datter er i fare,
hvorfor han er personligt involveret i det stgrre puslespil, og det lykkes da ogsa for ham at
samle beviser nok til, at Dahl kan foretage en aktion i Danmark for at anholde de misteenkte.
Dog ger det sig, ligesom i Strandvaskeren, geeldende, at “"De sma fisk bliver knaldet, mens de
virkelig onde gar fri” (Skytte, 1988, s. 38), men den stgrste forskel pa de to serier handler om,
at "de gode, der overlever [i Een gang stromer-...], [kun har] [...] de bristede forhdbninger at
leve videre pa. Alt er skidengrat og trgsteslgst” (ibid.). [ Strandvaskeren er der ikke umiddel-
bart nogle konsekvenser for de kriminelle bagmaend, fordi Lind og Tarding pa ingen made kan
bevise deres hypotese om mordmotiverne (jf. afsnit 6.1).

Een gang strgmer... indeholder pa denne made tragiske elementer, idet den ender "med
hovedopdagerens [Karl Jgrgensens] tragiske dgd, hvilket [...] er useedvanligt for en krimi” (Ag-
ger, 2005, s. 287). Det er normalt, at en krimi har visse tragedietrak, fordi den slet og ret har
sveert ved at vaere komedie uden at bryde med genreforventningerne, men at det ligefrem re-
sulterer i Karl Jgrgensens dgd er uvant for genren. Imidlertid fglger serien dog den internatio-
nale standard i samtiden - seerligt i forhold til fotografering og zestetik, samt kortleegningen af
"forbrydelsens graenseoverskridende karakter” (ibid.: 364) ned gennem Europa, idet man pa
dette tidspunkt gnsker at signalere "modernitet og overskridelse af den provinsielle synsvin-
kel” (ibid.). Symbolsk bliver Karl Jgrgensens dgd i slutningen af serien ogsa en dgd for krimi-
genren i Refns produktioner, hvilket dog ikke stemmer overens med den internationale

strgm:
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Andre lande fortsatte udforskningen af forbryderorganisationernes internationale karak-
ter og forgreninger langt ind i det magtapparat, der skulle afslgre dem. Men budskabet
kom til at holde stik for Danmarks vedkommende i den forstand, at der de fglgende ar kun
fremkom fa markante nye bud pa handtering af genren og fornyelse af den (ibid.).

Saledes fremstar det tydeligt, at Een gang strgmer... pa mange mader bade fornyer den danske
krimigenre og tilfgjer internationale standarder, men pa samme tid formar at foretage et gen-
remord hos DR, hvorefter den tragiske krimigenre dgr for en stund til fordel for mere kome-
diepraegede krimier (eks. Station 13, 1988-89). Een gang strgmer... kan betegnes som en poli-
tifgljeton, der dog inddrager elementer af detektivserien idet hovedkarakteren Karl Jgrgensen
ikke skyr nogle midler for at hjeelpe specialgruppelederen Sten Dahl med at opklare en raekke
forbrydelser. Der resulterer i, at Karl Jgrgensen rejser ned gennem Europa til Frankrig, mens
serieproducenterne har tilvalgt engelske dialoger og en international arbejdsplads til Jgrgen-
sen - nemlig lufthavnen, hvor han desuden ses med en stewardesse. Filmisk er serien praeget
af det handholdte kamera, som giver ustabile indstillinger, og en relativt hurtig klipperytme,
hvilket er med til at understrege seriens actionscener. Lydsiden indeholder i hgj grad under-

laegningsmusik, som er med til at skabe spaending i serien.

7.1.1 Filmskolens afkom

Nu er det to lgrdage i traek, at de danske kaffekopper i de danske stuer foran den danske
TV-kanal har faet sig en rystetur pa grund af TV-serien 'Een gang strgmer.' Midt blandt va-
bensmuglere, narkotika og biljagter er strgmerens datter, Lis, en fredfyldt plet i sin uskyl-
dige rolle som kaereste til 'en lidt skidt fyr, som kommer sa grueligt galt afsted’ (Ellehgj,
1987)

Citatet her er sigende for de reaktioner, serien modtager blandt danskerne, da det fgrste afsnit
bliver sendt i tv lgrdag aften d. 7. november 1987. Karakteren Lis spilles af Suzette Kempf og
netop Suzette har vakt opmarksomhed fra flere sider i medierne, idet "Sgde Suzette spiller
som en engel i TV-serien Een Gang Strgmer. Og sa har hun endda aldrig veeret pa elevskole”
(@rum, 1987a). At hun aldrig har veeret pa elevskole, har dog ikke tilbageholdt Anders Refn i
at benytte hende som skuespiller, da han ofte har tilvalgt 'ubekendte’ og 'almindelige’ dan-
skere til de mindre roller. Det ggr han, da han gnsker "en sammensatning af persongalleriet,
sa man ikke umiddelbart kan se, hvem, der er ond, og hvem, der er god” (@rum, 1987b).
Anders Refn selv er et produkt af filmskolen i Kgbenhavn. Han debuterer som instruktgr
med spillefilmen Stramer i 1976 og Stromer-filmen er da ogsa baggrunden for Een gang strg-

mer-.... | den mellemliggende periode pa 11 ar fra Stramer i 1976 til Een gang strgmer... 1 1987
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klipper han en lang reekke film og instruerer selv kun én anden film, nemlig Slzegten (1978).
Een gang strgmer... bliver pa mange mader skelsattende i hans karriere, da han de efterfgl-
gende ti ar efter udsendelsen af serien i stedet overgar til at instruere film og serier. Mest
markant er det, at han har instrueret nogle af afsnittene i tv-serien Taxa fra 1997, og netop
Taxa og den efterfglgende Seth (kortfilm fra 1999) bliver ogsa nogle af hans sidste produktio-
ner som instruktgr, inden han igen er tilbage i klipper-rollen”.

Imidlertid er Een gang strgmer-... interessant i Refns karriere, idet det er hans fgrste tv-
serie, og han netop har brugt en del nye greb i produktionen af serien i sammenligning med,
hvad der tidligere er set hos eksempelvis Panduro. Anders Refn selv udtaler om fortzelletek-
nikken i et interview til Ekstrabladet, at "Vi har ogsa prgvet at lave en anden fortzelleteknik
end spillefilmens. Vi har villet prgve at lzegge os op ad en TV-avis-agtig stil, reportagestilen, og
derfor har vi brugt handkamera meget, som man ggr i TV-reportager” (Jensen E., 1987). Det
fremgar tidligere, hvordan og hvornar Refn og Quist Mgller for eksempel bruger handholdt
kamera i deres tv-serieproduktion (jf. afsnit 7.1), mens et andet karakteristisk aspekt ogsa er
de mange optagelser on-location: "Der skulle filmes i Monacos casino, i Marseilles berygtede
havnekvarter og ikke mindst i et gde, italiensk bjergpas i 1000 meters hgjde” (@rum, 1987c).

[ citatet fra @rums artikel fremstar det helt klart, hvordan den globaliserede verden har
gjort det muligt for danske produktioner at tage til udlandet for at filme, selvom deres budget
ikke er lige sa stort som film-budgetterne i eksempelvis Hollywood. Disse on-location-optagel-
ser kan vaere med til at tilfgre produktionen autenticitet og troveerdighed. Imidlertid kreever
de pa sin vis flere forberedelser fra producenternes side, idet valget af lokationen bliver mere
omfattende end blot en studieoptagelse, hvor de kan kontrollere omgivelser (lys, rekvisitter,
setting). Refn og Quist Mgller har dog ikke ladet det stoppe sig, og i et interview til Politiken
udtaler Flemming Quist Mgller:

Strgmer skulle pa sin feerd stgde ind i nogle af de ting, der er symptomatiske i det virkelige
liv i dag, og de skulle ikke kun vaere knyttet til kriminalitet. I vores research snakkede vi
med folk pa begge sider af loven. Vi forsggte at beveaege os gennem byen, som var vi de fi-
gurer, vi skulle skabe. Det gaelder om at vaere oppe pa merkerne, og til det koncentrat, der
kan uddrages af det, fylder man sa pa. S gar man over til den mere formelle proces
(Thggersen, 1987)

" Flere informationer om Refns Kkarriere kan findes pa https://www.dfi.dk/viden-om-film/filmdatabasen/person/anders-
refn
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Modsat Anders Refn har Flemming Quist Mgller ingen uddannelse fra filmskolen, men der-
imod er han udlaert hos produktionsselskabet Bent Barfod Film i 1961 (Bystrup, 2000). Han
debuterer i 1964 med den eksperimentelle tegnefilm Concerto erotica og netop tegningen er
da ogsa hans vej ind i filmbranchen. Efterfglgende skriver han flere manuskripter til hovedsa-
geligt bgrnefilm, men han star ogsa som en af manuskriptforfatterne til Strgmer, hvor han fgr-
ste gang samarbejder med Anders Refn8. [ 1987 bliver samarbejdet genoptaget, da de produ-
cerer Een gang strgmer... sammen, hvor hovedpersonen fra Strgmer bliver genoptaget med
den samme skuespiller, Jens Okking.

Okking er en mand med mange principper. Han bryder sig ikke om det teatermiljg, der
er i Danmark, sa han indseettes i stedet blandt andet som leder pa Jomfru Ane Teatret i Aal-
borg, hvor han selv kan veere med til at bestemme, hvad der skal spilles. Okking er imidlertid
ikke en af de maend, der offentligt leegger skjul pa sine holdninger, hvilket fremgar af Michael

Bonnesens portraetartikel i Politiken dagen efter premieren pa Een gang strgmer... :

Jens Okkings korstog mod det professionelle miljg har ogsa omfattet TV's underholdnings-
afdeling, som ifglge Okking ikke har respekt for andres arbejde, samt den officielle kultur-
politik, som han trods offentligt vedgaede socialdemokratiske sympatier, ikke har meget
tilovers for (Bonnesen, 1987)

Okkings afstandtagen til den politiske linje, der er lagt i forhold til film- og tv-produktionen i
Danmark i midten af 80’erne, illustrerer meget godt de udviklinger, der finder sted. Det er en
tid med intern splittelse, hvor man diskuterer oprettelsen af et TV 2, og hvor DR erkender, at
de bevaeger sig ind i en konkurrencepraeget tid. Det satter sine spor ned gennem alle produk-
tionslagene og rammer i sidste ende ogsa seerne, der saledes kan saette sig til at se tydeligt
mere moderne serier, praeget af et hgjere tempo og med en mindre synlig forskel pa de gode
og onde karakterer.

Der er saledes ingen tvivl om, at Refn og Quist Mgller har gjort sig mange overvejelser i
forhold til produktionen af Een gang strgmer... og det er pa samme tid tydeligt, hvordan serien
har videreudviklet sig fra Panduros sidste kriminalserie Strandvaskeren i 1978. 1 det fglgende

vil hovedtraekkene i de tidlige danske kriminalseriers udvikling blive diskuteret, inden der

8 Quist Mgllers karriere bliver uddybet nermere her: https://www.dfi.dk/viden-om-film/filmdatabasen/person/flem-
ming-quist-moller
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dykkes ned i en raekke forskelle og ligheder vedrgrende formater og temaer i de tre udvalgte

serier.

8. De tidlige tv-seriers udvikling

Interessant er det, hvordan serieproducenterne i lgbet af de tyve ar, som er undersggt neer-
mere i denne opgave, oftest har benyttet DR som hovedproduktionsselskab, mens man til Ka’
De li’ Jsters? (1967) desuden inddrager ASA Film Studio i samarbejdet. Dette kan haenge sam-
men med, som tidligere naevnt i afsnit 5.1.1, at Bent Christensen er kunstnerisk leder for film-
selskabet - og netop Christensen star bag Ka’ De li’ dsters? sammen med Panduro.

De naeste ti ar bliver samarbejdet mellem de to tv-serieproducenter genoptaget, og sam-
men skriver de manuskriptet til Strandvaskeren (1978), der bliver den sidste produktion in-
den Panduros dgd. Her er DR igen produktionsselskabet bag, men eftersom man gnsker at
inddrage Sverige og svenske skuespillere, fir man medfinansieret produktionen af SR/Gote-
borg (Sveriges Radio) (Det Danske Filminstitut, u.a.d). Pa denne made ses det fgrste serielle
samarbejde mellem Danmark og Sverige - et samarbejde, der pa mange mader er banebry-
dende og som bliver toneangivende for de efterfglgende dansk-svenske tv-serier.

Imidlertid kommer DR i lgbet af 80’erne under pres, idet der opstar en konkurrencetrus-

sel, da der bliver snak om TV 2. Med John Carlsens ord geelder det, at tv'et i det offentlige er

ved at blive klemt fra to sider. Ovenfra via satellitter, TV 2 og videofilm, der vil betyde, at
spillefilm, kommerciel TV-taenkning og fjernsynsprogrammer fra andre kulturbaggrunde
end vores egen vil fylde skaermen sa voldsomt, at det vil blive sveert at fastholde og bygge
videre pa de kvaliteter og traditioner, dansk TV har etableret. Og nedenfra via private vi-
deoanlaeg og LokalTV i diverse udgaver, hvor teknikken giver enhver amatgr mulighed for
at lave sit eget fjernsynsprogram (Carlsen, 1984, s. 5).

Det medfgrer, at DR ikke lzengere kan sidde som eneherskende produktionsselskab bag alle
tv-serierne i Danmark, fordi der skabes et behov for en nyteenkning med nye kreaefter og ny
energi bag produktionerne - og netop det giver plads til nye spillere pa tv-seriefronten. Derfor
kan det ogsa ses, at Een gang strgmer-... (1987) er produceret af Nordisk Film, mens DR finan-
sierer produktionen (Det Danske Filminstitut, u.d.e) og derfor formodes de at have distributi-
onsrettighederne. Pa dette tidspunkt har Nordisk Film allerede vaekket opsigt internationalt

blandt andet gennem flere Oscar-nomineringer og nationalt gennem produktionen af den
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populeere tv-serie Matador (Nordisk Film, u.d) og denne opsigt (nationalt sdvel som internati-
onalt) kan formodes at veere i DR’s interesse.

Saledes er det altsa tydeligt, at man allerede i tv'ets fagrste 30 ar ggr sig overvejelser om
produktionsselskaber, finansiering og distribution, ndr man planleegger den enkelte tv-serie.
Der kan ogsa ses en tendens til, at man udliciterer hele eller dele af produktionen, og denne
tendens fortszetter da ogsd ind i den nye tv-tid efter monopolbruddet. Det ggr sig dog geel-
dende, at alle tre serier, som er inddraget i denne opgave, er krimiserier, og da der tidligere er
naevnt fem forskellige krimitypologier (jf. afsnit 3), er det relevant at sammenligne serierne ud

fra disse.

8.1 Krimiens fgljetonformat

Ifglge Agger og Waade er de nationale genretraditioner noget af det, der oftest anvendes i kri-
miteorien (Agger & Waade, 2010, s. 14). Det er her blandt andet relevant at skelne mellem den
amerikanske/engelske krimitradition og den skandinaviske, som det fremgar ovenfor. Imid-
lertid indgar alle tre serier i en skandinavisk tradition, idet der ses komplekse plots, hvor op-
klaringen "ikke kun er et spgrgsmal om logisk sans” (Poulsen, 2013, s. 110), men hvor det i
hgjere grad geelder om at forsta samfundets kompleksitet.

[ Ka’ De li’ dsters? ses denne kompleksitet seerligt i forhold til forbryderen, som er en af
samfundets 'lavtstiende’ — nemlig den dgv-stumme, &ldre kvinde. Her er det samfundets top
(direktgren af en stor virksomhed og hans kompagnoner), der i fgrste omgang bliver anklaget,
selvom det ikke holder stik i sidste ende. Modsat er det i bade Strandvaskeren (1978) og Een
gang strgmer... (1987), hvor det viser sig at veere samfundsstrukturen og huller i lovgivnin-
gen, som er skyld i mordene. Her arbejder efterforskerne mod en gruppe af bagmeend, som
har en raekke underordnede til at tage sig af det beskidte arbejde og i begge serier afslgres
bagmandene og motiverne da ogsa til en vis grad i slutningen - dog uden at det kan bevises
fra politiets side.

Feelles for alle tre serier er, at de benytter sig af fgljetonformatet, hvor det er samme hi-
storie, der gar igennem alle afsnittene i serien. Desuden er det politifolk, som forsgger at op-
klare mordene i alle tre serier, selvom der dog i Strandvaskeren ses en indblanding fra en rets-
mediciner. Det giver anledning til at diskutere, om serien fra 1978 er en politi- eller detektiv-
serie, men ifglge Brooks Robards galder det, at "the detective drama, depends less on action

and more on characters” (Robards, 1985, s. 12). Dette understgtter den tidligere beskrivelse
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af forskellen pa de to krimiserietraditioner, hvoraf det fremgar, at detektivfiktionen ofte op-
stiller en spaendingsfyldt relation mellem efterforsker og politiet, hvormed der i hgjere grad
er plads til at udbygge detektiven som individ. Modsvarende har politiserien som regel kollek-
tivet i fokus sammen med de interne konflikter i politiets organisation (jf. afsnit 3) og det er
saledes ikke en privat efterforsker eller privatdetektiv, der er i fokus i politiserien.

Ifglge Martin F. Norden er det netop relevant i detektivserien at undersgge privatdetek-
tiven naermere (Norden, 1985, s. 50f). Sdledes er det altsa tydeligt, at selvom Strandvaskeren
indeholder en type privatdetektiv i form af retsmedicineren Bengt Lind, indgar han i et samar-
bejde med politiet - naermere bestemt kriminalkommissar Tarding, som er en "politimand
der er ansat i kriminalpolitiet i en overordnet stilling som rangerer under kriminalinspektgr”
(Den Danske Ordbog, u.d.c), hvormed det kan konkluderes at Strandvaskeren er en del af den
skandinaviske krimiserietradition med politiserierne.

Modsat Strandvaskeren star Ka’ De li’ Jsters?, idet der ingen tvivl hersker om, at det er en
politifiktionsserie. Det ggr sig geeldende, da hovedkaraktererne Munk og Gormsen begge er
ansat i kriminalpolitiet som henholdsvis efterforsker/kriminalkommissaer og kriminalassi-
stent. Tilsvarende er efterforskerne i Een gang stramer-... alle ansatte politibetjente, selvom
Karl Jgrgensen er ansat hos paspolitiet. Imidlertid indgar han i et samarbejde med en krimi-
nalbetjent, og pa trods af, at Jgrgensen ingen midler skyer i eftersggningen pa svigersgnnens
morder, har han ligesom Bengt Lind i Strandvaskeren politiets opbakning, hjaelp og autoritet.

Som det fremgar af afsnit 3 findes der to former for politifiktion, navnlig den actionprae-
gede og den der er baret af miljg- og karaktertegning. For at starte med den nyeste serie fra
1987, er det tydeligt en actionbaseret serie, som det ogsa fremgar tidligere. Modsvarende er
de to tidligere serier (Strandvaskeren og Ka’ De li’ @sters?) i hgjere grad preeget af miljg- og ka-
raktertegningen, hvor karakterernes udvikling og personlige til- og fravalg er i fokus. Som et
eksempel kan man betragte Bengt Lind i Strandvaskeren. Hans familieliv er konfliktfyldt og
hans kone forlader ham for en stund, mens han forsgger at opklare mordet sammen med
kommisaer Tarding. | Ka’ De li’ @sters? fokuserer Panduro i hgjere grad pa ’de kriminelles’ ka-
rakterer og som et eksempel ser vi direktgr Knudsens private hjem, men vi oplever aldrig
Munks egen familie - derimod ses fa indstillinger fra Gormsens familizere liv. Det er Knudsen
og de andre kriminelle, der undergar den stgrste karaktermaessige udvikling, idet han bliver

presset af kriminalpolitiet og konen, fordi han ikke vil afslgre sine hemmeligheder.
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Det er altsa tydeligt, at alle tre serier tilhgrer traditionen for politifiktion og sdledes ind-
gar i en mere skandinavisk krimiretning, men Een gang strgmer... adskiller sig fra sine forgeen-
gere ved at inddrage actionscener i serien. Politiserierne underbygges yderligere af, at man i
alle tre serier ser minimum den ene politibetjents private, forhutlede liv. I Ka’ De li’ dsters? er
det assistenten Gormsen, der viser sider af sit privatliv, hvor bgrnene i hgj grad har sat stan-
darden for hjemmets normer og regler og Gormsen selv derfor ikke far ro til at sove (Panduro,
1967d, 14:17-15:41). I Strandvaskeren er det Bengt Linds familie, der er ved at ga i oplgsning,
da hans kone flytter fra ham i en kortere periode - sandsynligvis fordi Linds prioriteter ikke
falger hendes gnsker (Christensen & Panduro, 1978c, 45:34-46:47). Endeligt ser man i Een
gang strgmer... hvordan hovedkarakteren Karl Jgrgensen blandt andet benytter alkohol som
sin daglige hjeelper pa arbejdet, hvilket kun understreges yderligere af seriens symbolbrug (jf.

afsnit 7.1).

8.2 Virkelighedsnzere, samfundskritiske samtidsskildringer

En af de ligheder, de tre serier har, er deres tidslige orientering. Her ggr det sig gaeldende, at
de alle foregar i samtiden - eller allerhgjest fa ar forinden produktionen finder sted, som det
ses med Een gang strgmer..., der behandler kgbene af de danske F16-fly i 1985. Ifglge Agger
og Waade ser man i lgbet af 70’erne og 80’erne, at krimierne overtager skgnlitteraturens sam-
tidsskildringer, idet tendensen ”i samtidsromanen i 1980’erne og 90’erne har vaeret praeget af
en orientering mod et mikroniveau i sit emnevalg og fokus og dermed har afskaret sig fra et
bredere samfundsorienteret niveau” (Agger & Waade, 2010, s. 14).

Netop Een gang strgmer... er relevant at gribe fat i, ndr det kommer til forholdet mellem
fakta og fiktion. Tidligere fremgar det, at Refn og Quist Mgller har tilstraebt et reportage-lig-
nende udtryk i serien, og den bygger da til en vis grad ogsa pa rigtige personer, hvilket er
modsat bade Ka’ De li’ @sters? og Strandvaskeren. | forbindelse med seriens premiere i dansk
fjernsyn understreger flere danske politifolk autenticiteten, som ggr sig geeldende i serien.
Kriminalkommissaer Mogens Lundh mener, at "Den er virkelighedsnaer, og den er relevanti de
enkelte sager. Fgrst i den helt store opbygning bliver det fiktion. Og sa gar biljagterne altsa lidt
for hurtigt!” (Jensen S., 1987a), hvormed det tydeligt fremgar, at biljagterne ifglge kriminal-
kommissar Lundh er amerikaniseret.

En af de mader, hvorpa forfatterne har gjort den virkelighedsnzer, er, som naevnt, ved at

bruge nogle af de reelle kriminelle personers karakteristika i seriens karakterer, men serien
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mangler hold i virkeligheden pa et punkt: “nemlig da det hele gar op i en hgjere enhed med
kun én bagmand, der styrer det hele” (ibid.). Dette er nemlig ikke overensstemmende med
den made, hvorpa virkelighedens store kriminelle spillere agerer - som regel er der flere bag-
meend. I et interview i Ekstrabladet bekrafter kriminalkommissaer Kaj Jensen, narkotikaafde-
lingen pa Kgbenhavns Politigdrd og chefen for Rigspolitiets Rejsehold, kriminalinspektgr Per
Kanding at Een gang stremer pa mange made ligner virkelighedens kriminalarbejde med nar-
kotika- og vdbenhandlerne (Jensen S., 1987b).

Denne virkelighedsefterligning i reportagestil er fyldt med speending blandt andet gen-
nem hurtigklippede biljagter. Knud Schgnberg kalder den "et eventyr for store bgrn!”
(Schgnberg, 1987a) og fortsaetter med at skrive, at han ikke vil "hakke p3a, hvad der har veeret
usandsynligt. ALT [sic] er lige muligt og sandsynligt i eventyr!” (Schgnberg, 1987a). Hermed
er seriens forhold til bade fakta- og fiktionsgenrene tydelig, idet den nok benytter sig af fakti-
ske elementer (eksempelvis gennem lokationer, filmiske virkemidler og karaktererne),
selvom narrativet er fiktion, hvor seerligt biljagterne og pointen med, at der kun er én kriminel
bagmand, star i centrum.

Jens Arentzen er en af de skuespillere, som ggr en ihardig indsats for at fa serien til at
veere virkelighedsneer. Han spiller specialgruppelederen Sten Dahl, og han har i et interview

med Inger @rum udtalt:

Strgmerne er helt urimeligt blevet en social fortrop, og det er kun de sm4, usle fisk, de har
fati - selv om der er virkelig gang i den tunge kriminalitet. Det synes jeg, vi har faet meget
godt med i TV-serien. Jeg er glad for den” (@rum, 1987d)

Det er sdledes tydeligt, at bade skuespillerne og instruktgrerne har gjort deres for at fa serien
til at efterligne virkeligheden i en sadan grad, at det bliver troveerdigt. Derudover har de tilsat
spendingsskabende elementer som biljagterne, men generelt set er serien en virkelighedsnaer
samtidsskildring, hvilket pa sin vis er modsat Panduros krimiserier, som udelukkende bygger
pa fiktive forteellinger.

I denne forbindelse er det desuden interessant, hvordan bade Panduros Krimier og
Refns krimi fra 1987 formar at kommentere pa samfundets opbygning gennem seriens 'gode’
og ‘'onde’ karakterer - og det pa trods af, at Panduros serier udelukkende er fiktive. I de to ny-
este serier (Strandvaskeren og Een gang strgmer...) er der som tidligere naevnt stgrre aktgrer
pa spil i form af kriminelle bagmaend, som opsgger huller i lovgivningen for at opna magt og

indflydelse i samfundet, mens det i den fgrste kriminalserie er samfundets 'uskyldige’ borger,
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der har begaet mord (jf. afsnit 5.1). I det fglgende undersgges netop forbryderrollerne neer-

mere, idet seriernes veerdimaessige orientering klarleegges.

8.3 Samfundets forbrydere

[ afsnit 3 fremgar det, at "Mange krimier er klare i deres holdninger og stillingtagen til de veer-
dier, der ligger bag deres samfundsmeaessige og kgnsmaessige orientering” (Agger & Waade,
2010, s. 15). I en krimi vil det sdledes oftest veere relativt nemt at spore de vaerdier og hold-
ninger, som ligger bag og som dermed kan illustrere producentens egne veerdier og holdnin-
ger. Et eksempel pa dette er i Ka’ De i’ Jsters?, hvor det helt tydeligt fremgar ovenfor (jf. afsnit
5.1), at samfundets top langt hen ad vejen er fremstillet som forbrydere - og hvor de i sidste
ende da ogsa viser sig som moralske/etiske forbrydere, der ikke umiddelbart har problemer
med eksempelvis at stjeele hinandens koner. Det ses eksempelvis, da Fru Knudsen konfronte-
rer Hr. Knudsen med sin mistanke om, at han er hende utro (Panduro, 1967a, 13:15-15:34) og
konkretiseres da ogsa for seeren, idet man ser Hr. Knudsen og Fru Frederiksen i biografen
sammen (ibid.: 33:24-36:55).

Tilsvarende ggr det sig i Strandvaskeren og Een gang strgmer... geeldende, at toplederne
(politikerne og de stgrste direktgrer) i Danmark star bag kriminelle gerninger, som de forsg-
ger at skjule via deres kanaler ned gennem samfundets lag, og som i sidste ende pavirker "al-
mindelige” danskere i en grad, at nogle af dem dgr (se eksempelvis Kaj Skov i Een gang strg-
mer...). | Strandvaskeren drejer det sig om, hvordan elektronikproducenterne er underleve-
randgrer til vibenfabrikkerne og dermed bliver bade staten og arbejdsmarkedet inddraget,
fordi man pa dette tidspunkt diskuterer Danmarks nye kampfly (Berlingske, u.a.). I denne dis-
kussion er der mange penge pa spil for flyproducenterne og derfor ses den blodige konkur-
rence mellem de kriminelle bagmeend (elektronikfirmaernes direktgrer), hvilket resulterer i
drabene (Christensen & Panduro, 1978b, 10:10-11:50).

Samfundets store spillere, som ogsa er kriminelle bagmand, ses ogsa i Een gang strg-
mer.... Her er en politiker, Poul Bremer, impliceret i en raekke forbrydelser, som skibsrederen
John Sparking star bag., idet han "er presset [...] til at veere bestyrelsesformand i Sparkline, et
steerkt anlgbent foretagende, som vist bade handler med heroin og transporterer illegale va-
ben” (@rum, 1987¢) og alle, der gar i vejen for dette, ender med at blive draebt af Sparkings
folk. De anklagede bliver da ogsa sat for retten, men beviserne er ikke steerke nok, og i slutnin-

gen af serien "kan de anklagede, en skibsreder [Sparking], en politiker [Bremer] og en
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finansmand, vandre derfra [Kgbenhavns Byret] uden kommentar til pressen” (Agger, 2005, s.
364). Imidlertid lyder der dog en kommentar fra Bremer, da han sammen med sin kone trze-
der ud fra retten, idet han siger, at vi heldigvis lever i et retssamfund og at han vil ggre sit for,
at Danmark fortsat vil veere det (Refn & Quist Mgller, 1987c, 44:09-44:19). Kommentaren kan
anskues som vaerende ironisk, idet Bremer allerede i seriens andet afsnit bliver afpresset
(Refn & Quist Mgller, 1987d, 12:37-13:46) og hermed fremstar seriens syn pa samfundet altsa
tydeligt.

Det sker, da serien pa denne made formar at stille mange spgrgsmalstegn til samfundets
interne strukturer, og dermed benytte hvad Agger kalder den etiske synsvinkel pa forbrydel-
sen. Som tidligere naevnt (jf. afsnit 3) geelder det her, at "forbrydelsen saetter spgrgsmalstegn
ved hele det fundament, vi lever p3, ved at overskride normerne” (Agger, 2005, s. 357). Samti-
dig med dette kan det diskuteres, hvorvidt serien ogsa indeholder en social og juridisk syns-
vinkel, da forbrydelserne rejser spgrgsmal om retssamfundets konsekvenser ved forbrydelser
(juridisk) og da serien "udfordrer vores opfattelse af vekselvirkningen mellem individ og sam-
fund” (ibid.), hvilket er en del af den sociale fremstilling.

Pa mange mader er Strandvaskeren tematisk magen til Een gang strgmer... med det store
fokus pa de storpolitiske spilleres forbrydelser i - og mod - det danske samfund. Derimod er
Ka’ De li’ @sters? en serie, der beskaeftiger sig med et mere neert miljg, hvori forbryderen ogsa
findes. Ka’ De li’ sters? stiller blandt andet de fgrnavnte moralske spgrgsmal om, hvorvidt
det er okay at veere sin kone utro, men langt hen ad vejen er det en mindre politisk serie end
de to andre. Det er sdledes ogsa etiske og moralske spgrgsmadl, der bliver stillet i serien fra
1967, men hertil ses ogsa en mere psykologisk orienteret synsvinkel, hvor "karakteren og
dens psykologi danner fokus for fremstillingen bade for forbryderen og for opdageren” (ibid.).
Panduro har altsa udviklet sig fra en juridisk seriefremstillling til en mere psykologisk orien-

teret synsvinkel:

I sine fgrste krimier Ka' De Li' @sters? og Smuglerne var den kriminalistiske pointe hoved-
sagen for Panduro. Derefter fik han en raekke af sine stgrste succeser for TV-teatret og det
netop i spil, hvor han borede sig ned i sine personers psykologi. Det er ogsa hovedsagen
for Panduro i Strandvaskeren - det kriminalistiske er mere i baggrunden (Ekstrabladet,
1978c).

Udviklingen finder konkret sted ved, at han i Strandvaskeren spgrger: "hvad sker der med

disse mennesker, nar de rulles ind i et begivenhedsforlgb, de ikke selv er herrer over?
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Hvordan fgler de, og hvordan reagerer de? Og spgrgsmalet gar sddan set pa os alle sammen.
Hvordan reagerer vi” (ibid.), hvilket pa mange mader illustrerer den psykologiske dybde, som
Panduros krimiserier har faet gennem den ellevearige periode.

Pa denne made kan der spores en udvikling i de tidlige krimiseriers synsvinkel og veerdi-
/holdningsmeessige orientering. Ka’ De li’ sters? tager i hgjere grad end Strandvaskeren og
Een gang strgmer... udgangspunkt i det provinsielle og nzere - og det er ogsa i de nzere relatio-
ner, mordmotivet skal findes. Hermed rejser serien hovedsageligt spgrgsmal med en psykolo-
gisk synsvinkel, hvorimod Strandvaskeren og Een gang stremer beskaeftiger sig med mere eti-
ske og juridiske spgrgsmal, idet de forsgger "at afsgge, hvordan det ligger med retsbevidsthe-
den og give et signalement af centrale samfundsproblemer i den moralske fortaellings form”
(ibid.). Denne refleksive tilgang til krimigenren vil i det fglgende blive undersggt neermere,
nar der netop kigges pa den sidste af Agger og Waades krimitypologier: intertekstualitet og

refleksivitet.

8.4 En reference til Lumiere

Intertekstualitet er et begreb, som referer til, at "der eksisterer et forhold mellem [sic] en tekst
og andre tekster; at en tekst ngdvendigvis star i forhold til andre tekster” (Lauridsen, 2018, s.
279). Ordet 'intertekstualitet’ kommer fra fransk 'intertextualité’, der kan deles i inter- og
textuel ('tekstuel’) (Den Danske Ordbog, u.a.d), hvor 'inter-’ er hentet fra latin og betyder
‘imellem’ (Den Danske Ordbog, u.a.e). Det er sdledes noget, der foregar imellem teksten - eller
sagt med andre ord: "det at en tekst, en film el.lign. direkte eller indirekte inddrager eller refe-
rerer til andre veerker” (Den Danske Ordbog, u.d.d). Dette kan den ggres pa forskellige mader,
men i det fglgende fokuseres der udelukkende pa én intertekstuel reference, som i allerhgje-
ste grad kan siges at veere igjefaldende.

[ slutningen af 1800-tallet er Lumiere-brgdrene dominerende i filmverdenen, idet de
stdr i spidsen for at udvikle enkle filmapparater sammen med en reekke uathaengige opfindere
(Tybjerg, 2012, s. 129). Det ggr sig nemlig geeldende, at Lumiere frem til artusindskifteti 1900
har ”stor indflydelse pa verdens filmproduktion; deres film blev vist i de fleste stgrre lande og
deres made at lave film pa kom til at saette standarden for, hvordan en film overhovedet skulle
tage sig ud” (Holch, 2005).

En af de film, som Lumiére producerer, og som veekker mest opsigt under de fgrste film-

fremvisninger i 1895, er filmen L’arrivée d’'un train en gare de La Ciotat (oversat til 'Et togs
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ankomst til Ciotat-banegarden’). I forhold til denne opgave ggr Lumiéres film sig relevant,
fordi man her ser et tog komme kgrende mod kameraet (jf. billede 30), ligesom man ogsa ggr i

Panduros fgrste kriminalfgljeton, Ka’ De Ii’ @sters? (jf. billede 31).

Billede 30 (Lumiére, 1896, 00:15)

31 (Panduro, 1967a, 02:28)

Pa denne made ses i Panduros krimi en tydelig intertekstuel reference til Lumieres film fra
1896. Denne form for intertekstuelle referencer kan vaere med til at skabe en forstaelse for, at
der pabegyndes noget nyt i en ny genre. Lumiere var opsigtsveekkende i slutningen af det 19.
arhundrede, fordi de "took their cameras out to parks, gardens, beaches, and other public pla-
ces to film everyday activities or news events” (Bordwell & Thompson, 2001, s. 401), som det
ses i L’arrivée d’un train en gare de La Ciotat, mens Panduro markerer begyndelsen pa krimi-

traditionen i dansk tv.
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[ forhold til den anden del af den femte krimitypologi, refleksiviteten, gar det sig ikke
rigtigt geeldende i forhold til Ka’ De Ii’ dsters?, Strandvaskeren og Een gang strgmer..., idet de
ikke indeholder et direkte metaniveau: "metakrimien er defineret ved, at refleksionens posi-
tion ikke blot fungerer som supplement eller vejledning, men er dominerende” (Agger &
Waade, 2010, s. 15), hvor det i de mest distancerede former kan blive til krimiparodier. Det
eneste tidspunkt, hvorpa man kan se en tendens til en form for refleksiv tilgang, er i Een gang
strgmer... i biljagterne, som ogsa tidligere bliver kritiseret for at veere for dramatiske. Det er
her, krimien mister dens neere virkelighedsrelation, og det kan vare en form for refleksion
over krimiens udvikling som den ses i seerligt USA. Her er de nye og mere actionpraegede kri-
mier nemlig begyndt at dominere, og dermed er der markeret en overgang til - og dermed en
afslutning af krimien i dens oprindelige danske format - en ny krimitid.

Netop USA har pa denne made pavirket krimierne i Danmark, og i det fglgende vil det
blive diskuteret neermere, om man kan snakke om en amerikanisering eller internationalise-
ring af danske krimier helt frem til i dag, inden pointerne projiceres over pa de tidlige danske

krimiproduktioner.

9. Kulturel pavirkning fra udlandet

"The advent of TV 2 in 1988 had a strong influence on an ‘American turn’ within DR’s TV se-
ries” (Nielsen, 2016). Nielsen illustrerer, hvorfor det oftest er serieproduktionen efter 1988,
der bliver kigget pa, ndr man undersgger amerikaniseringen af de danske tv-serier. Imidlertid
tages her udgangspunkt i tv-serier fgr monopolbruddet, og dermed udvides de nuveaerende
analyser af amerikaniseringen af dansk tv til ogsa at indeholde de fgrste krimiproduktioner
fgr 1988. For at kunne foretage diskussionen af, hvordan man konkret ser denne amerikanise-
ring i Danmark, er det fgrst ngdvendigt at diskutere selve amerikaniseringsbegrebet, for kan
man overhovedet snakke om en amerikanisering, eller er det i hgjere grad en internationalise-
ring?

Hovedforskellen pa begreberne ’internationalisering’ og 'amerikanisering’ ses tydeligt,
hvis man sgger definitionen pa ordene i Den Danske Ordbog. Her er ’internationalisering’ sva-
rende til "det at ggre (mere) international” (Den Danske Ordbog, u.d.f), mens 'amerikanise-
ring’ er "det at give et praeg af USA” (Den Danske Ordbog, u.d.g). Der er altsa en forskel p3,
hvorfra man ser pavirkningen - om den er international og dermed fremkommer i flere lande

eller om den er amerikansk. Nar der snakkes om amerikanisering/internationalisering af
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danske tv-produktioner, drejer det sig hovedsageligt om kulturelle pavirkninger, som blandt
andet vises i seriernes tematiske og eestetiske udtryk.

Men amerikanisering/internationalisering er ikke et nyt faenomen, som fgrst er opstaet
efter monopolbruddet. Det er bare fgrst her de interne konkurrenceforhold og de amerikan-
ske tv-serier for alvor slar igennem i Danmark, fordi DR pludseligt er ngdt til at forholde sig til
TV 2’s produktioner. Tendenserne til en mere global verden med internationale kulturelle pa-
virkninger kan derimod spores langt tilbage - startende med en europeeisering, som har be-
vaeget sig i retning af en amerikanisering. Ifglge Sgren Schou har man snakket om en interna-

tional kulturpavirkning siden 70’erne:

Nu [anno 1987], 15 ar efter, tales der mindre om danskhed end om europeisk [sic] selvfa-
lelse, og det er blevet legitimt at henvise til kontinentaleuropaeisk kultur som "vores” kul-
tur. Er det er fremskridt, eller er selvbedraget blot fortsat under nye former? Amerikanise-
ringen af vores kultur er jo ikke blevet en tgddel mindre siden 72, tveertimod (Schou, 1987,
s. 11)

11987 er der saledes kraefter i samfundet, som forsgger at synligggre de internationale pa-
virkninger, der finder sted, og man bliver da ogsa mere og mere bevidst om, at "danskheden’
er presset af en internationalisering - hvad enten man snakker om en europzeisering og/eller
amerikanisering. Ifglge Sgren Schou har amerikaniseringen fundet sted igennem mange ar:
"hvad er det egentlig for en dansk-europaeisk grund, vi tror at sta sa urokkeligt fast pd i vores
afvisning af amerikansk kulturimperialisme? Det er en grund, der har vaeret staerkt meleret i
mange, mange ar” (Schou, 1987, s. 12). I samme ombeaering ggr han klart, at man ikke bare kan
adskille europaeiseringen fra amerikaniseringen, idet "vor kulturgrund lzenge har veeret be-
smittet, og at amerikanisering - som al anden kulturimport - integreres i det importerende
lands egen kultur og snart opfattes som en del af den nationale kulturarv” (Schou, 1987, s. 13).
Kulturmeessigt er der sdledes ingen tvivl om, at Danmark bliver pavirket af internatio-
nale - szerligt amerikanske kreefter — pa det kulturelle omrade, og vi har vaeret pavirket af

dem laenge:

Danmark o. 1950 var for en kulturpolitisk betragtning ikke szerlig dansk. [...] Danmark
blev amerikaniseret med fynd og klem i disse ar, uanset at venstreflgjen fordgmte USA's
imperialisme, og hgjreflgjen gjorde op med dets andlgse materialisme. Og amerikaniserin-
gen er aldrig stoppet siden (Schou, 1987, s. 12).
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Den tidlige kulturelle pavirkning kan ses "gennem blandt andet amerikanske film, tegneserier
og musik som fx jazz og jitterbug. Men der fandt ogsa en indirekte pavirkning sted gennem fx
ugeblade som Billedbladet, Se & Hgr og Det Bedste, der byggede pa amerikanske bladkoncep-
ter” (Danmarkshistorien.dk: Aarhus Universitet, 2011), og det er ikke en pavirkning, der si-
denhen er blevet mindre.

[ 1990 beskaeftiger Schou sig igen med amerikaniseringen, og her skriver han, at "Noget
tyder pa - ikke overraskende eftersom den helt dominerende mediepavirkning kom fra USA -
at det iseer var amerikanske forbilleder, der lod sig assimilere som "vore egne”” (Schou, 1990,
s. 44). Disse amerikanske forbilleder far en direkte betydning i den danske filmbranche, idet
de danske film i hele efterkrigstiden ifglge Schou placerer sig teet op ad de amerikanske mo-
deller (Schou, 1990, s. 43). Dette gaelder ogsa for sa vidt det kommer til de enkelte genrekon-
ventioner og aestetik, idet "konstruktionen efterhanden [er] godt blandet op med internatio-
nale - iseer amerikanske - pavirkninger” (Schou, 1990, s. 46).

Pa dette tidspunkt produceres danske tv-serier, mens man ogsa distribuerer amerikan-
ske serier for at udfylde sendetiden: [ 1988 viser TV 2 eksempelvis "successfully acquired
American series that were remarkably popular with the younger viewers that DR struggled to
hold on to. Beverly Hills 90210, for instance, became an immediate and enormous hit when it
was launched on TV 2 in 1992” (Nielsen, 2016). Samtidigt med dette, ved vi "fra publikumsun-
dersggelser, at TV-seere i Europa foretrakker nationalt producerede programmer fremfor
udenlandske importerede, alt andet lige” (Garnham, 1987, s. 40). Det haenger sammen med, at
"Det, danskerne konfronteredes med, var ikke et ideologisk skelet, men en sanseligt-konkret
andethed, der gav lgfte om frihed og livsudfoldelse” (Schou, 1987, s. 13). Det betyder, at
seerne med de udenlandske produktioner pludseligt kunne drgmme om denne konkrete 'an-
dethed’, der er med til at skille de udenlandske produktioner fra de danske, som pa denne
made kommer til at fremtraede mere 'naere’ og dermed nationale.

Men selvom seerne bliver bevidste om szerligt den amerikanske ideologi og selvfglelse
gennem de udenlandske produktioner, er der ogsa overensstemmelser mellem den danske
selvfglelse og USA: "Der er igjnefaldende lighedspunkter mellem amerikansk populisme og
dansk folkelighed, fgrst og fremmest i tilliden til, at det jeevne folk kan selv” (Schou, 1990, s.
51). Disse ligheder kan vaere med til at ggre de amerikanske serier, som seerligt TV 2 bliver di-

stributgrer af, sa populeere blandt de unge, fordi der bade er noget, seerne kan forholde sig til
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- en vis grad af identifikation - og noget, som kan vaere med til at give seerne drgmme og hab
om en anden verden.

Dette amerikanske fokus bliver dog ogsa kritiseret. Eksempelvis hos den danske journa-
list Martin Burcharth, der i 2005 skriver en artikel, "Den snigende amerikanisering”, til Infor-

mation. Heri skriver han:

AK, er forestillingsevnen i den danske filmverden virkelig sa fattig, at de kreative ngjes

med at plagiere amerikanerne?

Et muligt svar er intellektuelt dovenskab. Det er sa let at importere og bare tilpasse

amerikanske skikke dansk kultur. Men dovenskab kan let blive en faelde, hvor al til-

traekkende amerikansk kultur sluges rat og ukritisk. Springet fra livsstil til livsveerdier

og udsyn behgver ikke at vaere ret langt. (Burcharth, 2005)
Selvom udtalelsen er noget senere end dette speciales fokus, har den visse pointer, nar han
siger, at den danske filmverden ’plagierer amerikanerne’ og at 'det er sa let at importere og
tilpasse amerikanske skikke til den danske kultur’. Det er en tendens, der hovedsageligt er
kommet til efter monopolbruddet og ifglge Jakob Isak Nielsen ggr det sig da geeldende, at “The
harbinger of things to come was Anders Refn’s Een gang strgmer (1987, ‘Once a Cop..."). Com-
missioned from Nordisk Film, Once a Cop was a precursor to DR’s “miniseries strategy” where
The Kingdom is often taken to be the starting point.” (Nielsen, 2016).

Pa denne made er det tydeligt, hvordan den danske tv- og filmkultur er blevet amerika-
niseret igennem tv’ets levetid. Det sker hovedsageligt efter monopolbruddet og bliver forvars-
let med Een gang stramer-..., som netop bruger visse stilistiske traek, der kan anskues som vze-
rende amerikansk inspireret. Ifglge Bordwell gor det sig gaeldende, at man igennem filmhisto-
rien har set en endring i indstillingernes leengde, hvor man i begyndelsen har en langsom
klipperytme, mens de moderne Hollywood-produktioner i hgjere grad tilstreeber en hurtig
klipning - seerligt nar det kommer til actionscener - hvilket kan beskrives med begrebet 'in-
tensified continuity’ (Bordwell, 2002).

Med andre ord er det et begreb, som kommer fra, at indstillingerne ikke far lov til at sta
ret laenge, fordi seeren har en forventning om, hvad der sker og dermed ikke behgver lang tid
til at opfange handlingen og den actionpraegede stemning. Seerne er blevet gode til at lytte, se
og regne ud hvad der sker. Hvis man kigger pa indstillingerne fra Een gang strgmer..., er der
mange af dem, der bare er kaos, og med glimt af skyderiet, men alligevel formar man som seer

at vide, hvad der foregar. Instruktgren forventer, at seeren ved, hvad der foregar, sa han kan
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tillade sig at klippe hurtigere og dermed skabe spanding. Nar der tilmed Kklippes 30 gange pa
30 sekunder, som det fremgar i afsnit 7.1, er det en meget hurtig klipperytme, idet "the ASL
[average shot length] of a typical film in any genre was likely to run three to six seconds”
(ibid.: 17) i Hollywood i slutningen af 90’erne, som saledes er ti ar senere end Refns produk-
tion. P4 denne made optraeder de hurtige klip tidligt i bdde den danske og internatio-
nale/amerikanske filmhistorie, hvilket vidner om, at Anders Refn er inspireret af de ameri-
kanske produktioner og dermed ogsa af de nye tendenser i Hollywoods produktioner. Desu-
den viser det, at han eksperimenterer med seerne gennem serieproduktionens redigering,
fordi den hurtige klipperytme er sa ny og uudforsket, sa det ikke vides preecist, hvordan
seerne reagerer.

Den generelle amerikanisering af danske tv-serier kan anskues som vaerende bade posi-
tiv og negativ, men faellesnaevneren i alle perspektiver er, at den har veeret uundgaelig pa den
made, som tv’ets historie har udviklet sig. Mange af de amerikanske tv-serier, der har vaeret
vist i dansk tv (hovedsageligt gennem TV 2 efter 1988), er blevet sendt for at udfylde sendeti-
den, fordi den danske tv-branche ikke har produceret materiale hurtigt nok og det derfor har
veaeret ngdvendigt at distribuere udenlandske serier.

Her er det blevet tilvalgt at vise amerikanske serier som eksempelvis Dallas og Dollars
(jf. afsnit 7.1), fordi de pa en og samme tid viser en fremmede kultur og indeholder et felles
veerdigrundlag med de danske seere. Derfor traekker de amerikanske serier mange seere, og
sammen med den kendsgerning, at USA altid har veeret et fremtraedende land i tv’ets udvik-
ling, har de danske tv-producenter kigget mod landet pa den anden side af Atlanten efter ny
inspiration. I det fglgende bliver det undersggt, hvordan disse internationale pavirkninger kan
ses i bade Panduros fgrste og sidste krimiserie samt i Refn og Quist Mgllers serie fra 1987.
Seerligt Een gang strgmer... vil veere i fokus, da det forventes, at man kan spore de stgrste in-

ternationale (amerikanske) pavirkninger i denne.

9.1 De tidlige danske krimiserier pa en international scene

DET G@R DE [sic] ikke bedre hjemme i Amerika! Een gang strgmer... [sic] er lige sa godt
lavet som Station Hill Street og Miami-drengene. Og bedre spillet. Og sa kan vi godt holde
op med at tale om Leif Panduro som krimi-dramatiker (Schgnberg, 1987b)

Schgnberg italeseetter pd denne made Een gang strgmer... som vaerende den bedste krimiserie
inden monopolbruddet. Han mener, at den er amerikaniseret og sagtens kan optraede pa den

internationale scene pa lige vilkdr med de amerikanske tv-serier. Netop Een gang strgmer... vil
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i dette afsnit veere udgangspunktet for en diskussion af de amerikanske pavirkninger, men der
vil ogsa blive refereret til Ka’ De li’ @sters? og Strandvaskeren.

Ifglge Nielsen ggr det sig geeldende, at den audiovisuelle aestetik i Een gang strgmer... er
det, der adskiller den fra dens forgengere (herunder Panduros krimier): "the ‘reportage’ style
of Once a Cop [sic] was akin to historically influential US police procedurals such as Hill Street
Blues [sic] (NBC, 1981-1987), Homicide: Life on the Streets [sic] (NBC, 1993-1999) and NYPD
Blue [sic] (ABC, 1993-2005)” (Nielsen, 2016). Denne reportagestil kommer som tidligere an-
fort (jf. afsnit 7.1) til udtryk gennem blandt andet et handholdt kamera og en tzet beskaering,
praecis som man har set det i de amerikanske serier. Filmfotografen pa Een gang strgmer...,
Mikael Salomon, flytter da ogsa efterfglgende til USA og arbejder her som bade fotograf, pro-
ducer og instruktgr (Danskefilm.dk, u.d.), men "Most significant, however, is the role played by
Anders Refn. Refn lifted [sic] some of the US-influenced audio-visual signatures of the series
into Taxa [sic] and to a lesser extent Landsbyen [sic] [...] before that.” (Nielsen, 2016).

Pa denne made bliver det helt tydeligt, hvordan Anders Refn har veeret foregangsman-
den for amerikaniseringen af de danske tv-serieproduktioner. Han rejser efterfglgende til USA
sammen med Sven Clausen, der bliver hans medproducent af Taxa og Landsbyen, hvor forma-
let er at "leere af de farende amerikanske serieproducenter og ad den vej overfgre amerika-
nernes know-how til nye danske projekter” (Nordstrgm, 2004, s. 53), men der spores altsa al-
lerede i 1987 amerikanske tendenser i Refns tv-produktioner.

Det bliver ogsa bemaerket af kritikerne, hvordan Refns produktion er under amerikansk

indflydelse. En af disse kritikere er Asbjgrn Skytte, som i 1988 skriver:

Med Een gang strgmer... [sic] har Anders Refn skrevet dansk tv-historie. For fgrste gang er
det lykkedes for Danmarks Radio at stille op med en krimi-serie, der ikke kun er zgte
dansk, men som samtidig honorerer alle de krav, denne genre stiller med hensyn til ele-
menteer spending og virtuos udforming. Ikke engang i dansk spillefilm har vi tidligere set
actionforlgb blive serveret med et sddant dynamisk drgn. I disse sekvenser er Een gang
stromer... [sic] fuldt pa hgjde med sine udenlandske (amerikanske) forbilleder - flot ud-
taenkt, elegant iscenesat og bleendende dygtigt skruet sammen i klippebordet (Skytte,
1988, s. 38).

Herefter fortseaetter han med at kalde krimiserien for et "fremragende stykke filmhandvaerk”
(ibid.), men Skytte er ikke den eneste, der er begejstret for serien. Ogsa Schgnberg, der tidli-

gere er refereret til, udtrykker begejstring i sin anmeldelse. Han skriver blandt andet:
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Refn og Co lgber [ikke] tgr for bagmaend (enhver lighed med nulevende personer er tilsig-
tet, men nok uden for injurieloven). Og for smagangstere, mord og narko, illegale vaben-
transporter, bankrgverier, politimord og flere biljagter. Det ma der vaere penge i. Den serie
ma kunne szlges i udlandet (Schgnberg, 1987b)

Men begejstringen varer ikke ved gennem hele serien. Ovenstdende citat er fra d. 8. november
1987 og dermed udgivet dagen efter, at Een gang strgmer... har premiere i dansk tv. En ma-
neds tid senere (neermere bestemt d. 13. december 1987) lyder det saledes: "I de tre fgrste af-
snit, hvor den var dansk, var den interessant for andre. Da den flyttede til de andres legeplads,
til rivieraen, blev den proviensiel [sic]” (Schgnberg, 1987a) og netop denne overgang fra natio-
nal til international i serien ggr ifglge Sch@gnberg serien usalgelig til udlandet.

Ifglge Skytte har serien desuden fdet kritik "for at veere for "amerikansk”” (Skytte, 1988,
s. 39), som det ogsa fremgar ovenfor (jf. afsnit 7.1.1), men han ser det ikke selv som et minus. |
stedet kalder han biljagterne, likvideringerne og de harde politifolk for medskabende til den
gode historie: Den er "et stykke fiktion, et moderne eventyr i krimi-serieform, og den kan der-
med std pa sin ret til at digte og fabulere og afvikle sit dramatiske forlgb med alle de overra-
skende drejninger og uventede dgdsfald, som genren fordrer” (ibid.).

Uanset hvilke kritikere, man sg@ger til, er der en sandhed i, at serien er en international
produktion finansieret af Danmarks Radio. Den er international i den forstand, at den er filmet
pa diverse lokationer i udlandet (eksempelvis Monte Carlo) og generelt har internationale ka-
rakterer i blandt andre Karl Jgrgensen, som arbejder i paspolitiet, stewardessen Monica og va-
benkgbmand Ben Patrakos, hvor sidstnavnte er hovedforbryderen, som det ikke lykkes det
danske politi at fange.

Imidlertid er Een gang strgmer... ikke den farste danske tv-serie, der er optaget pa loka-
tioner i udlandet. Det ses ogsa med Strandvaskeren i 1978, hvor stgrstedelen af serien, som
det fremgar tidligere af afsnit 6.1.1, er optaget i Sverige. Derimod er Ka’ De li’ Jsters? udeluk-
kende en dansk produktion - optaget i hvad der skal forestille et naer-/lokalsamfund. Imidler-
tid ger det sig dog ogsa geeldende, at Panduro "Som TV-anmelder havde [...] lejlighed til at
folge de amerikanske kriminalserier [...], og han var meget optaget af svenskernes forsgg pa at
lave kriminalfgljeton” (Jorgensen, 1987, s. 241), hvilket kan understrege Panduro som de tv-
krimiers grundlaegger i dansk sammenhaeng. Inspirationen er opstdet et sted fra og igennem

citatet er det tydeligt at se, at den er international.
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Saledes kan der spores en stigende internationalisering i de danske krimiserieprodukti-
oner, som de optraeder fgr monopolbruddet i 1988. Med den fgrste krimiserie i 1967 forsgger
Panduro og Ebbe Langberg udelukkende at introducere genren til de danske tv-seere, men ef-
terhanden som den bliver etableret, far Panduro da ogsa mod pa at samarbejde internationalt.
Det kommer til udtryk i Strandvaskeren, som bliver produceret og distribueret efter Panduros
dgd, og hvor man har indgaet et dansk-svensk samarbejde. £stetikken er pa dette tidspunkt
endnu meget praeget af de skandinaviske traek, men ni ar efter, i 1987, ses det fgrste brud pa
disse skandinaviske stilistiske karakteristika i tv-krimierne, da Anders Refn og Flemming
Quist Mgller udgiver Een gang strgmer..., der pludseligt er tydeligt amerikansk inspireret -
blandt andet gennem deres brug af intensified continuity.

Der har sdledes fundet en udvikling sted fra det lokale og nationale i Ka’ De li’ @sters? til
et mere internationalt og skandinavisk perspektiv i Strandvaskeren, mens de internationale
kulturelle pavirkninger far monopolbruddet kulminerer med Een gang strgmer..., der af Kriti-

kere menes at veere amerikaniseret.

Side 77 af 88



10. Konklusion

Formalet med naervaerende opgave har veeret at finde ud af, hvordan den danske krimiserie-
tradition er opstdet og indsaette den i en international kontekst for at skabe en forstaelse for,
hvorfor de nye danske serieproduktioner bliver efterspurgt internationalt. Sagt med andre
ord er det en undersggelse af, hvad der ligger til grund for den danske krimiserietradition i et
internationalt perspektiv og dermed udvide de eksisterende analyser af amerikaniseringen af
den danske tv-branche.

Opgaven tager udgangspunkt i tre krimiserier fra tiden fgr monopolbruddet. Det drejer
sigom 1) Ka’ De Ii’ Psters? fra 1967, som Leif Panduro og Ebbe Langberg er henholdsvis manu-
skriptforfatter og instrukter pa, 2) Strandvaskeren fra 1978, der er skrevet af Leif Panduro og
Bent Christensen og instrueret af Henning @rnbak og endeligt 3) Een gang strgmer... fra 1987
med manuskript af Anders Refn, Flemming Quist Mgller og Jens Okking hvoraf fgrstnaevnte
ogsa har instrueret serien.

De to Panduro-serier formar at danne rammen for hans karriere, idet det er den fgrste
og sidste krimiserie fra Panduros hand. Ka’ De li’ dsters? er desuden den fgrste danskproduce-
rede krimiserie og en af de fgrste tv-serier i dansk tv-historie. Derfor kan der spores bade en
teknisk og en stilistisk udvikling, hvis man sammenligner den med Strandvaskeren. Denne ud-
vikling bliver kun tydeligere, nar Een gang strgmer... inddrages, og netop denne serie ggr sig
relevant ved at vaere den sidste krimiserieproduktion inden monopolbruddet finder sted i
1988.

[ forhold til de internationale pavirkninger kan man i Ka’ De li’ Jsters? spore en intertek-
stuel reference til Lumiere-brgdrenes kendte film L’arrivée d’un train en gare de La Ciotat
(1895), mens Strandvaskerens internationale spor ligger i, at det er en dansk-svensk co-pro-
duktion. Imidlertid indeholder disse to serier ikke tydelige spor til amerikansk/britisk serie-
produktion, foruden den historiske udvikling af bade tv’ets tekniske muligheder og krimigen-
rens former.

Den egentlige amerikanisering opstar fgrst med filmskolens afgangselever og forsteerkes
i lgbet af 80’erne, hvor serieproducenterne begynder at rejse til USA for at leere af de ameri-
kanske traditioner. En af filmskolens elever er Anders Refn, som star bag Een gang strgmer.... 1

denne serie formar han at videreudvikle de danske krimiserietraditioner fra at vaere baret af

Side 78 af 88



miljg- og karaktertegning, som det ses i Panduros krimier, til i hgjere grad at veere praeget af
action med eksempelvis hurtigklippede biljagter.

Een gang stromer... bliver af kritikere i samtiden spaet til at kunne fa en international
karriere pa lige fod med de amerikanske serier, men Refns serie opnar det aldrig, fordi serie-
producenterne har tilvalgt de internationale lokationer. Derudover har serien en utraditionel
slutning, hvor hovedkarakteren begar selvmord. Det er en dgd, som pa mange mader ogsa af-
slutter krimiseriens eera i tiden fgr monopolbruddet, for man overgar herefter til at prgve
kreefter med ’lettere’ krimier, som har komediegenren indblandet. Karakteristisk for slutnin-
gen pa Een gang strgmer... er ogsa, at forbryderne ikke bliver straffet, fordi politiets beviser
bliver ved med at forsvinde. Dette er en tendens, som kan spores allerede i Strandvaskeren, og
feelles for de to serier er desuden, at de begge beskaeftiger sig med forbrydelser, som implicere
samfundets top - eksempelvis politikere og direktgrer af store elektronikvirksomheder.

Modsat ser man i Ka’ De li’ @sters? hvordan det hele er meget mere lokalt og foregar i
naermiljget. Morderen er 'den svage og uskyldige’ og morderen bliver da ogsa straffet for sine
forbrydelser. I denne fgrste krimiserie inddrages politibetjentenes privatliv i meget begraen-
set omfang, mens man i de senere produktioner i hgjere grad far lov at opleve et krakeleret
familieliv, hvormed de far en personlig investering i at opklare forbrydelsen.

Saledes er det tydeligt, hvordan man i Igbet af tv'ets fgrste tredive levear under tv-mo-
nopolet har formaet at udvikle seriernes stilistik og narrativ til at veere mere kompliceret og
psykologisk, mens ogsa de tekniske muligheder bliver stgrre. Der kan spores tydelige interna-
tionale og amerikanske pavirkninger i Een gang stromer... og det er ogsa tydeligt, hvordan
samarbejdet mellem Danmark og Sverige, nar det kommer til tv-serier - er etableret laenge fgr
monopolbruddet med Strandvaskeren og derfor ikke er et nyt fanomen. Hermed kan det si-
ges, at man allerede inden 1988 ser de fgrste tendenser til en amerikanisering af de danske tv-
krimier, hvor det hele begyndte med et skandinavisk fokus i Ka’ De li’ @sters?, der sidenhen
bliver mere europaisk i Standvaskeren og afsluttes med de amerikanske inspirationer om-

kring monopolbruddet med Een gang strgmer....
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11. Abstract

The purpose of the present report has been to uncover how the Danish crime series tradition
emerged, and to insert it into an international context in order to gather an understanding of
why contemporary Danish series productions are being sought after internationally. In other
words, it is a study of what underlies the Danish crime series tradition in an international con-
text and this study is conducted on several parameters: first, the crime genre is defined in or-
der to provide an understanding of the series’ genre. Second, the history of television up until
the release of each individual crime series has been outlined, and third, the chosen crime se-
ries are closely analyzed through a neo formalist approach with the purpose of underlining
the genre specific and technological developments that can be traced in the series. Further-
more, the series’ media coverage before, during, and after the series’ premieres are included,
as the media coverage in the newspapers (including interviews with the actors) can be used
as supporting evidence for the claims made in the analysis. Moreover, they contribute with
perspectives in relation to the international influences that the series have been under.

This report is based on three crime series from the time before 1988. The three crime
series are 1) Ka’ De li @sters? from 1967, Strandvaskeren from 1978, and 3) Een gang strgmer...
from 1987. The series encompass distinct international influences, which in Ka’ De li Jsters? is
shown through an intertextual reference to Lumiere’s L’arrivée d’'un train en gare de La Ciotat
(1895). Strandvaskeren was produced through an international (Scandinavian) collaboration
between Sweden and Denmark and is thus one of the first coproductions across borders in
Danish television history. Finally, Een gang strgmer... includes several international perspec-
tives, as the series is partly filmed on location in multiple places in the world, but also stylisti-
cally in a fast paced editing style that is featured several times throughout the series - during
car chases, amongst others.

These action elements are also what the series has recieved the most critisism for, alt-
hough it was generally well received and is described as a reportage imitation. It is obvious
that Anders Refn and Flemming Quist Mgller have attempted to make the series emulate real
life police work as much as possible in addition to having to find new ways (short sequences
in some scenes, amongst others) in order to revive the audience’s interest in the otherwise

well-known genre.
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The genre was introduced by Leif Panduro in 1967 to the Danish viewers, and his pro-
ductions have been characterized by a local environment and by the characters’ differences
throughout his entire television career. Thus, already early on in Danish television history,
there was an emergence of an internationalization that in the years from 1967 to 1987 pro-
ceeded to become an Americanisation. The series in the beginning are characterized by envi-
ronment and characters, which could be in correlation with Panduro as an auteur, while the
action-crime series, in a Danish context, occurs for the first time in 1987 with Anders Refn as
director, and through this Refn is a part of initiating a new era in the Danish crime series tra-

dition.
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