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English Summary

The primary focus of this thesis is to identify how modern Danish poetry share similar structural
features despite their temporal connection to different centuries. Therefore the aim is to show how

features can’t be linked exclusively to different literary phases.

Focus has been an aesthetic view on the poems and how @rnsbos poetry from the 1960°s and
Strunges poetry from the 1980°s can be read based on theory that employs with ecocriticism -
more specifically Timothy Mortons Dark Ecology. In this way @rnsbos and Strunges works can be
related to @rntofts poetry despite the fact that @rntoft and Strunge both write poetry dealing with
the destructive life in the city whereas @rntoft is highly concerned with todays climate changes and
the crisis we face in connection to this. Modernism and ecocriticism turns out to have more

features in common than first assumed and how they have been regarded earlier.
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1. Indledende refleksioner

Helle Thylkjeer Henriksen spgrger indledningsvist i Det heesliges filosofi - en bog om grim kunst
(2002), hvad “det haeslige” er og svarer selv, at begrebet er et aestetisk begreb, der har at gere med
en genstands sanselige fremtoning (Thylkjeer Henriksen 2002: 11). Dette betyder, at det er
genstandens udseende, lugt, eller smag, der resulterer i, at det pa en eller anden vis vaekker afsky
eller ubehag (Thylkjeer Henriksen 2002 :11). For kunstens vedkommende beskriver hun ligeledes,
hvordan det haeslige tjener samme funktion som “det falske” ger i relation til det
erkendelsesmaessige og “det onde” gor i beskeeftigelsen med moral (Thylkjeer Henriksen 2002: 11).
Hun forklarer: “Igennem tiden er det uskgnne eller heeslige derfor ogsa blevet tilskrevet samme
funktion over for kunsten, som det usande eller falske har haft over for filosofien - nemlig som
antipode i arbejdet med at finde sandheden over dem alle - sandheden om livet og verden” (Thylkjeer
Henriksen 2002:11).

Men kan det kategorisk siges, at det haeslige star i modseetning til “sandheden om livet og
daeden”, eller kan der ligeledes ligge noget erkendelsesmaessigt i den kunst og litteratur, der
beskeeftiger sig med det haeslige, der vaekker afsky og ubehag? Thylkjeer Henriksen forklarer, at
kunstens forhold til sandheden og det erkendelsesmaessige ikke kan opstilles sa simpelt, og citerer

i den forbindelse Villy Sgrensens udtalelse i filmen Filosof (1997);

“Digteren... ...sgger igennem symbolet det skenne savel som skgnhedens
modseetning, det uskegnne. Det skgnne og det uskgnne er dermed lige vigtige
kategorier for digteren. For det uskgnne kan vaere lige sa sandt som det sk@nne,
og det usande kan veere lige sa skant som det sande. Dette forvirrer filosoffen, men
sjeeldent digteren” (Thylkjeer Henriksen 2002: 11-12).

Pa baggrund af dette citat kan vi udlede, at det er mindst lige sa relevant for digteren at beskeeftige
sig med det usk@nne og dermed dét, der veekker ubehag som at beskeeftige sig med det skanne.
Charles Baudelaire, som Hugo Friedrich kalder for “modernitetens digter” taler eksempelvis om en
direkte forngjelse ved ikke at behage, men derimod direkte sgge at mishage sin leeser, og kalder det
for “den aristokratiske forngjelse at mishage” (Friedrich 1968: 47).

Men hvad er det, der veekker afsky og ubehag? - og hvorfor? Hvorfor kan noget have denne
pavirkning pa os og ikke andet? Freud skriver i 1919, i tiden efter den romantiske kulturstreamning,
om “Das unheimliche”, der i den danske udgivelse, oversaettes til “det uhyggelige”, netop om, hvorfor
noget formar at veekke ubehag og angst og andet ikke. Det uhyggelige, der veekker ubehaget er,
ifglge ham, alt det fortreengte, der igen dukker op til overfladen. Nar det er relevant at naevne, at

hans overvejelser kommer i kglvandet pa romantikken, skyldes det hans afstandstagen til



romantikkens dualistiske tilgang til verden, der, ifglge Freud, netop indeholder de rette
vaekstbetingelser for “det uhyggelige”. Hans definition af begrebet foretages ved hjaelp af et citat af
Schelling, der udtrykker det sdledes: “Uhyggeligt er alt det, der burde veere forblevet hemmeligt,
skjult, men som er tradt frem (Freud 2017: 16). Netop tilvejebringelsen af elementer, der tidligere har
ligget skjult og gemt beskeeftiger Timothy Morton sig med i bl.a. hans veerk Ecology without nature
(2007). Han forklarer her, at hans gnske er at “... the entire nasty mess might pour out and dissolve
(Morton 2009: 5). | dette veerk beskeeftiger Morton, ligesom Freud, sig bl.a. med de risici, der er
forbundet med en dualistisk verdensopfattelse. Baudelaires gnske om at mishage sin lseser og
Mortons intention om at lade et gemt “nasty mess” dukke op til overfladen vil der blive redegjort
yderligere for i teoriafsnittet. Denne opgave har nemlig til hensigt at beskeeftige sig med
modernismen og den marke gkologi i forleengelse af en tendens, der i disse ar er at se indenfor den
littersere verden bl.a. i Danmark. Her lader forfattere sig gjensynligt inspirere af gkokritikken og den
mgarke gkologis tilgang til mennesket og dets omverden.

Jeg vil i denne opgave foretage nogle laesninger af senmodernistiske tekster, med afseet i
den marke gkologis tilgang til haeslighed. Udvalget af tekster vil derfor ogsa veere tekster, der pa
hver deres vis, beskeeftiger sig med haeslighed. Tankerne bundet til den marke gkologi vil jeg
forsgge at se i samspil med modernismens dyrkelse af haesligheden og dennes eestetik.
Modernismen og den mgrke gkologi deler altsa en feelles interesse for “det haeslige” og det, der
vaekker afsky. Derfor vil leesningen komme til at veere funderet pa en teoretisk sammensaetning af
modernistiske tanker og den filosofi, der knytter sig til den mgrke gkologi. Herudover undersgger
opgaven Freuds refleksioner om “det uhyggelige” og det hengemte. Baudelaires overvejelser om
litteraturen blive praesenteret, og hvordan modernismen som helhed (hvis der kan siges at finde en
sadan) forholder sig til litteraturen, subjektet og dets omverden. Jeg vil desuden undersgge feltet,
der knytter sig til begrebet »haeslighed« mere dybdegaende ved hjeelp af vaerker af Helle Thylkjeer
Henriksen, George Bataille og Julia Kristeva. Altsd kan det siges, at et bredt udvalg af teoretiske
tilgange vil blive praesenteret og efterfalgende samlet i én samlet teori for, hvorledes tekster fra
denne tidsperiode kan leeses.

Det skal pointeres at udvalget af tekster naturligvis er foretaget pa teksternes egne
preemisser. Det vil sige, at det er kun tekster, der indeholder elementer, der laegger op til en lsesning
med fokus pé det heeslige, der er valgt. Det er selvsagt ikke min hensigt at fare en teori ned over
digtene og brugen af teorien i analyserne vil derfor tage udgangspunkt i veerkerne selv. Ulla Albeck
forklarer det saledes: “Efter moderne Stilistiks Principper bar Arbejdsmetoden vaere meget variabel,

saa at hvert Veerk bedgmmes udfra et System, det selv danner” (Albeck 2000: 10).



2. Teoretiske perspektiver

Da opgavens hovedfokus er haeslighed og altsa, hvad der “vaekker afsky og ubehag” er det
naerliggende at starte med at undersgge dette felt naermere.

De udvalgte teoretikere er bestemt med gje for den senmodernistiske lyriks tilgang til sestetik, og det

vil derfor oplagt at tage afseet i Freud og hans tanker om det »uhyggelige”.

2.1 Sigmund Freud og det hengemte

Freud definerer altsd med hjeelp fra Schelling det uhyggelige, som noget, der dukker op til overfladen
efter at have ligget hengemt og som burde veere forblevet hengemt. Et uddrag af veerket Das
Unheimliche (da. Det Uhyggelige) opsummerer veerkets essentielle indhold med disse ord:

“For det farste, hvis den psykolanalytiske teori har ret i sin pastand, at enhver
affekt ved en folelsesimpuls, ligegyldig af hvilken art, gennem fortreengning
bliver forvandlet til angst, sa ma der blandt disse tilfeelde af det eengstelige findes
en gruppe, hvor det lader sig pavise, at dette eengstelige er noget
tilbagevendende fortreengt. Denne art af det aengstelige kunne netop veere det
uhyggelige, og i denne forbindelse ma det vaere ligegyldigt, om det oprindeligt
selv var eengsteligt, eller om det var baret af en anden effekt. For det andet, hvis
dette virkelig er det uhyggeliges hemmelige natur, sa forstar vi, at sprogbrugen
kan lade det hjemlige [das Heimliche] ga over i sin modsaetning: Det uhyggelige
[das Unheimliche], for dette uhyggelige er sa sandelig ikke noget nyt eller
fremmed, men noget som sjeelelivet lige fra farste begyndelse har veeret fortrolig
med, men som blot gennem fortreengningsprocessen er blevet fremmedgijort til
det” (Freud 2017: 40).

Det uhyggelige er altsd ikke noget fremmed, men noget hjemligt, der gennem en
fortreengningsproces er blevet forvandlet til noget uhyggeligt og fremmed for individet. Freud forklarer
i den forlaengelse, at for de fleste menneskers vedkommende er noget der forekommer dem at veere
mest uhyggeligt, er alt der har med dgden og lig at ggre (Freud 2017:40). Dgden og dermed
menneskets materielle forgeengelighed er, ifglge Freud, noget af dét, der, i mennesket, veekker den
stgrste angst og det starste ubehag at forsgge at forholde sig til. Og mennesket kan abenbart kun
forsgge. Til trods for at menneskets dedelighed selvsagt har veeret et menneskeligt vilkar, sa leenge
som mennesket selv har eksisteret, forklarer Freud, hvordan det for de fleste menneskers
vedkommende alligevel fremstar ufatteligt. Gennem psykoanalyse mener Freud dog at kunne hjeelpe

sine patienter med at finde fred, med hvad de oplever som det uhyggelige ved at fa afdeekket disse



fortreengte lag i underbevidstheden og lade det hengemte traede frem i bevidstheden. Han fortseetter
og runder af: “Ja, det ville ikke undre mig at hgre, at psykoanalysen, der beskeeftiger sig med
afdeekningen af disse hemmelige kreefter, af samme grund i manges @jne selv er blevet uhyggelig”
(Freud 2017: 41). At forsgge at afdaekke det uhyggelige, kan altsa i sig selv maske ende med at
fremsta uhyggeligt. Hermed konfronteres mennesket med hengemte og fortreengte bevidsthedslag,

der maske var mere behageligt at lade forblive bortgemt.

2.2 Julia Kristevas forklaring af abjektet

En anden made hvorpa mennesket kan bevidstggre sig selv om fortreengte elementer i dets psyke,
er ifglge, Julia Kristeva gennem kunsten. Som Benedikte F. Rostbgll pointerer i vaerket Skrevet med
blod (2008) benytter Kristeva littereere tekster til at eksemplificere hovedpunkter indenfor
civilisationskritik, kulturanalyse og psykoanalyse. Hun afholder sig altsa fra at foretage deciderede
neerlaesninger af tekster, og der er altsa ikke nogen egentlig model at fglge, hvis man vil laese en
tekst “Kristevask”, hvorfor hendes teori kommer til at tiene som inspirationskilde i foretagelsen af en
analyse eller en neerlaesning, og altsa har sveert ved at optreede alene (Rostbgll 2008: 31). En ting,
der i forbindelse med dette speciale bl.a. er veerd at bemaerke, er hendes betoning af digterens
beskeeftigelse med det sansemeessige. Lugte, lyde, bergringer og smage fremhaeves gennem
synaestesier og rytmer (Rostbgll 2008: 32). Isaer dufte tilkendes betydning, og Rostbgll forklarer at
dufte hos Kristeva er et tema par excellence hos Baudelaire, idet de sa hyppigt optreeder og “duften
har hos Baudelaire en raekke sammensmeltningskonnotationer (Rostbgll 2008: 32). Iseser
lugtesansen far altsd en betydelig rolle i subjektets made at opleve verden omkring sig, idet
associationer og tankeforbindelser her synes at kunne smelte sammen (Rostbgll 2008: 32).

Med udgangspunkt i bl.a. psykoanalysen og Freuds teori om gdipuskomplekset, forklarer
Kristeva desuden, hvordan abjektet gemmer sig i psyken hos alle mennesker. Ubehagelige minder
fra den tidlige barndom, fer barnet endnu har et sprog, der er sa udviklet, at det sprogligt kan lagre
og begrebsliggare oplevelserne, gemmer sig som ukendte objekter i psyken. De er ikke subjektet
selv, hvilket er en egenskab, de deler med andre objekter, men de rodfeester sig i subjektets egen
psyke. De star pa sin vis udenfor subjektet, men skaber alligevel en indre splittelse af subjektets ego
(Kristeva 1982:7). Disse minder kan, som i tragedien om ddipus, indeholde en seksuel lyst til
subjektets mor, hvor kun faren star i vejen for udlevelsen af denne lyst, hvorfor han laegges for had
af sgnnen. Da saddanne oplevelser finder sted far drengen har mulighed for at rubricere fglelserne og
oplevelsen sprogligt, florerer den kun i hans underbevidsthed. Det er disse utilneermelige mentale
objekter, der kaldes abjekter (Kristeva 1982:1-6). Hun forklarer endvidere, at alene Freuds dannelse
af et begreb som underbevidsthed understreger, at noget ligger hengemt og fortreengt (Kristeva

1982:7). | forhold til Freuds personlighedsmodel placerer abjektet sig ifglge Kristeva sig i 1d et og



dermed underbevidstheden. Hun forklarer abjektet som “a certain “ego”, that merged with it’s master,
a superego has flatly driven it away... ... to each ego it is object, to each superego it is abject”
(Kristeva 1982:2). Abjektet forbindes altsd med en folelse af skam og tabu, der, af det
samvittighedsfulde superego, presses ned i subjektets underbevidsthed. Konfrontationen med og
bevidstgarelsen af disse abjekter kan dog, som naevnt, lade sig gagre gennem kunsten. | litteraer
henseende mestrer den franske forfatter Louis-Ferdinand Céline (1894-1961), i falge Kristeva, dette

eksemplarisk:

“It calls upon what, within us, eludes defenses, trainings and words, or else
struggles against them. A nakedness, a forlornness, a sense of having had it;
discomfort, a downfall, a wound. What people do not acknowledge but know they
have in common; a base, mass, or anthropological commonality, the secret abode
for which all masks are intended. Céline has us believe that he is true, that he is
the only authentic one, and we are ready to follow him, deeply settled in that end
of night where he seeks us out; we forget that he can show it to us only because

he stands elsewhere - within writing” (Kristeva 1982: 134).

Céline bevidstgar altsa sin laeser om noget, der ellers ikke anerkendes af den enkelte, men alle
alligevel ved, de har til feelles. Kristeva mener, at hans veerker formar at unddrage sig laeserens
opbyggede indre forsvar eller forsgger at nedbryde samme. Han henvender sig til, hvad der befinder
sig bag dette forsvar og laeserens masker. Herved bevidstggres og konfronteres laeseren med den
folelse af nggenhed, sarethed, ubehag, og forladthedsfalelse, som alle genkender, men forsgger at
tildeekke. Célines udpenslede og detaljerede beskrivelse af livets aekelheder tvinger laeseren til at
konfrontere sig selv med hvad, det forsgger at fortreenge i livet, ligesom lseseren fortreenger sine
egne abjekter. Dermed nedbrydes de greenser, der eksisterer mellem subjektet og verden, samt
subjektet og sig selv, og masken smuldrer: ...”collapsed defenses reveal, beneath the appearances
of a fortified castle, a flayed skin; neither inside nor outside, the wounding exterior turning into an
abominable interior, war bordering on putrescence, while social and family rigidity, that beautiful
mask, crumbles within the beloved abomination of innocent vice” (Kristeva 1982: 135). Alt hvad der
for har ligget hengemt bag forsvar og masker treeder nu derfor frem, og subjektet bliver dermed
bevidst om dets egne og livets haesligheder “He [Céline] believes that death and horror are what
being is” (Kristeva 1982: 134).



2.3 George Batailles dgd og erotik

Ligesom Kristeva beskeaeftiger George Bataille (1897-1962) sig med tabuet, hvor erotikken og dgden
i hans gjne fungerer, som de starste tabuer i menneskets liv. Det er med disse som udgangspunkt,
at veaerket L"Erotisme fra 1975 (en. Eroticism) er skrevet. Heri argumenter Bataille for, at dgden savel
som det erotiske er en uundgaelig del af menneskets liv, men fremlaegger ikke en mere preecis
definition af det erotiske end som sa: ...” sexual reproductive activity, of which eroticism is a special
form... ... Eroticism, unlike simple sexual activity, is a psychological quest independent of the natural
goal: reproduction...” (Bataille 2012: 11). Reproduktion det vaere sig bade dyrs og menneskers er
altsa ikke erotik men ren og skeer reproduktion. Erotikken derimod er kendetegnet ved at veere en
erkendelsessggende handling (psychological quest). Mennesket fades som discontinuous beings
(Bataille 2012: 12). Vi lever alene, dgr alene og reproducerer os selv - hele tiden adskilt fra andre
mennesker: “Each being is distinct from all others. His birth, his death, the events of his life may have
an interest for others, but he alone is directly concerned in them. He is born alone. He dies alone.
Between one being and another, there is a gulf, a discontinuity” (Bataille 2012: 12). | dgden, mener
Bataille, oplever mennesket dog kontinuiteten, hvilket ligeledes gar sig geeldende, nar det seksuelle
bliver erotisk og nydelsesfuldt og “to bliver til én” for et kort gjeblik (Bataille 2012: 14).

Det erotiske adskiller sig altsa fra den blotte reproduktion ved at vaere en form for psykologisk
oplevelse af erkendelse og kontinuitet, der reekker ud over den fysiske verden. Menneskets
instinktive behov for at reproducere sig selv danner dog udgangspunktet for det erotiske (Bataille
2012: 16). Hvad der gar dgden og det erotiske til tabuer er farst og fremmest menneskets bevidsthed
om dem. Her adskiller mennesket sig fra dyret, der ikke baerer samme bevidsthed (Bataille 2012: 43-
44). Den menneskelige bevidsthed om og tabuisering af dgden og det erotiske kan spores tilbage til
urmennesket, men tabuiseres i nyere tid, ifalge Bataille, mest af alt af kristendommen. Med
kristendommens bud “Thou shalt not kill” og “Thou shalt not perform the carnal act except in wedlock”
understreges tidligere tiders tabuisering af dgden og det erotiske (Bataille 2012: 42-43).

Men at opstille moralske og juridiske regler og love for mord og seksuel eksperimenteren
forstarrer blot tabuet og opildner til et voksende begeer efter selv samme, mener Bataille og citerer
Marquis de Sade: “There is nothing that can set bounds to licentiousness... The best way of enlarging
and multiplying one’ s desires is to try to limit them” (Bataille 2012: 48). At overskride tabuet nedbryder
det altsa ikke, men forstarrer tabuet savel som begaeret: “The transgression does not deny the taboo
but transcends it and completes it” (Bataille 2012: 63). Bataille stiller sig dermed som modpol til bl.a.
kristendommens tabuisering af daden og den seksuelle nydelse. | stedet fremlaegger han en form for
program i veerket: “What we desire is to bring into the world founded on discontinuity all the continuity

such a world can sustain” (Bataille 2012: 19).



En made for mennesket ligeledes for en stund at opleve kontinuiteten er, i fglge Bataille,
gennem poesien og citerer i denne sammenhzeng Rimbaud: “Elle est retrouvé./Quoi?
L eternite./C est la mer allée/ Avec le soleil. Poesien omtales her som evigheden, en kvinde, der, i
havet, er gaet ned med Solen. | poesien forbinder elementerne, vand og luft og jorden og himlen sig
og gar sammen over i evigheden. Han forklarer efterfalgende, hvordan poesien, ligesom erotikken,
kan lede alle separate objekter, herunder mennesket, til forening og til at forbinde sig med hinanden
(“blend and fusion”). Poesien skaber en kontakt mellem mennesket og evigheden, leder os til dgden
og gennem dgden til kontinuiteten: “Poetry is eternity; the sun matched with the sea” (Bataille
2012:25). Gennem erotikken, opnar mennesket en form for “awakening” (Bataille 2012:161). Det er
ikke en opvagnen, der bringer mennesket fred, men en bevidsthed skabes om kontinuiteten. Det
treeder ud af sin “animal darkness” (Bataille 2012: 161). Freden findes i hgjere grad i dyr og i
mennesker, der endnu intet ved. Med bevidstheden om kontinuiteten er mennesket i en evig indre

konflikt. Hos Bataille optreeder menneskets indre konflikter dermed med den opvagnede bevidsthed.

2.4 Afrunding

Haesligheden kan altsa udtrykkes gennem mange former, og teoretikere benytter hver i seer deres
individuelle begreber til forklaring. Alligevel kan der spores noget overordnet, der karakteriserer det
haeslige. Det haeslige er det hengemte og det tabuiserede. Baudelaire gnskede, ifglge Friedrich,
netop derfor ogsa at saette lighedstegn mellem det hemmelighedsfulde og det haeslige (Friedrich
1968: 45). Det er de elementer samfundet eller menneskets eget sind forsgger at lukke ned og
gemme veaek. Vi gemmer det veek bag masker, vi gemmer det veek i underbevidstheden. Vi gemmer
det bag jura. Heesligheden er ifglge de her gennemgaede filosoffer og kunstkritikere altsa ikke blot
en antipode til sandheden, det gode og det skanne. Det haeslige er lige sa vel den sandhed, vi har
forsggt at gemme vaek. Den sandhed der smerter, frembringer veemmelse og giver ubehag, men
som alligevel til tider kan virke forlgsende ved sin blotleegning. Eller som Baudelaire udtrykte det:
“Lyrikeren kalder en ny fortryllelse frem af det haeslige” (Friedrich 1968:46).

3. Teoretiske perspektiver pa den modernistiske lyrik og marke gkologi

For at afgreense og klarlaegge begreber, der knytter sig til modernistisk lyrik og den marke gkologi,
falger her teoriafsnit om de to. Formalet er desuden at undersgge forskellene og lighederne mellem
deres tilgang til sestetik, for dernsest at kunne sammensaette det til et teoretisk fundament at laese
de udvalgte tekster pa. Da opgavens tekstmateriale bestar af modernistiske tekster, vil det veere
naerliggende at starte med en begrebsafklaring af modernismen, i det omfang det reelt er muligt og
relevant for opgaven. Efterfglgende vil gkokritikken og dens @aestetiske verdensbillede blive

undersggt. Herved haber jeg at have et solidt fundament at analysere de udvalgte digte ud fra og



dermed have en teori, der indeholder elementer fra modernismen savel som fra den marke gkologi

med aestetikken, herunder haesligheden, som feelles referencepunkt.

3.1 Modernistisk lyrik og dens aestetikopfattelse

Per Stounbjerg forklarer i artiklen “Afsked med tilforladeligheden - om modernismen” (1998) hvordan,
der, gennem tiden, i forskellige vestlige lande og mellem kunstarter, har hersket bred uenighed om,
hvordan modernismens seerkende kan bestemmes (Stounbjerg 1998: 205). Begrebet rummer sa
mange forskelligartede nuancer og er sa komplekst, at det kan veere sveert at finde feellesneevnerne
(Stounbjerg 1998: 206). Dog formar Stounbjerg alligevel at forklare modernismebegrebet saledes;

“Modernismens kunstneriske saerkende er disse eksperimenter med form, sprog
erfaringer og myter... ...Den er bade erfaring og aestetisk praksis, effekt af
rystelserne og en bevidst destabilisering af koderne: en fremstilling af verden som
fremmed. Modernismen er som skrivemade selv med til at producere instabilitet.
Den er det ustadiges eestetik” (Stounbjerg 1998: 210).

Karakteristisk er altsd modernismens eksperimenteren og dens iboende modsatrettede faenomener
sasom at veere en “effekt af rystelser” lige sa vel som selv at skabe “destabilisering”.

| dette teoriafsnit uddybes modernismebegrebet ud fra udvalgte, for dette speciale relevante
teoretikere og jeg benytter uden hensyntagen begrebet “modernisme” eller “lyrisk modernisme” uden
at komme mere ind pa forskelle mellem eksempelvis “modernisme” og “modernitet”. Jeg vil lade
eestetik, herunder haeslighed og subjektets forhold til sin omverden, fungere som
retningsbestemmer, og der vil derfor veere et veeld af iagttagelser og opfattelser af begrebet, der ikke
vil blive behandlet. | et yderligere forsagg pa at afgreense min brug af begrebet, er det desuden den
forskning, der knytter sig til den danske modernisme, jeg har beskaeftiget mig med. Dette udelukker
ikke ikke inddragelse af udenlandske teoretikere, men de leeses hele tiden i relation til den danske
modernisme og de udvalgte veerker.

Den indledende afgreensning er derudover foretaget med udgangspunkt i Peter Stein
Larsens artikel “Modernismens fire dimensioner - en aestetisk-eksistentiel forstaelsesramme for
nyere poesi (1998), der bl.a. fremfarer forskellige dimensioner af den lyriske modernisme. | min
redeggarelse for veerkerne vil citater fra denne artikel derfor veere inddraget. Artiklen udkom ligeledes
som kapitel i vaerket Modernistiske outsidere - Underbelyste hjgrner af dansk lyriktradition fra 1800
til i dag (1998), men indeholdende visse forskelligheder fra artiklen, hvorfor der er valgt at henvise
til begge. Jeg vil her forsgge at fremleegge et teoretisk grundlag, der vil veere til gavn i analysen af

de valgte tekster.



Stein Larsen forklarer, hvordan begrebet moderne historisk kan spores tilbage til det latinske
“‘modernus” hos Gelasius i senantikken, og at begrebet i den littersere debat lige siden har veeret et
vigtigt slagord (Stein Larsen 1998 II: 10). Denne opgave fokuserer dog pa det aestetiske og det
haeslige og springer derfor frem til Baudelaire, der med modernitet “forstar den storbyvirkelighed,
som outcast-digteren konfronteres med, og som vaekker digterens seerlige evne til at se en hemmelig
skgnhed i det forfaldne, dekadente og haeslige” (Stein Larsen 1998 II: 10). Stein Larsen forklarer
desuden, at man i Tyskland, Frankrig og Skandinavien har haft en tendens til at fastseette
modernismens begyndelse periodemaessigt ved at lade den begynde netop ved midten af 1800-
tallets symbolistiske digtning og Baudelaire’s Fleurs du mal fra 1857 (Stein Larsen 1998 II: 16). Dette
ses eksempelvis med Poul Borums udtalelse om Baudelaire som “... den fgrste og starste moderne
digter” (Stein Larsen 1998 II: 16).

I Danmark optreeder termen fgrste gang i littereer sammenhaeng i 1905 i Vilhelm Andersens
afhandling om J.P. Jacobsen, men annekteres farst for alvor med udgivelsen af Borums Poetisk
Modernisme fra 1966 (Stein Larsen 1998 II: 12). Siden 1960 erne er Jacobsen, indenfor den danske
littereere verden, dyrket som den ypperste modernist, og Borum udtaler i 1969 at: “Modernismen i
Danmark er nu begyndt” (Stein Larsen 1998 II: 16). | gnsket om at kategorisere nogle aestetisk-
eksistentielle treek ved den lyriske modernisme finder Stein Larsen, det relevant at tage
udgangspunkt i tre veerker, der har veeret betydningsbaerende for, hvorledes modernisme er blevet
opfattet inden for litteraturen i Danmark og for gvrigt ogsa i det resterende Europa. Jeg vil derfor i
det folgende beskaeftige mig med José Ortega y Gassets Menneskets fordrivelse fra kunsten (1925),
Hugo Friedrichs Strukturen i moderne lyrik (1956) og Torben Brostrems Modernisme far og nu
(1986). Stein Larsen forklarer, at netop disse tre teoretikere udmeerker sig ved at vaere af forskellig
nationalitet og tidsepoke og deres teoretiske bevaeggrunde er vidt forskellige (Stein Larsen 1998 Il
20). Det sikres herved, at den lyriske modernisme kan beskrives mere nuanceret. Desuden er de tre

veerker i fglge Stein Larsen “milepaele i en aestetikhistorisk udvikling” (Stein Larsen 1998 II: 20).

3.1.1 José Ortega y Gasset og leden ved ordensreglerne

José Ortega y Gasset argumenterer i La deshumanizacion del arte (1925, da. Menneskets
fordrivelse fra kunsten, 1945) for, hvordan den moderne kunst forsgger at gagre op med indblanding
af menneskelig pathos. Han beskriver hvordan “den nye stil som sit mest almene treek har
udryddelsen af det menneskelige, alt for menneskelige og en tilbagevenden til det rent kunstneriske
stof” (Ortega y Gasset 1962: s. 58). Der ses her en reference til Friedrich Nietzsches vaerk
Menschliches, Allzumenschliches: Ein Buch fur freie Geister (1878) (da. Menneskelig, alt for
menneskelig), der netop er kendt for, at nedbryde de sandheder og dannelsesbegreber, der gennem

generationer er blevet holdt i live. De gaengse normer og forstaelser af dannelse forholder Nietzsche



sig her kritisk overfor og argumenterer i stedet for, hvordan det enkelte menneske ma erkende dets
sande natur. Det menneske, der formar det, karakteriserer Nietzsche som “...frianden... den, der
teenker anderledes end man forventer af ham ud fra hans herkomst, hans omgivelser, hans stand
og embede eller ud fra tidens herskende anskuelser. Han er undtagelsen, de bundne ander er
reglen...” (Nietzsche 2007: 9). Ortega y Gassét udtrykker en fascination af modernismen, der i lighed
med Nietzsches friand, “har massen imod sig og vil altid have den imod sig” (Ortega y Gasset 1962:
15). Ortega karakteriserer altsd modernismen, som et begreb, der opererer anderledes, end hvad
de omkringvaerende normer ellers foreskriver. Modernismen star i kontrast, som frianden, til det
geengse, omkringveerende samfund. Stein Larsen forklarer, hvordan Ortega y Gassét pa den ene
side forholder sig skeptisk og distanceret til modernismen, “der ikke tilkendes konstruktive
erkendelsesmaessige potentialer” (Stein Larsen 1998 II: 21). Modernismens lyrik fierner sig fra
mennesket, som person: “Den rene, navnlgse stemme, det er blotte akustiske substrat af verset, er
digterens stemme, som ganske har Igsnet sig fra det menneske, den er indeholdt i” (Ortega y Gassét
1962: 41).

Ved at kunsten fraleegger sig det menneskeliges hgijtidelighed forsvinder dens potentiale for
erkendelse og “bliver intet andet end kunst” (Ortega y Gassét 1962: 66). Til trods for Ortega y
Gasséts skeptiske forhold til dette, udtrykker han en fascination over modernismens “lede ved
ordensreglerne” (Ortega y Gassét 1962: 57), “et geerende oprar” (Ortega y Gassét 1962: 57) en ny
kunst hvor “ingen form bestar som den sidste og den gyldige, og alle spottes og forflygtiges til et
glitrende skin” (Ortega y Gassét 1962: 61). Grundet Ortega y Gasséts skeptiske tilgang til
modernismen og hans konsekvente omtale af den som “en ting” (Stein Larsen 1998 II: 21), er hans

forhold til modernismen udpraeget distanceret.

3.1.2 Hugo Friedrich og dissonansen, spaendingerne og spraengningerne

Stein Larsen forklarer, at den samme analytiske distance ggr sig geeldende i Hugo Friedrichs
Strukturen i moderne lyrik (1956). Friedrich, forklarer Stein Larsen, “benytter sig af en kgligt-
distanceret terminologi, der minder om Ortega y Gasséts omtale af digtet som “en ting”, og hvor der
f.eks. tales om digtet “som et mgnster”, “et fletvaerk” og “et springbraet”, sa aflases denne maskinelt-
tingslige metaforik gang pa gang af udtryk med korrelation til en okkult-magisk sfeere sasom “straler”,
“svingning” og “hemmelighedsfuld zone” (Stein Larsen 1998 II: 22).

Bade Ortega y Gassét og Friedrich omtaler altsa begge den moderne lyrik med en vis
distance, men pa mange andre punkter er deres opfattelser vidt forskellige. Hvor Ortega y Gassét
anser digtet som vaerende blottet for erkendelsesmaessigt potentiale, en dgd ting og altsa “intet andet
end kunst” (Ortega y Gassét 1962: 66), besidder den moderne lyrik, ifglge Friedrich, en saeregen,

dunkel og energisk udladning, der bryder med dét, vi normalt betegner som virkelighed.

10



Dissonansen, spaendingerne og spreengningerne kommer bl.a. til udtryk i dette leengere citat fra
vaerkets indledende sider: “nar det moderne digt bergrer virkelige forhold - tingenes savel som
menneskets verden - s& behandler det dem ikke beskrivende eller omfatter dem med fortrolig
erkendelses og falelses varme, men fagrer dem over i det ufortrolige, fremmedger dem, deformerer
dem. Digtet vil ikke holde sig til det afmalte, man almindeligvis kalder virkeligheden, men det i sig
selv have optaget rester af den, som springbreet til sin egen frihed. Virkeligheden er frigjort fra den
rumlige, tidsmeessige, saglige og sjeelelige orden og unddraget den skelnen, som er ngdvendig for
en normal orientering i verden (men som af digteren forkastes som skadelig): mellem skant og
haesligt, neaert og fjernt, mellem lys og skygge, mellem smerte og gleede, mellem jord og himmel
(Friedrich 1968:16-17).

Den moderne lyrik bryder altsad med de graenser, som mennesket normalvis opstiller for at
kunne navigere i livet og verden. Dermed foretages der ogsa et brud med en dualistisk
verdensopfattelse og graenserne mellem eksempelvis “det skenne” og “det haeslige” udvaskes. Som
leeser vil vi derfor konstant opleve hvordan greensen mellem ellers modsatrettede faenomener
nedbrydes. Friedrich anbefaler at laeseren: “at han sgger at vaenne sine gjne til den dunkelhed, den
moderne lyrik hyller sig i. Overalt bemaerker vi dens tilbgjelighed til at vaere sa fiernt som muligt fra
formidling af et entydigt indhold. Digtet vil snarere vaere et mgnster, der er nok i sig selv, stralende
ud i mange retninger hvad betydning angar, bestdende af et fletvaerk af spaendinger af absolutte
kreefter, der pa suggestiv made virker ind pa fgrrationelle bevidsthedslag, men ogsa seetter den zone
af hemmelighedsfuldhed, der omgiver begreberne i svingning” (Friedrich 1968:16).

Ifglge Friedrich ma@der man som laeser altsa et “fletvaerk af spaendinger”, som vi som leesere,
ma forsgge at affinde os med og hengive sig til. Leeseren ma hengive sig det dunkle og det
dissonantiske, hvis denne skal forsgge at beskaeftige sig med den moderne lyrik. Dette er en vigtig
pointe i veerket. Denne dissonans og spaendingsfyldthed, som laeseren, hvad angar indhold, ma laere
at hengive sig til gar sig ligeledes geaeldende rent sprogligt i den moderne lyrik. Friedrich forklarer,
hvordan han ser at “ treek af arkaisk, mystisk, okkult herkomst kontrasterer med en skarp
intellektualitet, enkel udtryksform med det komplicerede i udtrykket, sproglig feerdigstgbthed med
indholdsmaessig uafklarethed, ngjagtighed med absurditet, motivisk ubetydeligehed med det
heftigste udtryk” (Friedrich 1968: 16). Fszenomener steder hele tiden mod hinanden og
“faerdigstabthed” og “uafklarethed” formar pa sin vis at ga hand i hand. Digtet vil altsa ikke “holde sig
til det afmalte”, som fer beskrevet, hverken indholdsmaessigt eller sprogligt. Dette stiller visse krav
til laeseren, men som Friedrich citerer Montale for: “Ingen ville skrive vers, hvis digtningens problem

bestod i at gare sig forstaelig” (Friedrich 1968:16).
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3.1.3 Torben Brostregm og lyrikkens eget forslag til en virkelighed

Med udgangspunkt i Stein Larsens artikel og for at sneevre opgaven ind til at beskeeftige sig mere
direkte med den danske, modernistiske lyrik, vender vi os nu mod Torben Brostrams Modernisme
for og nu (1983). Ligesom Ortega y Gasséts forklarer, at modernistisk lyrik er en lyrik, hvor “ingen
form bestar” og Friedrich udtrykker om digtet, at det ikke vil “holde sig til det afmalte”, forklarer
Brostrgam den modernistiske lyrik ved bl.a at skrive at, “digtningen [har] arbejdet fra de steder i
bevidstheden, hvor veerdier nedbrydes og skabes” (Brostrgm 1983: 7). Som fglge heraf forklarer
han, at det kunstneriske udtryk bade “baerer og udfgrer disse omstgbningsprocesser” (Brostram
1983: 7). | fglge Brostrgm bryder den modernistiske lyrik med virkeligheden og er i stedet “sit eget
forslag til virkelighed” (Brostrem 1983: 7). Den bryder dermed med velkendte og vante normer og
rammer, hvilket har sin pavirkning pa det sprog, som digteren benytter sig af. Sproget bliver som
falge heraf ifalge Brostram “sveert tilgaengeligt” (Brostrgam 1983: 7). Denne brydning af greenser og
normer resulterer i at denne lyrik “ undersgger og understreger det splittede liv eller er optaget af en
anderledes orden end den herskende uden derfor at kende dette anderledes” (Brostrgm 1983: 7).
Kunsten, herunder lyrikken er, ifglge Brostrgm, pavirket af denne undersggelse af det splittede liv,
og “oplevelse af manglende eller svigtende sammenhaeng” (Brostram 1983: 7). Derfor karakteriserer
Brostrgam den moderne lyrik som en der “befinder sig i kaos med en bevidsthed om kosmos”
(Brostrgm 1983: 7) Ifglge Brostrgm, bar den modernistiske lyrik altsd ses som et eget forslag til
virkelighed.

Efter at have beskeeftiget sig med tre veerker, der, som tidligere beskrevet, har haft markant
betydning for opfattelsen af modernisme i bl.a. Danmark, kan det ses, hvordan den modernistiske
lyrik bl.a. kan betegnes som disharmonisk med en konstant sggen efter nedbrydning af greenser. Vi
beveeger os derfor ud i det ukendte, det dunkle og hemmelighedsfulde, hvor det kendte tages afstand
fra uden nadvendigvis at vide, der skal veere i stedet. Lyrikken bliver udforskende og leeseren ma,

for at falge med, hengive sig til kaosset og dissonansen.

3.1.4 Thorkild Bjgrnvigs aestetiske idiosynkrasi

Et andet dansk veerk, der har sin berettigelse i beskaeftigelsen med modernisme og haeslighed er
Thorkild Bjgrnvigs Den aestetiske idiosynkrasi, der udkom som essay i den norske serie “Nordisk
skrivekunst- utvalgte essays” i 1960. At gennemga vaerket pa dette tidspunkt i opgaven bryder altsa
med det sestetikhistoriske, men hjeelper i stedet opgaven til at sneevre sig ind mod sit fokus pa det
haeslige. Bjarnvig forklarer den aestetiske idiosynkrasi ved, som det fgrste, at gengive Edgar Allan
Poes fortelling “The Tell-Tale Heart (da. Hjertet som sladrede) (1843). | denne fglger vi et
menneske, der, hvad der uden nogen tilsyneladende valid grund, tager livet af en aeldre mand, da

han havde “et gje som en grib - et blegt blat gje, med en hinde over” (Bjornvig 1960:5).
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Vedkommende holder ellers af den gamle, der aldrig havde generet ham p& nogen vis. Al vrede
retter sig mod det ene gje. Det ene aekle gje. Om natten, da den eeldre mand sover, kan han ikke fa
sig til at sla den gamle ihjel, men en nat, hvor han stirrer pa den aeldre mand i sgvne og hans finger
glider pa lommelygten, vagner den eeldre og det eekle gje lyses op af lommelygten. Ved dette syn,
veekkes raseriet og morderen formar at abstrahere fra den aeldre mands resterende vaesen, og
heefter sig kun ved gjet og dets eekelhed og draeber ham dermed: “Men han matte se gjet, se gjet
alene, og fuldsteendig abstrahere fra personen i gvrigt, far han kunne ggre det. Hans aekelhed matte
blive absolut og fylde universet, sa kan han” (Bjgrnvig 1960: 8).

Dette, forklarer Bjarnvig, er “kulminationen af det, som jeg vil kalde den aestetiske idiosynkrasi”
(Bjarnvig 1960: 8). Det er sansen for en detalje, der, med brug af Helle Thylkjeser Henriksen ord,
vaekker afsky og ubehag (se s. 1). Det er altsd en hzeslig detalje, der skaber raseri, had og
gdelaeggelsestrang (Bjgrnvig 1960: 13). Hvad der synes at veere et paradoks, er dét, der veekker
dette had: Fglsomhed uden fglelse, fornemmelse uden sanselighed, denne sindstilstand, der kun er
tilsyneladende paradoksal, veekker had til virkeligheden (Bjgrnvig 1960: 13). Dette had mod
virkeligheden kan opsta hos mennesker, der har haft en darlig opvaekst eller har “en vanskelig natur”,
eller er i “ulyksalige omstaendigheder” (Bjernvig 1960: 13). Vedkommende far sveert ved at erkende
sig selv eller andre, som de virkelig er, han er asocial, med tendens til overmennesketanker (Bjgrnvig
1960: 14). Bjernvig mener, at dette forhold til virkeligheden er en “tidssygdom” (Bjarnvig 1960: 14),
der isaer ses blandt byboerne og deres forhold til mennesket, naturen og virkeligheden generelt.
Denne idiosynkrasi, siger Bjarnvig, afspejler sig overalt - ogsa i kunsten og altsa i lyrikken.

Bjernvig forklarer: “den aestetiske idiosynkrasi [er] fascineret af enkeltheder, flammer op i
heemningslgs forkzerlighed for det den finder smukt, og i lige s& heemningslgs afsky og had til det,
den finder haesligt” (Bjgrnvig 1960: 41). Han sammenligner dette med den puberteere dreng, der i
synet af kvinden heefter sig ved brystet, benene og ansigtets udseende. Han heefter sig ved
enkelthederne, hvor den modne mand heefter sig mindre ved enkeltheder men om helheder, som
beveegelser, linje, rytme og udtryk - det som repraesenterer helheden (Bjgrnvig 1960: 41). |
forbindelse med kunst og herunder lyrik forklarer hans det saledes: “Det er det store, det modne,
ved sand kunst, at den kan tage det heaeslige, det lidende og det, der ikke i banal forstand er skant
med i en organisk helhed, hvor der dog ogsa er truffet et udvalg af virkelighedens elementer. For at
skabe sand kunst, kan man altsa ikke dveele ved hadet til enkelthederne men i stedet lade det
heeslige indga i seeregne, enestaende helheder (Bjarnvig 1960: 43). For at holde sig til kaerligheden

og de kgdelige lyster, forklarer Bjarnvig s& smukt den sande kunst saledes:

“Eros og Caritas, den kadelige kaerlighed og den kristne barmhjertighed henvejrer

den eestetiske idiosynkrasi, som dagslyset forjager nattens mareridt, og alle
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dagdremme falmer og bliver til intet i deres glans. Disse overskydende,
overstrammende livsmagter aendrer alt, foraedler alle ansigtsdrag, ja, ger det
skannest, som den aestetiske idiosynkrasi maske havde forset sig pa i afsky og
had. Hvor Eros og Caritas virker, ophaeves alle objektive sestetiske kriterier; alt er

omsmeltning, skabelse” (Bjgrnvig 1960: 43).

Det skanneste er altsa at finde, hvor helheden ses og ogsa det haeslige har faet sin plads. Hvor
den aestetiske idiosynkrasi stirrer sig blind pa enkelthederne, formar den modne og sande kunst
at samle enkelthederne, her i blandt haeslighederne, til et samlet organisk hele, der pa sin
saeregne Vvis er skagnnere end blot skan i traditionel og banal forstand. Der foretages dermed et
brud med alle vante objektive gestetiske kriterier, og op blomstrer noget nyt og seeregent skant.
Netop dette syn for helheden, mener Bjgrnvig har betydning for menneskets forhold til naturen.
Han mener at fokus pa enkeltdelene hvad enten det bunder i “lyst eller had” (Bjarnvig 1960:
47) gdeleegger forbindelsen mellem mennesket og den verden, det lever i. Det skaber en
folelsesmaessig abstraktion, der fierner mennesket fra naturen og dyrene, hvorfor det falder
mennesket sa let at forurene og tilsvine miljget (Bjgrnvig 1960: 47).

Idiosynkrasiens vaesen, som Bjgrnvig, som beskrevet, ser som en tidssygdom, har for
vane at opdele faenomener ensidigt saledes at de szettes i kategorier, som eksempelvis enten
skanne eller haeslige. Nar moderne kunst og lyrik beskeeftiger sig med det haeslige, skal det
altsa ikke inddrages som rendyrket heesligt, kunsten skal i stedet forsgge at at bevaege sig ud
af denne aestetiske idiosynkrasi og derfor forholde sig til helheder. | den forbindelse udtrykker
Bjarnvig sin fascination over Baudelaire, som en digter, der netop formaede at spraenge de
ensidige, sproglige tilgange til virkeligheden: “Han spraengte den franske romantisk retorik og
sk@nhedsdyrkelse i stumper og stykker. Efter ham var dens sprog ikke mere gyldigt i den
skabende tradition” (Bjarnvig 1960: 51).

Ligesom Friedrich, understreger han altsa, hvordan der med Baudelaire opstod et helt
nyt og skabende lyrisk sprog, der samtidig bankede sgmmet i kistelaget pa romantikkens
sprogbrug. Hvad angar det aestetiske ser ogsa han Baudelaire som bannerfgrer: “Han indsatte
et nyt skenhedsbegreb, som ikke rendyrkede det i banal forstand “skgnne”, men paradoksalt
og frygteligt s skanhedens virken selv i lidelsen og det haeslige, blot ved livets forteetning og
intensitet i ham” (Bjarnvig 1960: 51). Her bevaeger vi os altsa over i opgavens fokuspunkter -
haesligheden som en del af et skanhedsbegreb, der ikke ensidigt adskiller det skanne og det
haeslige. Vi ser en anlaeggelse af et nyt blik pa skenhedsbegrebet, der ligeledes er at spore i
sprogets brud med forstaelige og normbundne formuleringer. Bjarnvig forklarer i den

forbindelse netop hvorfor Baudelaire er “en af den moderne kunsts stgrste aner, en forlgber for
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den kunst, hvis fglelse af ngdvendighed vover, og som dels bekeemper overfglsomheden. Ja,
hans digte er en forlgber for denne kunstens virkelighedsaccept, som nu snart i et arhundrede
har kreenket den borgerlige fornemmelse og smag, med mindre den da lige redder sig over i
en aestetisk eller snobistisk accept” (Bjernvig 1960: 51-52).

Efter at have beskeeftiget sig med modernistisk lyrik ud fra en aestetikhistorisk vinkel og
ligeledes dykket mere specifikt ned i dansk forskning omhandlende modernistisk kunst og dennes
forstaelse af skenhed, kan det konkluderes, at der er nogle specifikke karakteristika, som kan siges
at knytte sig til den modernistiske lyrik. Den modernistiske lyrik agerer som modstander til den
normbundne verdensopfattelse, bade indholdsmaessigt og sprogligt. Herved kreerer den nye
verdensopfattelser og virkeligheder. Den spraenger greenser og udforsker. Den drager laeseren ind i
det ukendte, det hemmelighedsfulde og det uudforskede. Den tager ikke sin laeser i handen, nar den
beveeger sig ud pa ukendte vande uden ngdvendigvis at vide hvorhen. | stedet fremstar den
intentionelt sveert forstaelig og sveer at begribe. Den er disharmonisk og preeget af dissonans. Alt i
alt ma det sige, at den modernistiske lyrik hverken indholdsmaessigt eller sprogligt sgger at vaere let
tilgeengelig eller behagelig laesning. | stedet forngjer den sig altsa ved at mishage (Friedrich: 1968,
S. 47).

3.2 Forngijelsen ved at mishage - modernistisk lyrik og heeslighed

Vi har indtil nu beskeaeftiget os med haeslighedens vaesen, som subjektets mgde med det hengemte
samt de mere generelle aestetik-eksistentielle traek ved den modernistiske lyrik. Det er dog essentielt
ligeledes at skitsere den klare forbindelse mellem de to, da det dissonantiske og det haeslige altsa
kan siges at indtage en helt speciel plads i forbindelse med den modernistiske lyrik. Eller som
Baudelaire udtrykte sig: “Lyrikeren kalder en ny fortryllelse frem af det haeslige” (Friedrich 1968:46).
Der fremtrylles en ny skgnhed ud det haesliges vaesen. Haeslighedens aestetik unddrager sig dog
det banale og den sande skenhed er “ren og bizar” (Friedrich 1968:45). Skgnheden der knytter sig
til det heeslige “opnar sin uro dels ved at optage det banale samtidig med en deformering af det til
det bizarre...” (Friedrich 1968:46). Det sk@nne ses i det misdannede der “fremkalder overraskelse
og denne igen “det uventede angreb” (Friedrich 1968:45). Skanheden er altsa ikke fredfyldt og
harmonisk, den fremstar snarere naermest sitrende og aggressiv (“‘uventede angreb”). Den
overrasker leeseren, der ikke laengere kan vide sig sikker, men er bragt ud pa ukendt grund.

Pa denne made er det haeslige og det sk@nne ikke laengere modsaetninger. De forudsaetter
hinanden og rummer store dele af hinanden i sig selv. Det heeslige og det skanne danner derfor et
teet band i den modernistiske lyrik og “medfarer en kontrastdynamik, hvorpa alt kommer an” (Stein
Larsen 1998:117). Der dannes her et fundament for en ny slags litteratur og kunst “...hvis vigtigste

kvalitetskriterium er originalitet, og for hvilken ingen etisk eller religigs rettesnor er gyldig” (Stein
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Larsen 1998:122). Stein Larsen anfgrer desuden “skgnheden er ikke lsengere harmonisk, men
“haeslig”, “abnorm”og “dissonantisk” (Stein Larsen 1998:122). Baudelaire dyrkede dog idéen om
“noget hinsides” og dremmen og fantasien, som et tilflugtssted for menneskets tilveerelse i den
faktiske verden (Friedrich 1968:57-58). Den faktiske verden er nemlig kendetegnet ved en
langsommelighed og trivialitet, for det er sadan ventetiden pa apokalypsen opleves. Mennesket lever
i en “endetid”, teet pa undergang og poesien indeholder derfor, i lighed med tiden, en dysterhed og
et marke, hvori fremmedgjorte sjaele kan flygte til for en stund i ventetiden pa den endegyldige
afslutning Friedrich 1968: 44).

Da opgavens fokus netop ligger pa sjeelens eller subjektets made med det hengemte og det
dissonantiske - betegnelser, der knytter sig til heeslighedsbegrebet, er det derfor relevant at beveege
sig videre til en indsnaevring mod en modernistisk lyrik, der beskeaeftiger sig med subjektets mgde

med en verden karakteriseret ved dette.

3.3 Den danske modernisme
| dansk sammenhaeng opstar der med Klaus Rifbjergs digtsamling Konfrontation (1960), et begreb,
der er kendetegnet netop ved subjektets mgde med sin omverden. Konfrontationsmodernismen er
en seerlig betegnelse for en tendens indenfor dansk modernistisk digtning, der slar igennem ca. i ar
1960 og til stadighed ger sig geeldende som strgmning (Stein Larsen 2009:97). Digtere som Jess
drnsbo og selvsagt ogsa Klaus Rifbjerg og Jargen Sonne indskriver sig i en gruppe af digtere, “hvis
hovedanliggende er at formulere sig i en moderne, ofte tabukraenkende stil og i en socialt kritisk, ofte
psykologisk orienteret diskurs...” (Stein Larsen 2009: 103). Vi ser altsa, at elementer vi fgr har
gennemgaet i forbindelse med klarlaeggelse af begrebet haeslighed spiller en markant rolle i den
lyrik, der her tilvejebringes. Karakteristisk er kreenkelsen af forskellige tabuer, som vi s dem omtalt
hos Kristeva og Bataille, det psykologiske aspekt med psykens forskellige lag, som vi fik preesenteret
gennem Freud og ligeledes omtalt hos Kristeva og den sociale kritik, der gar sig geeldendende hos
dem alle. En social kritik der retter sig mod den gdeleeggelse af subjektet, som det moderne samfund
fordrer.

| forsgget pa at indkapsle konfrontationsmodernismens karakteristika kan to formuleringer
fra Peter Stein Larsens doktordisputats Drgmme og dialoger - To poetiske traditioner omkring 2000
(2009) med rette fremfares. Stein Larsen anfgrer her forskellene pa Torben Brostrams og Finn Stein
Larsen forskellige vinkler pa lyrikken omkring denne tidsperiode. Peter Stein Larsen forklarer,
hvordan Brostrem anfeegter den danske lyrik i Det umadelige madehold med udtalelser som “der
vokser ikke helvedsblomster langs vejen, kun lidt tamt vildt lader sig undertiden til syne i selskab
med s@de fabelnisser og hyggeligt troldtgj i buskadset” (Stein Larsen 2009:97). Dette, understreger

Stein Larsen, er dog ikke fyldestggrende hverken for datidens opfattelse af samtidens lyrik eller for
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Brostrgms kritik (Stein Larsen 2009:97). | forleengelse heraf praesenterer Stein Larsen Finn Stein
Larsens behandling af periodens lyrik. Finn Stein Larsen opdeler digterne saledes, at digterne, der
lagde sig opad Heretica og var en del af Heretica-kredsen, bensevnes som tilhgrende en
“sensymbolistisk digtning” (Stein Larsen 2009: 98), mens en yngre generation af digtere, der i deres
fremstilling er “modernistisk” (Stein Larsen 2009: 98).

Sensymbolismen betragtes her som modernismens farste fase, mens sidstnaevnte indskriver
sig som modernismens 2. fase. | forleengelse af mit tidligere omtalte gnske om at preecisere
karakteristika for konfrontationsmodernismen, skal det derfor formuleres saledes: “...splittelse og
veerdinihilisme i sensymbolismen eller modernismens 1. fase opfattes som en trussel, mens det i
modernismens 2. fase fortolkes som et vilkar, man ma konfrontere sig med” (Stein Larsen 2009:98).
| forhold til subjektets m@de med sin omverden beskriver Peter Stein Larsen ligeledes, hvordan der
i konfrontationsmodernismen eller modernismens 2. fase optreeder “sansede udsnit af en moderne
verden” (Stein Larsen 2009: 99). Digtene beskaeftiger sig altsd med subjektets sansede oplevelser
af en overveeldende og kaotisk verden omkring dem.

Stein Larsen anfgrer opsummerende nogle kendetegn ved lyrikken omkring 1960 med
ordene: “Skal jeg give et rids af de nye treek i dansk lyrik omkring 1960, vil jeg pege pa noget sadant
i forhold til tre forskellige omrader, nemlig det politisk-sociale, det individuelt-psykologiske og det
eestetik-poetologiske” (Stein Larsen 2009: 99). Hermed opridses elementer, som denne opgave har
forsggt at inddrage i den grad det var hensigtsmeessigt i forhold til opgavens eerinde.

Hvorfor det er veerd at dveele sa leenge ved konfrontationsmodernismen, der brad igennem i
1960°erne i et speciale, der, i sit analysemateriale, i lige s& hgj grad vil tage udgangspunkt i digte fra
1980°erne og pa den anden side af artusindskiftet, er af den arsag, at konfrontationsmodernismen
frembringer en form for digtning, der reekker langt ud over 1960 erne og viser sig i tendenser i nyere
tids digtning (Stein Larsen 2009: 103). Jeg har i specialet altsa et gnske om at beskaeftige mig mere
med aestetikbegrebet samt andre karakteristika ved denne type digtning frem for at anskue digtene
og vaerkerne litteraturhistorisk. Jeg ser nemlig, at vaerkerne (nogle mere end andre) spaender pa
tveers af tiden og ikke kommer til sin ret, ved at blive last fast i en tidslig, litteraturhistorisk orienteret
tilgang. At digtene og digterne orienterer sig pa tveers af tiden og ikke kan lases fast til en bestemt
generation tydeliggares eksempelvis i ligheden mellem Baudelaires og @rnsbos syn pa digtet,
digteren, samt digterens forhold til laeeseren, hvor @rnsbos kendte motto fra Digte (1960); “Digteren
er som en opslaet kniv, laeseren traeder pa” beerer en slaende lighed med Baudelaires udtalelse om

den poetiske bevidsthed som; “et uudtemmeligt arsenal af torturredskaber” (Friedrich 1968: 47).
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3.4 Et gkokritisk perspektiv

Umiddelbart kan det fremsta paradoksalt at gnske at analysere senmodernistiske by-digte med
inddragelse af gkokritiske perspektiver. Modernismen og gkokritikken star, historisk set, som
umiddelbare modpoler med gkokritikkens fokus pa& naturen og miljgdebat og modernismens lyrik,
som ofte affgdes af storbylivet. | dette afsnit vil jeg dog forsgge at fremfgre en kobling, som jeg
mener at kunne se mellem de to. Til start vil jeg forsgge at begrebsafklare gkokritikken og skabe et
overblik over dens historiske udvikling, da denne influerer pa dens forhold til modernismen. Slutteligt
vil jeg i give et lille vue fra oven, der skal treekke markante forskelle og lighedspunkter mellem de to
frem og dermed tydeliggare dem.

3.4.1 Pkokritikkens grgnne agenda
Menneskets og naturens indbyrdes forhold har veeret aktuelt i flere tusind ar. | disse ar undersgges
dette forhold mellem natur og menneske bl.a. af de mange begreber, der lsegger sig under
paraplybegrebet gkokritik. Begreber som posthumanisme, nymaterialisme, det antropoceene, mgrk
og dyb gkologi tager hver deres vinkel pa et felt, der nyder stadig starre bevagenhed og er centrum
for et utal af debatter.

At beskeeftige sig med naturens og menneskets indbyrdes relation er altsa intet nyt under
Solen, men tilgangen hertil ser ud til at forandres i disse ar. Hvor humaniora tidligere har haft sit
fokus pa mennesket med en tendens til at betragte naturen som en kulisse og en baggrund, traeder
naturen nu frem fra baggrunden og indtager en plads i forgrunden sammen med mennesket. Naturen
og miljget har ellers tidligere veeret forbeholdt naturvidenskaberne. Humanvidenskaberne begynder
altsa dermed ogsa at rette sin interesse mod det, der ligger udenfor mennesket, og i den forbindelse
undersgge de tos indbyrdes forhold. | artiklen “En kvantefysiker gar til kamp mod verdens
undergang”, bragt i Kritik #211, kalder Solveig Daugaard gkokritik for tidens ‘buzzword’. Litteraturen
bevaeger sig med dette begreb vaek fra “autofiktivt navlepilleri’ og i stedet koncentrerer den sig om
at nedbryde grundleeggende modseetningspar som stof og sind og kroppen over for bevidstheden -
Et brud med en cartesiansk og opdelt tilgang til menneskets forhold til sin omverden, savel som en
dualistisk tilgang til menneskets oplevelse af sig selv som materialitet kontra mentalitet (Daugaard
2014: 136).

| forleengelse af de klimamaessige udfordringer vi, som verdensborgere, i disse ar star over
for, kan man dog spgrge, hvad humaniora, herunder litteraturvidenskab, kan bidrage med i
miljgdebatten? Professor of Environmental Humanities Kate Rigby formulerer litteraturens
eksistensberettigelse i debatten saledes: “Culture constructs the prism through which we know
nature” (Rigby 2002:3). Det er altsd gennem den menneskelige kultur og de sproglige begreber, der

knytter sig til, at menneskets forstaelse af naturen konstrueres. Gennem dette sprog udvikler
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mennesket begreber, med hvilke vi anskuer naturen. Herigennem kan mennesket forsgge at neerme
sig en natur, der ellers er sveer at begribe for os mennesker. Problematisk er det, at mennesket i
gnsket om at forsta naturen altid kun vil have sit eget begrebssaet til radighed. Vi forstar for eksempel
ikke til fulde hvalernes sang, men vi kan, om ikke andet, styrke bevidstheden om dem, ved at lade
dem komme til orde i litteraturen. Rigby formulerer det med ordene: “our world becomes ever more
ecologically impoverished and technologically manipulated, we need writers and artists who can
draw our attention to the beauty, complexity, and potential fragility of the earth, meditating the
“voices” of non-human others, whose being and meaning we can never fully comprehend (Rigby
2002:16). Sproget kommer dermed til at tiene som redskab til at lade veesner, der ikke selv kan tale,
“‘komme til orde” og pa den made danne et faellesskab med naturen i en ligeveerdig relation.

Dkokritikken er altsd steerkt forbundet med en miljgbevidst ‘gren’ agenda, og i sin
begrebsafklaring af gkokritikken, historisk set, citerer Greg Garrard derfor Cheryll Glotfelty, der
definerer begrebet saledes: “Simply put, ecocriticism is the study of the relationship between
literature and the physical environment... ...ecocriticism takes an earth-centred approach to literary
studies” (Garrard 2012:3).

Denne “earth-centered approach” er dog til kraftig debat, og gkokritiske teoretikere som
Timothy Morton @nsker i stedet at brede begrebet ud til en “widescreen”- udgave, der ikke kun
indbefatter litteratur, der direkte omhandler natur og miljg (Morton 2009: 5). Garrard statter op om
en om bredere forstaelse af begrebet ved at afklare, at “Indeed the widest definition of the subject of
ecocriticism is the study of the relationship of the human and the non-human” (Garrard 2012:5). P&
denne made breder begrebet gkokritik sig til ikke kun at omfatte naturen og miljget, men i bredeste
forstand at beskeeftige sig med alt, hvad der omgiver subjektet og i den forbindelse beskaeftiger sig
med forholdet mellem de to. Garrard mener dog alligevel, at enhver gkokritisk analyse bgr tage sit
udgangspunkt i, hvad den pageeldende tekst bidrager med i miljgdebatten (Garrard 2012:5).

Hvis gkokritikken i sidste instans altid vil have miljgdebat som sit primaere mal, kan vi vende
tilbage til spgrgsmalet om modernismens og @kokritikkens relevans for hinanden. Anne Raine
erkender gkokritikkens og modernismens modsatrettede roller historisk set i sin artikel “Ecocriticism
and Modernism” i The Oxford Handbook of Ecocriticism; ...”"modernism defines itself in opposition
both to nature itself and to two literary genres - realist prose and romantic nature poetry - that
ecocritics tend to champion” (Raine 2014: 99). | forleengelse heraf argumenterer hun dog for
lighederne mellem de to, der far dem til at std nsermere beslaegtet end fgrst antaget. Hun pointerer
eksempelvis, at modernismen savel som gkokritikken begge ger sig til modstander af den
cartesianske og dualistiske verdensopfattelse (Raine 2014: 100) og fortseetter: “modernist writers
were... ...self-conscious withesses to the profound changes in human relations with the planet that

had become visible in their century, sharing a sense of having experienced a revolutionary change
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in the given we call nature” (Raine 2014: 101). Hun argumenterer altsa for, at modernismen pa lige
fod med @kokritikken undersgger menneskets relation til en natur, der har gennemgaet drastiske
forandringer. Hun forsgger altsa at pointere, at modernismen og @kokritikken ikke kan siges at

forholde sig som to komplette modpoler.

3.4.2 Mortons mgrke gkologi

Hvad jeg finder interessant, er desuden Mortons og den marke gkologis forstaelse af gkokritikken.
Morton er foregangsmand for den marke gkologi og mener altsa, at begrebet bar ses i “widescreen”
og brede sig udover en direkte forholden sig til menneske overfor natur (gkologi). Hans endelige mal
er stadig en gget bevidsthed om miljget og gkologi, men for at na dertil, md menneskets zestetiske
forstaelse af verden, og sig selv som en del af den, undersgges. Uden at beskaeftige sig direkte med
modernismen, fremleegger han nogle karakteristika for gkokritikken, der ligesom Raine pointerer,
deler nogle kendetegn, som vi ellers kender fra modernismen.

Modsat dybdegkologien med Arne Naess som grundleegger, der ser naturen som et vitalt og
lyst sted karakteriseret ved livets cyklus og balance (Neess 1973: 95-98), er Mortons
verdensanskuelse en noget anden; “Nature is what keeps on coming back, an inert, horrifying
presence and a mechanical repetition” (Morton 2007: 201). Desuden tager han afstand fra begrebet
natur og er i stedet fortaler for begreber som miljg og gkologi, da begrebet natur “is getting in the
way of properly ecological forms of culture, philosophy, politics and art” (Morton 2009: 1). Begrebet
skaber altsd netop den distance, der fordrer, at mennesket opfatter miljget, som noget udenfor og
adskilt fra sig selv; “It is a paradoxical act of sadistic admiration” (Morton 2009: 5). At anskue og
beundre naturen fra afstand skader den altsd blot. | stedet er hans @nske at anskue miljg og
menneske for hvad det reelt er og: “the entire nasty mess might pour out and dissolve” (Morton
2009:5). Morton anskuer altsa verden som et “nasty mess” praeget af disharmoni, kaos og marke.

Denne dystopiske verdensanskuelse bunder i en antropocentrisk tilgang til miljget, som
opfatter naturen som vaerende sd massivt gdelagt og forurenet af mennesket, at en reel natur ikke
laengere kan siges at eksistere. | stedet er natur og kultur nu flettet s meget ind i hinanden, at en
begrebslig adskillelse mellem de to ikke leengere kan siges at have sin ret. At sgrge over en eventuelt
tabt oprindelig natur er dog, ifalge Morton, ikke rationel, da man altsa slet ikke kan adskille menneske
fra natur pa denne made. Det formuleres af Morton saledes: “We can’t mourn for the environment
because we are so deeply attached to it - we are it” (Morton 2007:186). Det er en misforstaet tilgang
at sgrge over en tabt natur. Denne tilgang adskiller nemlig mennesket fra miljget i stedet for, at
mennesket erkender, at det selv er en del af dette miljg, og at det i lige s hgj grad skader sig selv.
Vi mennesker bgr i stedet fraleegge os den traditionelle og distancerede verdensanskuelse og selv

treede ind i market og vedkende os det levendes forgeengelighed, stanken og forradnelsen; “The
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task is not to bury the dead but to join them (Morton 2007: 201). Mennesket bgr identificere sig med
“the nasty mess”. Vi bar ikke prove at redde verden op af mudderet, vi skal i stedet selv springe ned
i mudderet og vedkende os vores egen dadelighed; “Instead of trying to pull the world out of the

mud, we could jump down into the mud” (Morton 2007:205).

3.4.3 “The mesh” og greenseslettelse

At vi mennesker forsgger at beskaeftige os med de miljgmaessige udfordringer, sammenligner
Morton med det karakteristiske ved Noir-genren. Med dette forstds, at mennesket forsgger at
undersgge “det andet”, men med tiden finder ud af, at det selv er en del af dette “andet” og dermed
faktisk er i faerd med at undersgge sig selv (Morton 2007: 187). Nar vi mennesker undersgger
verden omkring os, er det altsd i virkeligheden os selv, vi undersgger. Det er leengere til at sige hvad
der er ude, og hvad der inde i os selv, hvad der er oppe og nede. Relationen mellem mennesket og
dets omverden bliver som et mgbiusband, der kendes ved hverken at have for- eller bagside eller
nogen begyndelse og slutning. Hvor omgivelserne slutter og mennesket starter er umuligt at sige.
Alt fletter sammen ind og ud ad hinanden. Denne infiltrerede sammenhaeng benasevner Morton som

“the mesh”;

“Mesh” can mean both the holes in a network, and the threading between them.
It suggests both hardness and delicacy. It has uses in biology, mathematics and
engineering, and in weaving and computing - think stockings and graphic design,
metals and fabrics. It has antecedents in mask ans mass, suggesting both density and
deception. By extension, “mesh” can mean “a complex situation or series of events in
which a person is entangled; a concatenation of constaining or restricting forces or

circumstances: a snare. In other words, it's perfect” (scribd.com).

Ifalge Morton eksisterer mennesket altsa i et sandt veeld af modsatrettede faenomener, der ligeledes
er dybt foroundne. The mesh rummer bade hullerne i et net savel som forbindelsen mellem dem.
Begrebet formar at rumme hardhed og skrgbelighed, komplekse situationer og umiddelbare linezere
serier af begivenheder. Karakteristisk for begrebet er altsa, at det rummer en raekke modsatrettede
elementer samtidig med, at det understreger deres ulgselige relation og sammenhaeng. Ethvert
feenomen i verden star i ubrydelig forbindelse til sin omverden i et netvaerk pa kryds og tveers. Intet
eksisterer laengere i kraft af sig selv, men som en del af dette netveerk. Vi kender dette system, hvor
alt eksisterer i kraft af andet fra den strukturelle lingvistiks tilgang til sproget. De enkelte tegn er kun

noget i kraft af deres forskellighed fra andre tegn. Alle tegn indgar dermed i en forbundet helhed,
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hvor intet tegn eksisterer Igsrevet fra andre tegn. | stedet deler de et feelles afhaengighedsforhold
hinanden imellem (LUbcke 1983: 415).

Menneskets verden og de sproglige begreber, der knytter sig hertil praesenteres pa denne
made som et kaotisk netveerk af relationer pa kryds og tveers, som det enkelte menneske ma
navigere i og erkende, det selv er en del af. Som den enkelte kun er noget i kraft af sin omverden
og er ulgseligt forbundet hermed lige s& vel, m& den enkelte indse, at omverden er del af
vedkommende selv. Med en sadan verdensanskuelse nedbrydes de gaengse idéer om verden. Alle
elementer dekonstrueres og sammenseettes pa ny i en ny verdensorden karakteriseret af
greenseslettelse og brud pa hierarkier. Graenseslettelsen mellem de enkelte tegn i sproget er
essentielt i forstaelsen af “the mesh”, hvor Morton understreger sproget saledes: “... language as a
system is not a thing, not an object, but a strange infinite network that has neither inside nor outside”
(scribd.com). Sproget levendeggres altsa naesten hos Morton med hans understregelse af sproget,
der ikke er en ting men i stedet pa sin vis et levende og aktivt netvaerk af relationer pa kryds og
tvaers. Sprogets vigtighed understreges maske netop i kraft af, at det er gennem de sproglige
begreber, at vores verdensanskuelse kommer til udtryk. Hvorledes vi bruger sproget influerer altsa
pa, hvordan vi kan formulere vores syn pa os selv, og den verden vi lever i og selv er en del af.

“The mesh” er altsa et modsaetningsfyldt begreb. Dette geelder dog ikke kun pa det
indholdsmaessige niveau. Konsekvensen af begrebet synes ligeledes at resultere i paradokser. For
lige sa vel som at mennesket bgr indse sin eksistens vilkar som en del af et netveerk praeget af
mangel pa greenser mellem de enkelte elementer, og en erkendelse af at mennesket selv er en del
af naturen, peger det ogsa i en anden retning. For lige sa vel som at vi mennesker aldrig kan
undskrive os vores neere relation til naturen, rummer “the mesh” ogsa erkendelsen af noget evigt
fremmed. | naturen, savel som inden i os, vil der altid veere elementer, der vil fremsta fremmede for

0s. Morton beskriver det med disse ord:

“The ecological thought imagines interconnectedness, which | call “the mesh”.
Who or what is interconnected with what or with whom? The mesh of interconnected
things is vast, perhaps immeasureably so. Each entity in the mesh looks strange.
Nothing exists all by itself, and so nothing is fully “itself’... Our encounter with other
beings becomes profound. They are strange, even intrinsically strange. Getting to
know them makes them stranger. When we talk about life forms, we’re talking about
strange strangers. The ecoogical thought imagines a multitude of entangled strange

strangers” (scribd.com).
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Intet er altsa til fulde “sig selv”. Vi mgdes og indgar i livet med andre veesner, pa en made der dybest
set er uforstaelig for mennesket. Trods vores nzere relation til verden omkring os og de vaesner der
lever i den, er verden for for det enkelte individ derfor evigt forunderlig og en strange stranger.

Denne erkendelse af dualisme, rdddenskab og forfald og fremmedhed bevirker et tungsind
hos det menneske, der har erkendt tingene sande tilstand, hvorfor han forklarer at: “the truest
ecological human is af melancholy dualist” (Morton 2007:186).

Forholdet mellem mennesket og naturen er dermed preeget af kaotiske tilstande, der kan
virke overveaeldende for det enkelte menneske, fordi det aldrig kommer til at forstar netveerket
omkring sig eller inden i sig selv til fulde. At arbejde gkokritisk med en tekst, betyder altsa ligeledes,
at man undersgger subjektets forhold til sig selv og ikke kun til dets omverden.

Mortons forhold til “the mesh” og herunder sproget, har jeg ligeledes arbejdet med i en
tidligere opgave, der foretog en gkokritisk laesning af Josefine Klougart: new forest (2016), og nogle
af pointerne fra Mortons teori vil derfor ogsa veere at finde deri. Dele af det teoretiske fundament har
jeg altsa arbejdet med fgr. Anvendelsen af dem i den analytiske del af dette speciale vil derimod
veere en anden og med et helt andet sigte for gje.

3.4.4 Morton og kunsten
Det far beskrevne subjekt, der eksisterer fragmenteret mellem ydre og indre faenomener, husker vi
desuden fra afsnittet omhandlende karakteristika fra den modernistiske lyrik. Der begynder altsa nu
at tegne sig et billede af, at de to teoretiske udgangspunkter deler visse ligheder, der trodser den far
beskrevne, gaengse idé om de to som komplette modsaetninger.

Mortons vinkel pa gkokritikken, altsd den marke akologi, beerer nogle bemaerkelsesveerdige
feellestreek med modernismen. Morton laener sig eksempelvis ogsa opad Freuds idé om ‘das

Unheimliche’. Morton udtrykker med henvisning til Freuds forstaelse af det uhyggelige, at;

“Nobody likes it when you mention the unconscious, not because you are
pointing out something obscene that should remain hidden - that is at least partly
enjoyable. Nobody likes it because when you mention it, it becomes conscious. In
the same way when you mention the environment, you bring it into the foreground.
In other words, it stops being the environment. It stops being That Thing Over There

that surrounds and sustains us” (Morton 2009: 1).

P4 samme made, som det kan veekke ubehag at blive bevidstgjort om elementer, der for 1a

hengemte, veekker det, ifglge Morton, ubehag, nar folk begynder at tale om miljget. At blive
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bevidstgjort om miljget nedbryder nemlig skellet mellem mennesket og miljg. Det tvinger mennesket
til at vedkende sig at veere en del af miljget og omvendt.

Morton understreger desuden kunstens vigtighed, da det er i kunsten “that the fantasies we
have about nature take shape - and dissolve” (Morton 2009: 1). Med disse to punkter papeger han
altsd en vigtighed i at beskaeftige sig med kunst, der forsgger at anskue og abne op for, hvad
mennesket og dets miljg reelt set er. At lade sig konfrontere med, hvordan feenomenerne reelt
forholder sig, som vi kender det fra konfrontationsmodernismen. Ligesom Rigby, argumenterer
Morton altsa for kunsten og dermed ogsa litteraturens eksistensberettigelse i klimadebatten, da det
er gennem sproget og kunsten, at vi mennesker former vores forestilling om naturen og dermed
0gsa os selv.

De teoretikere, vi indtil nu har beskeeftiget os med, har altsd i sidste instans haft naturen og
miljget som det endelige fokus, ogsa Morton til trods for hans enske om “widescreen-udgave” af
begrebet. Hvad jeg gnsker at beskeeftige mig med, har dog ikke meget med naturen specifikt at
gaore. | stedet gnsker jeg i dette speciale at fokusere pa nogle strukturelle ligheder de to teorier. Farst
og fremmest rettes opmaerksomheden mod den feelles interesse for det hengemte og det heeslige. |
beskeeftigelsen med det haeslige og alt det, der vaekker ubehag, ser jeg nemlig at, der knytter sig en
masse underpunkter. Det veere sig farst og fremmest ngdvendigheden i at lade sig konfrontere og
erkende det ellers hengemte -Det hengemte i hvem vi egentlig er, som mennesker og det hengemte

i den made, vi oplever og anskuer vores omverden og os selv pa.

3.5 Et vue fra oven

Skal vi prgve at danne os et overblik over den nu praesenterede teori, stikker den ved farste gjekast
i hver sin retning i nogle henseender, men faktisk deler modernismen og @kokritikken (med
udgangspunkt i den mgrke gkologi) nogle klare lighedstraek. Det ses eksempelvis, hvordan den
modernistiske lyrik savel som den mgrke gkologi beskaeftiger sig med en aestetik, der forsagger at
ggre op med et dualistisk og cartesiansk verdensbillede. | stedet introduceres leeseren af den
modernistiske lyrik, ifglge Friedrich, med en verden og en virkelighed, der preeges af en friggrelse
fra den geengse opfattelse herom. Virkeligheden skabes pa ny i lyrikken bl.a. grundet et saeregent
sprog, der unddrager sig enhver traditionel orden. Den vante skelnen mellem modsaetninger som
skant og heesligt, naert og fiernt, lys og skygge, smerte og gleede elimineres, og den moderne lyrik
bryder pa den made med de normalt opstillede rammer og begreber, som vi benytter som hjeelp til
at kunne navigere i verden. PA samme made bryder den mgrke gkologi med de geengse greenser
og argumenterer ligefrem imod, at adskillelse og greenser mellem faeenomener overhovedet kan siges
at eksistere. | stedet er alle feenomener forbundet i et kaotisk og filtret netvaerk, et mesh, hvilket vi

alle er en del af. Denne forestilling om the mesh resulterer dog i, at ligesom alt er forbundet, vil der
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ligeledes ogsa altid vaere elementer i vores omverden, som vi mennesker ikke kan begribe eller fatte.
Erkendelsen hos mennesket af denne strange stranger bevirker et melankolsk individ.

Denne melankoli i mennesket opstar desuden pa grund af erkendelsen af altings haeslighed.
Den fysiske verden, med mennesket som en del heraf, er kendetegnet ved rad, ildelugt og
forgeengelighed. Vigtigt at bemaerke er det, at der pd denne made kommer til at ligge et
erkendelsesmaessigt grundlag i det haeslige indenfor den mgarke gkologi. Erkendelsen af denne rad
og forgeengelighed beerer dog samtidig en form for renhed. For i erkendelsen af stanken og
raddenskaben ligger “sandheden” om denne verdens virkelige tilstand. Det hengemte, som vi vi
mgder den hos Freud, og som bade modernismen og den marke gkologi tilskriver stor vigtighed for
deres teoretiske udgangspunkt, bliver saledes bragt til overfladen, hvormed der skabes en
bevidsthed om det far gemte og fremmedgjorte. Hvor y Gasset mener at, den modernistiske lyrik
udelukkende er kunst og blottet for erkendelsesmaessigt potentiale, kan den modernistiske lyrik dog
ogsa anses, som Friedrich formulerer det, som en “seeregen, dunkel og energisk udladning”, der
bryder med vores vante opfattelse af virkeligheden. En sadan erkendelse og skabelse af en ny
virkelighed understgttes af Brostrams forklaring af modernistisk lyrik som “sit eget forslag il
virkelighed”

Pa denne made, kreerer gkokritikken savel som den modernistiske lyrik alternativer til en
geengs aestetisk opfattelse af verden, en ny erkendelse om subjektet og dets omverden. Subjektet
feerdes derfor i den mgrke gkologi og savel som i modernismen konstant pa ukendt grund. |
modernismen mgder vi et subjekt, der er splittet og fragmenteret. | den magrke gkologi, mader vi til
gengeeld subjektet, der bzerer en erkendelse af at indga i et ikke-hierarkisk feellesskab med verden
omkring sig, men alligevel aldrig til fulde forstar denne omverden, der i lige sa hgj grad er en del af
subjektet selv. Subjektet bade i modernismen og i gkokritikken er derfor udfordrede i den forstand,
at verden virker overvaeldende pa dem.

Denne aestetik underbygges af det sproglige. Ligesom indholdet i den modernistiske lyrik fremstar
dissonantisk og spaendingsfyldt, gar det samme sig gaeldende for sproget. Paradokser mgdes i den
modernistiske lyriks sprog, saledes at eksempelvis feerdigstgbthed pa maerkveaerdig vis formar at ga
hand i hand med uafklarethed, ngjagtighed med absurditet og motivisk ubetydelighed med det
heftigste udtryk. P& samme made nedbrydes de gaengse greenser sprogligt i gkokritikken. Sproget
benyttes dog i gkokritikken bl.a. til at give stemme til hvad, der ellers ikke kan komme til orde sdsom
dyr og planter.

Her adskiller de to sig altsd, da sproget i modernismen ikke pd samme made tjener til formal
at fremme en mere baeredygtig miljgpolitik, men bl.a. preesenterer laeseren for subjektets falelse af
fremmedgjorthed i en teknologisk udviklet verden. Traditionelt set adskiller de to sig bl.a. derfor som

en “gren” lyrik og en “storby-lyrik”. Til trods for deres forskellige udgangspunkt beskaeftiger de sig
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dog begge med et splittet og fragmenteret jeg, der skal forsgge at navigere i en sveert forstaelig
verden. Ligesom Friedrich anbefaler laeseren: “at han sgger at veenne sine gjne til den dunkelhed,
den moderne lyrik hyller sig i, opfordrer gkokritikken menneskeheden til at en erkendelse af en
verden karakteriseret ved ildelugt, ded og forradnelse. Det dystre og dystopiske er dermed
elementer, der er af finde hos dem begge. Det teknologiske fremskridt er dog ikke, hvad der skaber
forradnelsen og forgeengeligheden i falge Morton. Den kreerer i stedet en afstand mellem mennesket
og naturen, der medvirker til menneskets manglende erkendelse af forgeengeligheden, der
karakteriserer enhver levende organisme.

En afggrende forskel mellem modernismen og gkokritikken (den mgrke gkologi) ses derfor
ogsa i tilgangen til det haeslige. Hvor skellene mellem det hzeslige og det skanne nedbrydes i
modernismen, og Baudelaire altsa forklarede, at den sande skenhed er at finde i haesligheden,
dyrkes heesligheden som det eneste sande i den mgrke gkologi. Tingenes virkelige tilstand er haeslig
og forgeengelig, med alt hvad det indebaerer af raddenskab og konstant nedbrydning. Det haeslige
dyrkes i den mgrke gkologi ikke som det egentlige smukke eller skgnne. Det haeslige er simpelthen
sadan som tingene er.

Dette lille overblik mangler i sagens natur et utal af relevante nuancer, der i hgjere grad blev
udfoldet i afsnittet ovenover. Dog tydeligger dette lille vue fra oven, at modernismen og gkokritikken

deler nogle essentielle karakteristika, men ogsa adskiller sig pa visse vigtige punkter.

4. Analyser

I mit forseg pa at analysere de udvalgte digte, vil disse karakteristika for modernismen og
gkokritikken anvendes sammenflettet i et samlet hele med udgangspunkt i en greensespraengende
aestetik, der sprogligt sdvel som indholdsmaessigt bryder med de normative opfattelser af virkelighed,
aestetik og subjekt/omverden. De udvalgte digte er vidt forskellige, og de analytiske perspektiver vil
derfor tilpasses herefter.

Uden at dykke dybere ned i veerket har jeg i mine fokuspunkter, der sgger at skabe et samlet
teoretisk udgangspunkt sammenflettet af modernistiske og gkokritiske idéer, hentet inspiration fra
Ursula K. Heises veerk Sense of Place and Sense of Planet (2008), hvor hun keeder de gkokritiske
fokuspunkter sammen med tanker om storby-liv og globalisering. Sidstnaevnte altsa begreber, som
vi normalt forbinder mere med modernisme end med gkokritik. Hun ser, at de to deler kulturelle og
aestetiske lighedspunkter, hvorfor jeg mener at kunne argumentere for at kunne sammenseette de
to, og lade dem tjene som feelles teoretisk udgangspunkt for analytiske perspektiver, der dog altid

farst og fremmest bedemmer vaerker “udfra et system, det selv danner” (Albeck 2000: 10).
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4.1 Jess @rnsbo

Vi kender Jess @rnsbo som en markant skikkelse, der litteraturhistorisk markerer sig sammen med
bla. andre Rifbjerg og Malinowski som konfrontationsmodernismens foregangsmeaend. Denne
stremning afgreenser sig, som tidligere beskrevet, dog ikke kun til de, pa flere punkter,
revolutionerende 60"ere, men traekker trade langt videre i litteraturhistorien op til i dag. @rnsbos digte
kan derfor ikke siges at veere forbeholdt 60"erne. | stedet m& man nok hellere opfatte 60 erne som
den tid, hvor den form for modernisme for alvor slog igennem i Danmark. Digtene er udvalgt saledes,
at de tjener som gode repreesentationer for @rnsbos forfatterskab med haeslighedsaestetik og
idiosynkrasi i hgjseedet, der netop er sa karakteristisk for hans digte. Sma relevante uddrag af
digtene neerleeses og analyseres med udgangspunkt i det tankesaet, der knytter sig til den marke
gkologi og i teorien omhandlende modernistisk lyrik indeholdende heeslighedseestetik og dens
iboende erkendelsesmaessige potentiale.

4.1.1 @rnsbos brud med den vante virkelighedsopfattelse

Med en sa litteraturhistorisk bevidst og traditionel titel som Digte, som vi kender fra en lang raekke
af andre danske digtsamlinger fra eksempelvis Adam Oehlenschlager (1803), Schack von Staffeldt
(1804) Emil Aarestrup (1838), Herman Bang (1889) eller Johannes V. Jensen (1906), kunne vi som
laesere foranlediges til at tro, at vi ved, hvad der er i vente, nar vi samler Jess @rnsbos digtsamling
fra 1960 op. Der er dog ikke meget klassisk endsige traditionelt over denne digtsamling. | stedet
indledes veerket med det konfrontatoriske motto, der i stil med Baudelaires “aristokratiske forngjelse
ved at mishage” lyder; “Digteren er som en opslaet kniv lzeseren traeder pa”, og sa er linjen for veerket
lagt.

Laeseren konfronteres med et bizart, absurd og tabukreenkende digterisk sprog, der
underbygger et brud med den normale virkelighedsopfattelse. Verden viser sig for eksempel i et digt
som “Balladen om dem der blev i byen” fragmenteret og sansemaessigt totalt overveeldende.
Samfundet der omgiver digtets “0s” gnaver sig ind alle vegne og er ikke til at undslippe - heller ikke
i dannelsen af identitet. Dette “o0s”, der lever i byen bliver byen. De skabes af byen, kan ikke slippe
veek fra den og edelaegges med tiden af den. Menneskene i byerne er “udhulede af rar og ledninger”
(Drnsbo 1960: 58, str. 4, v. 2) og deres hoveder er “sgnderslaede i keeldre” (Jrnsbo 1960: 59, v. 4,
str. 6). Den omkringveerende by smadrer, invaderer og overtager byens folk, der naermest bliver til
dade levende og reduceres til lidende kroppe uden egenkontrol og frihed til at undslippe. | stedet
braekker de sig og “skriger i pissoirerne” (drnsbo 1960: 58-59, str. 4. v. 3-4).

Greenseslettelsen mellem byen og dens beboere er i trdd med Mortons idé om the mesh og
det antropoceenes, der argumenter for greenseslettelsen mellem natur og menneske. Her slettes

greenserne mellem dem, der endnu bor i byen og byen selv. Byen er ikke blot en klaustrofobisk og
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haeslig ydre omverden, der omslutter dens beboere. Byen bliver en skabende instans, der
fremmedger mennesket fra sig selv og kreerer et forpint “os” i sit eget billede, saledes at mennesket
ikke laengere kan anskues uden at sta i ubrydelig relation til byen. En sadan anskuelse af byen
leegger sig bemeerkelsesveerdigt opad Mortons relation til naturen; “We can’t mourn for the
environment because we are so deeply attached to it - we are it” (Morton 2007: 186).

| og for sig er digtet indholdsmaessigt ganske simpelt. Det streekker sig fra sgndag morgen til
natten et dggns tid efter. Livet i byen er, som det plejer at veere - Trivielt og genkommende, hvilket
igen minder om Mortons idé om naturen; “Nature is what keeps on coming back, an inert, horrifying
presence and a mechanical repetition” (Morton 2007:201). Der er altsa nogle lighedspunkter i den
made, som @rnsbo anskuer relationen mellem by/menneske pa, der stemmer overens med den
made, Morton anskuer miljg/menneske. De to er en sammenhangende instans, der ikke leengere
kan siges at veere mulige at adskille. Lige sa vel som man i det antropocaene argumenterer for, at
naturen har vaeret udsat for sa hgj en grad af menneskelig pavirkning, har mennesket i den moderne
verden veaeret pavirket sa leenge af denne selvskabte teknologiske verden, at de selv bliver
mekaniske, og deres faerden praeges af mekanisk, fremmedgjort adfeerd - hver sgndag, samme
kveelende, gentagende adfeerd; “Sendagen/ i sma ryk/ og stationer/ og stadigt mere koncentrerede
madpakker” (drnsbo 1960: 57, str. 1, v. 4-6), “... Nu demonstreres kunsten at sta/ ikke at have noget
skarpt i lommerne/ og tilsyneladende ikke at se pa hinanden/ Med et sidste ryk/ falder flokken
sammen/ mod den sidste i reekken/ en fedtet kogebog/ der klapper i’ (drnsbo 1960: 57, str. 1, v. 13-
20), “...sporvogne/ der karer uvist hvorhen: stgttet til et reekvaerk...” (drnsbo 1960: 62, str. 10, v. 11-
13). Til sidst opgiver mennesket helt sig selv, og deres person synes ikke mere veaerd end den
daggamle, brugte billet fra toget.

Til trods for det simple episke forlgb i digtet opstar kompleksiteten i det ituslaede og
sansemeettede sprog, der beskriver en meningsforladt og fragmenteret verden. Den fremtraeder
fragmentarisk, fordi de forskellige beskrevne elementer optegnes opdelt uden et digterjeg’s samlede
overblik. Intet beskrives som veerende en del af en stgrre helhed, men beskrives enkeltvist og
fraspaltet. Den moderne verden fremmedggr os, som Morton beskriver det, fra vores egentlige
tilharsforhold til naturen og dermed ogsa fra vores egne drifter;“... det underjordiske/ ser hun
maendenes skaldede hoveder/ ovenfra/ som en veeldig erektion: en pige med krgllet blik/ og gjne
der keelent sgger hinanden/ skelgjet...” (drnsbo 1960: 62, str. 11, v. 14-20).

Det moderne menneske bliver pa én gang skabt og dannet af byen, og der skabes saledes
en enhed mennesker og by imellem samtidig med, at byen adskiller mennesket fra sig selv, naturen
og sine medmennesker; “Selv parkernes skeonhed besveeres:/ parkerne/ kortharede og
veldresserede pleener...”, “...kun gamle og enlige madre...”, “En kort undskyldning/ sa sidde/ og ikke

komme hinanden ved” (drnsbo 1960: 60-61, str. 8). Den natur, der er os mulig at ops@ge i parkerne
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er ikke en sand natur, men en teemmet og kunstigt gengivet, der kun kan veekke svage konnotationer
til noget der for os ikke leengere er tilgeengeligt. Vi feerdes fremmedgjorte for os selv og hinanden.
Kropslig intimitet og erotiske drifter beskrives fulde af veemmelse og menneskelig distance; “Klokken
fem og Tivoli:/ én eneste betragten hinanden/ som neersynet der prgver briller/ Hvilke blandede
bolsjer/ mageligt afsuttet og sunket/ kun et enkelt i den gale hals/ og syrligt opsted: en askegra
neger...” (@rnsbo 1960: 61, str. 9, v. 1-8). Menneskenes egne kroppe og deres uundgaelige forfald
fremmedgeres ligeledes, og iseer kvindekroppen nyder ingen beundring ej heller ophgijelse; “alle
disse kvinder/ i bladning og tilbageholdenhed/ med bryster/ som knagerne i et venteveerelse/ fulde
af syrligt maelk...” (drnsbo 1960: 63, str. 12, v. 16 - 20). Veemmelsen over kvindekroppens ses ogsa
i anden strofe; “...og en forpjusket kone/ gaet ud af form/ af bar unger/ som en sgnderligget divan/
med spreengte fijedre (@rnsbo 1960: 58, str. 2, v. 9-13). De kvindeskikkelser, vi mgder i digtene, er
altsd udslidte og brugte eller ludere, der sammenlignes med forsuttede bolsjer.

At konfronteres med de naturlige drifter er desuden forbundet med lidelse; “Vi er mange/
natten er fuld af snegle/ og pludselige skrig/ blodet breder sig mere og mere/ Som haesligt grinende
blindebukke/ stgdes vi rundt” (drnsbo 1960: 64, v. 15, str. 3 - 8). Natten og mgdet med drifterne er
fulde af ubehagsveekkende usynlige elementer, der gemmer sig, som kleebrige snegle i market. Til
trods for byens store menneskemylder, feerdes folk ensomt fremmedgjorte uden social kunnen som
menneskelige blindebukke, der fremmede for hinanden smertefuldt stgdes rundt. Den moderne
verden har altsa skabt et folk, der i det distancerede made med sit inderste veesen og herboende
seksualitet og drifter smertefuldt faerdes som i blinde; “...dybt nede i mgrket/ beveeger vi os sideleens/
som krabber i havets krampe/ kun for at finde/ den sidste stumme bevaegelse/ som tgj uden
knapper:/ to elskende/ sgrgmodigt betragtet af en tredie...” (drnsbo 1960: 64, str. 13, v. 10-17).

Det sansemaettede sprog der karakteriserer “Balladen om dem der blev i byen” og mange
andre af @rnsbos digte sasom “Poesiens bla blomst” fra Myter (1964), er desuden i trad med
Kristevas idé om en udpraeget optagethed af det rent sansemaettede hos digteren. | “Poesiens bla
blomst” er digterjeg’ets sansninger af byen sa overvaeldende, at jeg’et neermest udraderes.
Tilstedeveerelsen af et eksplicit jeg erstattes af et sansemeettet inferno af skreekindjagende
ligegyldigheder og kvalmende menneskelig eksistens; “apostelgjne registreret fra cyklers
betragterstillinger/ sko fra kinesersiden/ Ud af meengden manchetknapper minesggere/ slips og
omskarne halse/ klimaks maske og udbreending/ en falelse effektueret inden solnedgang” (drnsbo
1964: 39, str. 1, v. 8-13). Ogsa her befinder jeg’ et sig i en fragmenteret verden, der fremmedger
mennesker fra sig selv og hinanden. En fremmedhed, der understgttes af, at dagens begyndelse,
frem for at blive naevnt som morgenstunden, erstattes af et bizart ord som “morgenafstanden”
(Drnsbo 1964: 39, str.1 v. 3). Falelser gennemleves ikke hos disse mennesker, men “effektueres

inden solnedgang”, som produktionen pa en fabriks samleband.
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Denne disharmoniske verden uden en hgjere mening kender vi nu fra den marke gkologis
anskuelse af verden. Troen pa en stabiliserende, hgjere magt kastes af @rnsbo gentagende gange
til jorden, bl.a. gennem beskrivelsen af Jesus” skeaebne i det legendariske digt “Saebesalme” ligeledes
fra Myter (1964), hvor den opstandne frelser pa& barbarisk vis omdannes til seebe i lighed med den
skaebne, som kz-fanger under 2. verdenskrig gik i mgde; “Indtog i Jerusalem/ palmegrene og
udslagne lgbere/ godsvogne og dgd hermetik/ Treblinka Majdanek Oswiecim/ Langsomt temmer
Kristus sine lommer/ for sejlgarn kartofler/ og sem” (drnsbo 2012: 86, str. 3, v. 1-7). Der synes ikke

at veere meget andet end grund til fortvivlelse i @rnsbos digtsamlinger.

4.1.2 Ud af stanken treeder poesien

Men et sted skal fortvivlelsen netop kunne rummes og i stil med Mortons opfordring til at favne og
rumme haesligheden lyder sidste verslinje i “Ukendte digte” fra Digte (1960); “Selv tabet skal rummes
et sted” (drnsbo 1960: 14, str. 9, v. 10).

Lige sa vel som byens heaeslighed skaber veemmelse og fascination, kommer denne haeslighed til at
agere katalysator for en skaberkraft og et brud med sproget, som vi kender det. Den fgromtalte
“poesiens bla blomst” fostres ikke at det umiddelbart skanne og enkeltsidige smukke, men ud af
byens haeslige skad. Ud herfra vokser det spillevende digteriske sprog og et sa klassiske eksempel
pa poesien, som den bla blomst benyttes i omtalen af et digterisk sprog preeget af alt andet end
traditionalisme og klassisk sk@gnhed.

Digterjeg’ets mgde med storbyens hzeslighed formar dermed at vaere en staerk drivkraft,
hvoraf poesiens sprog kan fostres og fegdes. Ud af heesligheden treeder en delikat skenhed -
poesiens saeregne sprog. @rnsbos digtning altsa kendetegnet ved heaeslighedens aestetik og formar
at betragte noget sa ubehagsveekkende som “keaelderhalse bydrenge der aldrig vender tilbage/
mgdre brutalt sprejtende maelk/ ind i smabgrn...” som en “... poesiens forblommede hverdag”
(Drnsbo 1964: 40, str. 3, v. 4-7). @rnsbo sans for heesligheden og de gruopveekkende detaljer, haever
sig i lighed med Bjarnvigs tanke om “sand kunst” fra en aestetiske idiosynkrasi og lader de intenst
haeslige og fragmenterede sansninger veere grundlag for dannelse af et seeregent og absurd skgnt
digterisk sprog. Dette ggres gennem et bizart sprog kendetegnet ved brud med vante formuleringer;
“Byen vagned/ vaekkeure tabte deres harde saed...” (Drnsbo 1964: 39, str. 1, v. 1-2).

Den disharmoniske verdensanskuelse understgttes af et sprog, der spreenger rammerne for
normalt sprogbrug, og en egentlig forstaelse kan veere sveer at udlede. Hvad menes der eksempelvis
med “vaekkeure tabte deres harde saed?”. Forstaelsen af skgnhed i et digt rykkes dermed fra at
omhandle det umiddelbart skanne, til i stedet at anskue det skanne i det bizarre og absurde sprog,
som vi s& det omtalt i afsnittet om Friedrich og Bjgrnvig. Til trods for, at vi hos @rnsbo mgder en

indiskutabel kritik af samfundet og dets pavirkning pa det enkelte veesen, foretages der altsa en
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nedbrydning af den dualistiske forstaelse af “det sk@nne” og “det haeslige”. Uden haesligheden ville
poesien miste sit ophav, og de to bliver dermed uadskillelige. Som Friedrich forklarede, ma vi som
leesere derfor veenne os til en digtning, hvor greenserne mellem ellers modsatrettede feenomener
nedbrydes og digtet agerer “som et fletveerk af spaendinger”, hvilket desuden gar i spaend med
Mortons anskuelse af, at mennesket eksisterer i et sandt veeld af modsatrettede faenomener.
Grundet denne uforstaelighed og brydning med sproget, som vi kender det, ma vi som laesere maske

derfor sla os til tls med ikke at forsta digtet, men maske snarere sanse og fornemme det.

4.1.3 Et stille oprab
Gennem analyse af udvalgte tekstnedslag ser vi, hvordan de idiosynkratiske associationer falder
som perler pa en snor i @rnsbos digte, der samtidig udvisker greenserne mellem det skanne og det
haeslige i kraft af poesiens opblomstring gennem heeslighedens dynd og deres herigennem
ubrydelige relation. Verdens faenomener, som vi kender dem, kastes i luften og transformeres til
ukendelighed. Vi fgres ud pa ukendt land og og i praesentationen af en disharmonisk virkelighed,
lokkes vi til at kigge om i civilisationens beskidte baggarde for her at finde en mening, der ikke nyder
anerkendelse i det etablerede samfund. | digtet “Hus Forbi”, mader vi det sarbare menneske, i form
af en traumatiseret soldat, der forsgger at overleve i et samfund, der ikke synes at have plads eller
menneskeligt overskud til at passe pa sine svage; “Jeg har vandret i/ byen med en gammel partisan/
Ustandselig abnede maskingeveersalver/ tekstilerne i ham ustandselig/ fyldte gadekrydsene ham
med uro/ asfalten ryddet for skytten/ og hans blytromme/ Som havde han forblgdt de sidste/ tyve ar
var han uafbrudt inde/ at kebe vat/ Fodgeengerovergangene fyldte ham/ med reedsel forgeeves/
forsagte han at fa folk til/ at sprede sig/ Baggardene derimod ordnede/ hans tanker...” ... Tilforladelige
blodtyper/ naerved og naesten/ politikeren endnu rolig i bilen/ livvagten gabende midt/ i sigtekornet”
(@rnsbo 2012: 100-101, str. 1- 6 + str. 11). | byens baggarde, hvor skraldet hengemmes, og hvor
livet, der ikke taler dagens lys, udleves, trives manden. Dette vers skrives sammenhzengende uden
brud, hvilket ellers ses i de andre verslinjer. Det skreemmende i dette digt er ikke, hvad der gemmer
sig i baggardens mgarke, der konnoterer det fortraengte, men ikke-livet og anonymiteten pa byens
abne gader, der konnoterer det fornuftsdrevne og beherskede jeg. Mennesket vokser ikke i den
anonyme civilisation men i konfrontationen med sig selv. Lig Freuds idé om det hengemte og
Mortons opfordring til at “springe ned i mudderet”, ligger der derinde i market et erkendelsesmaessigt
potentiale, der kan hjeelpe mennesket med at konfrontere nogle ukendte lag i sig selv og herved
skabe fred med dem. Mortons forkastelse af en begrebsmaessig adskillelse mellem menneske og
omverden underbygges derved ogsa, og den ydre verden bliver et billede pa subjektets indre liv.
Til trods for at tilsyneladende velkendte feenomener kastes i luften og transformeres til bizarre

billeder af virkeligheden, star @rnsbo kritik af det moderne samfund og dets tendens til ligegyldighed
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og fraleeggelse af ansvar altid uforandret. Ingen ser den svage mand eller forsgger at hjeelpe ham.
Politikerne sidder mageligt i deres biler uden at ggre meget. Ind er skudt formuleringen “neerved og
naesten”, der konnoterer til ordsproget “lige ved og naesten slar ingen mand af hesten”. Magthaverne
foretager sig ikke noget af betydning og tager ikke for alvor stilling til hverken det ene eller det andet.
Det moderne samfund, dets passive indbyggere og dets topfolk revses og hanes for deres
ligegyldighed, mens samfundets sorte far og de svage anerkendes i trdd med Nietzches idé om den
taenkende friand.

Der er ingen forsoning at spore nogle steder mellem denne friand og det omkringveerende
samfund. | stedet er der maske en stille opfordring til at treede veek fra civilisationens anonyme
boulevarder og ind i baggardene, hvor en sandhed og meningsfuldhed kan findes. Om ikke andet
anes der diskrete lezengsler mod en anderledes verden med formuleringer som; “Hvorfor er der ikke/
lidt mere af alt/ og alt lidt mere/ samstemt og fuldbyrdet” fra digtet “Balladen om dem der blev i byen”.
P& denne made erstattes sarkasmen, ironien og revselsen i sma glimt af en teenksomhed og en
skrgbelighed, der bibringer en melankolsk dybde til digtene. Melankolien ses ligeledes i hvad der
synes at veere sma sidebemaerkninger, hvor vi far adgang til et mere sarbart lyrisk jeg med verslinjer
som;”... habet at blive holdt af’ (Jrnsbo 1960: 15, str. 2, v. 11) eller “... verden er svimlende vid”
(@rnbo 1960: 51, str. 4, v. 6). Pa denne made bliver @rnsbos digte stalfast samfundsrevsende med

en iblandet ulyksaligt mismodig efterteenksomhed.

4.2 Michael Strunge

Sammen med digtsamlinger som Bo Green Jensens Requiem og messe (1981) og Sgren Ulrik
Thomsens City Slang (1981) kender vi Michael Strunges Vi folder drammens faner ud (1981), som
en af de digtsamlinger der i eftertiden repreesenterer poesien i slut halvijerdserne og startfirserne
staerkest. En tidslig opdeling af digtere og deres veerker forekommer ofte at gere vold pa
virkelighedens verden, hvor digtere hver isser beerer deres eget seerkende, samtidig med at deres
veerker skvulper over i hinanden og spiller op mod hinanden. Alligevel kan der der med en vis
berettigelse tales om en bestemt type af digtning i tidsperioden 1978-1985 i Danmark. Benedikte
Rostbgll forklarer i Skrevet med blod (2008), hvordan der netop i denne periode sker et skred
indenfor litteraturens og kunstens verden, hvor man beveeger sig vaek fra 70’ernes made at bruge
litteraturen som et medium for politiske budskaber Rostbgll 2008: 224). Hvor 70’erne kan siges at
veere preeget af en ydre og politisk friggrelse, argumenterer Rostbgll for, at firserne i stedet kan siges
at veere karakteriseret ved en indre frigagrelse, med kroppen som orienteringspunkt. Kroppen
kommer i fglge hende dermed til at fungere som det eneste oprindelige og aegte udgangspunkt i et

samfund preeget af teknologi, falskhed og unatur.
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Samtidig med naermest at vaere blevet (og selv have pataget sig at vaere) personificeringen
af en hel generations skabelse af egen identitet, er Strunge en digter hvis lyrik reekker langt ud over
en tidslig begraensning. Ligesom vi sa det hos @rnsbo benyttes der i Strunges digte og andre
samtidige digte nogle klassiske modernistiske virkemidler. Ogs& de anfeegter den moderne
civilisation. Kritikken af det civiliserede samfund og dets forskellige instanser fremtreeder dog her pa
en noget anden vis, end vi s den hos @rnsbo. | stedet foretages der neermest en fuldkommen
resignation fra en civilisation, der lader til at veere ved at eksekvere sin egen dgdsdom. Mange
lyrikere der bryder igennem pa denne tid gnsker at tage afstand fra det sprog og det indhold, der
preegede lyrikken op gennem 70°erne, og vi kender bl.a. Strunges uddeling af greteever til Lola
Baidel og Kristen Bjgrnkjeers hverdagspraegede tilgang til poesien i Bazar-udsendelsen fra 1984.

Selvom denne generation af unge blev kaldt ‘Na-generationen’, der tilsyneladende ikke ville
noget videre med hverken dem selv eller livet, er der ikke meget “Na” over eksempelvis Strunges Vi
folder drammens faner ud (1981). Tveertimod danner ord og formuleringer som “faner”, “opbrud”,
“revolution”, “Vi gar i Ilgb og FALD gennem naetterne”, “Jeg hgrer tidens ringen” fra indledningen af
vaerket konnotationer til et oprgr og en revolution, der ulmer og bryder igennem ved hjeelp af
ungdommens styrke og klare syn pa livet.

I min analyse vil jeg beskeaeftige mig med udvalgte digte fra flere af Strunges samlinger og
have gnske om et brud med den civiliserede verden, kritikken af det eksisterende samfund og
dremmen om noget udefinerbart andet i fokus. Fokus vil derfor ogsa vaere pa fremtraedelsen af lys
og mgrke, og hvad der knytter sig hertil af melankoli og kampgejst, lseengsel og fortvivlelse, et tema

der synes at ga igen gennem flere af digtene.

4.2.1 Kritik af forbrugersamfundet
| lighed med meget andet moderne digtning og den marke gkologi er et gennemgaende treek i
Strunges digte den utreettelige kritik af en civilisation, der synes at kare sig selv i dgden. Begreber
der, i digtene knytter sig til byen og den civiliserede verden er ord, der danner konnotationer til lidelse,
sygdom, sitrende nervgsitet, goldhed, det usegte, syntetiske og simulerede; tortur, cancercola,
svinekgdshgittalere, lysreklamernes skrig, blitzen, nervekrig, metallisk stgj, gul qvalme,
oplgsningsproces og atomvrag. Ligesom punkmiljget gnsker Strunge at ggre oprgr mod det
herskende samfund og de veerdier, der her dyrkes. Ofte bensevnes Berlin i digtene og Strunge
forklarer i faromtalte Bazar-udsendelse, hvordan denne by bliver et billede pa& den menneskelige
bevidsthed i en moderne verden praeget af spaltning og splittelse. Muren mellem @st- og Vestberlin
bliver et billedligt udtryk for den splittelse, der hersker i samfundet og i vores indre.

Strunge kritiserer i den sammenhaeng Danmark for at veere et land med hgj

selvmordsprocent og et lavt antal fgdsler. Vi er stille pa vej i dgden. Det tingsfokuserede, forlorne
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samfund og det liv, der leves heri kritiseres bl.a. i digtet, der med en blanding af tyk ironi og tung
melankoli kaldes “DER ER ET YNDIGT LAND” fra digtsamlingen Skrigerne (1980). Den traditionelle
og klassiske opfattelse af Danmark som et land preeget af balance og naturskgn harmoni udfordres
og i stedet for at bugte sig i bakkedal, “BUGTER DET SIG MED VALUTASLANGEN” (str. 2, v. 1) og
digterjeg’ et maner til oprgr her imod med konstateringer som “ET KUP ER NOK” (str. 4, v. 7).
Digterjeg’ et agerer repreesentant for en samling af mennesker, der tror pa et bedre samfund og
forsgger at ruske op i de samfundsinstanser, der forhindrer dette; “DER ER ET YNDIGT LAND/ VI
MENER DET, MAAAND!/ VI ALSKER DET/ DET KU’ BLI' @NDIGT” (str. 7, v. 1-4). Vreden mod
civilisationens skeevvredede veerdiseet og samfundets mangel pa harmoni understgttes af digtets
brug af versaler, der (som digtsamlingens titel understreger) skriger i frustration og vrede og ikke
mindst magteslgshed. Det er en aggressiv made at udtrykke sig pa, som vi i nyere tid bl.a. har set
hos Yahya Hassan eller Asta Olivia Nordenhof (hendes blog hedder noget s& mundret som
jegheddermitnavnmedversaler.dk).

Vreden mod og frustrationen over civilisationens dyrkelse af destruktive og selvdestruktive
levemader kommer mange steder hos Strunge ogsa til udtryk i brugen af tegnsaetning og udrab som
i digtet “Skrat op” (1980); “ARH SKRAT, OP! (str. 1, v. 5), “Jeg vil ikke producere soldater!” (str. 1,
v. 3). Frustrationen kommer nogle steder desuden til syne gennem digterjeg’ ets direkte og kontante
henvendelse til laeseren; “Vil du fade atomvrag?” (1980: str. 2, v. 5). Digtene bliver pa denne made

et oprab og et forsgg pa bevidsthedsggrelse hos leeseren.

4.2.2 Leengslen bort fra tingsverdenen

Egentlig kan der argumenteres for, at Strunge pa sin vis indtager en klassisk digter-rolle, som vi
kender den fra romantikkens opfattelse en digteren, der i kraft af sine saerlige evner kan lgfte sig sig
fra verdens almindelighed og skabe en bevidsthed om noget “stgrre”. Hvor vi i digte som Schack
Staffeldts “Paa Toppen af Mont- Cenis”fra Digte (1804) og Jens Baggesens “Paa Spidsen af St.
Gottard” fra Nyeste blandede digte (1808), mader et digterjeg, der beskriver en sublim oplevelse,
hvor himmel og jord forenes (dog pa hver deres meget forskellige vis) er religigsiteten i Strunges
digt “Helligt Helligt” fra digtsamlingen Popsange (1983) at finde i naerveeret mellem to elskende. Som
Baggesens brug af udrdbet Hellig! Hellig! i naervaeret med Skaberen benytter Strunge naesten
selvsamme udrab om den rituelle oplevelse af de elskende gentagende hverdagspraksisser. Vi
kender udrabet hellig! hellig! hellig!, hvor ordet traditionelt gentages trefoldigt med henvisning til
treenigheden; Gud, sen og helligand. At Strunge kun gentager hellig-sangen ogsa kaldet “Sanctus”
to gange, henleder derfor tankerne til Baggesens “Paa Spidsen af St. Gottard” og kan dermed
opfattes som en intertekstuel reference. | begge digte s@ger og oplever digterjeg’ et desuden en

frihed, hvor de ikke leengere er bundet af denne verdens begraensende former og begreber. Strunge
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kan maske dermed siges bevidst at indtage en plads sammen med traditionelle digtere, der sgger
at brede menneskets verdens- og selvopfattelse ud.

Strunges helliggarelse af den menneskelige og jordiske keerlighed baerer desuden en
rammende lighed med Emil Aarestrups “lI en landsbykirke” fra Digte (1838), hvor det lyriske jeg
oplever en hellig renhed i naerveeret med sin elskede; “Og al den stille Andagt,/ Som Sind og Hjerte
haever,/ Og al den fromme Gysen,/ Som Helligdommen kreever- / Fornam jeg i din Neerhed, Indgjad
dit tankefulde/ Hgijtidelige Udtryk/ Mit Letsind og min Kulde” (Aarestrup 1968: 142-143, str. 19, v. 1-
4 + str. 20, v. 1-4). Det hellige er dermed at finde i “sindets og hjertets andagt” ikke i den kristne
andagt i det ellers velsignede fysiske kirkerum, der blot beerer praeg af forlorenhed og smuds; “Og
som pa Hogarths Plade/ | bittert Lune stukket,/ Var over fattigbgssen/ Taet Spindelvaevet trukket”
(Aarestrup 1968: 141, str. 4, v. 1-4). Et sadant sammentraef underbygger aktualiteten i at anskue
veerker ud fra strukturalistiske karakteristika og ikke blot ud fra funktionelle og tidsbestemte faser.

Laengslen efter frigagrelsen fra denne treedemglle af en verden gennemsyrer Strunges digte
pa en anden made, end vi sa den tilbage hos @rnsho. Hos dem begge hersker en blanding af
fascination og veemmelse over den moderne civilisation, men den utopiske drem om en anden til
dels ukendt verden, udpensles tydeligere hos Strunge. Hans digte bliver neermest et kamprab, der
kalder til oprer, hvor digteren og hans medsammensvorne er “vaebnet med ord og vinger”. | Strunges
digte, laenges digterjeg’ et efter en form for utopisk harmonisk kosmos, der befinder sig uden for den
jordiske reekkevidde. | den forbindelse kan det naevnes, at der i mange af digtene ses et fokus pa
rummet, Solen, stjernerne og himmellegemerne. Vi ser bl.a. dette i digte som “Krystalskibet” (1982),
“Blodstjerner” (1982), “I dremmenes Bagland” (1982), “Skyerne drgmmer om meelk og sukker”
(1982), hvor digterjeg’ et naermest gennem syner har adgang til en hgjere verden end denne og i
kraft af sit virke som digter patager sig opgaven at bevidstggre os andre herom. Ligesom vi kender
det fra romantikken, er der altsa en leengsel mellem himmel og jord. Hos Strunge ligger erkendelsen
af umuligheden om denne forening dog tungt som et teeppe over det lyriske jeg.

Synerne og adgangen til den anden verden fremtreeder kun mulig gennem drgmmenes
manglende begraensninger af tid og rum, som vi ser det praesenteret i digtet “Bevidstheder” fra 1981;
...” Jeg svaevede en hand ud i luften/ for at fange nogle linier./ Overfladen gengiver mine dremme
som en film./ Det ma veere mine gjne jeg kan se deroppe./ Hernede er jeg ikke alene:/ Tusinder
myter summer energi/ fra planeter og folk/ fierne i tid og rum./ Under mig er intet, ingen tegn pa
bevidsthed” (str. 3, v. 1-9). | dremmen er subjektet ikke bundet og fanget af de fysiske love, men
oplever sindets greenselgse og fri feerden. Dernede i bunden er subjektet overraskende nok ikke
alene, men en del af et kosmisk faellesskab pa tvaers af “planeter og folk fierne i tid eller rum”.

Drammene baerer desuden en mulighed for erkendelse og hukommelse i sig, hvor digterjeg’

et far adgang til “tusinder af myter” - forteellinger der, frisat fra tid og rum, kommunikerer livets
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sammenhaeng til os, der “summer af energi”. Hvor livet i den fysiske verden altsa forbindes med
golde og destruktive begreber, er de ord der knytter sig til drammenes verden forbundet med sand
erkendelse og vitalitet (summer af energi). Dremmene kommer dermed til at std som staerk kontrast
til den fysiske verden, og den fysiske verden ophgrer derudover pa sin vis med at veere “den
virkelige” verden. Det rene og det sande bliver steerkt forbundet med drammene og deres forbindelse
til noget oprindeligt, som vi eksempelvis ser det i digtet “Til min far” (1982), hvor digterjeg’ et erindrer
sin barndoms klare syn pa tilvaerelsen, formidlet gennem sin far; “Det er klart”... (str. 1, v. 1) ...”Det
der ikke forestiller noget “virkeligt”/ er altid sandhed. Ingen forestilling!/ Du leerte mig at se./ Du har
udpeget naturen for mig igen og igen/ op igennem arstider af barndom og pubertet....” (str. 2, v. 12-
14).

Barndommen ses dermed ogsa tit dyrket hos Strunge som et slags forbindelsesled til en
starre mening og noget sand og oprindeligt. | sit blik tilbage pa sit barndoms jeg, ser digterjeg’ et et
lile menneske, der er langt klogere pa verden end de civiliserede voksne. Bgrnene rummer en viden,
der ikke laengere er tilgaengelig for de voksne. Jeg’ et i digtene omtaler da ogsa tit sig selv og sine
“trosfeelder” som bgrn, der lider i en verden sa gold og splittet som denne. De er dem, der har bevaret
forbindelsen til barndommens oprigtighed. De venter pa en bedre verden, og Strunge opfordrer dem
med kampgejst til oprer som i digtet “Hjertemassage” (1982); “Anarki, keere barn!/ Jeg elsker jer/
fordi jeg ved/ at | beerer glgdende perler i jeres hjerter” (str. 1, v. 1, str. 2, v. 1-3). De beskrives som
“forkomne englebern”, hvor ordet engle understreger deres forbindelse til en hgjere sandhed
tilhgrende himlens og dreammenes kosmos. Denne anerkendelse af barndommens rene forstaelse

for tingenes sande ontologi ser vi f.eks. i digtet “Som Barn...” “Ah, lille Strunge, forteel din lzerer/ at
du ved at himlen er gennemlyst” (str. 1, 6-7). Det voksne digterjeg beklager i dette digt desuden,
hvordan vedkommende er blevet voksen og “sa fuld af har og tom for illusioner” (str. 1, 3-5).
Barnene bliver pa denne made de sande leeremestre og de voksne dem, der burde erkende,
hvordan de kan tage ved lzere af bgrnene. Bgrnene og det barnlige sind er en vigtig del af Strunges
gnske om revolution, hvilket bl.a. kommer til udtryk i digtet beerende samme titel, hvor parolen
“Barnet som filosof!” (str. 1, v.18) understreger bgrnene som de egentligt vidende. Slagkraften

understreges desuden af udrabstegnet til slut.

4.2.3 Drgmmen som vej til erindring og erkendelse

Gennem drgmmene har det voksne menneske dog en mulighed for at vende tilbage til sin barndoms
forstaelse af verden. Drammene fungerer dermed ogsa som en slags hukommelse for den enkelte,
hvor vi kan dykke ned og mgde vores sande jeg og en sand erkendelse af verden. Netop derfor er
dremmen, og hvad der knytter sig hertil, ogsa fremhaevet hos Strunge som dér, hvor subjektet finder

fred og mening. Dyrkelsen af drgmmens verden ses bl.a. ved de mange digte, hvor dramme og ord,
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der semantisk knytter sig til natten og dremmene, er en del af selve titlen; “Drgmmebundet”, ‘I
dremmenes bagland”, “Tidsindstillet dregm”, “Skyerne drgmmer om meelk og sukker”,

” W L]

“Natsvaermere”, “Nattens saed og syner”, “Naetter med dremme fulde af bal”. At dykke ned i nattens
dremme giver subjektet en mulighed for at “udruge” sit sande jeg i markets fred og gennem
visionaere syner fa kraften til at begynde et nyt liv, som vi ser det i “Vaebnet med vinger” (1983); “Jeg
ruger i market - / ruger mig ud/ og breder vipperne, flyver pa syn/ ind i mit naeste liv (str. 1, v. 1-4).
At Strunge vedkender sig den sandhed, der er at finde i drammene, kan man med en gkokritisk
formulering forklare ved, at man i dreammen hopper ud over kanten og mgder sig selv.

Drgmmen som vejen til erkendelse og som subjektets vej ud af denne verden ses naturligvis
ogsa i titlen Vi folder dreammens faner ud (1981). Hvordan gar man sa det rent praktisk? - Folder
dremmens faner ud? Dette ggres eksempelvis gennem lyrikken, der, ligesom drgmmen, abner for
en anden verden. Dette udtrykkes bl.a. i Strunges indledende ord til digtsamlingen af samme navn;
“‘En anden nat ma jeg have set en stjerne, som jeg glemte for laenge siden. Dens varme blalige
straler blafrer i kulden som selveste DRIMMENS FANER... Jeg venter pa varmen og lyset som
blomsten (1999: 281). Beskrivelsen af de blalige nuancer i natten og digterens sammenligning af sig
selv med en blomst kreerer et samlet billede sammensat af natten og digteren, der tisammen danner
poesiens bla blomst. Den bla farve gar i digtene flere steder igen, som i “Kaerlighedsdigte”; “Himlen
blatung laner frosten sit gre/ (og sneen hvisker henover gaden) (str. 3, v. 1-2) eller i “Den dobbelte
stol”; “Luften - kold eller BIa,/ den lagde sig imellem/ vi fras eller knugede haender./ Jeg var ham og
du var hende...” (str. 2, v. 1-4). Den bla farve ses ogsa benyttet i digtet “svagt bla” Livets Hastighed
(1978); “Himlen er svagt bla/ samme farve som min blyant” (str. 2, v. 1-2).

Gennem poesien og gennem drgmmene far vi adgang til skabelsen af en stgrre
bevidstgerelse om os selv som mennesker og bevidsthed om den verden, vi feerdes i. Denne
forstadelse underbygges bl.a. gennem et notat i slutningen af Vi folder drammens faner ud, hvor
Strunge dveaeler ved André Bretons spgrgsmal om, hvorvidt man kan bruge drammen til at lgse nogle
af de problemer, som mennesket star over for i den fysiske verden (Strunge 1999: 340). Grundet
digtenes beskeeftigelse med drgmmene, bliver de pa denne made meningsfulde veerktgijer til at
forandre og udvikle os i den made, vi lever pa og anskuer os selv og verden. Ud fra den betragtning
er Strunge ud fra et gkokritisk synspunkt relevant kunst at beskeaeftige sig med. Morton forklarer, som
beskrevet, vigtigheden i at beskeeftige sig med kunst, der undersgger menneskets aestetiske
forstaelse af verden, og sig selv som en del af den, for dermed at fordre en forandring i denne
forstaelse. Kunsten bevaeger sig saledes vaek fra en udelukkende aestetisk orientering til at forsage
at udrette noget, hvorfor Strunge naturligvis ogsa indskriver sig som modernistisk digter, jf.

Stounbjergs forklaring af begrebet modernisme.
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4.2.4 Kroppen som medium til erkendelse

Som tidligere beskrevet bliver kroppen et erkendelsesmaessigt udgangspunkt, der star som det
eneste oprindelige tilbage i en ellers kunstig verden. P& trods af en tiltagende civilisation rundt
omkring kroppen, star kroppen endnu med en masse instinkter og behov, der presser sig pa. Den
kan ikke styres eller kontrolleres, som det ellers kunne veere mest passende. Kroppen er ikke altid
belejlig. Den star pa tvaers af menneskets gnske om kontrol. Kropsvaesker udskilles gennem hudens
porer, pupillerne traekker sig sammen ved nervgsitet, affaring presser sig pa pa de mindst keerkomne
tidspunkter og menstruationsblod siver efter en egen cyklus. Maske derfor star kroppen og det
erotiske hos Strunge som modpolen til den omkringveerende kunstige og kontrollerede civilisation.
Som vi ogsa sa det forklaret i afsnittet omhandlende gkokritikken, har vi hos Strunge via kroppen
mulighed for at naerme os en natur, der er blevet fremmedgjort for os i kraft af den teknologiske
udvikling.

Kroppen symboliserer hos Strunge pa sin vis habet om livet og lyset f.eks via beskrivelser
som “der er en krop af lys gennem market” fra digtet af samme titel (str. 5, v. 4). Gennem udlevelse
af kroppens erotiske drifter, kan vi ligesom i drammen naerme os frigarelsen; “Der er i disse kroppe/
i stadig drift mod himlen og solopgangen” (“Drift”, str. 4, v. 1-2). De kropslige drifter bliver saledes
ogsa driften mod lyset, himlen og en anden og bedre verden. Neevneveerdigt er det, at lyset ikke bar
ses som et modstykke til natten og drammene. | det prosaiske digt “Elskov” beskrives relationen
mellem drammen, natten og lyset saledes; “Jeg har altid vidst, at Jorden stod i forhold til Venus i
Solens lys - og om natten med stjernerne som abengjede tilskuere”. De star alle som symboler pa
laengsel og hab om et meningsfuldt levet liv.

Psyken og kroppen synes altsa ikke at veere adskilt hos Strunge, og sindets flugt fra
virkeligheden ind i drammens graense- og formlgse rum, synes at sta i direkte relation til kroppens
made at erkende pa. Denne greenselgshed sind og krop imellem ser vi bl.a. direkte udtrykt i digtet
“‘Dremmens faner” (1981); “Med krop og sjeel i forening/ planleegges det blade liv (str. 1, v. 22-
23). Sammensmeltning mellem sind og krop udtrykkes ved gentagne beskrivelser af kropslighed i
forbindelse med oplevelsen af drammesyner, som f.eks i “Krystalskibet” (1982); “Dremmefulde og
speendte med drift/ i trance med draber af farvet lys/ pa kroppen/ ser vi stralernes samles”. Strunges
digte kan til tider ligefrem karakteriseres ved at vaere gennemveedet af drifter - Drifter mod en anden
verden og kropslige drifter, der omsat til digte hjeelper pa feerden hertil,

Pa trods af at Strunges poesi for mange nok star som nogle af de mest udpraegede storby-
digte med fokus pa neonlys, metal og asfalt driver det med kropslighed og erotik fra mange af
digtene. Nogle steder fremgar det direkte som i digtene “Strejf”, “Din krop”, “Din kusse” eller i digtet
“Helligt, Helligt”, hvor de elskendes keerlighedsliv og daglige ritualer ophgjes. Andre steder kommer

erotikken til udtryk gennem ophidsede eller forlgsende udradb som i digtet “Liv’ omhandlende et
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meningsfyldt liv i kontrast til dét, der leves her pé jorden; “(Ah, artier af blankt metal og svedig hud”
(str. 2, v. 3). Nogle steder bliver udrab neermest til orgastiske forlgsninger, som det eksempelvis ses
i “Industripark” fra digtsamlingen Ud af natten (1982); “Oh, regnbuer” (str. 3, v. 5) eller i digtet “Blod
og brint” ligeledes fra Ud af natten (1982) “ah, mudder, bittert, og klaebrigt!” (str. 2, v. 3).

Flere steder ses disse kropslige udrab, der transformerer drifter til poesi og mange gange
synes digtene naermest at veere rendyrket erotik i form af ord, rytme og heftig tegnsaetning med stor
brug af udrabstegn. | mange digte, der ikke direkte omhandler menneskelig seksualitet benyttes ord,
der konnotativt forbindes med et erotisk univers sadsom i digtet “Krystalskibet” hvor brug af ord som
“pulserende” skaber et erotisk ladet tekstunivers underbygget af udrabstegn som “Ah” og erotisk
ladede formuleringer som “ fugtet og varmet af nattens kan”.

Et andet eksempel er fra digtet “Nattens saed og syner” hvor poesiens tilblivelse i nattens
dunkelhed opstar som en vibrerende forfgrelsesakt mellem natten og poesien, hvor “ruderne emmer
pa begge sider/ og duften lugter som dunkle huler” (str. 7, v. 1-2). Nattens koffeinrus lafter “sit
lysende, dunkende hoved” og fanger poesien, der “hvisker i sgvne under dynen” og “syner forfgres
af ord/ og fader hurtigt som film/ vade engle og kaere kryb.” Kroppen og den heri boende erotik star
som et medium til en hgjere erkendelse, der bevidstgar mennesket om en verden hinsides denne,
som vi ser det ske i digtet “Leguanaerer” (1982); “Sa breendte hun og jeg/ (to smidige agler)/ natten
ud i himlens udkant/ med vores kans friktion” eller i det efterhanden flere gange naevnte digt “Helligt,
helligt”, hvor en religigs erkendelse ikke er at finde i det guddommelige men i keerligheden mellem
elskende.

Erotikken bliver, som Bataille beskriver det, et af de fa steder, hvor mennesket kan opleve
ophaevelsen af denne verdens dualisme og splittelse. Heri udviskes fremmedggrelsen, og tid og rum
erstattes af en friggrende formlgshed. En sand friggrelse synes dog at veere uden for reekkevidde,
for nar morgenen gryr, og nattens drgmme svides og afbraendes af dagslyset, star Strunge og de

andre englebgrn endnu hjemlgse i en andsforladt verden.

4.2.5 Dgden som port til frissettelsen

| forleengelse heraf kan Batailles skildring af dgden som port til friseettelse fra verdens splittelse
ligeledes bringes til overvejelse. Ligesom Baudelaire i afsnittet “La Morte” (da.: “Deden”) fra Les
Fleurs du Mal (1857) fremfarer en oplevelse af ro og forlgsning i dgden og det ukendte, ses Strunges
dveelen ved dgden og selvmordet som en friseettende oplevelse flere steder, eksempelvis i digte
som “Det blanke hav” og “Selvmord (forsgg)”. Iseer i digtene skrevet under indleeggelser pa
psykiatriske afdelinger pd eksempelvis Skt. Hans Hospital ses en udpreeget refleksion over
muligheden for at forlade denne verden. Hans optagethed af deden ses naturligvis ogsa i den made,

som han endte sine dage pa med den sidste legendariske udmelding: “Jeg kan flyve” - Et menneskes
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oplevelse af at veere fritaget fra denne fysiske verdens naturmaessige bestemmelser sdsom
tyngdelov. Digterjeg’ ets leengsel efter deden og det her vaerende opher af tid og rum anes ogsa i
digtet “En dag”, hvor subjektet hviler ved tanken om en dag at forblive i “dremmenes” by og ikke
vende tilbage til det “heroppe” eller i digtet “Dreammene slutter aldrig” fra Popsange (1983); “Dremme
slutter aldrig/ men hovedrolleindehaveren/ forlader dem altid, eller tilskueren gar” (str. 1, v. 1-3).

Opfattelsen af daden som den fremgar af Strunges digtning er karakteriseret ved et ophgr af

graenser og ses eksempelvis i formuleringen “Nej, jeg vil ikke dg./ jeg vil bare veere ufadt” fra digtet
“Aldrig”. Der hersker her ikke nogen dualistisk skelnen mellem livet og daden blot forstaelsen af et
“ikke-liv’, hvor subjektet er “ufgdt” - Ikke dad, ikke levende blot ufadt.
Nedbrydning af normstyrede graenser ses ogsa i digtet “Til min far” (1982), hvor barndommens “klare
blik” ser lige gennem alle kulturelt opstillede opfattelser og normer og i stedet ser verden, som den
virkelig er. Naturen tilleegges ikke nogen former for idyllisk mervaerdi, i stedet er den,som Morton
ogsa beskriver det, der bare; “Du har uden ord fortalt mig/ at dyrene bare var der for at veere der/
med alle deres farver, lugte og lyde...” (str. 3, v. 17-19).Systemer nedbrydes, sa ikke engang det
talte ord med sine sproglige systemer har sin relevans (“Du har uden ord fortalt mig...”). Ligesom
Morton formulerer et gnske om, traeder naturens eget seeregne i stedet mgnster frem; “stenene pa
stranden/ er abstrakte i deres mgnster” (str. 2, 1-3). Derudover udviskes greensen mellem det
menneskelige og naturen, og de sidestilles ved at menneskets liv anskues som arstider; “Du har
udpeget naturen for mig igen og igen/ op igennem arstider af barndom og pubertet.” (str. 3, v.15).
Arstidernes og det jordiske livs cyklus understreges af formuleringen “igen og igen”.

Der ses dermed nogle klare lighedstreek med den marke gkologis opfattelse af, at naturen
“‘is what keeps on coming back... a repetition” (Morton 2007: 201). Derudover deler Morton og
Strunge tilsyneladende ogséa idéen om, at vi er natur, og at vi derfor narrer os selv ved at fortzelle os
selv noget andet. Den sande erkendelse er at finde i naturen ved at anskue naturen for, hvad den
er frem for at opstille kunstige forestillinger om den. Mennesket er den ikke overlegen. Vi er lige.
Forskellen mellem os er blot, at vi har glemt det. Dyrene lever stadig i overensstemmelse med
tingenes sande veeren; “Og fuglene/ de har forstaet/ hvad det drejer sig om/ med deres genistreger
i luften” (str. 2, v. 1-3).

Sammenfattende kan det maske siges, at Strunges dyrkelse af formlgsheden og en aestetisk
verdensforstaelse preeget af graenselgshed, hvor mennesket kun kan erkende sig selv ved at
beveege sig ned i dremmedybet, baerer nogle klare ligheder med den mgarke gkologis forstaelse af
mennesket. For at opna den sande forstaelse af verden, ma subjektet dykke ned i sig selv og lzere
sig selv at kende. Vi ma gé ud til afgrunden og hoppe ned i den, for her at finde os selv og

tilveerelsens sande forhold. Verden som den egentlig er, er ikke god eller ond. Den er her bare,
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fritaget fra veerdimaessige normer. | drammene ligger muligheden for denne erkendelse og i
drammene opheaeves den aestetiske idiosynkrasi og alt er form- og greenselgst.

| forleengelse af Mortons understregning af vigtigheden ved at hengive sig til en kunst, der
beskeeftiger sig med og prgver at gare sig klogere pa, hvad mennesket og dets milja i realiteten er,
skulle man naesten tro at Strunge havde laest Morton. Til trods for at Strunge i dansk litteraturhistorie
indskriver sig som en modernistisk digter af format, laegger hans digtning sig altsa teet op ad den

mgarke gkologis tankeseet.

4.3 Theis @rntoft

Som vi leeste i afsnittet indeholdende Friedrichs beskrivelse af Baudelaire og hans forhold til den
modernistiske lyrik, befinder vi mennesker i den moderne tid os i en absolut “endetid”, hvilket vi kan
nikke genkendende til i leesningen af Strunges digte. Hos ham mgder vi den holdning til samfundet,
at det er ved at eksekvere sin egen dgdsdom, men vi ser ligeledes et digterjeg, der formar at
undslippe denne verdens trivialiteter og neertstdende undergang gennem bl.a. poesien. Der er trods
alt et kosmos, som digteren kan sgge til, hvor kaerligheden endnu er ren, uskylden endnu uskyldig
og oprigtigheden endnu uforfalsket.

Hos Theis @rntoft hersker i stedet den absolutte dyrkelse af undergangen. Der er intet sted
for digterjeg’et at sgge til, og selv poesien er totalt gennemsyret af det kommende mgrke og den
neert forestdende apokalypse. Der er intet vi kan gare. Vi kan blot prave at fa ventetiden til at ga
med alskens forhandenvaerende ligegyldigheder; “...nogen planer for aftenen, Theis/ Robyn spiller
koncert ved kanalen (@rntoft 2014: 51, str.1, v. 7-8).

drntoft indskriver sig dermed, i overensstemmelse med den tendens vi ser i
samtidslitteraturen, som en af de forfattere og digtere i Danmark, der i sine veerker forholder sig til
den omdiskuterede klimakrise, hvor ogsa gkokritikken, som tidligere beskrevet, har sit afseet. Han
debuterede i 2009 med digtsamlingen Yeahsuiten og udsendte i 2014 digtsamlingen Digte 2014, der
med den traditionelle titel kan siges at udvise en vis litteraturhistorisk bevidsthed, trods veerkets
tydelige indholdsmaessige tilknytning til sin littersere samtid. Den manglende tegnsaetning forbinder
ogsa veerket til sin samtid, hvor dette samt de ikke eksisterende titler pa digtene ikke er et saersyn.
Der vil i nedslag i dette veerk derfor ogsa kun refereres til sidetal og ikke til titler, strofer eller vers.

drntoft udvider desuden digtekunsten fra det skrevne og talte ord til ligeledes at indeholde et
musikalsk udtryk. Sammen med andsfeellen Lars Skinnebach, dannede @rntoft det politisk
orienterede band “Klimakrisen” i 2010, hvor de sammen performer audiopoesi med, hvad man godt
kan tillade sig at kalde, en noget primitiv lydside. Neevneveerdigt er det i den forbindelse, at
Skinnebach er ophavsmanden til den efterhanden ofte citerede formulering fra digtsamlingen

@velser og rituelle tekster (2001); “Digtning, der ikke beskeeftiger sig med menneskehedens storste
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trussel (klimakrisen) er ikke veerd at beskeeftige sig med. Fordi alt andet er at spille violin, mens
skibet gar ned” -Og det gar Drntofts digte unaegteligt; “Min katastrofebevidsthed/ er uendelig fin/ men
naesten ubrugelig... ...land pa fedderne/ i gader af maddiker/ i elektrisk maskerade.” (Drntoft
2014: 40). Det samme g@r sig geeldende i @rntofts debutroman Solar (2018), hvor vi fglger
hovedpersonen, den unge og sky digter Theis, der, uden at have en reel grund, begiver sig pa
vandretur og her gar sig konstante eksistentielle overvejelser.

Som citatet ovenfor vidner om, bliver vi ogsa i @rntofts univers preesenteret for gruen og
heesligheden - en heeslighed, der knytter sig til verdens neert forestdende undergang (“...gader af
maddiker/ i elektrisk maskerade.”). Haesligheden og hablgsheden er der altid, og den er
allestedsneervaerende; “...ud gennem samfund/ ud gennem artusinder/ hvor jeg gar igennem/ grgn
zone/ i brand/ pa alle etager’ (Drntoft 2014: 34). Derudover sker der et konstant brud med
virkeligheden, som vi kender den, og jeg’ et observerer og dissekerer samfundets og dermed ogsa
sprogets konstruktioner i en tilstand, der synes at udviske graenserne mellem at vaere vagen og
dremmende; “kan du here dgden banke pa den anden side af dine tanker?/ er dine dremme stadig
sma Klik i en ankel af metal?/ pollenpsykose og tagejuice, fuck mig selv bagleens/ jeg er brakvand
pa dase/ jeg er en reekke sekunder der tilfeeldigvis er fulgt efter hinanden/ maske er jeg her stadig
nar solen star op...” (drntoft 2014: 22-23).

Mine fokuspunkter i beskeeftigelsen med Theis @rntofts veerker vil i den forleengelse laegges
pa dreamme og dremmesyner, den tilsyneladende neert forestaende apokalypse og ventetiden op til,
den efterfalgende eventuelle morgendag med en sol, der igen star op, samfundsmaessige
konstruktioner og nedbrydning af samme samt dyrkelsen af ligegyldigheder i en alligevel fortabt

verden.

4.3.1 Theis @rntoft i generationen af gkodigtere

Som det indledningsvist blev beskrevet i kapitlet “Et gkokritisk perspektiv”, ser vi i disse ar et sandt
flor af kunstnere, der, med udspring i klimakrisen, beskaeftiger sig med og stiller spargsmalstegn ved
den made vi, som mennesker, anskuer vores forhold til vores (om)verden. Spgrgsmalet om hvorvidt
den overhovedet kan siges at veere en omverden seettes til debat. Hvordan kan mennesket bilde sig
selv ind, at det star uden for verden og agerer selvstaendigt i nogen som helst henseende? Gennem
sproget og den made vi omtaler os selv og naturen opsaetter vi en konstrueret begrebsverden, der
uberettiget skiller feenomener ad, frem for at erkende altings infiltrerede sammenhaeng.
Refleksionerne over og dissekeringen af disse konstruktioner, som er frembragt gennem den
menneskelige kultur lgber som en rgd trdd gennem @rntofts vaerker. Til tider sker det i sa tydelig og
markant en grad, at veerkerne synes at vaere antropocaen og gkokritisk teori direkte transformeret til

lyrik og epik;
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“Sa stop med at snakke om naturen, som om den findes adskilt fra alt andet. Det
geelder ogsa mig selv. Stop med det. Stop med at snakke om kulturen, som om
den findes adskilt fra alt andet. Stop med at snakke om den ubergrte natur, som
om den findes derude, adskilt fra alt andet. Stop med at snakke om den forurenede
natur, som om den findes derude, adskilt fra alt andet. Stop med at snakke om
utopien, som om den findes adskilt fra alt andet. Stop med at snakke om dystopien,
som om den findes adskilt fra alt andet. Stop med at snakke om klimakrisen som
adskilt fra alt andet... ( drntoft 2018: 67-68).

Han fortsaetter; “Stop med at snakke om noget som helst, som om man fatter det mindste af hvad
der foregar. Vi fatter ikke hvad der foregar. Alt er veevet sammen og forbundet. Alt har arsager, alt
har virkninger i et uoverskueligt, multidimensionelt veev. Mennesket har intet sprog for det der
foregar” (drntoft 2018: 68).

Linjerne er som taget direkte ud af Timothy Mortons Ecology without Nature (2007) eller Dark
Ecology (2016). At “alt er vaevet sammen og forbundet” med “virkninger i et uoverskueligt,
multidimensionelt vaev” alluderer til Mortons beskrivelse af “The Mesh”, hvor alt netop er
karakteriseret ved, at vaere flettet sammen i et filtret netvaerk. Her formar modsatrettede fsenomener
at veere forskellige og stadig dybt indbyrdes afhzengige og pa den made bryde med de

konventionelle begrebsmaessige rammer vi opstiller, for at overskueligggre vores verden.

4.3.2 Sproget som redskab til forandring
At intet kan adskilles fra andet, men er en del af dette modseetningsfyldte netveerk betyder, at sproget
kommer til at spille en vigtig rolle i @rntofts undersggelse af menneskets made, mentalt og
begrebsmaessigt, at organisere sin verden pa; “Det var de gamle sproglige begreber om naturen og
kulturen der gjorde det umuligt for folk at finde frem til noget nyere og sandere. For tanker er en
effekt af det sprog de udfolder sig i...” (drntoft 2018: 66). Hvordan kan vi mennesker forventes at
forandre vores syn pa verden og forsgge at afvaerge en klimakrise, nar vi sidder fast i et sprogligt
system, der gennem konstruerede begreber fastholder vores tanker og laser vores blik pa verden
og os selv? Et vigtigt skridt pa vejen ma derfor siges at veere skabelsen af et nyskabende og originalt
sprogbrug, som vi kender det fra den modernistiske lyrik. For at skabe psykologiske sendringer i os
selv, ma vi derfor zendre et vigtigt redskab, som hjernen bruger til at organisere sin verden med -
sproget, skant ogsa det har sine begraensninger.

Ligesom Strunge opfordrer @rntoft dermed til en revolution - en revolution, hvor sproget bliver

det vigtigste vaben i kampen for forandring. Vi husker poesiens veegtige betydning og kaldet til kamp
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hos Strunge med slag- og handlekraftige udtryk som “vaebnet med ord og vinger’. Hos Qrntoft
bereder ingen energisk generation af forkomne englebgrn sig laengere pa kamp og oprer. | stedet
forholder de sig inaktive; “...Lad os saette os her i skumringen og vente pa/ at revolutionen griber
o0s...” (@rntoft 2014: 11), som om at revolution er noget, der opstar af sig selv og griber én, uden at
folk selv griber til aktiv handling og forsgger at ggre op med samfundets geeldende regler. Slaget er
tabt allerede, og den generation, der burde kaempe for forandring og en bedre verden er udslukte
og desillusionerede; “...jeg har faet nok af at bilde mig samfundene ind/ jeg har faet nok af at fylde
min mund med petroleum/ og se boreplatformene komme sejlende/ se dem skyde deres flammer op
i market.” (@rntoft 2014: 11). | stedet for at forsage at keempe fordriver de i stedet ventetiden pa
deres endelige med fortabelse i ligegyldigheder og pop-kultur; “Jeg tror min cykel er blevet udsat for
street art i nattens lgb/ det er den teori jeg lige nu arbejder med/ en lyserad bgrneringeklokke skruet
fast pa/ styret/ fuck den er meget grim” (Qrntoft 2009: 45, str. 1, v. 1-4 + str. 2. v. 1). Iseer i
digtsamlingen Yeahsuiten ses den her totale overgivelse til en tilveerelse preeget af rastlgshed og
overspaendt, eksalteret kedsomhed: “jeg er let overgearet pa livet, jeg har ikke tid til at sove/ jeg
famler efter mine haender i market, jeg holder min arm ud i strakt arm/... (Jrntoft 2009: 45, str. 3, v.
1-2) der senere i digtet fortseetter med; “taxachauffgren virker som en ufattelig venlig person/ han
gar med pa vores humgar/ og da vi pa et tidspunkt begynder at rabe og skrige helt vildt/ og pege mod
neonlyset som nogle sma aber, gar han med pa det/ han speeder op! og han skruer op for radioen!/
kar over for rgdt! og dette minder om Gran Turismo! raber vi’ (drntoft 2009: 45, str. 3, v. 4-9).

| Digte 2014 ses det lyriske jegs fortabelse i pop-kulturens zappende ligegyldigheder ogsa;
“Men sa googler jeg Café Nick./ Jeg googler adressen/ jeg googler tomatkjole og tomatdukke/ jeg
googler Stephane Pompougnac/ og bruger mine penge pa Kaiserdom og konfekt” (Jdrntoft 2014:
17). Dog ses en helt anden refleksion fra jeg”ets side af hvorfor, mennesker lader sig fortabe i disse
- det er allerede for sent at forsgge at aendre tilveerelsen. Hvor vi hos Strunge altsa sa forkastelsen
af civilisationens hule veerdisaet, overgiver jeg’ et sig hos @rntoft bevidst og overlagt til indifferensen
i opfattelsen af, at alt andet er formalslgst; “Lad os saette os ned med kviksglv i lungerne/ og
flyforbindelser i hud og har/ og laese breaking news/ de slgjfer skgjtebanen i arets kommunale
budget...” (drntoft 2014: 11). Sidestillet med opfattelsen af sproget som et essentielt redskab til at
forandre vores verdenssyn, ses ligeledes en opgivelse af hogensinde at kunne forandre noget. Der
hersker derfor i digtene en tvetydighed, hvor det lyriske jeg er tilbagevendende reflekterende over

forandringer og kontinuerligt opgivende og apatisk overfor samme.
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4.3.3 Virkeligheden som vraengede visioner

Karakteristisk for virkelighedens hablgshed er, at den flere steder opleves som i dremme, og jeg’ et
befinder sig ofte i en slags uudholdelig limbo mellem dremmenes begrebsmaessige formlgshed og
sa virkeligheden. Som lzaeser er det derfor sveert at vurdere, hvornar det lyriske jeg drammer, og
hvornar det er vagent. Det levede, fysiske liv star i en konstant sammensmeltning med dremmene
og skaber pa den vis en forvreenget verden. At opfattelsen af virkeligheden opleves som i dramme
understgttes bl.a. ved, at det oplevede ofte beskrives med begreber, der, semantisk, knytter sig
hertil; natbord, nat, mgrke og det hyppigst benyttede; dramme. Det har desuden den effekt, at det
oplevede flere steder fremtreeder som absurde syner, hvor normer, vedtagelser og konsistenser
oplases; “... der Igber en gift i mine ar/ der Igber en pulsare gennem dalen/ mod deltaet inderst inde
i dagen i dag/ hvor vi opferer os som ukrudt/ hvor vi opferes/ som begeer forkleedt i ked...” (Drntoft
2014: 25). Det lyriske jegs feerden gennem livet optegnes saledes gennem et sprog, der, ligesom
dremmene, praeges af temporal og rumlig formlgshed, hvor normer og konventioner, som det mest
naturlige, brydes og indgar i hidtidigt ukendte nye konstellationer. Livet hos @rntoft er saledes evigt
overraskende og uforstaeligt samtidig med, at det er evigt kedsommeligt og praeget af eksalteret
tidsfordriv.

At liv og dremmesyner flettes sammen til ikke leengere at kunne skelnes fra hinanden
betyder, at livet fremstar sveert forstaeligt og gennemgaende ubehageligt. Bruddet med graenser og
normer gar isaer igen i Digte 2014, hvor dissekeringen manifesteres fra start af med disse vers; I
nat, i ar/ et sted imellem alle sine atomer/ dade det man kalder min mor./ Det siges at olien dryppede
fra hendes lever.” (Jrntoft 2014: 5). Dissekeringen af samfundsmaessige og kulturelle konstruktioner
understreges af den fysiske dissekering af moren, der desuden socialkonstruktivistisk omtales som
“‘det man kalder min mor”. Stilen for veerket er lagt. Den er gennemgribende ubehagelig veerket
igennem med formuleringer som “olien dryppede fra hendes lever” eller “ved du at et barn bliver fadt
i en keelder af farvestoffer” (drntoft 2014: 18). Under overfladen, i @rntofts univers, hvor jeg’ et flere
steder overgearet svanser gennem livet, ligger altsd ubehaget og erkendelsen af altings forfald og
forgaengelighed; “slimet og forvirret/ der er ingen lykke/ der er ingen sorg” (drntoft 2014: 19). Der
kan ikke tilleegges nogen vaerdier til noget, hverken sorg eller lykke. Verden er, som Morton forklarer
0s, blot som den er.

Bruddet med greenser og udviskning af adskillelser hos @rntoft understreges desuden af
digtenes grafiske fremtraeden i Digte 2014, der, som beskrevet, er karakteriseret ved en manglende
tegnsaetning og de manglende titler pa digtene. Til tider er det sagar sveert at skelne, hvornar et digt
slutter og et nyt begynder, da vanlige formuleringer konstant brydes og fragmenteres. Dette bevirker,
at der dannes en steerk sammenhaengskraft de enkelte digte imellem savel som de enkelte strofer

og vers imellem. P4 denne made brydes ogsa enhver form for hierarki, da alt veerende haenger

45



kaotisk sammen og er indbyrdes afhaengige og forbundne. P& denne méade brydes ogsa med en
antropocentrisk tankegang, da digtene til trods for at veere centrallyriske ikke beskeeftiger sig med
mennesker, som centrum for universet men i stedet er til stede i verden pa lige fod med alt omkring
sig;

At alle slags konstruktioner vendes og behandles geelder ogsa den geengse forstaelse af
kgn. Pa den ene side ses en pubertzer og ensidig tilgang til kennene, hvor kun de ydre kansbestemte
karakteristika optager digterjeg’et; “...samtidig havde hun en helt eminent guddommelig rav. Hvilken
fraek kombination. Smal, tynd talje. Stor og struttende rev. Ah, for satan. (@rntoft 2018: 53). Den
fysiske opstemthed understattes her af udrab (“Ah, for satan”), som vi ogsé sa det hos Strunge. Hos
@rntoft er der dog intet helligt over det erotiske mgde mellem to mennesker. | stedet reduceres akten
til blot at veere to kroppe, der hver isaer bruger hinanden til egen tilfredsstillelse: “vi lgber op i
lejligheden og knepper/ jeg kommer ud over hendes unge, store bryster/ hun kommer ogsa, men
ikke ud over noget” (Qrntoft 2014: 16). Fokus er pa kroppen som materialitet og aktens klimaks
opleves af et “hende” og et “jeg” frem for et “0s” og et “vi”. Til trods for denne forsimplede tilgang til
erotikken og keerligheden ser vi flere steder en stor bevidsthed om problematikken ved en sadan
tilgang tegne sig. | umiddelbar forlaengelse af ovenstaende verslinjer falger nemlig disse: “himlen er
en shemale, havet er en shemale/ taxaen er en shemale” (Grntoft 2018: 16). Keannet som begreb og
som social konstruktion splittes hermed ad, og greenserne mellem de to ken udviskes, og de fletter
ind i hinanden (she + male). Intet er adskilt. Alt er forbundet. Alt er ét sammenhangende netveerk,
hvor modseetninger formar at mgdes. P& denne vis formar @rntoft at fremstille typisk opstillede
greensedannende begreber for derefter at udradere dem.

Sidestillelsen med himlen og havets mgde med det erotiske mgde mellem to mennesker,
minder os desuden om mennesket som en del af naturen. Vores gegren og laden er i
overensstemmelse med, hvordan naturen omkring os agerer. Vi bar ikke tilleegge det yderligere
veerdier end netop dét. Det betyder som beskrevet ogsd, at erotikken ikke tilleegges nogen
eksistentiel mening, som vi ser det hos Bataille og Strunge. Bataille ville nok aldrig benytte ordet
eksistentiel, men der sker ikke desto mindre en eksistentiel forandring hos mennesket i erotikken,
hvor splittelsen ophgrer og mennesket endelig oplever en form for kontinuitet og sammenhaeng.
Pointen hos @rntoft er maske netop, at kontinuiteten allerede er brudt i og med, at verden star overfor
sin undergang. At det lyriske jeg er fanget i denne verdens hablgshed og kedsomhed ses ogsa i
umuligheden af at flygte herfra.l digtet “A day in the life” fra Yeahsuiten (2009) mgder vi et jeg , der
rastlgst og ugideligt far timerne til at ga i nattelivet for midt i ligegyldigheden at erkende; “jeg har
aldrig kunne fa gje pa stjernehimlen/ den stjernede himmel - som er lige dér! lige foran skallen pa

dig!” (Drntoft 2009: 38). Det lyriske jeg kan ikke, som vi ser det hos Strunge, danne sig adgang til et
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hgjere harmonisk kosmos, men er endegyldigt fanget i denne verdens trivialiteter og venten pa

enden.

4.3.4 “...maske er jeg her stadig nar solen star op”

Sidelgbende med denne gennemtraengende fornemmelse af uigenkaldelig endetid, anes der trods
alt flere steder en spinkel tvivl og et ganske varsomt og forsigtigt lille hab; “over tagene bliver himlen
bleg/ imorgen kommer solen” (Jrntoft 2014: 5) og “...maske er jeg her stadig nar solen star op...”
(Drntoft 2014: 23). Uden at dveele for leenge ved sddanne refleksioner dukker de dog op gang pa
gang som et vemodigt hab, der skutter sig i baghovedet.

Maske slutter det hele ikke bare fordi denne verden slutter. Maske kommer solen igen
imorgen; “Jeg gar ud af keelderen/ arstider og kroppe smedet sammen af fotonstremmen/ vinteren,
forar/ sma bier begynder at flyve rundt...” (QDrntoft 2014:51). Maske er der grund il
fortrgstningsfuldhed - en grund til at tro p3, at vinteren en dag bliver til forar, og at bierne, der som
bekendt dar i massevis i disse ar og pa sin vis er blevet et symbol pa klimakrisen, igen kan ses flyve
rundt. Nogle steder ses forhabningen om, at denne smertelige tilstand af halvt vagen og halvt
dremmende en dag vil ophgre -At denne stilstand af venten pa dommedag vil tage sin afslutning;
“...nu vagner jeg/nu bryder solen gennem traekroner/gennem vinduer/gennem hud...” (drntoft 2014:
24). Digtene efterlader saledes laeseren med samme uvished péa fremtiden, som der ma haevdes at

vaere et eksistentielt vilkar her i livet.

4.3.5 Mennesket opdelt i materielle mindstedele

Som vi indledende fik det forklaret i afsnittet omhandlende gkokritik rummer begrebet efterhanden
en masse forskelligartede underbegreber sasom posthumanisme, gkofeminisme og ny-
materialisme, der hver isger har divergerende opfattelser af samtidens kriser og indtager hver deres
position i en mangesidig debat herom.

Set med gkokritiske briller, er det ogsa relevant at behandle @rntofts beskeeftigelse med
mennesket som materialitet. Karakteristisk for hans univers er det nemlig, at det psykiske og det
fysiske traeder lige meget i forgrunden og indtager ligebyrdige pladser ved siden af hinanden; “jeg er
luftrer og spisergr stukket ned i minder” (Jrntoft 2014: 30) eller; “uden jer ville jeg ikke veere den jeg
er/ en sekssporet trafik af bakterier og traumer” (drntoft 2014: 31). Menneskets krop besidder altsa
ikke en tavs og ubemaerket plads hos jeg’ et, men fylder pa lige fod med det indre psykiske liv.
Andedraettet, der til daglig, for de flestes vedkommende, ikke skaenkes megen opmeerksomhed, da
det reguleres automatisk, undersgges grundigt og gives en vigtig plads i beskeeftigelsen med
menneskets relation til sin omverden; “nu traekker jeg vejret og holder det inde, som om det var mit”

(Drntoft 2014: 30). P4 samme made undersgges den menneskelige krops mindste enheder, sdsom
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bakterier, skaenkes stor opmaerksomhed; “Af og til nar man lukker gjnene, er det ikke mgrket man
ser. Man ser tynde tradde af en gammel bakterieform. Radligt gladende trade der flimrer omkring i
mgrket. Som om de formerer sig. Som om de danser. Selvstaendigt, elektrisk” (Drntoft 2018: 61).
Mennesket har gennem tiden fglt sig som hgjerestaende vaesner her pa kloden grundet vores
fremmelige kognitive udvikling, men gentagne gange minder @rntoft os om, mennesket som et
veesen bestaende af materielle dele, der gennem artusinder har udviklet sig i takt med evolutionen
pa lige fod med alt andet liv her pa jorden; “Tynde trade af lys. Hjerter der banker. Banker, banker,
banker. Gennem artusinder. Reptile frekvenser. Evolutionens puls. Blodarerne som forgrener sig
gennem et liv til det nar det neeste” (Jrntoft 2918: 61). Pa lige fod med alt andet liv her pa jorden vil
det derfor heller ikke veere helt uteenkeligt, at vi udder ligesom sa mange andre arter har gjort det
for os. At beskaeftige sig med menneskets materielle mindstedele understgtter desuden @rntofts
(ud)forskende tilgang til sprogets mindstedele, hvor en fornyelse af sproget skaber en fornyet vej til
erkendelse. En erkendelse der, som vi laeste det i teoriafsnittets inddragelse af Kate Rigby, er os
seeregent mulig gennem litteraturens mere sprogligt nuancerede bidrag til klimakrisen.

Pa baggrund af ovenstaende leesning af @rntofts veerker, kan vi konstatere, at han indskriver
sig i en lang raekke af danske forfattere, der i disse ar siges at skrive apokalyptisk, miljgorienteret
eller politisk litteratur. @rntofts veerker baerer, i overensstemmelse med andre samtidige veerker,
nogle markante lighedspunkter med den mgrke gkologis tankesset og forholder sig dermed
undrende over for sig selv, det sprog som former vores virkelighedsopfattelse, og de indbyrdes
relationer mennesket, og alt andet veerende, har til verden omkring sig. P& denne made brydes
ligeledes med den antropocentriske tankegang og bringer os en fornyet tilgang til forstaelsen af
mennesket og dets omverden. @rntofts veerker har dermed ogsa modernistiske karakteristika, som
vi fik forklaret ved hjeelp af den udvalgte teori om modernistisk lyrik. Det vil bl.a. sige, at @rntoft
gennem sproglige spreengninger at vores normale opfattelsesrammer giver os en indsigt, som ikke
ville veere os tilgeengelig ved brug af et normbundent og traditionelt sprogbrug. Dette bar forstas
saledes, at sproget som dét, der former vores forstaelse af virkeligheden, hos @rntoft, er vores
vigtigste redskab i gnsket om forandring af denne forstaelse. Sproget i sig selv giver os derfor en

ikke tidligere realiseret forstaelse af tingenes vaeren.

5. Perspektivering til Klougart og andre nutidige, danske forfattere

| forlaengelse af analyseafsnittet om Theis @rntofts vaerker vil det veaere relevant at vende blikket mod
andre nutidige forfattere, der som @rntoft, indskriver sig i en forfattergeneration, der gjensynligt lader
til at hente inspiration i Mortons tankesaet. | samtidens litteraere udgivelser har vi kunnet iagttage en
gget interesse for menneskets forhold til den omkringveerende verden - en verden, der hurtigt viser

sig at befinde sig lige meget indvortes savel som udenfor mennesket. Vi ser hos forfattere som
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eksempelvis Amalie Smith, Ida Marie Hede, Morten Chemnitz, Olga Ravn, Lea Marie Lgppenthin,
Josefine Klougart eller Bjgrn Rasmussen en litteratur, der tager stilling til og undersgger vante,
konstruerede forstaelser af, hvad det vil sige at veere menneske i denne verden og det normalsprog,
som vi bruger til at orientere os ud fra. Vi praesenteres for et sprog, der spreenger vores forventninger
og kaster normalsproget op i luften for at lade det knuse og her ud af at bringe nye sproglige vinkler
0g udtryk til verden.

Vi mgder i mastodontvaerket new forest (2016) pa hele 700 taet- og smatskrevne sider af Josefine
Klougart en sammensmeltning mellem natur og menneske i sddan en grad, at i forsgget pa at

karakterisere den ene part karakteriseres ogsa den anden;

“‘Bag hende ligger stalden dampende af ammoniak og sporer og foran hende,
udenfor, har en bane af den gdelagte presenning revet sig lgs fra den udplyndrede
roekule og bliver kastet hen over marken for hurtigt at forsvinde som andet end et
billede hun alene tager med sig og som bliver noget andet i det gjeblik det feestnes
i hendes erindring... ...hablgse marker, revet op af maskiner, et sind der er sa
gdelagt af sa og s& mange billeder der aendrer sig og mistes for igen at blive til en
erindring...” (Klougart 2016: 233).

Citatet har jeg ligeledes benyttet i et tidligere projekt (“Analyse af Josefine Klougart: new forest -
samspillet med den gkokritiske teori”) netop omhandlende dette vaerks mange ligheder med Mortons
marke @kologi. Karakteristisk for arbejdet med veerket viste det sig at veere bruddet med den
kronologi, som vi ofte tilskriver erindringer, men som, i virkelighedens made at huske p&, hopper ind
og ud af hinanden og dukker op pa sporadiske tidspunkter. Maske netop dette forklarer veerkets
store omfang, der med sin leengde tillader subjektet at forandre sig og danne erkendelser over tid -
Forandringer og erkendelser vi, som leesere, ma bevilge tdlmodighed og fordybelse i sa langt et
veerk for at forsta. Ligesom nogle oplevelser vi gennem livet tilegner os, skal have tid til at bundfzelde
sig og med tid give mening hos den enkelte.

Veerket er ligeledes et opger med tanken om menneskets evige udvikling. Kendetegnende
for romanen er netop den afvikling vi gennem veerket er vidne til. Vi bevidner en natur, der er i
konstant forfald og forradnelse og falger ligeledes afviklingen af et parforhold mellem to parter, der
kaemper, ikke for at blive med hinanden, men keemper for at turde ga fra hinanden. P& den made
tydeliggeres det, hvordan alt i denne verden undergar et kontinuerligt forfald, og der gares konstant
op med vante forestillinger hos leeseren, der ma forsgge at bevare overblikket i et veerk, hvor sma

fragmenter kaotisk flettes teet ind i hinanden. Dette geelder savel subjektets erindrings- og
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erkendelsesmaessige indre liv, som ogsa elementer fra den ydre, materielle verden - To verdener,
der ikke synes at have nogen klar og definerbar graense imellem sig.

Ligesom vi sa det hos bade @rntoft, Strunge og @rnsbo bliver sproget hos Klougart en made
at undersgge, hvad det vil sige at veere menneske, og litteraturen indeholder dermed et
erkendelsesmaessigt potentiale, der, ligesom hos Strunge kan ses som starten pa en revolution; “Ser
mig selv som en repraesentant for noget starre, en stgrre beveegelse. Et gnske om at man skal
udvikle nye mader at taenke pa. Det er det litteratur er. Hvis det at jeg er her kan fa bare fem
mennesker til at laese noget. Ikke ngdvendigvis mine bagger, men bare et eller andet” (Klougart 2016:
371). Litteratur kommer dermed til at fungere som et redskab i en slags stille revolution, der uden
kamprab i gaderne maner til grundleeggende forandringer i samfundet og i opfattelsen af, hvad det
vil sige at vaere menneske.

Ogsa Morten Chemnitz beskeeftiger sig med greenseslettelsen og altings sammenhaeng i et
stgrre hele, hvor vi i Inden april (2013) mader en natur, der agerer livagtigt og selvstaendigt pa lige
fod med mennesker; “Jeg sidder pa torvet mens solen bryder skydaekket lidt. Jeg reekker ud efter pa
samme made som grenvaerket gor. Neermere det som dagen gentager” (Chemnitz: 2013: 11, str. 2,
v. 1-2). Den manglende tegnseetning samt fraveeret af versaler underbygger ligeledes opbruddet
med enhver form for hierarki i forstadelsen af altings sammenhzaeng.

Manglen pa hierarki understreges ogsa af dét som Martin Gregersen og Tobias Skiveren
kalder “den materielle drejning” i nyere dansk litteratur, hvilket der ses eksempler pa i flere af
farnaevnte forfatteres veerker. Her treeder det materielle i forgrunden og skaenkes en ellers sjeeldent
skaenket opmaerksomhed (Gregersen og Skiveren 2016: 15). Vi ser det bl.a. i Ida Marie Hedes
Bedarende (2017);

“Der far B sonde stukket gennem spisergret ned i mavessekken. Hernede er der
allerede en fest! | B’'s maveseek er der millioner af feecesbakterier, flere end der er
mennesker pa Jorden, bakterier der har levet i millioner af ar, og som er flyttet ind
i B den dag hun blev fedt, og flytter videre, nar hun degr. Pa den made er ordet
menneske slet ikke preecist” (Hede 2017: 13).

Der ggres her op med de sproglige begreber, vi vedhaefter tingene, men, som kommer til kort, da de
ofte ikke tilneermelsesvist er korrekte nok i deres forsgg pa at ramme tingenes sande veeren. Det
materielle treeder her i forgrunden og udfordrer vores forestiling om mennesket. Kroppen som
materiel stgrrelse karakteriseret ved et veeld af bakterier overlever endda det enkelte menneske, og
forplanter sig videre i systemet efter det enkelte menneskes dad. Kroppen som kad og blod bliver

derfor et aktivt handlende subjekt i teksten.
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Samme koncentrerede dyrkelse af materielle detaljer ved kroppen ses i Bjgrn Rasmussens
Huden er det elastiske hylster der omgiver legemet (2011), der allerede i titlen tilegner den materielle
krops enkeltdele veerdi og opmeerksomhed. Dog er det ikke kun den kropslige materialitet, der heri
dveeles ved, men snart sagt alle former for materialitet bade i og udenfor kroppen; “Jeg sveder sadan
om pungen, sandalerne er fugtige, foden smutter’” (Rasmussen 2011:8).

Sproget undersgger og dissekerer i dette veerk alt, hvad det lader til at kunne komme i
nzerheden af. Ogsa vores gaengse, opdelte og fastlaste forestillinger om kannene udfordres; “Da
Bjarn var voksen, kunne han ikke laengere tale. Da han var fgdt ind i en mandlig verden, en kvindelig
verden, havde han ikke sit eget sprog” (Rasmussen 2011: 74). Problematikken ved at opdrage bgrn
til en forstaelse af dem selv, der bunder i en kulturel forstaelse af - og forventning til det enkelte kan,
illustreres her ved, at det enkelte menneske, som voksen, ikke leengere har et eget sprog, men i
stedet er opdraget ind i et rigidt system af forventet adfeerd og forventet tale.

Ligesom @rntofts Digte 2014 lsegger sig teet op ad den mgrke gkologi, ser vi ligeledes en
utrolig teori-naer form for skanlitteratur i flere andre af samtidens veerker. Bade Amalie Smiths Et
hjerte i alt (2017) eller i Ida Marie Hedes Bedarende (2017) kan siges at vaere eksempler herpa. | Et
hjerte i alt er der sagar pa allerfarste side illustreret det symbolske mgbiusband og Smith citerer
Inger Christensens modsvar til Descartes dualismeforstdelse med ordene; “Jeg teenker, altsa er jeg
en del af labyrinten” (Smith 2017: 2). Der ses dermed en tendens i disse ar, at veerkerne, til tider,
naermer sig den marke gkokritiske teori i en sadan grad, at det kan vaere svaert at vurdere, hvornar
filosofien slutter og hvornar litteraturen overtager.

Pa baggrund af disse betragtninger ser vi at filosofien i disse ar fletter sig steerkt sammen

med litteratur, litteraturteori og litteraturhistorien i, hvad man kunne fristes til at kalde, et filtret “mesh”.

6. Afsluttende refleksioner

Ved at foretage dette tilbageblik pa et lille udvalg at modernistiske digtere bliver det tydeligt, hvordan
litteraere epoker glider over i hinanden, og hvordan det kan veaere sveert, om end meget anvendeligt,
at opdele litteraturen i temporale faser. Specielle kendetegn gar pa tveers af epoker og er at finde i
veerker fra forskellige tidsperioder. Heeslighedsaestetikken, der var i fokus i dette speciale, har vi set
dyrket hos alle af de tre forfattere, men udmeantet pa forskellig vis. Alle tre preesenterer de os for en
verden, der er karakteriseret ved en splittelse, der veekker angst og meningslgshed, og som bunder
i civilisationens made at fremmedggre mennesket fra sig selv og dets naturlige drifter. @rntoft, der
ofte betegnes som en af nutidens “gkodigtere”, har dermed et betydeligt sleegtskab med @rnsbo og
Strunge, der ellers aldrig ville blive knyttet til en litterger, klimaorienteret bevaegelse, men i stedet
betragtes som modernistiske digtere, der skriver by-lyrik. Enige er de i deres kritik af romantikkens

dualisme, og der ses ligheder mellem det antropoceene og konfrontationsmodernismen, da begge
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beskaeftiger sig med subjektets m@de med sin omverden, som vi sa det beskrevet i analyseafsnittet
om @rnsbo. Alle indskriver de sig i en feelles konsensus om, at sandheden findes, nar vi graver det
haeslige frem. Modernistiske elementer, det veere sig eksempelvis haeslighedsaestetikken, udvikles
blot, forandres Igbende og baeres videre til nye tider.

Denne made at vurdere modernisme og gkokritik pd speender overens med den gkokritiske
tanke om mgbiusbandet, hvor alt er forbundet, og intet kan siges at have en eksplicit begyndelse
adskilt fra det forgangne eller en definitiv slutning.

Frem for at opstille modernismen og gkokritikken som modpoler bar gkokritikken (med fokus pa den
mearke gkologi) i stedet ses som en naturlig udvikling inden for modernismen. Jeg vil ga sa vidt som

at sige, at gkokritik er modernisme, sddan som modernismen preesenterer sig lige nu.
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