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ABSTRACT

Places are given a particular and growing importance in
a globalized, mediated and market made culture
(Waade 2013)

According toAnne Marit Waade iWWallanderland, media tourism and Scandinavian televisiome

(2013) with allusion to the growing interest of places in the crime genre, a trend which is also a
general feature of current film and television productions (Waade 2013). Due to great interest
Danish television series from abroad, the requirement for quality has increased proportionally to the
expectations of the public, which has formed the basis for strategic cooperation between production
teams and regions/municipalities for mutual benéfhe regions/municipalities contribute with
financing, marketing and support for the production team, while the region benefits from exposure to
|l ocal sites and | andscapes for a broad audien
and toursm in their local area.

The Danish television serieArvingerne (The Legacy is an example of such strategic
cooperation, where the production team and the movie foundation FilmFyn have collaborated. South
Funen and especially Svendborg have provided dbatibn for a large part of the series. Both
locations and landscapes, but also language, cultural practices and social discourses are important
indications of a specific geographical place. Getting back to the initial quote of Waade, the place has
thus beome a key issue in understanding the spread of a cultural product, in thAs\éagerne in
an increasingly global context.

We have chosen to focus on all three seasons from which we have selected a nhumber of
screenshots and scenes from various epssati@at we find relevant in order to investigate how
production design and local color is used in the overall narrative, aesthetical and genre strategy. Our

case definition is:

With Arvingerne (The Legacy) as a case, we will investigate how productign desl local color
is used in the overall narrative, aesthetic and genre strategy. We will analyze prominent locations
and settings as well as language, cultural practices and social discourses in South Funen of
Denmark as well as in Thailand and Greerdawhich represent other places on the glebed

thus a global view.
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For our case definition, we have chosen a number of theories that we find useful to illustrate the
subject. We will work with television series, dramaturgy, the genre, local colaagitdtprovincial
theory.

In the analysis we have concluded that the way in which locations are uWsethgernethe
narrative strategy can be divided into two points, respectively 1) locations as a framework for
narrative and 2) locations as part o tharrative. Furthermore, the setting is used in the narrative
strategy, as it is in many cases changed in connection with the narrative development. The local color
is also used in the narrative strategy by virtue of the following: 1) A number of sociadranents
are depicted with each of their cultural practices, from which the characters act and create plot. 2) A
path of plots through conflicts is created, which affects the narrative in different directions. 3) The
local color can be related to howetharrative dramaturgy is built up.

The use of locations and settings as an aesthetic strategy unfolds in three ways. 1) Locations
are used to frame the narrative and clarify where this occurs. 2) Locations and settings are further
used visually to say sagthing about the characters and the environments in which they live. 3) In
addition, the spaces created in a location can visually catdritb create a diverging plot.
Furthermore, the use of landscapes is also used in the aesthetic strategy. Hjrdteofaaddscape
scenes are used to say something about the feelings of the characters, and secondly, landscape scent
from Thailand and Greenland aresdgo represent a global vie®Whe use of locations as an aesthetic
strategy is also an element of etlbration with FilmFyn, where locations are used in marketing.

According to the genre strategy, locations are used to indicate the family drama depicted in
locations whichact as homes for the characters of the series. In addition, several of the analyzed
settings contribute to anchor the contemporary realistic drama, as realistic and recognizable. In
addition, landscape scenes are also used in the anchoring of the coatgmgadistic drama, creating
a recognizable picture of Funen, Thailand and Greenland, respectively. Furthermore, the local color
contributes to anchor the contemporary realistic drama, as the social environments and associated

cultural practices are regnizable and realistic for the practices that apply in our age.
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INDLEDNING 7 stedets voksende betydning

Steder tillaegges en seerlig og voksende betydning i
en globaliseret, medieret og markedsgjort kultur
(Waade 2013: 8)

Séaledes udtaler Anne MaWaade Wallanderland’ medieturisme og skandinaviskkumi (2013)
med hentydning til den voksende interesse for steder i krimigéneaninteresse, der ikke kun er
forbeholdt krimigenren, men er et generelt treek ved aktuelle digrw-produktioner (Waade 2013:
37).

| de seneste ar er danskeserier blevet meget populeere blandt de danske seere samtidig med,
at interessen fra udlandet kun har veeret stigende. Dette har medfgrt, at kravet om kvalitet er steget
proportionelt med publikums forventningen,v i | k et obl . a. er baseret
udenl andske film med hRje budgettero (Hansen
tilspidset pa grund af et stigende antal aktgrer pa markedet, der er med til at skeerpe
konkurrenceforholdem (Hansen 2016: 209). Disse faktorer har blandt andre dgnoletind for
interessen for filmteder, hvor et samarbejde mellem eksempelvis-serieproduktionshold ogn
region kan ses som en mulighed for at skaffe ekstra finansiering, markedsfaringpogt $ar
produktionsholdet, hvorimod regionen har udbytteifm a f s kekohomisksveeskst i @nfradet
samt eksponering (é) af steder og I badehatiknalb er f
og internationalto (Hansen 2016: 209) .

Arvingerne er et eksempel pa et sddant strategisk samarbejde produktionsholdet og
filmfonden FilmFyn har indgdet et samarbejd@en mest fremtraedende location iswrien,
sleegtsgarden Grgnnegaard, finder sted pa Langkildegard nord for Svendborg paFggsawet
omkringliggende landskab, herunder marker, skove og sger, er fremvist. Sydfyn og iseer Svendborg
har lagt location til store dele af serieh bade Gudmehallerne, hvor et af Danmarks
tophandboldklubber, GOG, har hjiemmebane, Klosterstuen, etweitSvendborg, Svendborg havn
og kajakklubben praesenterearivingerne(link 1). Bade locations og landskaber, som naevnte, men
ogsa sprog, kulturelle praksisser og sociale diskurser er vigtige indikationer pa et specifikt, geografisk
sted. For at venddlldage til det indledende citat af Waade sastdetaltsa blevet et centralt
spgrgsmal i forstaelsen af udbredelsen af en kulturel varérisegerne i en stadig mere global

sammenhaeng.
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Samtidig med afrvingernefokuserer pa lokale steder pa Sydfgas ogsa et globalt udtryk
i form af brugen af locationisThailand og pa Grgnland. Brugen af de globale steder kan ses som et
modstykke til det lokalé et modstykke, der 1) far det lokale til at fremsta klarere via kontrasten i
stederne og 2) giveékrvingerneen international appel. Gennem dette globale udsyn afspejler serien,
hvordan Danmark ikke blot skal ses som et lille, afsides sted i verden, men et steth dekke
langt ud, hvorigennem der opstar en forbundethed med det internationale.

Vores motivation for at veelge netépvingerneudspringer af de mange locatiaog settings
meddertilhgremle sociale miljger, som bliver skildreserien. Da der i nyere tid er kommet mere
fokus pa locations i takt med, at danskedtamaer er blevet merpguleere bade nationalt og
internationalt finder vi det dedr interessant at undersgge, hvordégsebliver brugt iseriens

overordnede strategi.

ARVINGERNET kort introduktion

Arvingerneer en dansk btgerie, der genremaessigt blander det samtidstiskeé drama med familie

og melodramaet. Serien blev sendt pa DR1 og havde N&@dom hovedforfatter, Pernifaigust
som konceptuerende instruktgr og Christian RamKaroline Leth som producere (link Zy-serien
indeholder tre saesoner, som bkest i henholdsvis 2014 (10 afsnit), 2015 (7 afsnit) og 2017 (9 afsnit).
Serien havde en steerk gennemslagskraft mgdertal, der dog faldtja den tredje seesdravde
preemiereArvingerneblev st af 1.867.000 i saeson 1, episode 1, 1.547.000 i seespis@jel og
895000 i seeson 3, episode 1 (link 3, 4 og 5).

Arvingerneudspiller sig, som neevnt, i det sydfynske landskab. | farste seeson preesenteres
sleegtsgarden Grgnnegaard, som har dannet rammen for den internationalt anerkenute kunst
Veronikas (Kirsen Olesen) liv og virke. Da Veronika dgr, samlendes tre bgrn Gro (Trine
Dyrholm), Frederik (Carsten Bjgrnlund) og Emil (Mikkel Boe Fglsgaard), der ellers har levet hver
deres liv, for at gare arven op efter Veronika. Lige inden Veronikas dgd testeenemie
Grgnnegaard til sin bortadopterede datter Signe (Marie Bach Hahseneksistens de tre andre
barn kun kender lidt til. Signbor i et roligt parcelhuskvarter med sin keereste Andreas (Kenneth M.
Christensen), der er tophandboldspiller i denlekal. Da Gro, Frederik og Emil erfarer, at Veronika
har testamenteret Grgnnegaard til deres sgster Signe, glemmérateslaegge over deres mors dgd
og begynder en fejde om arven med hver deres agenda. Samtidig skal bentm&lde g til Gros
far Thomas(Jesper Christenserger bor i envogn forenden af haven ved Grgnnegaard. Frederik og

hans kone Solveig (Lene Maria Christensen) bor i et moderne hus i et villakvarter. Solveig faler sig
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ensom, idet Frederik bruger al sin tid pa arvefejden og endérerenkelt gang at haveamleje med
Emil, der dog afbrydeDa Frederik far kendskab til affeeren, starter et opgar mellem bradrene. Efter
utallige intriger, hvor bade lagn og hemmeligheder er indblandet, ender arvesagen til sidst i retten,
hvor Signe wnderi dog mister hun bade sin kaereste og kontakten til sin adoptivmor Lise (Annette
Katzmann) og far John (Jens Jgrn Spottag) som falge af dette. Emil rejser efterfglgende til Thailand,
hvor han er medejer af et resort. Her bliver han anklaget for at ssghuana og ender i et
kummerligt feengsel. Gro, der bor i en penthouselejlighed i Kgbenhaveimedrske ofoff-kaaeste
Robert (Trond Espen Seimprgver at samle familien for at hjeelpe Emil ud af feengslet.
Opsummerende omhandler fgrste saeson aitsarvproblematikkersom udspringer af Veronikas
dad, hvorudfra etiske og moralske problemstillinger opstar pa baggrund af, at arvingerne har hver
deres agenda.

| anden saeson har Thomas féet et barn med en ung pige ved navn Isa (Josephine Park), der
ikke sdv kan varetage moderrollen, hvorfor bade Gro og Signe treeder til. Gro har travit med at hjeelpe
Emil ud af feengslet i Thailand, hvor hun har faet Frederik til at hjeafbdet juridiské samtidig
forfalsker Gro et veerk af Veronika for at skaffe kapital til kautionen. Gro og Frederik tager til
Thailand og far Emil ud af feengslet. Frederik har ikke tilgivet Solveigs utroskab og aegteskabet gar i
oplgsning, hvorefter Frederik bliver psykski og derfor ikke ma se sine bgrn for Solveig. Pa
Grennegaard vil Signe dyrke markerne og beslutter sig for at s3 hamp. Hendes gkonomi er dog
skrantende, hvorfor en positiv vurdering af Gros forfalskede kunspemmk Signe har kghtedder
det hele. Signefdr uventet besgg af en kontrollant pa markerne, hvorefter hampelandbruget
nedleegges, fordi Thomas har plantet hashplanter pa markerne. Signe praver at tilgodese alle omkring
hende, men modarbejdes af iseer Gro, hvilket far den konsekvens, at Signe iredfilereog beder
neesten all§Thomas, Gro med flerdytte fra hovedbygningen pa Grgnnegaard. Emil traeder i
karakter og hjeelper Frederik, der stadig har det darligt, samt de andre pa Grgnnegaard. Emil og
Frederik opdager, at Gro har forfalsket et kunskveg er tvunget til at forfalske et oplaeg for at
beskytte Gro og dermed dem selv. Da Thomas efter et trafikuheld dgr, adopterer Grorhans ba
Melody!. Frederik emigrerer til USA, hvorfra han farer sine forretninger, mens Solveig far problemer
med deres adste barn, Hannah (Karla Lgkké)vor den farste seeson omhandler arveproblematikker
efter Veronikas dagd, omhandler anden saeson den oplgsning, der sker i familien som efterveer af

arvefejden.

I (Anemone Eva Mikkelsen (1 episode 2015), Laerke Dornhoff Lund (1 episode 2015), Rose Lucia Cagara (1 episode
2015), Merle Ellinor Eilsg (2 episler 2015), Naya Sejling Beck (5 episoder 2015) og Smilla My Dahl Hougaard (9
episoder 2017)).
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| tredje saeson er der gaet tre ar siden sidst. Frederik komenefriaj LBA for at deltage i en
fernisering som hans eeldste datter Hannah, sammen med en ung kunstnergruppe, er en del af.
Frederik er ikke velkommen af hverken Gro eller Solveig, der i mellemtiden er blevet gift med Klaus
(Henrik Birch), men ankommer aiie\el. | forleengelse af ferniseringeager Hannah til Grgnland
og omkommer ved en ulykke. Signestort set flyttet ud af Grannegaard ind hos simye keereste
Aksel (Mikkel Arendt), som arbejder med forskning og landbrug. Imens Signe og Aksel prdg&er at
et barn er Signe gaetgang med at opbygge et biodynamssknelandbrug sammen med en svensk
bioanalytiker ved naviKarin (Penilla August). Signe lader dengekungnerebosaette sig i laden,
hvilket skabemproblemer for hende. Frederik er fgrst vgilde unge kunstnereg bebrejder dem
Hannahs dgd, men efter Signes meeglerkundskabemes de i det naeste projekddrgrende det
lokale vandveaerk. Emil, der har overtaget pasningen af Melody, fgler, at han skal skabe trygge rammer
for hende i det kaospe Grgnnegaard er endt i, men Gro er af en anden holdning og tager Melody
fra Emil en tid. Solveig kommer i klammeri med alle, fordi hun er blevet alkoholiseret efter Hannahs
dad, hvilket distancerer hende fra bade sin nye mand Klaus, Frederik og destesbarg Villads
(Victor Stoltenberg Nielsen), som nu bor ved Lise og John. Sitimer chikaneretf stort set hele
byen, fordi hun husede unge kunstnereder har udfert det omdiskutered@nstprojekt mod
vandveerkethvorfor Signe er bade paranoid cggkaf det. Emil treeder til og far Gro og andre venner
af huset til ahjeelpe med at snakke med indbyggerbgen og iseer Jensen (Peter Gantzler), der er
landmand pa nabogarden og hovedskyldig i chikanen mod Signe. Chikanen stopper, idet Frederik og
advokden Lone(Kirsten Lehfeld} hjeelper indbyggernebyen herunder Jensemed at lsegge sag
an mod kommunen i den sdkaldte waamiksag. Bade Frederik, Solveig, Villads, Klaus, Emil,
Melody, Signe, Aksel, Lone, Kim, Robert, John, Lised®unge kunstner®renes og forsones
slutteligt i en installation udfert af Gro pa Grgnnegaard. Hvor der i farste og anden saeson var splid
og konflikter mellem de fire arvinger, har de i tredje saeson sluttet fred melfendan. | tredje
saeson er Hannah afggrende, idetplewver, at hun har arvéteronikaskunstneriske feerdigheder og

antifamilisere fremtreeden pa bade godt og odelt altsa ender i hendes dad.

PROBLEMFELTI en afgraensning

Vi har valgt at beskeeftige os med alle tre seesbAevingerne hvorudfra vi har udvalgt en raekke
screenshots og scener fra forskellige episoder, som vi finder relevant med henblik pa at undersgge,
hvordan produktionsdesign og lokalkolorit bliver brugt i den overordnede narrative, aestetiske og

genremaessige strateyiores problemformulering lyder som falger:
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Me d D Rsérie Artingerne som case Vil vi undersgge, hvordan produktionsdesign og
lokalkolorit bliver brugt i den overordnede narrative, aestetiske og genremeessige strategi. Dette vil
vi ggre ved at analysereeimtreedende locations og settings samt sprog, kulturelle praksisser og
sociale diskurser i det lokale Sydfyn i Danmark samt i Thailand og Grgnland, der repraesenterer

andre steder pa klodeénog dermed et globalt udsyn.

TEORI

DaArvingerneer en tvyserie, vil vi fgrst inddrage serieteori for at opna grundleeggende viden som
preemis for at kunne analyseredramaetDerneest vil vi praesentere teori omseriens dramaturgi

for at kunne afsgge, hvordan scenermiingernenarrativt er stristureret. Efterfalgendevil vi
beskrive seriens genrer og genremarkgrertfeuane undersgge, hvordan gespédler sammen med
produktionsdesigrog lokalkolorit. Videre vil vi introducere en teori om lokalkolprgom vi vil
anvende i vores analyse fdrfeade frem til, hvordan locations, settings, landskaber, sprog, kudurel
praksiser og sociag diskurser bliver brugt i seriens overordnede narrative, esestetiske og
genremaessige strategi. Slutteligivi introducerehovedstadprovinsteorifor at rammesaette seriens

udgangspunkt p8ydfyn og relationer til omverdenen.

TV-SERIETEORIi den lange faljeton

| dette afsrti vil vi komme ind pa twserienskarakteristika, definerélen lange faljetorog den

karakterdrevne serimed udgangspunkt i fedgde litteratur:

1 bogenTv-serier(2012) af Per Helmer Hansen,

T kapitl et o0Genr eanal y sAmayseafbille@rediéren indrodéktiog e r i
(2011) af Gitte Rose og H. C. Christiansen (red.) samt

1 bogenLevende billedeir Grundbog i mediefa¢012) af Anders Dahl mfl.

De to bgger og kapitlet er udvalgt, idet vi vurderer, at de som helhed giver den bedste beskrivelse af

tv-serien og naevnte begreber, sdledes vi far det bedste udgangspankuhne analysere-serien

Tv-serierbeskriver grudleeggende tgeriens karakteristika samt den karakterbaserede serie, hvortil

Sidel1laf313



kapitl et 0 Ge nr devendd bjllsdeiioGruadipog b megliefaglefinererden lange
foljeton.

For twseriergenerelt gaelder det, at de indeholdedramatisk handlingsftab fordelt over
en reekke episodemange parallelle hovedplots, et antal hovedkarakterer, der gar igen samt et
overskueligt atal locations (Hansen 2012:-1Q). Dertil kan tvserien deles op i flere forskellige
formater, hvoraf vi her vil definere demige faljeton daArvingerneer kendetegnet ved denne.

Ifolge GunhidAgger er den | ange fRBljeton en ser.i
tilsammen udgBr en afsluttet hel hedod (Agger 2
der & strakt ud over en raekke episodenen som arbejder sig hen imod en afslutning (Dathl
2012: 148). Den lange faljeton er yderligere karakteristisk ved at falge enkelte personer eller familier
over en leengere periode, hvor de gennemgar en udvikling. Beetlstort persongalleri bygget op
omkring de centrale karakterer, hvis selvsteendige skeebner kan udbygges sidelgbende med
hovedkaraktererne (Dahifl. 2012: 148).

Foruden dette kan en lang fgljeton veere enten karakter plotbaseretivoraf Arvingerne
er en karakterbaseret serie. Den karakterbaserede serie har fokus pa karakterernes konflikter med
hinanden og deres omgivelser, hvortil konflikterne udspringer af karakterernes komplekse
personligheder (Hansen 2012:-48). Komplekse karakterer kan veeréde harde og blade,
handlekraftige og &kntende sandggressive og talmodigbyilket laegger op tildentifikation hos
seerne, idet man kan relatere til disse i kraft af karakterernes dybde (Hansen Z80)2: 49

TV-SERIENS DRAMATURGIi den narrativestruktur

Dette teoriafsnit vil bekrive begreber med relevans feiseriens dramaturgi, hvdrvi vil tage afseet

i folgende litteratur:

1 bogentv-serierDK(2013) af Henrik Poulsen samt

1 bogenTv-serier(2012) af Per Helmer Hansen

Bagerne er udvalgt meldenblik pa at opna et solidt fundament for videre arbejde med seriens

dramaturgiske opbygning. Hvor-serierDK beskriver dramaturgibegrebet pa et overordnet niveau,

giver Tv-serieret grundigt indblik i tvseriernes dramaturgi med defioner af relevarg begreber.
Grundlaeggende er-serier bygget op om en rammeforteelling, som kan indeholde lange og

komplekse eller korte og pointerige historier (Poulsen 2013: 39). Disse historier bliver organiseret pa
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en bestemmade hvilket kan defineres sodramaturgi s om net op betegner 0Oce
for organiseringen afoghydsiden [ofg gord]handled @t hvarlgdes(man b
helt grundl bPggende fortpkPller en historieo (Ha

Dramaturgibegrebet kan deles op i henholdsstal-, del, afsnits og scenedramaturgi
(Hansen 2012: 72)Totaldramaturgien er seriens overordnede plot, ogsa kaldet storylinen, der
fungerer som en rgd trdd, som forbindlem farste og desidste episod€éHansen 2012: 58).
Deldramaturgierskal videresgrge or at fastholde seerne mellem saesonerne, hvilket kan ggres ved
at leegge op til en chiianger i seesonens sidste episaddéedes seerne fgler sig nagist til at se den
farste episodeden efterfglgende saeson for at fa afslgret udfaldet (Hansen 201¥id&6k gaelder
det for de enkelte episodext de haderes egen dramaturgi, hvilkan veere bygget op omkring en
reekke forskellige dramaturgiske modeller sdsom berettirhem eller plotpointmodelle(Hansen
2012: 72).

Videre er hver episodgpdelt i scaeer, der ligeledes har deres egen dramaturgiske opbygning
kaldet scenedramaturgi (Hansen 2012: @tte begreb vil vbeskeeftige os seerligt meidet vi
analyserer scener frem fepisoderlfalge Per HelmeHansen falger en scene i ersierie som regel
berettermodell en, o0s-ledes at der i nde&nksdogi ngs
desuden en skitsering @ét tema, som scenen refererer til, og som ofte er afsnittets eller maske endda
hel e seriens over or dned éde ttfgesnacénen(fridnadnhfsieform &0 1 2 :
konfliktstof, som kan fortseette i en efteljende scene senere i episoddidtvejs i scenens forlgb
kan de indleegges et plotpoint sdsam begivenhed, handling eller replik, der far scenen til at tage
en uventet og uforudsigelig drejning, s-ledes
venskabelig begyndelse, kan plotpointet besta af en uventet oplysning, sa scenén ekdern f | i k
(Hansen 2012: 92). Efter plotpointet laegges yderligere komplikationer til, sdledes scenens konflikt
kan skeerpes og udlgses i et klimaks, som dog kan afbrydes af en cliffhanger, saledes
spaendingsudlgsningen skubbdseti senere tidspunkt i epden og dermed fastholder seernes
interesse (Hansen 2012: 93).

GENRETEORIi en blandingsgenre

Som naevnt i indledningen Arvingerneen blandingnellemdet samtidsrealistiske dramtamilie-
og melodramaethvorfor vi i dette afsnit vil definere disse genmed henblik pa videre analyse.

Vores littersere udgangspurekt
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bogenDansk TWdramai Arvesglv og underholdnin@005) af Gunhild Agger,
bogentv-serierDK (2013) af Henrik Poulsen,
kapitlet oDen -dramasAwngemeilys af etikik @polkakog tveerepokal
intertekstual it et &tkélforhaadlimg201b)df Nidlg@ueder Hansemo g e |
og lvy York MoéllerChristensen (red.),

T kapi tl et ArFirgeme(The Lagary oBeyond The Bridge: Contemporary Danish
TelevisionDrama(2017) af Tobias Hochscherf og Heidi Philipsen samt

1 bogenTv-serier(2012) af Per Helmer Hansen

Neaevnte bgger og kapitleredvirker til at give et nuanceret billede af de omtalte genrer, hvilket giver

os et solidt grundlag til senere analyse af diBsmsk TWdramabehandér bade dramagenren; tv

fiktion og -dramatik, det samtidsrealistiske drama og melodramaet, tngerierDK beskriver
dramaserien herundden samtidsrealistiske dramaseNidere specificerer kapitlerreDe n et i s k
arv i dansk twdramai Arvinganei lys af etik & epokal ogtveiee pokal i ntertekst us
Noir: Arvingerne (The Legacy damiliedramaed karakteristika hvortil Tv-serier medvirker i
definitionen af melodramaet.

Det samtidsrealistiske drama udspringer af storgedrama som er et begreb, der ligger
mange tusinde ar tilbage (Agger 2005: 18). Dramacbety at 0Orh aantd bgeghdemd d@ e
ovise gennem karakterernes handlinger og repl
udgangspunkt i en raekke hovedkarakterer, som befinder sig i moralsk funderede konflikter

udsprunget af familieforhold, ambitioner, Kagned eller haevn (Poulsen 2013: 107). Dramaserien er

typisk fortalt med alvor og patos og forsgger, ifglgenrik Poul s e n, at 0Oi nvo
f Bl el sesmbssigt, fordi hun kan identificere s
107).

| forleengelseaf dramaserien kan fiktion opdeles i tre kategorier henholdswamtidig
fremtidigog historisk fiktion(Agger 2005: 124). Pa baggrund af dette har vi som naevnt karakteriseret
Arvingerne som samtidig fiktion, hvilken foregar i nuet og har feku p - at 0Oi gang
vedl i geholde en dialog med samtiden p- mange
med samtiden kan forega ved en tematisering af patreengende problemer i samfundet, en sprogbrug,
der er tidstypisk for forskellige egn&segenrer eller gennem en fremstilling af karakteristiske traek
fra byrum eller landskaber (Agger 2005: 124). Samtidsfiktion er naerhed i tid og rum, hvilket

udtrykker sig i, at familien ofte spiller en vaesentlig rolle samtidig med, at stedet typiskgmege
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rum forankret i det nationale savel som det lokale og regionale (Agger 2005: 124). Under samtidig
fiktion ses en reekke genrer sasom samtidsrealistisk drama, familiedrama og melodrama, hvilke vi
mener Arvingerneplacerer sig indeor.

Detsamtidstal i sti ske drama er et drama, oOhvori
reali smekonventionens bstetiske nor mer, kend:¢
(Agger 2005: 636). Genren er altsa praeget af en realistisk stil med fokus k#ndgligled og
detaljer hvor temaer som samlivsformer og forhold mellem generationer er naerliggende (Agger
2005:292-293). Foruden dette bestraeber den samtidsrealistisderity sig pa at fremstille sit stof,

s- det osvarer til veéseensmedr fvarriknederghed e @
Hovedkaraktererne i serien repraesenterer velkendte eller interessante typer, samtidigt med at stederne
er genkendelige og virkelighedsneere, hvor Kgbenhavn ofte optreeder som storbyen ogdandet
provinsen sonidyllens kronotop (Agger 2005: 294).

| forleengelse af det samtidsrealistiske drama er det, ifglge Agger, kemeledeg for
familiedramaet, at det et realistisk hverdagsdrama, hvor familierelationer bliver endevendt ps kryd
og tveers (Agger 2015: 112)igeledes hahjemmet, om det er et moderne villahus, en storbylejlighed
eller et gammelt landstedtor betydning (Hochscherf & Philipsen 2017: 177). Familiedramaet
fokuserer altsa pa de forskellige struktussmen familie kan have, hvad enten det emaimor
familien med skiftende maend (Agger 2015: 112) eller den oplgste, dysfunktionelle familie, hvor
lzgne, hemmeligheder, tragedier, affeerer og forssmmelser har indvirkning pa karaktererne og deres
indbyrdes forhold (Hochscherf & Philipsen 2011772 o0g176). Familiedramaetomhandlerofte
tematikker som arv, hvilket i flere af de danske familiedramaer udspringer ateaf@milias dar i
lzbet af den allerfarste episqdworudfra etiske og moralske problemstillinger kan qgsticis som
i Arvingerne(Agger 2015: 112A13).

Vi dere er det karakteristisk for mel odr am:
forgrenede handlinger via intriger griber ind i hinanden pa mader, der kendetegnes af dramatiske
konflikter vedrgrende moral og store falelsessigeshgjdepunkter, der saetter seeren i en tilstand af
rerel seo (Agger 2005: 635). | ordet mel odr ama
musik, der markerer handlingens emotionelle hgjdepunkter, understreger sindstilstande og falelser og
kan tage over, nar ord ikke leengere slartdder 2005: 391 oglansen 2012: 81). Melodramaet har
fokus pa hverdagens problemer og konflikter og omhandler typisk store fglelser som voldsom
lidenskab eller umulig og ulykkigl keerlighed (Hansen 2012: 81).
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LOKALKOLORIT T det seeregne

| dette afsnit vil vi definere lokalkolorit, der vil indeholde en praesentation af begretiethsprog

samtkulturel praksisog social diskursVi har fglgende littersere udgangspunkt:

1 bogenWallanderland® medieturisme og skdmavist tvkrimi (2013) af Anne Marit Waade,

T kapitlet o0Between setting Lamlscapk andEILOMWpP e i n
af Martin Lefebvre samt

T artiklen oLocal Colour in German and Dani

(2015) afSusanne Eichner og Anne Marit Waade

Neevnte bog, kapitel og artikel er ngje udvalgt, idet, vi mener, at de vil kunne bidrage med et godt og

nuanceret fundament til den kommende analy¢allanderlander en god og grundleeggende bog,

der blandt andet behaedt | okal kol orit og | ocations, hvor
Danish television Drama: Tatort and Bron// Bro
kapitleto Bet ween setting and | andscape videndmtbmig ci n €

af landskabsbilleder i film, og lad de aestetisk kan bidrage med.

Lokal kol or it bl iver af Waade defineret SO
| andskab, der har genkendel s e-segre dgssamntig udgsrtet on f
eksotisk miljRB for gl obal e medi ebr ugeseged ( Wa

inkluderer, som naevnt, fglgende tre punkter:

1) Sted

2) Sprog

3) Kulturel praksis og social diskurs
(Eichner & Waade 2015: 4)

Neevnte tre punkter vil bliveddybet i de fglgende afsnit, hvor punkt 1) sted, som det eneste, vil
indeholde underpunktér Disse underpunkter lyder som fglger: location og setting, interigr og

eksterigr samt landskab

2 Disse underpunkter er tilfgjet, idet vi har behov for at f& dem integreret i teorien for at kunne besvare vores
problemformulering fyldestggrende. Dette valg bliver uddybet i metoden.
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Inden definition af valgte analysebegreber, er det naevneveetdigisanné&ichner og Anne
Marit Waade argumenterer for, at lokalkolorit eksisterer pa tre forskellige niveauer. De to af dem vil
blive naevnt her, ideéarvingernekan kategoriseres inden for begge disse niveauer. For det fgrste kan
lokalkolorit ses som erepraesentation, hvor lokalkoloritten fremstar som en overordnet narrativ og
aestetisk strategi, der producerer appelstruktur til séehee med tanke pa vigtigheden af regional,
national og transnational appel. For det andet kan lokalkolorit betragtesnskutturel vare, hvor
hensigten er branding, at skaffe turister samt kapital til byen eller landsdelen, der preesenteres

(Eichner & Waade 2015: 2). Disse to niveauer vil fremsta tydeligere efter endt analyse.

STED

LOCATION OG SETTINGI stedet odhandlingsstedet

Vi vil lgbende anvende begreberne setting og location, hvorfor de her vil blive defineret. Vi tager
udgangspunkt i filmteoretiker Martin Lefebvres definition af setting, som lyder, at setting indbefatter
et miljg, der er direkte knyttet tilorteellingens handling, konflikter okprakterer (Lefebvre 2006:

21). Setting er dested, hvorhandlingen foregar i gjeblikkét altsa selve handlingsstedehvor
brugen af bestemte miljBskildringer er etmedvi
karakterernes oci al e el |l er psykol ogiske konflikter oc
detseerlige sted, hvor handlingen foregépcation betegnest sted uden for studier, hvor scener til
eksempelente eri e indspil loget, 0olmacnatgiBons (eWaame 20
beskriver det, og brugen af locatidken skabe en seerlig effekt og en seerlig troveerdighed i forhold

til det billede og den stemning, der gnskes fremhaevet i forteellingen (Waade 2013: 12).

INTERIZR OG EKSTERIZR det indre og det ydre

Optagel ser 6on | ocationdé kan forekomme i ndenc
begreberne interigr og eksterigr. Interigr har at ggre med det indvendige af et rum eller en bygning,
hvor iseer indretningen er i fokus. Hean der eksempelvis fokuseres pa rummets materialevalg,
dimensioner, ekspressive udtryk via lysindfald og farveanvendelse samt udsmykning pa veegge, gulve
og lofter (link 8). Indretningen er essentiel for en settings fortaelling, og samtidig er den ogsa
karaktermedskabende ment pa den made, at indretningen, i ekssrepélus, desuden omkranser

den madesomvi anser den boende karakter pa og omvendt; indretningen afslarer ogsa karaktertraek.
Videre har eksterigr at ggre med ydersiden af en bygning, hkos fksempelvis kan rettes mod
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bygningens materialevalg, facadens opbygning og udseende. Elettetriggtig for receptionen af
en location, dekan veereammeskabende for forteellingens kontekst.

LANDSKAB 7 et eestetisk virkemiddel
Stedet betegner, sonaevnt, ogsa landskab. Landskab er ifglge Lefebvre relateret til billedaestetik og
kommer til wudtryk ved, at man oretter [ é] bli
at man fglger handlingen (Waades overseettelse af Lefebvre i Waade 20L3t&@r landskaber i
tv-serier virkelighedsnaere og stemningsskabende, hvilket skaber troveerdighed. Siden kunstperiodens
klassiske og moderne stilperioderi1A0@& | | et har der vbret fokus p-
og landskaber blev objekt fekue, de blev tillagt &ndelige kvaliteter og gjort til genstand for nydelse,
rekreation og f Bl el ses mpbs §degne fankégang saekker tradedil i ( Wa
dag, hvor landskab blandt andet anvendes som aestetisk virkemiddel i filrseigtwg kan udgare
en vaesentlig del af oplevelsen. Samtidig anvendes landskab ogsa som en kulturel vare, som tidligere
bergrt, hvor en wtgeries visuelle fremstilling af et sted altid vil blandes med publikums oplevelser af
detfysiske sted (Roberts 2012. 6

Lefebvre advokerer for, at landskab kan ses ud fra to kritgaeergonog ergon Parergon
handler om, at man ser landskabet som en rekvisit i en scene, hvor scenen og det narrative deri, er
hovedfokusset. Landskabet er her en del af en helhed, sgmikéle tilleegges yderligere
opmaerksomhed. Ergon handler derimod om, at man ser landskabet som det primeere og som
uafhaengigt af det narrative. Her har landskabet betydning og veerdi i sig selv og danner helheden i
scenen (Lefebvre 2006: 22). Ergon kaldesaaggst autonome landskab, som dermed er en reference

til dets uafhaengighed.

SPROG

Sprog omhandler menneskers made at udtrykke sig pa. Eichner og Waade definerer det som
standardsprog og modersmal, men da dewvingerneprimeaert tales standardsprfpdar vi valgt at
fokusere pa modersmal og de sprog, der tales af karakterer med forskellige landebaggrunde, hvor isger

det globale perspektiv kommer i spil.

3 Standardsprog udgar haden dialektfri variant af et sproder af amfundet anerkendes som normen med hensyn til
ordforrdd og grammatik (ogewt.dt al e) 6 (1l ink 9).
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KULTUREL PRAKSIS OG SOCIAL DISKURS

Kulturel praksis bliver af Eichner og Waade beskrevet somngbskis lokale manerer eller
traditioner (Eichner & Waade 2013: 4). Manerer skal her ses som en seerlig made at opfare sig pa
eller som noget, der foregar, udfgres eller fremtraeder pa en seerlig made. Traditioner er videre en
praksis, der er overtaget fralligere generationer og ofte gentages efter et bestemt mgnster eller
bestemte regler. Dog kan traditioner ogsa opfindes og tilpasses pa baggrund af tidligere traditioner,
hvilket vil blive tydeligere i vores analyse. Social diskurs er videre en made gwswkarakter agerer
socialt mellem andre, eksempelvis via brug af

relationer til O0sprogbo6.

HOVEDSTAD-PROVINSTEORIi engget interesse fgrovinsen
| dette afsnit vil vi definere to begrebspar ind®r stedsteori henholdsvimovedstaeprovins og
centerperiferi, hvorivi ligeledes vil give efintroduktion til stedsbegrebeVi tagerafseet i falgende

litteratur:

T arti klen o0Det genk einareprovirgefimmog twdd eatmaio ma RiOmMF6!
Gunhild Agger samt
T artiklen 00BN fhbhdedskedon til stedbegrebet

af Louise Mgnster

De to artikler ewvalgt, fordi de eret solidt teoretisk udgangspunkt for videre analyse af stedernes
betydning. Hvorartk e n 0 Det genkend é lom gravinsofigm od tdtr ai maadg i gn-br
dybdenmed begreberne om hovedsfavinsog centeiperiferi, beskpbfti ger artik
FfEn introduktion til stedbegr eb ¢etisheyrgiipdetmere | i t t
overordnet niveau.

Agger diskuterer sin artikel de begreber, der bliver brugt til at teenke forholehetlem
hovedstad og provin®enne diskussiosr opstaepa baggrund af, at hovedparten af dansk film og
tv-drama udteenkes, prockres og distribueres fra Kgbenhavn samtidigt med, at provinsens
filmmiljger gennem de senere ar har taget begyndende initiativ til at producere i provinsen (Agger
2006: 1). Hertil stiller Agger spgrgsmalstegn ved, hvilken betydning det har om filmdognhatik
bliver produceret Kgbenhavn eller i provinsen, samt hvilken betydning provinsen har som sted
(Agger 2006: 1).
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Forinden en begrebsafklaring af henholdsvis hovedstad og provins samt disses betydning for
dansk tvdrama finder vi det ngdvendigpristat definere begrebeted Ifglge Louise Mgnster er
stedet et <centralt begreb i nutidig forskning
interesse for mange forskellige faglige tilga
MBnster for, at ertkendnetbiccafstudeekamrene fog den mositiveovzerdi, der
ligger i begrebet, er blevet inkorporeret i en effektiv markedsstrategi, der bevidst spiller pa
menneskers behov for at kunne knytte sig til og identificere sig med de omgivelser, hvori deres liv
findersted ( MBnster 2009: 358) . D ebéeayrebethangeammen medd e |
globaliseringen, som har betydet, at stedets specificitet og betydning er blevet udjeevnet (Mgnster
2009: 358). Nedtoningen af stedets specificitet og konkifstedeveerelse har derigennem affagdt et
fornyet behov for at orefl ektere over 0g al
opmeaerksomheden omkring det globale perspektiv har medvirket til, at spgrgsmalet om det lokale er
blevetac e nt uer et 009:(338)3 Rtte tfoenyedeZbehov for refleksion ovaed definerer

Mgnsters om noget, der oforbinder mennesket med de
for rum, som vi rel aterer eksi st ent.Menhekets i | O
liv foregar pa steder, hvorfor et sted kanopstd r vi oOi nvesterer |iv og

(Mgnster 2009: 361). Foruden dette er det veesentligtpatgead at stedeétener sig op ad en reekke
andre spatiale begreber sasom lokalitegian, omrade eller landskahyorfor stedet ka kobles
sammen med begreberhevedstadg provins (Mgnster 2009: 361).
Agger argumenterdor, at der i daglig taleliver anvendto begrebspar, der forholder sig til
steder i dansk tdrama henholdsvis hovedskprovins og centeperiferi (Agger 2006: 2). Ifglge
Agger har hovedstagrovinsbegrebsparret veeret anvendt i Danmark siden Holbergs tid og har
optradt som et problematisk makkerpar, hvor der dog med tiden er blevet lagt afstand tiieveds
til fordel for provinsen (Agger 208 2). Begrebet hovedstad kan defineressom 0 by , der e
for et omraades, iseer et lands regering (ofte tillige landets stgrste byoognwkke, aandelige
mi dt p u(link t6). Med denne definition angiver hovedstdmbgrelet altsd et over
underordningsforhold mellem hovedstaden og enhver anden by i landetr (2@D6: 2). Dertil bliver
provinsen defineret som en del elley, der ligger uden for hovedstaden. Provinsen tilleegges
derigennem nogle negative konnotaggnidetdet at veere provinsigd br uges nedsbtte
veere, somman eriprovinsem Kk ke helt p- niveau med wudvi kl in
| forlaeengelse af hovedstgmovinsbegrebsparret advokerer Agger for, at ceptmiferi-

begrebsparret ligeledes er alment anvemait,det omhadler steder. Centgeriferiligner pA mange
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mader hovedstagdrovinsi forhold til at veere en modsaetning, dog med den forskeleskal anskues
mere generelt (Agger 2006: 3). Et center er ikkeveadigvis en hovedstad, men kan ogsa veere et
sted, der er odynamisk igangspbPttendeo (Agger
stykke af) ydergreensen af et starre omfadee nt er ¢t ] 6 (|l i nk 7

Med udgangspunkt i naevnte stedsbegrebsparokader Agger for, at stedet og
repraesentationen af steder spiller en vaesentlig rolle i fiktionen. Et af disse vigtige steder er provinsen,

som kan figurere pa tre forskellige mader:

1) Provinsenkan0 i nd g = s @lenbitenmavféndogtvd r amat i k O

2) Provinsen kanbanskues som et genkendel i gt sted,
dermed leverer en form for realistisk forankring i fiktibny or mi | j Bet er vi g

3) Provinsen kan agere sant 0 i ma giivorédrammes hastdlgiske hjemsted i en form
forstli sering med stor popul br appel o
(Agger 20061-2)

Stedet generelt, og iseer de provinsielle miljger, har altsa en stor betydning for ddreskay og

kan ifglge Agger bruges til mange forskellige formal. De kan for eksempel tematiseres sastkontr

til bylivet, indga i en starre realismemarkering eller mytologisere kernen af seernes forestilling om

| andet i fortid og nutid afhbngigt af, om opr
2006: 7).

METODE

Falgende kapitel vil omhandleores metodiske tilgang. Her vil vi farst komme ind pa hvilke
indledende overvejelser, vi gjorde os, i forhold til at udveelge analysemateriale, hvorefter vi vil
beskrive, hvordan vi i analysen anvender teoribegreberne samt praesentere vores udvabgte locati
settings og sociale miljger. Videre vil vi forklare vores valg og fravalg af rum i de udvalgte settings,
hvorefter vi vil begrunde vores grad af det deskrgphiveau i analysen. Slutteligi vi uddybe vores

brug af medietekstformat og genreangke.

Side21 af 313



INDLEDNEDE FASET udveelgelse af analysemateriale, begrebsafklaring samt

praesentation af locations, settings og sociale miljger
Tidligt i forlgbet tog vi den beslutning, at vi ville arbejde med alle tre saesoner, idet vi gnskede at fa
det fulde kendsKa til de steder, der bliver fremstillet i serien. Med udgangspunkt i vores
problemformulering sé vi begge alle saesoner igennem og nedskrev iagttagelser om de locations og
settings, som vi fandt relevante at beskaeftige os med. Gennem vores sggning sigteatieler i
serien bliver skildret et dang&ydfynsk) thailandsk og grenlandsk miljg, der hver iseer repraesenterer
nogle sociale miljger, hvilke vi yderligere fandt interessante at afsgge jeevnfar vores
problemformulering. Det meste af serien foregdeti danske (sydfynske) miljg, men i seeson 2 og 3
er henholdsvis Thailand og Grgnland en meget integreret del af handlingen, som far en speciel
funktion i plottet, hvorfor vi ogsa sdisse miljger brugbare med henblik pa at afsggbaly udsyn
i serien.Videre indeholderArvingerneet hjiemudehjemperspektiv, hvor kontrasterne i det lokale
over for det globale er tydeligvia vores sggning fandt vi altsa nogle fremtraedende locations og
settings, der hver iszer indeholdte nogle sociale miljger, og tédredt andet vores mal at afklare i
analysen, hvordan disse fremtreedende

Men inden vi kommer sa vidt, vil vi videre gennemga vores brug af teori, idet teorien er vigtig
i vores vej gennemanalysen. | specialetil vi, som naevnt, blandt andet afsgdeordan
produktionsdesign og lokalkolottiver brugt.Til dette har vi ladebs inspirere af Eichner og Waades
teori om lokalkolorit, der i deres definition inkluderer bade sted, sprog, kuftaiksis og social
diskurs (Eichnerog Waade 2015: 4). Vi nadog valgt at anvende lokalkoloritteorien en smule
anderédes, idet vi ikke mener, at déenilstraekkelig grad deekker vores mal @nbesvare vores
problemformulering fyldestgarende, hvorforhar valgt at udvide begreberae smule. Vi har valgt
at deleEichnerog Waades teori om lokalkolorit op i to dele: Farste del kaldproduktionsdesign,
og anden del kalder Yokalkolorit. Det, vi kalder produktionsdigm, indeholder fgrste del i Eichner
og Waades definition, nemlig sted. Vi vil bruge begrebet produktionsdesign som et overordnet begreb
for location, setting og landskab, idet vi ser disse som afhaengige elementer i produktionsmaessig reqi,
nar en tvsaies sted/miljg skal defineres.arbejcet med produktionsdesignet analyserer vi den
udvalgte location og eksterigret, hvorefterbeveeger os inden for i selve settingen og beskriver
interigret. Vi anvender begreberne om location og eksterigr, setting og interigr som de star beskrevet
i teorien | beskrivelseraf interigret anvender vi yderligere begrehen i dets konkrete betydning
som noget, der er en del af en bygning afgreenset af fire veegge, et gulv og et loft. Idet
landskabsbilleder fra isser Fyn, Thailand og Grgnland fylder enAtelrigerne har vi dedikeret et
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adskilt afsnit til at belyse disse. Begreberne, vi bruger i denne analyse, er defineret i teorien. Dette
afsnit om landskabsbilleder vil komme efter analysen af produktionsdesign og lokalkolorit, idet det
kreever et saerskilt fokuhvilket vi vurderer, at det ikke vil f& midt i analysen af naevnte.

Videre er det, vi kaldelokalkolorit, anden del i Eichnesg Waades teori, der indbefatter
sprog, kulturelle praksisser og sociale diskurser. Vi vil anvende begrebet lokalkoloriigdlatve
de sociale miljgr, som de udvalgte settings rammeseettarbejdet med lokalkolorit analyserer vi
karakterernes sprog, kulturelle praksisser og sociale diskurser, og disse begreber anvender vi
ligeledes, som de star defineret i tectien

For atvende tilbage til vores udveelgelse af locations og settings med dertilhgrende sociale
miljger, fandt vi altsa nogle fremtraedende repreesentanter inden for hver af naevnte, som vores analyse

kommer til at dreje sigm. Nedenfoses de udvalgte locations, s&js og sociale miljger:

LOCATION OG SETTING SOCIALT MILJZ

Grgnnegaard Kunst og avantgardemilja

Thomasd vogn Hippiemilja

Gros lejlighed (Kunst)karriere og overklassemiljg

Frederiks tre hjem Det moderne familiemiljg

Handboldhallen Handboldmilja

Landbrugsbygninger Landbrugsmiljg

Det thailandskeesort og faengsel Det thailandsk_e_ afiamiljg, politimilja
og feengselsmiljg

(Granland) Det grgnlandske fuldemandsmiljg

Vores valg af pageeldende sociale miljger er taget pd baggrund af, at vi vurderer, at de er veesentlige
kulturelle indikationer pa bade de udvalgte locations og settings, men samtidig ogsa pa Danmark,
Thailand og Grgnland som sted, hvis man ser det patehdick overordnet plan. De scener, vi har
udvalgt, har relation til lokalkolorit, idet de er eksempler pa sprog, kulturelle praksisser og sociale
diskurser, der siger noget om de udvalgte locations og settings saeregenhed. Inden for hvert socialt

miljg harvi udvalgt mellem to og fem scener spredt ud over en raekke epitddefglgendeses en

4 Det er vidigt lige at neevne, at vianalysen abadeproduktionsdesign og lokalkolorit vil anvende begrabéje pa
forskellige mader alt efter analyseprioduktionslesigrmnalysen henviser miljg til setting, som vi beskriver det i teorien

i altsd som en locations setting, som man bkesder begrebet. | analysen af lokalkoloritten henviser miljg til de sociale
miljger, de udvalgte settings rammeseetter.

5 Det thailandske resort vil ikke indga i en analyse af lokalkolorit, dpetifiktsocialt miljg ikke fremstar her.

6 Grgnland vil ikke indgd i en analyse af produktionsdesignet, idet Gregnland kun er repraesenteret gennem
landskabsbilleder og altsa ikkemnem nogen konkret location, sdsom en bygning. Dette vil blive uddybet senere i
metoden.
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oversigt over de udvalgte scener i de sociale miljger, hvilke vi har navngivet for overskueligheden
skyld.

GRONNEGARD: KUNST- OG AVANTGARDEMILIZ

SCENE, SASON, EPSODE OG TID NAVN PA SCENE

Scene 1, seeson 1, episode 1 (040B411) | Veronikas kunstpraksisser

Scene 2, seeson 1, episode 1 (14:0839) | Veronikasavantgardekunst

Scene 3, seeson 1, episode 6 (3AB710) (k3ro er |_k_ke velkommen |
unstmiljget

Gro som mellemled mellem den

O0bl dred og Onye

Scene 5, seeson 3, episode 1 (3R6(%H6) | De unge kunstnerdsunstpraksisse

Scene 4saeson 3, episode 9 (54:83:00)

Gragnnegaard som location er udvalgt pa baggrund af, at degangspunkt foseriensforteelling,

hvor den danner rammen for mange af seriens konflikter. Ligeledes repraesenterer Grgnnegaard som
setting hovedsageligt kunrstg avantgardemiljget og rammesaetter mange af de scener, hvor dette
kommer til udtryk. Kunstog avantgardemilgt er kendetegnet som et kreativt og kunstnerisk miljg

med en skabende personkreds, der udfordrer de etablerede konventioner inden for kunst. Scenerne e
udvalgt pa baggrund af, at de repreesenterer en reekke saeregne kunstpraksisser og traditioner, der e
karakteristiskedé r b -de ednydl e€d &idnstdmgt gar de

THOMASGSO VOGN: HI PPI EMI LJI

SCENE, SASON, EPISODE OG TID | NAVN PA SCENE

Scene 1, seeson 1, episode 8 (38tBA7) | Veronikas aske laegges i jorden
Scene 2, seeson 2, episode 1 (42586) | Melodys navngivningsfest
Scene 3, seeson 3, episode 2 (44t689) | Melodys fgdselsdag

Thomasd vogn som |l ocation er val gtielsterigietaogigr un
de omkringliggede omgivelser, hvor evindmglle samt en vandtgnde placeretSom setting er det

|l igel edes Thomasdé6 vogn, der er wudvalgt, i det
hippiemiljg, der kommer til udtryk i serien. Hippiemiljget tager udgangspunkt i en beveegelse, der
begyndte i slutningend 96 06 er ne, hvor en gruppe unge menn:
etablerede sociale normer og det materielle samfund @kl | st edet opstod en

individets selvudfoldelse, bl.a. gennem brug af euforiserende stoffer, aoggaiv holdning til
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forbrugersamfundet og dets falske virkelighed. Ligeledes spores inspiratign érandianske

kul turer, bl . a. gennem p-kl bPdnllnRe,udvagiessceger s b e |
repraesenterer netop denne mentalitet og seation til stedets lokalkolorit, idet scenerne gennem

tre begivenheder afspejler en reekke selvdannede, altermi@tizler og traditioner, hvaang, musik

og kreativitet er omdrejningspunktet. Omtalte traditioner har ofte relationer til eksisterende
traditioner, der netopr karakteristisk for hippiemiljget.

GROS LEJLIGHED: (KUNST)KARRIEREOG OVERKLASSEMILJZD

SCENE, S/ESON, EPISODE OG TID | NAVN PA SCENE
Scene 1, seeson 1, episode 9 (3482811) | Kim vil forsones med Gro
Scene 2, seeson 1, episodg1®0717:38) | Middag med russiske kgbere

Scene 3, seeson 1, episodg4021-50:16) Etfr?setgv(i)r? dgro overvejer

Vi har valgt Gros lejlighed som locatioepreesentant grundet dens cestrglacering i
Kabenhavnsomradeti har ligeledes udvaldeijligheden som setting, idet mange af de scener, der
kommer til udtryk i (kunst)karriereog overklassemiljget, udspilles her. Hvor (kunst)karrieremiljget

kan karakteriseres ud fra en raekke mennesker, der har en livsform, hvor kunsten og arbejdslivet
prioriteres hgjere end familien og det sociale liv, baerklassemiljget beskrives ud fea raekke
mennesker, hvis tilgang til andre mennesker er arrpggritvor trusler og svindel er en realitet, hvis

ikke det gar som gnsket. De udvalgte scener tagemgdpgankt i Gro, Robert og Kim, som netop
tilhgrer disse miljger. lIgennem dem ses eksempler pa harde og ubarmhjertige praksisser, der gar sig
geeldende i forsgget pa at komme til tops i karrieren, samt hvordan sproget indikerer miljgets globale
udsyn.

FREDERIKS TRE HJEM: DET MODERNE FAMILIEMILI@D

SCENE, SASON, EPISODE OG TID NAVN PA SCENE

Scene 1, saeson 1, episode 1 (0®@8819) | Opfarsel i den moderne familie

Scene 2, seeson 1, episode 1 (388®3) | Spilafteni den moderne familie

Scene 3, seesondpisode 5 (02:265:05) r[])en moderne familieen trav|
verdag

Middagstradition den moderne

familie

Scene 5, seeson 2, episode 6 (43t3®8) | Den moderne familie i opbrud

Scene 4, seeson 1, episode 9 (11:83.8)
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Som rammeseettende locations forrdetlerne familiemiljg har vi udvalgt Frederik og Solveigs villa,
Frederik og Solveigs sommerhus og Frederiks lejlighed. Det moderne familieliv er ikke blot én
konstellation, men kan betragtes ud fra bade kernefamilien, familien med skilte foreeldre, familien
med far og bgrn etcetera. Kendetegnende for den moderne familie er, at familien er presset pa grund
af den moderne tidsalders ggede fokus pa eller mulighed for karriere for begge foreeldre, hvorfor en
balance mellem karriereg familieliv til tider kan vae problematisk. Gennem de udvalgte scener

far vi et indblik i, hvordan den moderne familie opfgrer sig over for hinanden, hvilke traditioner der

ger sig geeldendsamthvordan modarbejdende sociale diskurser kan skabe konflikt og splid.

HANDBOLDHALLEN: HANDBOLDMILJD

SCENE, SASON, EPISODE OG TID NAVN PA SCENE
Scene 1, seeson 1, episode 9 (2-RQ%9) | Lokalt feellesskab gennem sport

Scene 2, saeson 3, episode 1 (3B551) if%(;tﬁgi;ﬁelgkalsamfundets gensidi

Scene 3, seeson 3, episode 81228:30) | Lokal velggrenhed

Vi har valgt handboldhallen som locatierepraesentant grundet dens placering i en provinsby.
Ligeledes har vi valgt handboldhallen som setting for hAndboldmiljzet, idet hovedparten af de scener,
hvor dette miljg kommer tilidtryk, sker i neevnte. Handboldmiljget kan karakteriseres som et miljg,

der er preeget af neere sportslige relationer og et feellesskab, hvor de lokale stgtter hinanden og sporten
De udvalgte scener giver et indblik i de praksisser, der ggr sig geelderdelfoden sportslige og
feellesskadigge del af handboldmiljget ogiser, hvordan sporten og lokalsamfundet er gensidigt
afheengige af hinanden.

LANDBRUGSBYGNINGER LANDBRUGSMILJZ

SCENE, SASON, EPISODE OG TID NAVN PA SCENE

Scene 1, seeson 3, episode 5 (69:3:29) | Karin indvier jorden

Scene 2, saeson 3, episode 6 (46t82D0) | Nye landbrugstendenser

Scene 3, saeson 3, episode 7 (242328) IStrengdalodyna_rmske
andbrugspraksisser

Scene 4, seeson 3, episode 8 (3:32%8) | Det skrgbelige landbrugserhverv

Som rammeseettende locations for landbruget har vi udvalgt tre landbrugsbygninger, henholdsvis et

veerksted og en stald som begge er en del af Karins gard samt en avisbygning, der ligger ved
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Grgnnegaard. Landbrugsmiljget kan defineres som alt fra dyrkhiarker til dyreavl og forskning,
og et sadant miljg ligger ofte i den provinsielle del af et land. Hertil har vi udvalgt en reekke scener,
der giver et bredt indblik i forskellige formdor landbrugsasombiodynamisk,@kologisk og

traditioneltlandbrugsamt nye landbrugstendenser forankret gennem et globalt forskningsperspektiv.

DET THAILANDSKE RESORT OG FANGSEL: MAFIAMILIG, POLITIMILIZ OG
FANGSELSMILID

SCENE, SAESON, EPISODE OG TID NAVN PA SCENE

Scene 1, saeson 1, episode 9 (0&2@®2) | Mafiaenstrussels og voldskultur

Scene 1saeson 2, episode 1 (46:88:32) | Politiets korruptionskultur

Scene 1, saeson 2, episode 1 (5&2B5) | Feengselsvagternes voldelige adfeer

Scene 2, seeson 2, episode 2 (3(R2315) | Fangernes barske forhold

Scene3, seeson,Z2pisode 3 (10:315:42) | Feengslets hensynslgse besggsforh

Som thailandske locations harwivalgt henholdsvis Emileesort og det feengsel, rachan senere

ender i. Hvorresortet ikke rammesaetter et tydeligt socialt miljgpraesenterer feesigt et
ubarmhjertigt feengselsmiljg. Feengslet kan karakteriseres som et barskt og kummerligt sted praeget af
skarp kontrol samt umenneskelige og ubygske forhold for fangern€Til at beskrive den seerlige
lokalkolorit i faengslet, har vi udvalgt en reekéeener, hvor faengslets barske praksisser kommer til
udtryk, somtydeliggaer fangernesarde vilkarDertil er scenerne om mafiaens og politiets praksisser

ikke valgt med henblik pa en bestemt location, men skal anskues mere overordnet i det samlede
billede af det thailandske miljg. | disse scener far vi et indblik i mafiaens trussels

afpresningskultyrsamt hvordan politiet er praeget af korruption.

GRONLAND: DET GRZNLANDSKE FULDEMANDSMILJY

SCENE, SASON, EPISODE OG TID NAVN PA SCENE
Scene 1, seesoné&pisode 1 (30:081:51) | Arketypiske grenleenderdel 1
Scene 2, saeson 3, episode 1 (38B3®H6) | Arketypiske granleendereel 2
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Som tidligere neevnt er Granland ikke repraesenteret gennem en specifik location, sasom en bygning,
men gennentandskabsbilleder. Disse landskabsbilleder vil blive analyseret i det adskilte afsnit om
samme, hvorfor vi derigennem kan esigoget om Grgnland sosted.Som repraesentant for det
grgnlandske fuldemandsmiljg har vi udvalgt nogle scener i kunsthallen,dbvange kunstnere

holder fernisering, hvori Grgnland er repraesenteret gennem drikfeeldige og karendmle
grenleendere samt gennem det grgnlandske sprog, der fremstilles smukt, hvilket bliver en kontrast til

farnaevnte.

SELEKTERING OG AFKLARINGI valg og favalg samt detaljeringsgrad

| analysen af produktionsdesignet har vi udvalgt en reekke rum, der praesenterer de sociale miljger i
valgte settings. | de settings, hvor det var muligt at selektere i vores valg af rum, har vi udvalgt dem,
som vi vurderende, devar mest sigende for de sociale miljger samt de rum, hvor der skete noget
narrativt eller dramaturgisk vigtigt jeevnfar vores fokus i problemformuleringen. Vi har matte
selektere i rum pad Grgnnegaard, i Frederik og Solveigs villa, i Frederiks lejlighgtliboldhben
og pa det thailandskesort.

Videre i analysen af produktionsdesignet er det essentielt at pointere, at detgljadag er
hgj, idet vi her beskriver de valgte locations eksterigr samt den dertilhgrende settings interigr. Denne
hgje dedljeringsgrad kan forklares ud fra vores fokus i problemformuleringen, hvor vi gnsker at
undersggehvordan produktionsdesigney lokalkolorittenbliver brugti den overordnede narrative,
aestetiske og genremaessige strategi. Derfor anser vi det for niyhariwkskrive detaljerne for pa
den made at kunne konkluddgddestgarende pavordande konkrete locations og settinigver

brugt ide tre strategiske niveauer.

MEDIETEKSTANALYSE T screenshots og shtt-shotregistrant

Vi vil analysereArvingernesom en medietekskEor at tydeliggere vores valgte locations, settings og
landskaber har vi i analysen af produktionsdesignet og i analysen af landskaberne indsat screenshots
ved gennemgang af disse, hvor vi ved de sociale miljger i analysen af lokaMbloenvise til en
shotto-shotregistrant i vores bilag med udvalgte scener, der underbygger neevnte miggdmug

af screeshots har vi mulighed for at fastholde de udvalgte locations og settings for pa den made at
lave en detaljeret beskrivelse agalyse af disse. Med shaotshotregistreringen har vi mulighed at

ga i detaljer med nogle for specialetievante filmiske virkmidler, ud fra hvilke vores ahge far

beleeg og substan&or at kunne besvare vores problemformulering har vi i voresteisbiot
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registrant valgt at fokusere pa fglgende fire virkemidler: 1) billedsiden, 2) kameraindstillinger, 3)
reallyd og undegegningsmusik samt 4) replikkédet vores problemformulering dikterer, at vi vil
fokusere pa produktionsdesign og lokalkolohiar vi valgt at reducere omfanget af filmiske
virkemidler, som normalt bgr indga i en stotshotregistrerind. Derfor har vi valgt at registrere

ferst 1) billedsiden, hvor vi har mulighed for at fokusere pa kulturelle praksisser, 2)
kameraindstillingerfor at fastleegge perspektivernes indvirkning pa dramagenren, 3) reallyd og
underlaegningsmusik for at undersgge lydens betydning for dramagenren samt 4) replikker, hvor vi
far mulighed for at fokusere pa sproget og de sociale diskurser. Resultaternetfiassiot
registranten vil vi anvende sammen med de i teorien naevnte begreber for pa den made at kunne
analysere os frem tikhvordan lokalkoloritog produktionsdesign bliver brugt i den overordnede

narrative, sestetiske og genremaessige strategi.

FORMATANALYSE - rammesaetning

Vi vil i vores arbejde medrvingerneanvende formatanalysen pa et overordnet plarsefier kan

have mange forskellige formater, hvilket har betydning for, hvordan episoderne er forbundet med
hinanden. Formaterne spaender bredt imethefilm, korte og lange fgljetoner samt episodeserier og
kan optraede hver for sig eller i kombination med hinanden (Lauridsen 2016: 25). Vi ser det derfor
fordelagtigt at have kendskab #rvingernesformat i forbindelse med analysen, idet denne er
vaesetlig i forstaelsen af tseriens opbygnindArvingerneer, som naevnt teorien,en lang fgljeton,

hvor der er tale om et dramaturgisk forlgb, desteakt ud over en reekke episgdeen som arbejder

sig hen imod en afslutning (Daffl. 2012: 148). Den tilegnede viden afen lange faljetorvil vi
gennem analysen &frvingernebenytte os af, idet vi ser det som en praemis for videre arbejde, at vi

har kendskab til formatet.

GENREANALYSE - genremarkgrer

| vores arbejde medrvingerne som en medietekst ser vi det relevant at beskeeftige os med
genreanalysen. Dette vil vi ggre, idet genreanalysen ifalge Agger er seerdeles velegnet til analyse af
medi etekster, da denne tilgang oO0giver en:nf3gl
105). Ved at anvende denne analyse kan vi opna et stgrre indblik i, hdovitegernegenremaessigt

er skruet sammen; om genren er en gentagelse af tidligere genrer, om der er veesentlige forskelle, om

" Herunder kamera, klipning, lysarver, effekte og komposition (Dahl mfl2012: 61)
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den passer ind i normerne eller om den bryder d&sggdr 2011: 91). Dertil finder vi détteressant

at arbejde med den genreblanding, der finder stégvingernesom veerende en blanding af
samtidsrealistisk drama, melodrama og familiedrasamt hvordan denne genreblanding forholder

sig til locations ogsettings Om dett e advoker er gedablgneinghaf emr , a
ngglerolle at spille i udviklingsteorierne, [og at vi af|] genrehistorien kan se, at der altid har veeret
genreblandinger, og at de er et ngdvendigt led i de omdannetseslviklingsprocesser, der hele
tiden foreg-ro (Agger 2011: 91) . |l det Agger a
former, men indgar i alliancer med hinanden, ser vi det derfor fordelagtigt gennem brugen af
genreanalysen at vurdere, hvorledesingerneo be kr pf t er en vel kendt ge
eksisterende genre eller maske enddaskaben helt ny genredo (Dahl mf

INDLEDNING TIL ANALYSEN

For analyserne af pralltionsdesign og lokalkoloritil vi praesentere filmfonden FilmFyned har
stgttet og investeret Arvingerneog samtidig bistdet i valg af fynske locations (Hochscherf &
Philipsen 2017: 172). Herefter vil vi praeesentere de i analysen valgte locations samt hvilke steder, de

er optaget.

FILMFYN i praesentation

FilmFyn har ekisteret siden 2003 og er regional filmfond, des t B3t t er o0g |1 nwester
fiktion og kort og dokumentarfilm med det mal at skabe vaekst, udvikling og oplevelser, der bidrager
til fil mkul tur en(lingX) Beyeni FitmiryninterEsaeransiabekonseetning og

store oplevelser, der kan bidrage til et geografisk laft af et omrades kulturelle identitet, hvorfor

FilmFyn blandt andet investerer i:

9 attraktive projekter, der kan skabe omsaetning og omtale
T projekter, hwanrdeomarenksam | ggrek Fyno
1 filmturisme, der gavner Fyn

(link 12)

FilmFyn er primeert finansieret af otte fynske kommuner. Disse kommuner er Nordfyns, Assens,
Odense, Nyborg, FaabeMidtfyn, Svendborg, Arg og Langeland. Forudevingernehar FilmFRyn
ogsastattet tvserier sonMercur (2017) 0g1864(2014) samt film sonban Dream(2017),Marie
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Krgyer(2013) ogTo Verdner(2008) for blot at neevne nogle fa. Det er essentielt for FilmFyn, at de
investeringer, de laver, giver regional forankring, hvorfor de stgtte forventer, at

filmpremiererpa de projekter, vi investerer i, farst finder sted pa Fyn. Og vi engagerer os aktivt i
premierer, workshops o.l. for at skabe starst mulig relation til de borgere, som via skatten betaler for
vore aktiviteter. Ligeledes arrangerer FilmFyn Oganvisninger af de stagrste og nyeste danske film

T gerne med Fyn som omdrejningspunkt

(link 13: Citat fra FilmFyns hjemmeside)

Arvingerne har selvfglgelig ogsa skulle imagdega naevnte forventninger, hvorfor en eksklusiv
filmpremiere fandt sted i GOG Aren&udmehallerne for 200 fynske statister og andre involverede,
inden Danmarkspremieren den 1. januar 2014. Til stede var bade skuespiller og instrukter Jesper
Christensen og producent Karoline Leth, der kunne bistd med praesentation inden seriendivisning (
14). Videre arrangerede FilmFyn og OFF (Odense International Film Festival) i forbindelse med
premieren af tredje saeson i 2017 eksempelvis ogsa en raekke events med hovedforfatter Maya llsge.
Disse events foregik i biografer i Nyborg og Glamsbjerg, hiawel fortalte om seriens herregard
Gragnnegaard pa Sydfyn samt kunsthandvaerket bag skmiets).

Foruden interesse i at skabe omsaetning og omtale af Fyn gempeajekter har FilmFyn
ligeledes et gnske om, at der bliver skabt filmturisme pa Fyn.rDeggkke FilmFyns fokus at drive
filmturismeaktiviteter, selvom de har veeret initiativtagere til meget filmturisme pa Fyn, men derimod
at veere starthjaelpéHansen2016: 217. FilmFyns fokus er at tiltraekke og pavirke producenter og
deres valg af locatits pa gen, hvorfor FilmFyn derigennem danner grundlaget fotufisme
(Hansen 2016: 217).

LOCATIONST optagesteder
Gregnnegaard hedder normalt Langkildegard og ligger i Lunde Sogn ved Egebjerg i Svendborg

Kommune. Det er den primaere location for optagyels i serien, og alle udendgrsscener herved er
skudtéon locatiom Det eneste sted, -gsludieriSglbokgeerkesiderevgint a g e t
Veronika har kunstveerkstédher har produktionsdesigneren fyingerneindrettet en kunstnerisk

setthg med skitser, kunstmaterialer og diverse redskabern@gcher de i studierne opstillede

settingspa Gragnnegaard (link 16).
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Thomasd vogn e ronlogatip@ilhaveneved Langkildaggrd. Det er ikke en
vogn, som la der i forvejen, men en vogn som DR har bygget og placeret der. Samtidig har DR ogsa
pl aceret vindmBllen og andre dele omkring vog

Frederiks tre huser alle optageton locatior Frederi ksd villa i
Skovbrynet i Bagsveerd pa Sjeelland, hvor Frederiks sommerhus i seeson 2 er optaget i Bognaes ved
Roskilde og altsa ligeledes pa Sjeelland. STAY i Kabenhavragt kulisse til Frederiksjlighed i
saeson 3, hvor scenerne fra Gros lejlighed ligeledes er opbdggtX).

Gudmehallerne i Svendborg har bade lagt udendmysndendarsoptagelser til scenerne i
handboldmiljget. BAde scenerne fra selve hallen, cafeteriaet og omkleedningsrualleetgaget i
Gudmehallerne. Til daglig huser Gudmehallerne blandt andet tophandboldklubben GOG (Gudbjerg,
Oure og Gudme), hvorfor denne hal for en del seere vil veere et kendt syn.

Landbrugsscenerne er badetaget pa Fyn og Sjeellandsdeson 3 fylder ¥ 90 procent i
forhold til seesonens andre locatidtisk 17). Dog har Ugerlgse pa Sjeelland veeret genstand for en
del scener i forbindelse med svineproduktionen, hvor en lokal, gkologisk landmand har stillet bade
marker, landbrugsbygninger og grileadighed under optagelserne (link 18).

De udenlandske scener i Thailand p§ Grenland er alle optaget i naevnte lande. Det
thailandske resort er optaget i Khao Sok ved Surat Thani, og det thailandske faengsel er optaget i
Bangkok. Interigret i dehailandskdaengsel er filmepaennedlagt stalfabrik, ddslev ombygget til
et feengsel, og eksterigret blev optaget wteksisterendehtilandsk feengsebcenerne Gragnland
er alle optaget i Nuutbilag 1)

ANALYSE
PRODUKTIONSDESIGN: GRONNEGAARD

Folgende analgsvil tage udgangspunktproduktionsdesignet p@rgnnegaardidet Grgnnegaard
huser forskellige karakterer gemneserien, er interigretaturligvis udskiftet, hvorfor en analyse af

de samme rum vil forekomm¥i har valgt at fokusere pa to ruspm vil bive analyseret efter en
gennemgang af Grgnnegaards facade aghdeingleeggende omgivelser. Det farste rumijl rette

blikket mod, er alrummaét fgrst som da Veronika boede der i seeson 1, og efterfglgende som da Signe
bor der i saeson 2 og Bet andetum, vi vil analysere, er keelderénfgrst som da Gro lante den af
Signe til at lave kunst i i seeson 2 ago§ efterfalgende som da de unge kunstnere lante den af Signe

primaert som base for deres tekniske udstyr til brug i kunstveerker i seeson 3.
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GRONNEGAARD
Gregnnegaard er omgivet af natur, og det er ogsa natysrager alléen mod Grgnnegaard.

-~ N

9

Billede 1, seeson 1, episode 1: Allgen Billede 2, saeson 2, episode 6: Alléen

Alléen er omkranset af treeer, planterlagke. Pa jordvejen danner hjulspor to parallelle baner, sa

kgretgjer nemmere kan tilga Grgnnegaard (b. 1, sees. 1, epi. 1 og b. 2, saes. 2, epi. 6).

Billede 3, seeson 1, episode 1: Gardspladsen Billede 4,seeson 1, episode 1: @&pladsen

Selve gardspladseer stor, og jorden er belagt med grus, hvor aftryk fra bade biler og mennesker
tydeligt ses, hvilket vidner om megen aktivitet pa stedet. Det mest igjnefaldende er Veronikas
tidligere kunstinstallatiofi et gammelt, hvidt veranflyi der star efterladt (I8, saes. 1, epi. 1 og
link 19). Gardspladsen er videre fyldt med efterladte materialer i form af eksempelvis mursten, stal,
jern og sand og samtidig ligger efterladte dele fra veteranflgatflyvinge og et hjui henkastepa
henholdsvis siden af en bygning samt pa jorden (b. 4, sees. 1, epi. 1). Disse efterladenskaber er blandt
andet med til at skabe en ramme seniens fokus pa kunstmiljget.

Selve hovedbygningen er gammel og har historiske aftryk, der vidner om, at fgfrdésten

var en proprietaergard.

8 Nogle af analysens screenshots er lysnet af hensyn til genkendelighed.
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Billede 5, saeson 1, episode 1: Grgnnegaard

Husets fundament bestar af bejgesede mure, hvori otte hvide, todelte kaeldervinduer med bgijet
kant er placeret. Fundamentet og bygningens midterste del er delt afigntabrbetonlinje. Fra

jorden og til den horisontale betonlinje ses en bred stentrappe med sort geleender med mgnster.
Bygningens midterste del er bygget af gule mursten, hvori der er indsat 10 hvide, fireinddelte
dobbeltvinduer. De to yderste vinduer enlsanset af hvide, store dekorative mursten. Samtidig
bestar facadens midterste del af en stor, bla dobbeltdar, der er indrammet-ptidsiege betonpeele,

hvis gverste dele ender ud i en trekant. Bygningens gverste del bestar af sort teglstenstatgrhvorpa

er placeret tre skorstene. Placeret i midten af taget er en karnap, hvis gverste del ender ud i en trekant.
med tre hvide, fireinddelte dobbeltvinduer. Under det midterste vindue er placeret en stor, sort
vaeglampe, der lyser ned over hoveddgren @g. 6, sees. 1, epi. 1). Grgnnegaard er videre omkranset

af to ens laenger, hvis mure er hvidpudsetegistenstagene brurétaldvinduer og dgre er ligeledes

brune (b. 7, sees. 2, epi. 2).
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Billede 6, saeson 1, episode 1: Grgnnegaard Billede 7, saeson 2, episode 6: En af la&engerne

Generelt fremstar garden statelig med facadens udsmykning samt med de to tilhgrende leenger, der
sammen med hovedbygningen danner en treleenget gard med gardspladsen mellem sig. Far i tiden var
en proprietaergard ejet af en proprietaglenne betegnelse vandt indpas i 1t i betydningen
6godsejerd6 og orummede (€é) en kultur el af st a
proprieteer tog normalt ikke del i det fysiske arbejdegdéded ( | ). rGRrders (statelige
fremtoning bliver dog mindre tydelig, idet facaden pa bade hovedbygningen samt pa leengerne ikke
er i god stand; flere steder er muren ved at krakelere, isser keaeldervinduerne i hovedbygningen ser
radne ud, og flere steder paglde mursten ses marke plamager muligvis pa grund af fugt (b. 5, sees.
1, epi. 1). Laegterne er ligeledes gamle og slidte, og staldvinduernes glas er slaet itu (b. 7, saes. 2, epi.
6). Disse standsmaessige nedprioriteringer vidner om, at garden nu ikkedla@ng&npitalstaerke
heender, og i nyere tid ses disse gamle proprieteergarde overtaget af grupper, eksempelvis kunstnere
eller kollektivister, som det ogsa se&rivingerne

Overordnet er hovedbygningen udfert i eeldre, klassicistisk proprieteergardsstii med
dekorative elementer ved bade vinduer og dgre, og hvor lige linjer og en symmetrisk opbygning er
tydelig. Dog er bygningen samt leengerne meget forfaldne og treenger til vedligeholdelse. Bygningens
tilstand kan neermest direkte overfgres til de intriger,fdexgar inden for pa Grgnnegaard, hvor

familien ligeledes er ved at falde fra hinanden.
HAVEN

Pa hgjre side af hovedbygningen, nar man kommer fra alléen, er der en lille havelage, der fgrer ned

til haven (b. 5, sees. 1, epi. 1).
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Billede 8, saeson 2, episode 2: Haven Billede 9, saeson 2, episode 1: Haven

Haven pa Grgnnegaard er stor og fyldt med store, gamle treeer og tilvoksede buske. Haven baerer praec
af Thomas?®o til stedev by wlns kans bvindinglle og hjeromelaveda f
dremmefanger af tree (b. 8, sees. 2, epi. 2). Haven indeholder ogsa en stor sg, som ved festlige
lejligheder, som eksempelvis Melodys navngivningsfest, er pyntet op med alternativt lys i form af
temte dunke med kulgrtamper i (b. 9, sees. 2, epi. 1). Haven er generelt et fristed, hvor bade sorg
og gleede kan fa frit aflgb, hvilket vi oplever gennem Veronikas bisaettelse og Melodys

navngivningsfest.

VERONIKAS KUNSTALRUM

Fra Grgnnegaard og de omkringlaeggende omgivelggrdyeri os nu inden for pa Grgnnegaard.

Billede 10, saeson 1, episode 5: Veronikas alrum
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Alrummet, da Veraika boede pa Grgnnegaard, bbeugt som bade stue, kakken og kunstvaerksted.
Mange af rummets forskelligfarvede vaegge er delvist brudt op elldérmedgog dare til andre rum

findes nogle steder ikke, selvom der er darkarme, hvorfor alrummet ser ufeerdigt ud. Gulvfladerne er
mangeartede lige fra sort/hvidternede, rade, sorte og gra til sildebensparket (b. 10, saes. 1, epi. 5).
ProduktionsdesignerdArvingerneMia Stensgaard udtaler netop om de mangeartede gulvflader, at
det er et vidnesbyrd om et levet liv, og at tiden deri kan ses (Stensdakrd9). Netop tiden kan

ogsa ses i indretningen, der er praeget af antikviteter og kunstvieamere der mindre feerdige.
Sofaen, lysekronen og pejsen er alle antikke genstande, der givetvis kunne stamme fra Veronikas tid
med Carl Grgnnegaard, der var antikvitetshandler (b. 10, sees. 1, epi. 5 og Sterisdatdyl

Billede 11, seeson 1, episodekbikkenet Billede 12, seeson 1, episode 1: Alrummet

Kunstveerker og kunstfremstilling ses, som naevnt, ogsa tydeligt i indretningen. Flere malerier og
kunstgenstande haenger pa veeggene, og alrummet er omdannet til et stationaert kunstvaerksted oven
det, der kunne ligne en stue samt et kgkken (b. 10, seessddeep og b. 11 og 12, sees. 1, epi. 1).
Kagkkenet er placeret i siden af rummet og er et lillekibkkken. Rundt omkring kekkenet og i resten

af alrummetigger skitser, noteng glemte ting i et stort kaos.
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Billede 13, seeson 1, episode 1: Alrummet

Ufeerdige kunstveerker ligger ligeledes spredt ud i hele rummksempelvis haenger stabte haender

og fadder ned fra loftet og andre stgbninger er pakket ned med plastik. Hver en bordoverflade er

tildeekket med materialer, kaffe eller vin, der er med til dh&iom en kunstner i proces (b. 12 og 13

sees. 1, epi. 1Om dette kunstneriijig har Stensgaarddit a | t : OWe wanted to t
piece of art and we wanted to examine the house through an artistic process. The aim was that the
artwork shouldsatr at e t he story and the pl a©Ogretopdett8Bt ens
fokus pa at ggre huset til et stykke kunst i sig sehed kunstveerker, der er i proces og ikke faerdige

veerkeri er her tydeligt i alrummet.

SIGNES K@KKENALRUM
Da Veronikadgr, og Signe overtager Grgnnegaard gendres brugen af alrummet samt interigret.
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Billede 14, saeson 2, episode 4: Signes kgkkem

Selve rummets udformning aendrer sig dog ikke. Rummets forskelligfarvede Vadgsegron,
mgarkegren, gul og rgd er stalig delvist brudt op eller revet ned, og dgre til andre rum eksisterer
flere steder stadig ikke (b. 14, saes. 2, epi. 4). Gulvfladerne er ogsd, som i Veronikas tid, mangeartede,
men selve indretningen er forskellig. Alrummet far mere funktion af kekkem med stue. Rummet
indeholder nu et stort samtalekgkken med brede skuffer, udformet som en g, i mgrkt tree med sorte
flader samt dertilhgrende sorte barstole (b. 14, sees. 2, epi. 4). Kgkkenet er fyldt med bade tagrrede og
friske madvarer samt kgkkenredskalokar indikerer, at kakkenet bliver brugt. Kekkenet er moderne

i sit udtryk med udformningen som en kgkkemed brede skuffeog barstolene i forleengelse af
kgkkengen bidrager ogsa til et nymodens udtryk.

Billede 15, saeson 2, episode 5: Kgkkémm Billede 16, saeson 2, episode 5: Stuen
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| forleengelse af kakkenet star et rundt, lyst spisebord. Dets tre bordben er samlet pad midten under
bordet og er spredt ud i toppen og bunden, hvorfor det danner et stabilt underlaglkddsmrdRundt

om spisebordet star stole i forskellige desigmside med og uden arml&mprimaert i farverne sort

og brun (b. 15, saes. 2, epi. 5). Modsat et traditionelt, rektanguleert spisebord kan atleuneitl e
spisebord lettere takammen, hvilket @sser godt ind i stilen i det moderne kakladmum. Teet ved
spisebordet star en gran, lav sofa med chaiselong og lav rygstgtte. Sofaen har lave ben i form af lyse
breedier. | sofaen er henlagt teepperdyger med et radligt manster i farverne lysebldam. Foran

sofaen er placeret et lille, rundt og minimalistisk sofabord i samme udformning som spisebordet bare
bordpladen her er hvid og bordbenene sorte. Pa en skammel ved siden af sofabordet starskn stor, fri
buket blomster i en stor Mase og baged sofaen er placeret en gulvlampe i minimalistisk design
med tyndt stel og en sort, enkel lagsgaerm (b. 16, sees. 2, epi. 5).

Generelt er interigretigkkerralrummet mere moderne, efter at Signe overtager Grgnnegaard
fra Veronika. Kunstalrummet bliver éiwkkenalrum med fokus pa funktioner som madlavning,
spisning og afslapning. Rummet har et moderne udtryk med kgdedk@med brede skuffer, et rundt,
lyst spisebord samt en lav, moderne sofa med chaiselong. Samtidig er indretningen minimalistisk
med rendinjer og materialer uden mange mgnstre og krummeiudet bliver dog opvejet lidt af de

ufeerdige, mangefarvede veegge og mangeartede gulve fra Veronikas tid.

GROS KUNSTKALDER

Fra kgkkeralrummet beveaeger vi os nu ned i kaelderen pa Grgnnegaard, hkiaatiste miljg holder

til. Keelderen fremstar som det sted, hvor karaktererne gar ned og kommer i kontakt med ubevidste
sider af sig selv, og hvor overraskelserne myldrer freksempelvis er det i keelderen, at Gro i seeson

3 laver kunstsvindel. Det er ligggles i kaelderen i seeson 3, at Frederik kommer i kontakt med andre

og blgdere sider af sig selv, efter Hannahs dgd, ved at hjeelpe de unge kunstnere med deres aktion o¢

efterfglgende kunstveerk rettet mod vandveaerket.
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Billede 17, saeson 2, episode 4: Kuesitkeren med sengen i forgrunden

| keelderen har Gro kunstvaerksieet rum, der naesten er delt op i arbejdsveerksted og soveplads med
et gult gardin imellem (b. 17, sees. 2, epi. 4). Rummets vaegge er henholdsvis rgde og grgnne, og
gulvfladerne er mangeartedBRummet har fa vinduer, hvorfra der kommer lidt lys ind mellem
gardiner og kunstgenstande, og ellers er de primaere lyskilder, lbibsd og veeglamper.
Arbejdsvaerkstedet indeholder overordnet et arbejdsbord i trae, en stor stalreol med fire hylder samt
flere sma borde, der er placeret forskellige steder i rummet. P& nzevnte flader ligger der alt fra
kunstmaterialer sdsom skitser, afstgbninger af gipsfigurer til materialer som stof, reb, pap og grene

samt opbevaringsmuligheder som spande og kasser.

Billede 18, saeson 2, episode 4: Arbejdsveerksted Billede 19, saeson 2, episode 4: Arbejdsveerksted
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Som i Veronikas tid star der ogsa vin i arbejdsveerkstedet, som nogle gange drikkes i kunstprocessen
(b. 19, sees. 2, epi. 4). Rummet er rodet,det ligner et stort kaos, da der ligger kunstveerker og
materialer alle steder. Baseret pa et interviead Stensgaard udtaldakob lorWille og Anne Marit

Waale, at:

the artworks that appear in the series were not finished but were still in thegsrof production.

The concept book states that nAartworks are di
must be seen only i f they are separated, wrap
of secrecy and magic is preservedandeni kadés ghost and artworKks
dramatic and visual structure

(Wille & Waade 2016)

Brugen af ufeerdige kunstveerker i interigret kan altsa spille en aktiv rolle i den visuelle struktur, som
er med til at underbygge Veronikas leeetid i en tid, der nu er forbi, og hvor Gro har overtaget
kunstarbejdet i keelderen.

Som naevnt er der ogsa en soveplads i keelderen, der er placeret i den modsédttamnuet a

end arbejdsveerkstedet.

Billede 20, saeson 2, episode 5: Gros soveplads

Side42af 313



Gulvfladerne her er, som naermest alle steder pa Grgnnegaard, mangeartede. Pa hele endevaeggen
der malet et billede i rgdlige farver, der forestiller et portreet af en blanding mellem et menneske og
en elefant. | rummet ered placeret en seng med gavlmgd brunt og radt sengetgj, et lille markt
treeskab med et spejl over, en mark traestol samt to eeldre lamper (b. 20, sees. 3, epi. 5). Placeringen a
en soveplads i kunstveerkstedet indikerer, at det er en dedikeret kunstner i arbejde, der bruger sa mege
af dn tid pa kunst, at en seng blandt kunstskabelsen er ngdvendig. Interigret fremstar generelt
gammelt, hvorfor det ma formosieat det er fra Veronikas tid.

Keelderen er overordnet rodet og fremstar som et kreativt sted, der kan associeres med det
ubevidste.Kaelderen treekker ligeledes trade tilbage til Veroriikmange af kunstvaerkerne og
materialerne er Veronikas, som Gro prgver at feerdigggre, og indretningen ved sovepladsen er givetvis

Veronikas gamle mgbler.

DE UNGE KUNSTNERES KUNSTKALDER
Keelderen skiftegennem serien funktioinfra at veere Gros kunstkeelder, bliver den &gk for de

unge kunstneresom Hannah er/var en del af.

Billede 20, seeson 3, episode 2: De unge kunstricedder
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Billede 21, saeson 3, episode 2: De unge kunstriedder Billede 22, saeson 3, episode 2: De ukgestneresaelder

Selve rummets udformning er, som den var, da Gro arbejdede i kunstveerkstegdgfene er stadig
henholdsvis rgde og grenne, rummet er opdelt med et gult gardin, og gulvfladerne er mangeartede.
Rummet indeholder stadagbejdsbordet i tree, den store stalreol med fire hylder samt flere sma borde,
der er placeret forskellige steder i rummet. Pa reolen ligger nu materialer i form af karton og papir
samt andre smating, og der legeledesplaceret bter og kasser der er generelt mange ting i
rummet, som indikerer et kreativtilig med tanke pa, at det er de unge kunstrdee huserer der.

Pa skrivebordet star tre computere, der er en masse ledninger iblandt dem, og flere papirer ligger
rundt omkrig (b. 20 og 21, sees. 3, epi. 2). Tilstedeveerelsen af bade materialer pa reolen samt
computere vidner om en kunstnergruppe, der bade bilygamkedmaterialer samt computere i deres
kunstskabelsé en moderne tilgang, hvor teknologien spiker starre rolle end tidligere.

Som naevnt er keelderen, som i Gros tid, stadig opdelt i to: Bag det gule gardin kan kunstveerket
pa veeggeii portraettet af en blanding mellem et menneske og en eliefstatlig ses. Der er ogsa
stadig en soveplads, hvor dedrsten seng, to reoler og to lamper, som kan anvendes, hvis
kunstskabelsen treekker ud (b. 22, saes. 3, epi. 2). Generelt fremstar keelderen som et kreativt rum,
hvor materialer ligger rundt omkring pa borde, hylder og i vindueskarme. Keelderen er et rum, hvor
en moderne skabelse af kunst finder sted med brug af bade stationeere og baerbare computere.

Overordnet er Grgnnegaard som location altsa en gammel proprieteergard udfart i seldre klassicistisk
stil, der i dag er overtaget af kollektivister eller kunstnere.sBandsmaessige nedprioriteringer pa
garden vidner om, at garden nu ikke laengere er i kapitalsteerke haender. Interigret i de forskellige rum
Pndres gennem serien, i det rymmene f = nye 0
fremsta kompleks. Rumene pa Grgnnegaard bestar af ufaerdige veegge, gulve og dare, som blot
understgtter Grgnnegaard som et kreativt og frit sted med igangveerende projekter af einfsaer art

i keelderen arbejdes der med kreative projekter og ubevidste sider af sig selogWilleade udtaler
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pa baggrund af tidligere naevnte intervim@dStensgaard, at de ufeerdige elementer blot understatter
karakterens livsbetingelser, hvilket de fint opsummerer i det kommendeWitiat.og Waade ser

Grgnnegaard som:

the deconstructed hoeisthe open house without floors and walls, the house that you can see through,
the house in its becoming and, at the same time, as a ruin. In this way, the location reflects the life
conditions of the characters in a specific way. It is filled with gharstishistory, and lacks safety and
guarantees just like the lives in the series and lived life in general

(Wille & Waade 2016)

Disse standsmaessige nedprioriteringer vidner om, at garden nu ikke leengere er i kapitalstaerke haende

og nu er overtaget &linsnere eller kollektivister, som det ogsa sésvingerne

LOKALKOLORIT: KUNST- OG AVANTGARDEMILJZ

Efter gennemgang af Grgnnegaards produktionsdesign fokuserer vi nu pa lokalkaldrétander

sprog og kulturelle praksissei kunst og avantgardemiliet, der eksisterer pa Grgnnegaard. Vi har
udvalgt syv scener, som underbygger dette miljg. De udvalgte scener har alle kunstnere som
udgangspunkt. Scene 1 og 2 omhandler Veronika, scene 3 og 4 har Gro som omdrejkinggpu
scene 5 fokuserer p& de ungm&tnere, som Hannah er en del/falysen drejer sig altsd om tre

kunstnergenerationer.

SCENE 1 OG 2: VERONIKAS KUNSTPRAKSISSER OG AVANTGARDEKUNST
Scene 1 og 2 omhandler Veronikas arbejdsgang. | scene 1 ankommer Veronika til Grgnnegaard og
gar gennem kheren. Her mgder hun forskellige kunstnere, der er i gang med at arbejde for hende.
Veronika korrigerer deres arbejde og uddelegerer opgaver. Samtidig er Robert i alrummet og snakker
i mobil med udenlandske kontakter, hvor han koordinerer Veronikas fadrdeene 2 kreerer
Veronika kunst sammen med René og en anden hjselkanstvaerket bestar af en levende mand
ifart et hus af papmache med en stor, fersk fisk mellem beagm& ham bliver der smidt mel.

| scene 1 er det tydeligt at se, at der i kunigg®i pa Grgnnegaard er en kulturel praksis om,
at det er Veronika, der er skabgii hende, hvis hoved alting gar efter og hende, hvis vision alle
arbejder hen imod lige meget, hvad det kraever, og lige meget hvordan folk bliver behandlet; det er

en del afdet at arbejde under sa stor en kunstner. Da Veronika ankommer til Grgnnegaard og gar
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gennem keelderen, ser hun gennem en dgr en udenlandsk kunstner, der arbejder for hende. Veronike
n-r knap nok at se ind i r u mmeot no, my fniehe Hoo Hatkn p |

Lighter, l i ght er ! 0-6)(\erorska frethstar ag ppfarer sig,somsen kunsther, s F
der er meget visionger og som er bevidst om i hvilken retning, hendes kunst skal fares, siden hun pa

ét sekund kan konkluderat farven pa det, den udenlandske kunstner maler, skal vaere meget lysere.

Veronika knipser med fingeren og skynder pa René og Britt

Da Veronika gar laengere ind i keelderen, mgder hun René og Britt, der arbejder og snakker. Veronika
aforyder René og Bti uden overhovedet at se pa dem, tager sig til hovedet, mens hun stadig gar, og
udbryder:

Veronika: Jeg skal bruge noget voks!

René:Ja, ja

Veronika: Voks, voks!

(€)

Britt [til René]: Skulle vi ikke stgbe?

René[til Britt]: @h, nej, nu er dedbenbartvoks. Du hgrte damen
(sees. 1, epi. 1,sc. 1,sh. 7)
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Da Veronika udbryder o0Voks, voks! o, knipser h
ikke faler sig hart og set. Veronikas made at ga ind i lokalet pa fastslar, at hun er en selvcentreret og
til tider arrogant kunstner, der i skabelsen af kunst ser det som det vigtigste, hvorfor hun ofte
behandl er sine medmennesker som under menneske
voks. Du hBrte dameno er s amere der agbejdet for Varotikage s b y
affinder sig med Veronikas manerer, selvom de er uenige eller bliver behandlet med arrogance, fordi
det er Veronika, der er kunstnefiesadan er det i kunstmiljget.

Fra keeldererbeveeger Veronika sig op i alrumméivor Robet snakker i mobil. Robert
clearer nogle ting med Veronika og vender s~
on'ltds Gr RBnnegaard. of couse Yyou c Rabertiragere i t
Veronikas navri hende som stor ksimeri som et argument for, at han som gallerist kan fa
gennemfgrt, hvad han gnsker. Det indikerer, at der i kunstmiljget findes en szerlig made at veere pa,
hvor udefrakommende kunstinteresserede kan presses til at e&endre eventuel procedure, sa det bliver
som kunstneren gnsker. Dette er egentlig en arrogant tilgang, der samtidig ogsa er ngdvendig for at
fa kunsten udstillet de mest hensigtsmaessige steder.

| scene 2 er Veronika, René og en anden hjeelper i gang med at skabe et kunstveerk.

Veronika er ved dtreere kunst
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Veronika og René smider mel pa en levende mands arme, hvis krop til dels er pakket ind i et hvidt
papmachéus med vinduer og dar. Ved dgren, der er ved mandens underliv, haenger en stor, fersk
fisk lodret (sees. 1, epi. 1, sc. 2, stV)6B&le Veronikas fokus pa avantgardekunst og hendes seerlige
stil kommer til udtryk i dette kunstveerk, der bade er nyskabende og udfordrer de etablerede
konventioner, men samtidig ogsa er humoristiskidgyksfuldt. Avantgardetraditionen er tydgli
Veronikaskunstveerkerpg brugen af en levende mand er her med til at underbygge performance
kunsten, som avagarden blandt andet kendt for.

Hvis vi vender blikket fra de kulturelle praksisser og mod sproget, sa optreeder bade engelsk
og norsk i scene 1 og 2. Veika snakker engelsk med den udenlandske kunstner i keelderen (sees. 1,
epi. 1, sc. 1, sh.-6), og Robert snakker norsk til Veronika og engelsk i samtalen over mobilen i
alrummet (saes. 1, epi. 1, sc. 2, sh. 12 og 16). Fordi der bliver snakket bade engedsikoig
kunstmljget, far det et globalslaet, der bliver en kontrast til det lokale i form af Grgnnegaard, hvor

kunsten ofte skabes.

SCENE 3: GRO ER IKKE VELKOMMEN | KUNSTMILIZET
Scene 3 foregdr pa Thorvaldsens Museum i Kgbenhavn. Gro, Robert og tagee til
prisoverraekkelse, hvor Gro har veeret med til at indstille kunstneren Gudrdn Jonsdottoir, men Gro er
ikke velkommen af Kim og andre i kunstmiljget, fordinstmuseet pa Grgnnegaard ikke blev en
realitet. Gro vil forsone sig med Kim, men det er Kike interesseret i, hvorfor Gro ender med at
drikke sig fuld, lave en scene og fattaprisoverraekkelsen.

Da Gro ankommer til prisoverraekkelsen, er Kim overrasket over at se hende. Gro siger, at
hun er ked af, at det endte, som det gjorde, hvortil Kienrswve r : oDet tror jeg o
have vbret. M-ske er du bare i kkelOnkintgenfde atd e n
opfare sig pd hans manereir kommer bag pa Gro, idet de plejer at veere bade kollegaer og gode
venner, men harmspfarsel kan vaere en indikation pa, hvor hardt og kontant kunstmiljget er; enten er

du med, eller ogsa er du ikkdige meget relatioerne. Kunsten er det vigtigste!
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Kim vil ikke tale med Gro Gro erked af det ogur pa Kim

Efter prisoverrbPkkelsen bliver Gro sur, da Ki
har arbejdet for dig siden, jeg var, hvad;116ar eller sadan noget. Ja, ja, ja! Og, og, sa bare fordi, at
jeglaveren | il l e brRler, ikke, s=- s=-, s=- er det b
31-34). Gro er ligesom Kim meget dedikeret inden for kunstmiljget og bliver derfor aggressiv, idet
hun bliver afvist af bade Kim og dermed det milja, devigtig for hende. Paradoksalt nok opfgrer

Gro sig flere gange i serien pa samme made, som Kim reageieGhemfviser og er arrogant over

for folk, der ikke vil kunstens udvikling i den retning, hun gngkekunstmiljget forekommer en

kulturel prakss i form af ekstrem dedikation, der ofte gar ud over de involveredes omgivelser.

9 Gro afviser og opfarer sig arrogant over for: 1) Thomas, da han finder ud af, at Gro vil fierne hans vogn i haven til fordel
for det nye museum, hvorefter Gro er ligeglad med Thomas og hans mening, selvom han udtrykker den. 2) Signe, da hun
finder ud af,at Gro har forfalsket Veronikas underskrift og efterfalgende gar alt, hvad hun kan, for at Signe ikke skal
lykkedes med noget p& Grgnnegaard.
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Gro drikker rgdvin

Fra Gro kommer, til hun forlader prisoverraekkelsen, drikker hun alkohoh drikker bade inden,

at hun skal op pa scenen sammen med Kim for at oklegrggisen, efterfglgende hvor hun prgver at

fa Kim i tale, og slutteligt da hun forlader prisoverraekkelsen efter skeenderiet med Kim, hvor hun
spilder ragdvin ud over sig selv og tager en flaske rgdvin med sig fra buffeten (sees. 1, epi. 6, sc. 3, sh
12-15, 24-34 og 3741). Alkohol virker til at veere en vaesentlig bestanddel i kunstmiljget pa bade
godt og ondt. Alkohol drikkes bade til et kunstarrangement som dette, hvor de tilstedeveerende star
med vin i glas, snakker og studerer kunst, det bruges i skalaéleenst, som vi sa det i analysen af
produktionsdesigngtda Grgnnegaardhade Veronikas alrum og Gros arbejdsveerksted i keelderen
samt i pressede situationer, som denne til prisoverraekkelsen, hvor Gro drikker bade for at tage mod
til sig og for at dulmeis vrede og sorg. | kunstmiljget eksisterer altsa en kulturel praksis, hvor vinen
repraesenterer overklasse, som til prisoverreekkelsen, hvor vinen er en del af en kreativ proces, samt

hvor vinen udgar en markere side af livet, nar tingene i kunstverdereegak, som det gnskes.

SCENE 4: GRO SOM MELLEMLED MELLEM DEN O61LDRES®
AVANTGARDEKUNST
| scene 4 laver Gro en kunstinstallation bade inde og ude pa Grgnnegaard. Inde pa Grgnnegaard stiller

Gro op til et billede, hvor de fleste familiemedlemmams familiens venner skal med pa. Alle er
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placeret pa treestubbe, der star i en keempe pgl af vand. Alle er videre ifgrt en bla skjorte og baerer
enten en stor, fersk fisk eller en stor bunke hvide papirer. Denne opstilling bliver foreviget pa et
billede, demliver tager af Lea. Udenfor bliver der projiceret lysmanstre op pa Grgnnegaards facade,
hvor mange af byens borgere erdhep for at se installationen.

| scene 4 er det tydeligt at se en kulturel praksis om, at kunstskabelsen for Gro ikke kun er en
individuel proces, selvom det er hende, der er den store kunstner bag installationen. Da Gro er ved at
placere folk p=- trbstubbene til bill edet, udt
t Pt p- Solveig. Lea? Hv4dh. 13.Mgdsat sindnor2/eronikesePGro 3
ikke sa arrogant i sin kunstskabelse og vil gerne inddrage andre for at fa deres syn pa det udtaenkte
T Gro er selvfglgelig stadig kunstegrog hende, der tager den endelige beslutning, men hendes

manerer i kunst@belsen er anderledes end Veronikas

»
A\ N

Gro star ved computeren, der er satkéimeraet Lea star ed kameraet
I Gros installation kul minerer den oO6Pl dred a
Veroni ka reprbsenterer, med den O6nyer d&roavant

bliver neermest et mellemled mellem disse avantgarder og generalist@fationen udfgres i det,

der engang var Veronikas alrdimet rum, som til dels stadig emmer af Veronika med Signe som
boende og med Gros udfgrelse af kunst, der er bade anderledes, tankeveekkende og humoristisk, son
en forleengelse af Veronikas virkeuHsttraditioner fra Veronikas tid kobles sammen med nyere
tilgange i kunstskabelsen, idet Gro samtidig anvender moderne teknologi i installationen, som de
unge kunstnere i hgjere grad star for; Gro anvender et kamera, der er koblet til en computer i

forbindelse med selve fotograferingen, og der bruges en projekter, der projicerer beveaegelige

10 Selvom scene 4 er afslutningsscenen i serien, og Gro som karakter dermed har @endret og udviklet sig gennem alle
saesoner, sa er der en tydelig forskel pa Veronika og Gro som kunstnere. Gro har ogsa flere gange i serien radfert sig med
René samt faet Emil til at hjeelpe sig i kunstprocessen, da han kom hjem fra Thailand, hvorimod Veronika, som tidligere
naevnt i denneralyse, behandler de kunsterne, der arbejder for hende, som undermennesker.
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lysmanstre op pa Grgnnegaards facade, som en del af den udvendige installation (sees. 3, epi. 9, sc
4, sh. 3 0g 17).

SCENE 5: DE UNGE KUNSTNERES KUNSTPRAKSISSER
Scene Horegar i en kunsthal, hvor de unge kunsterne holder fernisering om det arktiske landskab.
En pige, der synger pa granlandsk, optreeder til rolig stemningsmusik, mens der projiceres lysbilleder
op pa et leerred i baggrunden. Pludselig kommer der fulderogtae grgnleendere ind med deres
hunde og forstyrrer, hvorfor Frederik kommer i karambolage med en af dem. Hannah filmer alt
postyret, sm bliver en del af kunstveerket.

De unge kunstnere laener sig, ligesom Veronika og Gro, op af avantgardetraditionesddog m
et anderledes element end de to forrige kunstnere; nemlig at de unge kunstnere i hgj grad anvender

teknologi i deres kunstveerker, som naevnt i det tidligere analyseafsnit.

Leastyrer det tekniske ved pulten Hannahfilmer med dit videokamera

Til ferniseringen optraeder eksempelvis en pige, der synger pa grgnlandsk, imens der spilles
elektronisk musik i form af harpekeyboard og klokkespil. Bagved pigen er der projiceret
lysbilleder op pa et laerredsom enten viser etindervandsbillede med storestigkker, et
undervandsbillede med storestgkker hvor Maliks hoved er nede | saetheerbillede af vand (sees.

3, epi. 1, sc. 5, sh. 4, 5 og 20). Alt elektronik styres af Lea fra en pult, hvor hun stsinrhegtbare
computer og med sine hgretelefoner pa (saes. 3, epi. 1, sc. 5, sh. 7 og 12). Samtidig filmer Hannah de
tilstedevaerendes reaktioner pa det, de ser, med et videokamera (saes. 3, epi. 1, sc. 5, sh. 8 og 10)
Brugen af bade sang, elektronisk musiklygbilleder begejstrer de tilstedeveerende, og Lone siger
til Ki m, at oDet er virkelig progressivt det,
bare noget her, som vi [kunstgruppen] skulle have fat i. Det arktiske lager er vildt spesrsjeres

Vi [ Kunstgruppen] o (-85 ®Da de3ujde gggnleenderel med deces huride s
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pludselig kommer ind i kunsthallen og larmer, chokeres de tilstedeveerende, og det ender med, at
Frederik kommer op at skeendes med Maliks onkel, s@n ef de fulde grgnleendere (sees. 3, epi. 1,

sc. 5, sh. 228). Dette chok, som folk far, medfarer, at politiet senere tilkaldes af Gro, der ikke ved,

at grgnleenderne er en del af kunstvaerket, for at smide naevnte ud. Da ferniseringen senere fortsaetter
vises Hannahs videooptagelser pa leerredet som en del af kunstveerket. Dette dramaturgiske greb, hvor
bade Gro og seerne bliver overrasket over de fulde gregnleenderes del i kunstveerket, er en intelligent
opbygning, der samtidig underbygger avantgardekunstens fokwperformance, der tilstreeber at
chokere og udfordre folks norm. Denne kunstart er altsa i hgj grad en tradition, de unge kunstnere
bygger videre pa med inddragelse af teknologisk udstyr, hvorfor de dermeddlatee s egen 06
avantgarde.

Modsat Veonika og Gro opfarer de unge kunstnere sig anderledes i kunstskabelsen. De unge
kunstnere har et feellesskab, der er tydelig i deres kunstskabelse; alle har en essentiel plads, og det e
vigtigt, at folk bakker op og hjeelper med det, de er gode til, safadiesskab kan udtrykke sig
gennem kunsten. Denrkainfse domefrorst ® kb Inoedsssak a b\se r
tilgang samt Gros mellemting mellem naevnte; Gro lytter til andre, men tager den endelige beslutning

selv. | det unge kunstmiljg arbejdde som ét hele, hvor ksten opstar ved feelles indsats.

Generelt er kunstog avantgardeniljget repraesenteret af Veronika, Gro og de unge kunstnere.
Veroni kas kunst reprbsenterer den O6Pl dred ava
arrogant kunstner, der ser kunstskabelsen som det mest essentielle, hvorfor hun ofte behandler sine
medmennesker som undermennesker. Gro oplever kunstmiljget som hardt og kontant og hvor naere
relationer brydes, hvis kunsten synes vigtigere. | kunstmifpgekommer en ekstrem dedikation,

som ofte gar ud over de involveredes omgivelser. Samtidig er alkohol en vigtig bestanddel pa bade
godt og ondt i naevnte miljg. De unge kunstnere leener sig, ligesom Veronika og Gro, op af
avantgardetraditionen dog med fouss br ug af teknol ogi , hvorfor
avantgarde i kunstskabelsénen kunstskabelse som ogsa er mere baseret pa feellesskab. Det
dramaturgiske greb, der anvendes i scenen, hvor de unge kunstnere holder feraisarimgelligent
opbygning, der samtidig underbygger avantgardekunstens fokus pa performance, der tilstraeber at
chokere og udfordre folks norm. Hvad angar sproget i kutstavantgardeniljget anvendes der

bade engelsk og nei, hvilket giver miljget et globaisleet.
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PRCDUKTIONSDESIGN: THOMASVOGN

Den kommende analyse tager stadig udgangspunkt i Grgnnegaard, og omdrejningspinaktet er
T h o ma s &ftev anglyse af vognens facade og de omkringlseggende omgivelser, vil vi fokusere
pa den indendars setting, der bestatafim, der er inddelt i omrader.

Thomas6é vogn best-r af to dele: selve vogn

Billede 1, sbPson 2, episode 1: Thomasd vogn set udefra

Vognen er treefarvet og bygget af lodrette braedder. Der er flere forsketidyeeri bade i starrelse
og formi i farverne hvid, gren, rad og brun. Vognen har to dgre i hver sifi side ene er en gren,
almindelig dar, og den anden er en fransk, todelt der, der er rgd (b. 1, sees. 2, epi. 1). Alt ser gammelt

ud og ligner genbigsmaterialer, der understreger Thomas som hippie og miljgbevidst
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2.

Verandaen er ligeledes bygget af tree, der er malet radt, og bebktdr af vandrette traeplanker. Op

til verandaen er en lille, rad trappe med to trin. Pa selve verastfaeen masse forskellige tir@er
star blandt andet breendestabler, en rad treeleenestol med hvid pels i, en gragn treestol, en trillebgr, en
udendgrsvaskeepper med rgdt og gulligt manster, smaborde, en skammel, traekasser, en kost samt
smating sasom glas og skale. | loftet er der placeret lamper i spartansk stil og uroer lavet af trae og
stal, og pa vaeggen er der en lille hylde med smating (b. 1, sap&.2pg b. 2 og 3, sas. 2, epi. 2).
Stensgaard kalder vognen og Vver lmnld)aelketrétgodt st y |
beskriver sammenseaetningerne af forskellige ting og materialer. Nar vejret er til det, sidder Thomas
ofte pa verandaeog ryger en joint, som det ses pa billede Bh o ma gnéer en gennemfart
hippievogn.
Thomas er, som naevnt, meget miljgbevidst, hvilket tydeliggeres yderligere i kraft af, at han
selv producerer grgn energi til sin vogn via en vindmglle, der stajté for vognen. Samtidig har
han ogsa en vandtgnde placeret bag vognen, hvorfor Thomas altsa ogsa er selvforsynende med vand
Thomasdé selvforsyning stemmer godt overens me
veere styret af andiiehan vil veerauafhaengig (b. 1, saes. 2, epi. 1). Der ligger dog et paradoks heri;
for at Thomas kan vbPre s- oOuafhbngigo, er h a
wkonomisk udgift for andre, hvilket eksempelvis tydeligggres, nar Thomas, uden at fa lovpgar op
Grgnnegaard og tager mad og drikke i Signes kgleskab, fordi hanpagga har til mad, eller da
han i en laengere periode bor gratis pa Grgnnegaard, fordi Gro har gdelagt hans vogn i vrede.
Hvis vi trpbpder inden for i rademe masi&kanradepeg n ,

soveomrade, et musikomrade ved et skrivebord samt et kekkenomrade.
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Bill ede 3, sbson 1, episode 1: Thomasdé musi komr -der og

Pa gulvet midt i vognen ligger et stort farverigt taeeppe, som naermest binder alle omradenshmm
musikomradet, hvor vaeggen er malet rad, er det elektroniske klaver midtpunktet, hvoromkring der er
placeret andre instrumenter sasom en sheker, en xylofon af trae, en trompet samt andre hjemmelavede
treeinstrumenter (b. 3, saes. 1, epi. 1). Ved sideettd omrade er soveomradet, hvis veegge er malet
gule, og som overordnet bestar af en seng, et lille, sort bord samt en antik braendeovn med braende
ved siden af i en kurv. P4 det lille, sorte bord roder bgger og papirer, og samtidig star der en lampe
med & rad glasfod og en skeev lampeskaerm. | vinduerne er der placeret en masse bgger samt en brec
gren, veeggen er dekoreret med en smal, bla hylde indeholdende nogle smating, og i loftet haenger en
fugl af pap (b. 3, sees. 1, epi. 1). Generelt er meget af interip i Thomasdéd vogn b
hjemmelavede ting, der alle forteeller en histdBemSt ensgaar d wudt al er, S -
bygge en tidslomme, en pulserende hule, for her bor en mand med en fortid. Det er ikke bare en

skurvogni faglelser eforbundet med stedet, og den kan ikke bayetflt e s 0 ( St ensgaard
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Billede 4, sbPson 1, episode 1: Thomasd musi komr -de ved

Thomas, der tidligere var avantgardemusiker, har ved siden af soveomradet endnu et musikomrade
ved et skivebord, hvorved der er placeret en stol med et hvidt skind pa. Pa selve skrivebordet star en
moderne MAGcomputer med tilhgrende mikrofon og haretelefoner. Ovenover og ved siden af star
store hgjtalere samt lidt andet elektronik. Dette er det mest modemer placeret i vognen, og her
indspiller Thomas sin avantgamehusik. Samtidig star en delflasker i forskellige hgjder og bredder

pa skrivebordet, som kan ligne hjemmelavede eller sammensatte pusteinstrumenter, der giver
forskellige lydtoner. | deene ende af skrivebordet star endvidere en gammel, gul arkitektlampe, og
ved siden af ligger nogle papirer, hvorimod der i den anden ende er en skruestik (b. 4, saes. 1, epi. 1).
Skrivebordet er altsd en kombination af et kreativt studie til indspilnimguafk samt et veerksted.
Baseret p- et interview med Stensgaard, skr i
verdensmusik, og hans skurvogn ergm o r mu s i k wo r).kMusikekep @r eg¢séntiehik 1 9
interi Bret, d er i n dniekpiadsdilrkreatiatet ogdeg det bliver Bthristeda s 6 v
som flere af karaktererne ynder at bruge, hvis konflikterne bliver for komplicerede pa Grgnnegaard.
Denne kreativitet og leg manifesterer sig seerligt i scenen, hvor Thomas og Villads optagkerog spi
musik ud fra en hjemmelavet myreinstallation, hvor de har tilsat lys, der blinker i farverne rgd og
gren alt efter, hvor myrerne bevaeger sig, og som de spiller musik ud fra (sees. 1, epi. 1). Denne

myreinstallation er me gagére piiSghem Themak ensker Bithgé sma s 0
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egen vej, er det sveert at melde sig helt ud af samfiirtaket vil altid veere en del af et feellesskab,
der bevaeger sig pa bestemte mader, og som man ikke kan komme ud af.

Bill ede 5, sbson Rkken episode 4: Thomasdé kB

Sidste omr-de i Thomasdéd vogn er kBkkenomr -det
lysegr@gn og dekoreret med en tromme, og den anden veeg er rgd og dekoreret med et billede og en
stor gren med en lampe i. Den ene side bestar primeert afnétikeamt bordplads. Pa bordet star
kander, flasker og bakker, og pa veeggen haenger en hylde med kopper, tallerkner og glas med
forskellige udtryk. | loftet er en gul lampe placeret. Pa den anden side er der igen bordplads samt en
vask og et tarrestativ tilpvask. Pa bordet star en skal, og der ligger viskestykker, en grydeske og en
kniv (b. 5, sees. 2, epi. 4). Kgkkenet roder og bestar generelt af gammelt interigr, forskelligt service
og dekorative, farverige veegge. Kgkkenets interigr er med til at undersitdigere nsevnte

tidslomme og indikerer samtidig, at ordemaprydning ikke er essentielt.

Overordnet er Thomasdé vogn en tidsl|l omme, der
genbrugsmaterialer og det faktum, at Thomas er selvforsynende wadmglle og vandtgnde
understgtter blot dettieher bor altsa en mand, der, sa vidt muligt, har meldt sig ud af samfundet og

passer sig sehEksterigret og interigrdiestar overordnet af eeldre, antikke og hjiemmelavede ting,
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der alle beskriver eforhistorie. Placeringen af mange instrumenter, bade nyere, hjiemmelavede og
moderne, Vviser o0gs-, a ivt mdj@ hvor eksperimenteangglegerceg n e r
stor del. Som en afrunding p- dennaadeagedligrets e a

fint, hvordan vognen visuelt reflekterer en alternativ leveve:

The fatherodéds [Thomaso] cabin visually reflect
ways of living. However, in the cabin, this ambition is frarmgdhe simultaneously sad and comic

case of the father being stuck in the past: his living conditions are a testament to his failure to move
with the times

(Wille & Waade 2016: 8)

LOKALKOLORIT: HIPPIEMILJD
Efter anal yse af pr owgnkenderovims rdoe slikkgt medtlokatkdloritietn o ma

i hippiemiljget, hvor vi vil fokusere pa sprog, kulturelle praksisser og social diskurs. Vi har udvalgt
tre scener, der pa sin vis forholder sig til nogetvi alle kender fra eget liv: dad, navngivniag
fadselsdag. Pa Grgnnegaard foregar disse begivenheder ikke, som man normalt kender dem.
Traditioner fra seerligt hippietiden er dominerede pa hver sin made til de forskellige begivenheder,

hvilket de udvalgte scener vil vise og vores analyse uddybe.

SCENE 1: VERONIKAS ASKE LAEGGES | JORDEN
Scene 1 foregar i haven ved Grgnnegaard, hvor Veronikas aske skal leegges i jorden under et aebletree
Gro, Emil og Frederik med familie er samlet til urnenedseaettelsen, og Thomas kommey isieter
han har sovet over sig.

| slutningen af aret dar Veronika, hvilket rent dramaturgisk seetter fokus pa den cykliske tid,
hvor bade arsskifte og dad er regelmaessigheder, der vil ske igen og igen. Pa selve nytarsaften blev
Veronikas bisaettelse afholdtydr familie og venner tog aied med Veronika, der var anbragt i en
kiste midt i rummet. Efterfglgende blev Veronika kart til krematoriet, og det er nu hendes aske, som
Grgnnegaardamilien skal lszegge i jorden. Normalt er der ikke knyttet en speciel tradition til en
urnenedseettelse,an Grgnnegaarthmilien laver deres egen ceremoni og leegger Veronikas aske i
jorden i haven pa Grgnnegaadrét sted, der faktisk ikke er lovligt at begrave folk, med mindre man

har en tilladelse, hvilket Gro tidligere fortaeller Signe, at de ikke har,deetager familien ikke sa
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tungt (link 21).Allerede dette valg indikerer, at familien ikke fglger de etablerede regler, hvilket
understgtter deres hippielevemadde gar, som de faler, er rigtigbgsa selvom det er ulovligt.

Til selve ceremonien er Thuas ikke mgdt op til aftalt tid, hvorfor de tilstedeveerende gar i
gang uden ham. Villads opdager, at Thomas ligger og sover i sin vogn, hvorfor Gro veekker ham. Da
Thomas endelig kommer op til stedet, hvor Veronikas aske skal lsegges i jorden, udtalen han so
noget af det fRBrste: oGuuud, I er kommet | anc¢
tilstedevbrende] o (sbs. 1, epi. 8, sc. 1, sh.
pa Thomas, at de andre har veeret i gang et stykkeetiticeremonien, som han er kommet for sent
til T Thomas lever i sin egen, lille hippieboble, hvor tid ikke eksisterer, hvilket hans sene ankomst
underbygger. Det faktum, at Thomas har sovet over sig, siger ogsa noget om hans manerer og respek
for andre iforhold til en, i de flestes gjne, vigtlgegivenhedat sige et aller sidste farvel til afdgde.
Det er respektlast at komme for sent til sddan en ceremoni, isaer nar begrundelsen er, at han har sove
oversigiog for Thomaso v edkihambeklagelgvisekke har botrt veekkelret,, f
men fordi han tydeligvis ikke selv gjort noge!f

| BRs e -gagjo-rivkddeth e thippdementalitet skinner meget igemmé hans made at opfare sig

pa.

Veronikas aske og aebletraeet seettes i jorden Veronikas aske og a&bletraeet seettes i jorden

Omdrejningspunktet for ceremonien er at planilldrae pa Veronikas aske. Netop hippiekulturen
stod for at erstatte gamle traditionerdmgye traditioner, hvor brug af gamle symboler med enaele
reference ofte var anvendt (link 10)omtalte scene er det gamle symbol abletreeet, der plantes pa

Veronikas aske, og som er en praksis, der kendes fra eventyr, hvor aftigde liv til det

nyplantedeDa asken erlagtnedijordandt al er Thomas: oHar all e sa
Sa far du [Veronika] ligeentdavn d, i kke?0 J(sPs.sHhH., 24). Bhomas
0S- f-ar du | ige en aristiskogwadarbyggerisdmkidighans veeremare, fbrei h
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denne 0l etted udtalelse i en O0tung6 shitmemti on
prbcis i denne sammenhbPng understBtter udtal e
Grgnnegards lette og rolige hippietilganig én ellers, for mange, formélegivenhed, fordi denne

udtalelse normalt ikke er passende i omtalte kontekst.

SCENE 2: MELODYS NAVNGIVNINGSFEST
Scene 2 omhandler Melodys navngivningsfest, og ceremonien foregar Meav&ngnnegaard, hvor
der er pynet op til fest med hjemmemaledin og plastikflasker med lyskilder i. Familie og venner
er samlet ved s@en, hvor selve navngivningergmeThomas styrer begivenhedemens Isa baerer
Melody og Signe er Gudmor. Midt amngivningen taber Isa Melody iem hvorefter Gro hopper i
og far Melody fundet. Gro Igber ind pd Grgnnegaard med Melody for athginde varme via et
varmt bad.

Melodys navngivningsfest er preeget af kulturelle praksisser i kraft af utallige alternative

ritualer.

Thomas, Isa med Melody og Signe gar rundt mellem hjemmemalede sten

6En t-a-r vando er en ufor mel talem-de om en mindre mbn
talemade virker malplaceret i en begravelseskontekst.
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Indledningsvist gar Thomas, Isa, der baerer Melody i en hjemmesyet skinsguos&Signe pa reekke

efter hinanden. | treeerne haenger hjemmelavede lyskilder i form af plastikflasker med kulgrte lamper
i, og pa jorden ligger hiemmemalede sten i forskellige farver og manstre, der vidner om genbrug og
kreativitet. Disse sten cirkulereh®mas, Isa, Melody og Signe rundt om. Thomas baerer en beige
kjole samt en hue, hvorpa der er sat klokker, der svagt klinger, nar han gar. Dette specielle antraek
skiller sig ud fra normal pakleedning og fremstar samtidig bade rituelt og humoristisklt, fordi

Thomas har et specielt forhold til klokker, som han bruger for at give kraft, nar der sker skelsaettende
begivenhedéf og humoristisk, fordi han baerer en hue med en klokke, der efter hver bevaegelse
ringer, hvilket Thomas ikke anser for meerkeligtoffas gar med armene bredt ud til hver sin side

og virker imgdekommende samtidig med, at han roligt vinker familie og venner med ind i reekken. |
baggrunden synger et pigekor med | yse, hR3j e s
f ol | o wsasd2aepislgsc.@, sh18), der netop indikerer livets cyklus; nogle dar, mens andre
fadesi og nu skal Melody altsa bringes godt ind i verdenen med dette alternative ritual, der i hgj grad
er organiseret ud fra hippiepraksisser med sang som ertielsdeh Navngivningsfesten og dets
ritualer markerer samtidig en overgang, hvor det individuelle liv skialges i samklang med

samfundet.

Thomas, Isa med Melody og Signe pa broen i sgen

2ved Verorikas sygeseng pa hospitalet i seeson 1 ringede Thomas ogsa med en klokke og sagde, at det ville f& Veronika
tilbage til bevidsthed.
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Efter denne indledning gar Thomas, Isa med Melody og Signe ed péo i sgen. Thomas ringer
igen med sin klokke, der alts- indeholder en
uni verset, var en | yd! Og Mel ody, d24). Thoamasy o r e ¢
indikerer dermed, at Metly er deres verden, hvorefter Signe saetter flere aftryk pa Melodys hoved
med rad maling, hvorfor Melody bliver navngivet pa en alternativ made (saes. 2, epi. 1, sc.2, sh. 25
30). Alle kulturer og samfund beerer elementer af traditioner, der er overtagé&régaende

generationer. Inden for etnologi er traditioner blevet

set som en nostalgisk fastholden ved nedarvede veerdier eller ligefrem, i deres genoplivede form, som
bevidst kontrast til det moderne, k onnseldkterk s e |
kontinuerlig og omfortolkende kulturel proces, hvor traditioner ikke blot gentages og overtages, men
aktivt opfindes og tilpasses [bestemte] formal

(link 22)

Netop kontrasten til det moderne, komplekse liv er tydelig i navngivningen i kifakafset pa det
oprindelige; naturen og dets materialer bliver aktivt anvendt, hvilket ses i brugen af haven som
ceremonisted, i den hjemmesyet skindpose, som Melody bzeres i samt i anvendelsen af sten pamalet
med forskellige farver og mgnstre. Samtidig &entrasten ogsa i brugen af et gammelt ritual som
hovedmaling, der traekker trade tilbage til indianere, der brugte maling med forskellige farver i
forskellige manst som en beskyttelse mod ander (link Ritualerne har overordnet et fokus pa at
styrkebandet mellem naturen og mennesket. Det faktum, at der sammensaettes nye traditioner med
ritualer, der har relationer til eksisterende traditioner, er netop karakteristisk for hippiemiljget og
tydeliggar samtidig, at traditioner er en fortolkende, kultprekes, der tilpasses bestemte formal,
somfgrneevnte citat refererer til.

Videre i navngivningen taber Isa Melody i sgen. Gro hopper i efter Melody, finder hende og
beerer hende panisk ind pa Grgnnegaard. Isa, Thomas og Signe er hurtigt inde for aBhjaelpe

hvorefter falgende scene udspiller sig:

Signe: Skal jeg ringe efter en leege?
Thomas Nej, hvad fanden skulle du ringe efter en lsege fun [Melody] har det jo fint
Signe Er dusikker pa, at hun har det fint?

Isa: Hun gled bare
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Gro: Vil du [Signe] ikke hente en af de teepper?

Signe:Jo, det er bare, hvis hun [Melgfhar slugt noget vand, eller?
[Melody greeder]

Gro: S3, sda, kom her. S3, saa

Thomas: Vi skal have et skilt oger med udspring forbudt, ikke?
(sees 2, epi. 1, sc. 2, sh. 530)

Det er tyeligt, at der her bliver snakket i to forskellige sociale diskurser. Thomas snakker i en
hippiediskurs, og Signe snakker i en ansvarlighedsdiskurs. Thomas svarer lettere irriteret og med brug
af bandeord pa Signes spargsmal om tilkaldelse &kge, hviket indikerer Thomas hol dni ng
det adspurgte; at det er upassende. Thomas har nemlig en negativ holdning til autoriteter i det
etablerede samfuridogsa selvom Melody lige har vaeret udsat for reel livsfare og kan have slugt
bakteriefyldt vand hvorfor Thomas mener, at de selv skal handtere det. Men Signe er af en anden
overbevisning ogaopsat pa Melodys velbefindende, at hun ikke godtager Thomas svar, hvorfor
Signe stiller endnu et uddybende spgrgsmal. Her star det klart, at to forskellige veodieer st
sammen, idet de ikke snakker ud fra samme referencerabeher som om, at Thomas ikke harer
Signes uddybende bekymring, for som respons p
skal have et skilt op der [ved sgen] med udspring forbudg, k6 ( s bs . 2, -BOp.i . 1,
Denne tragi komi ske wudtal el se e sebvhdennsestknigskept t e
situation skinner hans lette og ligefremme hippiementalitet til stadighed igennem. Og han virker ikke
til at veere bevigt om det; detrebare en del af hans veeremade.

At noget vil ga galt til Melodys navngivningsfest fornemmer man hurtigt bade inden og under
ceremonien, idet der i dramaturgen er indlagt nogle tegn pa deten tmemonien inddrager
Thomasikke Isa seerligneget i, hvad der skal ske, hvilket Gro pointerer overfor ham, men som
Thomas veelger ikke at handle pa. Isa er samtidig utryg og uforstaende over for ikke at blive inddraget,
hvilket hun snakker med Signe om, der rader hende til at snakke med Thonkas |baiheller ikke
handler pa. Her fornemmer man som seer allerede nogle uoverensstemmelser, der senere kan udmgnt
sig mere dramatisk. Og da ceremonien endelig er i gang, er det Isa, der har faet til opgave at beere
Melody ude pa broen i sgen, hvilket msom seer hurtigt kobler sammen med Isas utryghed over
ikke at vide, hvad der skal forega koblet sammen med hendes urokiezbglige sind. Da Isa taber
Melody i sgen, bliver denne fornemmelse bekraeftet, hvorefter spaendingen forlgses.
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SCENE 3: MELODYSF@DSELSDAG
Scene 3 handler om Melodysafs fgdselsdag. Emil har forberedt bade borddaekning, oppyntning og
leg til at alle Melodys venner fra bgrnehaven kommer. Selve legen er en skattejagt, som foregar i
haven, hvor Emil og Signe gar med barnene og bedamkellige dyr sdsom en reev og en trold.
Lone og Frederik hjeelper til i legen, idet de er de udkleedte dyr. Formalet med skattejagten er at finde
nagler, sa barnene kan amerekasse med hemmeligt indhold.

Idet Thomas er dad, har Emil pataget sig opdsageaf Melody, hvorfor det ogsa er ham, der
star for fgdselsdagen. Troldeskattejagten er en tradition i Grgnndgadlién, som Thomas har
handhaevet ved alle bagrnefadselsdage, og som Emil vil fare videre. Emil siger til bgrnene, da de er i
haven,atd® skal huske at hol de godt RBje, n=r (é&) |
[ Knb] og kigger hele tiden [mod jorden]o (s
legen, og det er vigtigt for ham, at det bliver en god fegrsteefgdizg uden Thomas for Melody.

Det farste dyr, de mgder, er en trold spillet af Lone. Lones troldekostume daekker hele hendes
krop og er en stor dragt med lange pelshar i farverne sort, hvid og brun, og pa hendes hoved har hun

et stort har af garn med erktgind isat.

Lone kleedt ud som trold
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Trolden gemmer sig med en nggle bag en totempeel, der igen er en reference til indianerne, hvor
OFritst-ende totempbl ere(jés)t ftRirls tbroeg OéardskaradedsRtd e
symboler pa peelen fide hver en speciel betydning, og selve peelen dannedetasilifty om en
sleegts forfeedre (link 24 Denne totempeel er formentlig lavet og placeret af Thomas til sere for
Veronika, der netop er begravet i haven. Totempeelen bliver igen en tradition, semiljgpt, her
repraesenteret gennem Thomas, har overtaget fra gammel tid og tilpasset eget formal. Barnenes besg
ved peelen fremstar neermest symbolsk, nu det er Melodys farste fadselsdag uden Thomas, hvorfor
totempzelen kommer til at fremstd som et tegn hmhdes sleegts fortaely og afdede
familiemedlemmer.

Efter besRRget ved totempbkPlen g-r Emil, Sig
reev (Frederik) gemmer sig. Frederiks raevetgj deekker ligeledes hele hans krop og indeholder en dragt
sammensyet dbrskellige stofrester i farverne rgd og brun, og samtidig har Frederik en eegte, dad

reev pa hovedet, der haenger ned langs hans ryg.

Frederik kleedt ud som reev

Ved rbPven finder bRBrnene endnu en nRgl dave og i
det hemmelige rbPvetegno (sbs. 3, epi . 2, scC.

hvor man seetter sine fingre ind i hver mundvige og laver en bred mund sangdigtrman gesig
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skelgjet. Troldeskattejagten er en tradition, haer er fokus pa sjov og leg, og hvor de formentligt
hjemmesyede og sammensatte dyrekostumer af Thomas medvirker til at give legatveikiteyk,
som bgrnene synes underholdend®g som underbygger det hippidjg, som legen baerer praeg af.

Indenforpd Grgnnegaard i de unges kunstkeelder findes den sidste nggle, hvorfor skattejagten
ender derinde. Her er Fredenki er samlet med Solveig og de unge kunsindet fgdselsdagen
foregar parallelt med Hanhsa forsvinden pa Grgnland. Denne dramaturgiskeygping medvirker
til at understrege genren som samtidsrealistisk familiedrama, idet ulykken, som Hannah af,en del
sker samtidig med, at livééves og man er midt i noget andet. Melodys fgdselsdag og Hannahs
dagdsdag har visse feellestraek, der bliveeligere ved krydsklipningen mellem disse begivenheder:
Hannah er det seldste barn opdraget i Grgnnedaamtien, og Melody er det yngste barn, hvis
opdragelse er i fuld gang. En opdragelse der til forveksling kan ligne Hannahs i en splittet familie
fyldt med O&6brbPndted voksne, hvor alternativ kuns
blanding. Krydsklipningen stiller her spgrgsmalstegn ved, om Emil er ved at opdrage Melody pa
samme made, som Hannah er blevet opdragethvor hgj grad denne opdelse er god?

Som afslutning pa troldeskattejagten samles Emil, Signe, Melody, bgrnene, Frederik, Solveig,
Lone og Aksel inden for p- GrBnnegaard for a
Sangen handler om, at skovens dyr (dem, de lige har ndgdi haven) kan lugte, hvem der har
fadselsdag, hvorefter dette barn skal fejres. Neesten alle de tilstedeveerende spiller pa instrumenter
under sangender er alt fra guitar og trommer til flgjter og Thomas rituelle klokke, som han spillede
pa til Melodys navngivningsfest. Sangen og musikken bliver en reference til Thomas og hans fokus
pa avantgardemusik. Generelt bzerer Melodys fgdselsdag meget preeg af Thomas og gennem
troldeskattejagten, anvendelsen af de hjiemmesyede dyrekostumer og fokusset pa saitgadigen
Emil repraesentant for den hippiementalitet og de traditioner, som Thomas handhaevede i sin tid, og

som nu har faet liv i neeste generation.

Overordnet skinner hippiemiljget, repreesegitegennem alternative ritualeigennem ved alle
begivenhedepa Grgnnegaard. Grgnnega#anhiliens kulturelle praksisser falger ikke det etablerede
samfunds regler, og familien danner ofte egne ritualer og traditioner, hvor sang, musik og kreativitet
er omdrejningspunktet. Traditionerne har ofte relationer tilsek®nde traditioneisom netoper
karakteristisk for hippiemiljget. Rent dramaturgisk bliver der i de udvalgte scener sat fokus pa 1) den
cykliske tid i forbindesemed Veronikas dad, hvor bade arsskifte og dad er regelmaessigheder, der

vil ske igen og ign, 2) Thomasg Isas uoverensstemmelser i forhold til, hvordan de skal agere bade
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for og under Melodys navngivningsfest, der ender ud i, at Isa taber Melody i sgen og 3)
krydsklipningen mellem Melodys fgdselsdag og Hannahs dgdsdag, der understregkkeasier,

mens livet leves og man er midt i noget andet. | scenen om Melodys navngivningsfest oplever vi, at
hippiediskursen og ansvarlighedsdiskursen stgder sammen i den paniske situation, da Isa taber

Melody i sgen, hvorfor den sociale disk ses medim Thomas og Signe.

PRODUKTIONSDESIGN: GROS LEJLIGHED

| denne analyse vender vi blikket veek fra Fyn og mod Kgbenhavn, hvor Gro har sin lejlaghed
lejlighedskomplekset aldrig ses udefra vil denne analyse kun fokusere pa den indenders setting, der
bestar af ét rum udovet badeveerelse.

Gros lejlighed skal forestille at ligge pa Islands Brygge, hvor hun bor i en moderne,
arkitekttegnet lejlighed meddsigt ud over byen (link 19). Lejlighedens placering er prominent,
hvilket indikerer, at Gro er eretlaf en hgjerestaende samfundsklasse.

Billede 1, seson 1, episode 9: lighedens udsigt og sttmmrade

Denne udsigt ses tydeligt fra alrummet, man treeder ind i, nar man kommer ind af hoveddgren til
lejligheden, idet der er vinduer fra gulv til lok.(1, sees. 1, epi. 9). Udenfor vinduerne er der en altan,

som udvider udsigin yderligere, ndman treeder derud. Lejligheden er, som naevnt, ét stort rum med
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separat badeveerelsalette alrum indeholder forskellige omrader, dettdkrer en stue, et kakken
0g et soveveerelse samt et tilstodelnadeveerelse.

Alrummet er bundet sammen af et stort plankebord i tree, der er placeret i midten af
lejligheden. For enden af dette bord, ud mod udsigten over byen, er stueomradet, der primzert udggres
af en 3personerdhvid sofa med gule fleeser (b. 2, sees. 1, epi. 10). Denne sofa er en del af et seet, hvis
leenestolestar pa Grgnnegaard (link 1®wvorfor den har en direkte relation til Veronikas interigar.

Billede 2, seeson 1, episode 10: Stueomradet

Foran sofaen liggeet stort taeppe i farverne rad, beige og brun, hvorpa der er placeret tre store
vendbare puder med forskellige farvesider, eksempelvis gran og gra. Pa gulvteeppet star et lille
firkantet sofabord pa hjul, hvor der haenger en sort pendet®o@p mod det ster gulwtil -loft-

vindue star en aeldre spisebordsstol i trae med mgnstret rygleen, og op af den hvide vaeg er placeret
malerier og skitser med og uden plastikomslag samt en aldre, antik reol i markt tree (b. 2, saes. 2, epi.
10). Interigret og indretningen i staradet danner en reference til Veronika i kraft af sofaen samt

det faktum, at der star kunstartikler opbevaret langs vaeggen, hvilket ogsa indikerer Gros

karrieremaessige vej og relation til kunstmiljget. Stueomradet er indrettet med plads til fA mennesker

13 Dette har ikke veere muligt at indsaette et screenshot af, idet det bliver vist sporadisk i seeson 1, episode 10, hvor
kameraringen er sa hurtig, at man blot fornemmer dets tilstedeveerelse.
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i dog kan de store puder pa gulvet ogsa bruges til at siddegaelve placeringen af sofaen foran
gulv-til-loft-vinduet, der giver en optimal udsigt, tyder pd, at det minimalistiske og aestetiske udtryk
er i fokus ilejligheden.

Det store plankebord ia& er, som naevnt, placeret i midten af lejligheden i kekkenomradet,

og fremstar som det naturlige samlingssted for bade spisning og arbejde.

Billede 3, seeson, Bpisode 10: Spis@g arbejdsomrade Billede 4, saan 1, episode 10: Kgkkenomradet

Stolene rundt om bordet bestar af enten tree eller stal, og over bordet haenger to sorte pendler med et
minimalistisk udtryk. | den ene ende af bordet er der gjort klar til morgenmad, hvor der i den anden
ende roder med bgger, papirer og andre arbejdsmetéridog ligger Gros baerbare computer blandt
morgenmaden, hvilket tyder pd, at privatliv og arbejdsliv ikke er sd opdelt, som bordet umiddelbart
indikerer, men at arbejdet ogsa er ngdvendigt, selv nar der spises. Forskellige steder pa bordet star
der vasemed store, flotte buketter i, hvilket giver det lange bord et storslaet udseende midt i alt rodet
(b. 3, sees. 1, epi. 10). Samtidig danner blomsterbuketterne en reference til signatursekvensen i
Arvingerne hvor sel vsamme bl o megentagne slowmatioeksplasienero f r a
til titelmelodiens kontrapunkti ske akkompagne
folk og overklassen vil f- sprbPngt sine ideal
flere malerier og pa oden ved siden af flyder det med kunsgjer, mapper og papirer, satanner
en reference til Gros interesse og arbejde i kunstmiljget, hvor hun ofte er kurator og skal have styr pa
det praktiske (b. 3, sees. 1, epi. 10). Pa den anden side af bordet ekasddeet, der fremstar
minimalistisk med sorte skabe og skuffer i hgjglans med usynlige greb. Kakkenet er ligeledes
moderne ligesom restehdet faste inventar i rummet.

Som tidligere neevnt binder bordet altsa alrummet sammen og ved bordets anden ende
begynder soveveerelseeg badevaerelsesomradet. Sovevaerelsesomradet bestar hovetahgalig

dobbeltseng og to sgaborde (b. 5, sees. 1, epi. 6).
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Billede 5, saeson 1, episode 6: Soveveerelset Billede 6 saeson 1, episode 9: Baderelset

Sengen er fyldt med forskelligartede dyner og puder i farverne r@d, gra, brun og gren. Selv i sengen
ligger kunstbager og papirer, som endnu engang underbygger Gros fokus pa sin karriere og interesse
i kunstmiljget. Pa sengebordene stafaskelligartedebordlamper med henholdsvis en rad og en

hvid lampeskaerm samt nogle krukker, der indikerekreativindretning. Bade bag sengegaerdet og

ved siden af sengen star flere malerier med og uden plastikomslag ligesom i stueomradet, hvorfor
badeden feerdige og ufaerdige kunst fylder meget i lejligheden (b. 5, saes. 1, epi. 6). Ved badevaerelset
star mere kunst placeret op af veeggeselve daren til badevaerelset er af glabadeveerelset er,
ligesom kgkkenet, minimalistisk og moderne i sit udtryldrieidt interigr i hgjglans (b.,6ees. 1,

epi. 9).

Overordnet repraesenterer interigret i Gros lejlighed et (kunst)karregeoverklassemiljg
Overklassemiljget fremstar tydeligt i selve lejlighedens hgje placering med god udsigt over sg og by

i et arkiekttegnet lejlighedskompleks péa Islands Brygge. Samtidig fremtraeder lejligheden flot og
moderne med vinduer fra gulv til loft, med en eestetisk flot indretning samt med et kakkead

milja, der ligeledes har et moderne, minimalistisk udtryk. Rundt imgkeenger og star kunstvaerker,

og det flyder med kunstbgger, papirer og skifserlt fra spisebordet sengen. Dette indikerer, at

der bor en kunstner, for hvem kunstarbejdet er s& essentielt, at det er repreesenteret i hele lejligheden.
hvorfor (kunsikarrieremiljget altsd ogsa er synligt. Selvom de ydre rammer er arkitekttegnede og

moderne, er de indre rammer praeget af rod og kunstnerisk kreativitet.

LOKALKOLORIT: (KUNST)KARRIERE- OG OVERKLASSEMILJZ

Efter gennemgang af produktionsdesignet i Grdgylegd, fokuserer vi nu pgkunst)karriere og
overklassemiljgetder primaert er praesenteret gennem Gros ageren med blandt andre Kim, Robert
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samt nogle russiske kunstkgbebe udvalgte scener har fokus pa sprog og kulturelle praksigser
er alle fra Grogejlighed.

SCENE 1: KIM VIL FORSONES MED GRO

Gro har tidligere i seeson 1, episode 9 opsggt Kim i hans hjem og truet ham med at fremolgEgge
papirer for offentligheden. Disse papisgser, at Kim har snydt den bank, der star bag hans formue
og samtidg har bestukket en vurderingsmand medféferonikas veerker, fordi vurderingsmanden
opdagede, hvad Kim havde gané(im har derefter besluttet sig for, at han vil forsones med Gro og
mgder derfor op hjemme ved hende. Gro har allerede kontakt med ealigiurforbindelse med
offentligggrelsen af papirerne, da Kim kommer, men déonéakt afbrydes af Kims besgg.

Il nden Kim ankommer, snakker Gro, som nbvnt
ja, du far alle papirerne. Ja, bare mit navn ikkeebliv nbvnt i artikl en. (sbs
Gro er altsa ved at gare sine trusler til virkelighed og vil stikke Kim, der ellers plejer at veere en af
hendes gode venner. Men efter episoden ved prisoverraekkelsen, hvor Kim afviste Gro, er Gro kold.
Gro vil dog ikke sta ved de videregivne oplysninger, hvilket antagelsesvis vil skade hendes renommé
i kunstmiljget, som hun gerne vil tilbage tilige meget hvad det indebaerer. Gros ufine metoder

indikerer, at kunstkarrieren er altoverskyggende for Bend

Kim vil forsones med Gro
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Da Kim ankommer, siger han til Gro, at han er enig i, at han og Gro ikke skal bekeempe hinanden.
Kim har snakket med kunstsamlingen om et job til Gro, men Gro er kun interesseret i et job i

kunsthallen, hvorefter falgende dgludspiller sig:

Kim: Jamen, stillingen [i kunstti@n] er jo ikke slaet op endnu

Gro: Nej, men det behgver de [dem i kunsthallen] jo sadan heller ikke, hvis de tager mig. Jeg har jo
bare vaeret pa orlov. Det er mine udstillinger, der karer her det naastanden ar. Synes du ikke,

at det er rimeligt, hvis det ogsa er mig, der er ansigtet udadtil? Anbefal mig, og sig til dem, at du
bakker mig op som direktar!

(sees. 1, epi. 9, sc. 1, sh-19)

Gro undertrykker fuldstaendig Kim, nar hun naermest konstaterer over for Kim, at barejoar
vbret p- orlov samt stiller det retoriske spBR
Kim ikke kan modsige i hans underposition. Samtidig afrfer Gro Kim til at anbefale hende som
direktBr, hvortil Kims reaktion er: OAlts-, d
men det er det jo egent | i-21). Kingsarikke af redgere pa Gros e p i
betingelsef 3r end Gr o | ukker samtalen og siger: 0GO«¢
(sees. 1, epi. 9, sc. 1, sh-28). Gros made at snakke til Kim pa er meget indforstaet og bestemmende,
hvilket understatter det overklassemiljg, som Gro blandttarden del af Gro opfagrer sig som om,

at hun kan tillade sig alt, og hvis hun ikke fa det, som hun vil have det, sa truer hun folk til enighed.
Gro vil veere blandt de farende i kunstmiljget og skyr ingen midler for at btimepien, hvorfor

(kunst)karreremiljget altsa ligeledeer repreesenteret gennem Gro.

SCENE 2 MIDDAG MED RUSSISKE K@BERE
| scene Xidder Gro og Robert i Gros lejlighed og spiser middag med russiske kgbere af Veronikas
veerk Neebbet. De drikker shots pa russisk maner og snakker om Veronikas kunstveerk, men da de
russiske kgbere ikke vil anvende kunstveerket, som Veronika havde tiltetnktider Gro lettere
ophidset. Dog opdager de russiske kabere ikke Gros utilfredshed, idet Robergféetueti eventuel
konfrontation.

Imens Gro, Robert og de russiske kgbere spiser middag, oversaetter den kvindelige russer fra
russisk til englsk, hva den manlige russer siger. Ved middagen drikker de alle et shot steerk

alkohol, som de russiske kgbere har medbragt. Da de har drukket shottet, snuser de russiske kabere
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til egen arm, hvilket Gro og Robert efterligner. Alle griner éftlelende (seaes. 1pe 10, sc. 2sh. 3

8). Denne scene repreesenterer det globale perspektiv, som Gro blandt andet arbejder ud fra i sin
karriere. Det globale perspektiv udformer sig her i kraft af, at sprog som russisk og engelsk bliver
talt, samt at der udfgres en russiskdition ved middagen, som Gro og Robert efterlever for at
tilgodese deres kgbere. Gros arbejde indebzerer bade kunstskabelse, iseer efter at Veronika dade, me
i hgj grad ogsa relationen til kabere, hvorfor Gro jeevnligt kommer i kontakt med dele af verdene

der ligeledes understgtter hende som repreesentant for (kunst)karrieremiljget.

De russiske kaberskaler i et shot Derussiskekgberesnuser til egen arm

Et stykke inde i middagen udformer falgende dialog sig

Den mandlige russer:siger noget pa russisk]

Den kvindelige russer[overseetter]He says he really loves the eagles beak. He finds the rotation
device a little bit silly

Gro: Oh, really?

Den mandlige russer:siger noget pa russisk]

Den kvindeligerusser [overseetter]it would be a lot more powerful if it stood on the ground

Den mandlige russer Hmm

Gro:But why is he interested in buying it? | me
Den kvindelige russeroverseetter]We would put it on the grounth the main hall

Gro: Oh!

Gro [til Robert]: Ja, sa vil han [den mandlige russer] sa gdeleegge hendes [Veronikas] installation
og gRBre det til en pyntegenstand i hall 6en.
imbecil?

(seesl, epi. 10, sc.,sh. ¥-28)
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Gros made at opfare sig pa indikerer en meget passioneret kvinde, men samtidig afspejler hendes
udtalelse ogsa en vis arrogance. Gro gar meget op i kisestr Veronikas kunst og vil have, at

Naebbet kommer til sin ret i dens tilteenkte funktiorpifior hun ogsa efterfglgende konstaterer over

for Robert, at hun ikke vil szelge til de russiske k@bere pa grund af deres (mis)brug af kunstvaerket,
hvorfor dedikationen i (kunst)karrieremiljget treeder frem her. Samtidig er Gros made at snakke om
andre pa mge arrogant. Gro kalder den mdigg russer for imbecil, fordi han, ifglge Gro, ikke
forstar kunsten og altsa ikke vil, som Veronikar tilteenkt vaerket. Gros ra og kontante made at
opfere sig pa repraesenterer overklassemiljget tydeligt, idet hun tham &an tillade sig at agere,

som hun gar.

SCENE 3: ROBERT OG GRO OVERVEJER KUNSTSVINDEL

Gro har lige faet et opkald fra en kaber i Helsinki, der meddeler, at han gerne vil kgbe Veronikas
kunstvbrk NPbbet. Gro bl i v e rer,andagbbet fargiiegetrunopg t a
gverste etage pa en eftertragtet kunstudstilling. Gro glemmer blot, at hun har solgt Neebbet til anden
side for at skaffe penge til Emils kaution i Thailand, hvilket Robert minder hende om. Gro er radvild,
hvorefter Roberforeslar, at de skal genskabe endnu et naeb, hvilket de blandt stdeewdir i den
udvalgte scene.

Da Robert minder Gro om, at Neebbet er solgt, bliver Gro frustreret. Herefter naevner Robert,
at han og Gro har alle Veronikas skitser og henviser dermed t¢ie kan lave kunstsvindel. Gro ser
forundret ud og udtal er : ,st3sh 1618). Groskifteadoghtirtigu d e !
indstilling og spgrger interesseret, men stadig lidt forbeholden, ind til Roberts forslag, hvorefter hun
selvk o mmer med et argument for, at der pludsel:]
jo sige, at det var hendes [Veronikas] aller, aller sidste veerk, og at jeg havde teenkt at beholde det
selvodo (shsc.3,sh.223ppi . 10

Robert naevner, at de har alle skitserne Gro overvejer situationen
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Gro overvejer altsa kunstsvindel, fordi hun pludselig far et mere favorabelt tilbud, hvilket tydeligger
hendes fokus pa sin (kunst)karriere. Gros engagenioberts forslag peger samtidig pa, at hun gar
efter at veere i toppen af kunstmiljdeprestige betyder pludselig mere end kunstveaerkets aegthed,
hvilket er en arrogant tilgang til kunstkgberen i almindelighed samt til kunstmiljget i seerdeleshed.
Igen farer Gro sig altsd som om, at hun kan tillade sig alt, og hvis hun ikke far det, som hun vil
have det, sa svindler hun sig til en anden virkelighed.

Bade (kunst)karriereog overklassemiljget er altsa tydeligt repreesenteret gennem Gro. Gros store
fokus pa sit arbejde og sin karriere, hvor hun ikke skyr nogen midler for at blive i toppen, viser et
(kunst)karrieremiljg, hvor vigtigheden af en topkarriere er altoverskyggende. Overklassemiljget er
videre repreaesenteret gennem Gros arrogante tilgang til aadreopfarer sig som om, at hun kan
tillade sig alfi og hvis hun ikke far det, som huii have det, sa enten truelter svindlerhunsig til

en anden virkelighed. Samtidig er Gro ogsa repraesentant for det globale perspektiv, idet hun i sit
arbejde jeevit kommer i kontakt med dele af verdenen, hvor hun bliver praesenteret for udenlandske

traditioner og interagerer med folk, der snakker et andet sprog sasom russisk og engelsk.

PRODUKTIONSDESIGN: FREDERIKS TRE HIEM
FREDERIK OG SOLVEIGS VILLA

Efter analyse af kunst(karriere) og overklassemiljgetvendes vores fokus nu mod
produktionsdesignet i Frederiks tre hjem. De udvdlgtations er henholdsvis Frederik og Solveigs
villa i seeson 1, Frederik og Solveigs sommerhus i sseson Rrempriks lejlighed i seero3.
Andringen af hjenmdikerer, at familielivet i dagens Danmark ikkestationgert, som det var for i
tiden, men at desendrer sig, hvorfor familidtytter mere rundt.

Frederik og Solveigs villa ligger i et traditionelt villakvarter, hvor huseygeliside om side

ud til vejen.

Billede 1, saeson 1, episode 1: Facaden Billede 2, saeson 1, episode 8: Facaden
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Grundleeggende er huset i ét plan med niveau til gadeplan. Huset har et skrat, fladt tag, hvilket
medvirker til at ggre det asymmetrisk i sit udseende, da tagets skra linjeastémast til carportens
horismtale og vertikale linjerDenne kontrast melfe skrd og rette linjer giver huset et moderne
preeg. Foruden dette er decarporten plads til to bilehvilket er karakteristisk for den moderne
familie, hvor det er normalt at begge foraeldre arbejder, hvorfor der ofte er behov for ¢b.biksges.
1, epi. 1) Pa facaden ered placeret seks vinduespartisom bevirker, at huset fyldes med naturligt
lys (b. 2, saes. 1, epi. 8Yd over anvendelsen af glas pa facaden er murene opbygget afeafpuds
beton belagt med hvid maling, hvilketedvirker til at gie huset en minimalistisk stil, som er
karakteristisk &r den modernistiske arkitektur (link R9worfor facaden synes inspireret af denne
arkitektoniske periode.

De omkringliggende omgivelser er liges facaden praeget af minimalisméed carporten
ses erlav, tilskaret busk, ved daren to ensartede potteplanter, og foran huset ud til vejen ligger en
lgftet, trimmet greespleene omgivet af sten (b. 1, sees. 1, epi. 1). Eksterigret ved facaden og de
tilhgrende omgivelser er samlet set preeget af rene linjermaiistiske treek, lyse farver og
sparsomme detaljer, hvilket giver huset et modernistisk aftryk. Deitieset signal om, at Frederik
og hans familiaudadtil er rydlelige og har styr pa deres liv, hvilket er en stor kontrast til det kaos,
der foregar i fenilien, som altsa ender med, at de bliver opsplittet.

Pa den anden side af huset ligger en tilstadende have med en lille terrasse.

Billede 3 seeson 1, episode 8: Haven set indefra Billede 4, seeson 1, episode 6: Husktgyside/haven

Haven har en mellem stgrrelse med en trimmet, grgn graespleene, stenbelsegning, traeterrasse samt s
og stoe treeer, buske og blomster (bo@ 4 saes. 1, epi. 8 0§). Pa terrassen star et havebord i et
klassisk sort stel med mgrk treebordpladentmed dettilhgrende sorte fletstole, som ofte ses pa
traditionelle, moderne villagrunde (b, 8zes. 1, epi. 8). Haven skiller sig saledes ikke ud, men passer
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til facadens stil og ryddelighed med de klassiske moderne terrassemgbler, den trimmedengraesplae
og de velplacerede buske og treeer.
Husets interigr laegger sig overordnet i retningen af eksterigrets minimalistiske, moderne stil.

Dette ses blandt andet i et stort kgkdedrum med tilstegdende stue.

Billede 5 saeson 1, episode 7: Kgkkenet

Kakkenetbestar af en kakkea samt et komfuromrade omeivaf et kaleskab og skabe. Kgkkeen

har store, hvide umskabe og en brun treeplasgeed handvask og bordplads. Dertil har
komfuromradet en lignende bordplade samt et komfur. Kgleskabet, skabene og gedudea, og

pa undersiden af skaberreder placeret hvide spots (h.$ges. 1, epi. 7). Herudover er kgkkenet fyldt
med madvarer i forskellige emballager, hvilket indikerer, at kakkenet bliver brugt. Dette vidner om,
at madlavningen prioriteres i familiesaledes barnene far sund og naerende s@ldom madlavning

i en moderne familie for mange en tidsrgver i en i forvejen travl hverdag. Overordnet er kgkkenet
moderne og minimalistisk i sit udtryk gruridde hvide vaegge, den store kgkigeg kakkenets
funktion som samtalekagkken. Her har familien mulighed for at veere social, idet de kan lave mad
sammen eller snakke med hinanden pa tveers af rum, hvilket er et karakteristisk indretningstreek i
mange moderne huse.

| forlaengelse af kakkenet ligger som nasainimmet.
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Billede 6, seeson 1, episode 5: Alrummet

Alrummet er et stort, abémum. Vaeggene og loftet er Afidt, afpudset beton, og gulvet er af lyst
tree. De lyse veegge, loftet og det lyse gulv bevirker, at rummet ser meget lyst, rummeligt og
indbydena ud, hvilket forstaerkes af bade det mindre og det storetitpibft vinduesparti ud til
haven, som fylder rummet med naturligt lys. Alrummet er detaljeret og farverigt, selvom de hvide
vaegge og gardiner er dominerende for den overordnede moderneusting® er indrettet med et
langt hvidt bord, som star i centrum, og som er fyldt med gedstsom planter, krukker og stind,

hvilket far rummet til at se rodet ud. Bordet star pa et stort rgdligt teepptmlene er sorte og enkle

(b. 6 sees. 1, epi. 5Pet store, farverige teeppe bryder med det hvide, og bidrager til at give rummet
et moderne praeg. Vaeggene er dekoreret med malerier med forskellige motiver, farver og starrelser,
og pa gulvet star en lys designstol samt en hvid treebaenk. Yderligere limrfgefoftet en stor sort
Isalvfarvet lampe i emoderne, kunstnerisk stil (b, 8zes. 1, epi. 5). Alrummet er dermed bade
minimalistisk, stilrent og kunstnerisk, hvilket indikerer, at familien har sans for kunst, design og
indretning, samtidigt med aedroder med genstande og madvarer, hvilket vidner om erfaikitilie

med en travl hverdag.

| forlaengelse af kakkealrummet ligger stuen.
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Billede 7, seeson 1, episode 1: Stuen

Stuen er et kvadratisk rum med hvide, afpudsede betonvaegge og loft stamaefulv. Pa grund af
tagets haeldning er der i rummet ikke sa hgit til loftet som i alrummet samtidigt med, at vinduerne er
mindre og feerre (b7, saes. 1, epi. 1). Det lave loft og de sméduier medvirker til at give omradet

et hyggeligt preeg, hvor fafren kan samles. Ligesom alrummet er stuens interigr praeget af en
moderne indretning i form af en karakteristisk hjgrnesofa med farvede puder, et lyst treefaovet tv

med forskellige pyntegenstande, en stueplante, en gulvlampe samt et tv og et shord doltede

pa vaeggen (b.,saes. 1, epi. 1). Stuen er dermed personligt indrettet hvad angar dekorationer og
farvevalg, hvilket bryder med den minimalistiske stil i de kvadratiske rum med hvide vaegge.

Det sidste runwi vil analyserger soveveerelset.

Billede 8, saeson lgpisode 6: Soveveerelset Billede 9, saeson 1, episode 9: Watkcloset
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Soveveerelset er opdelt i to mindre rum: selve rummet Braxterik og Solveig sover (b, 8ees. 1,

ep. 6) og et walkin-closet (b9, saes. 1, epi. 9). Begge rum har de karakteristiske hvide veegge, som
medvirker til at lyse rummene op. Dertil kommer lysindfaldet hovedsageligt fra to sma vinduer, der
giver et afdeempet lys. Rummneser desuden sparsomt indretfetoverummet ses en daddtseng

med lilla sengebetreek, et stort og et lille maleri i sort/hvid samt et bord med il@n@édaempet,

mgark farve (b. 8sees. 1, epi. 6Dmtalte walkin-closethar to store skabe i hvid hgjglans, som fylder
det meste af rummet. Herudover star defigarer i vindueskarmen, som biibger et kunstnerisk
preeg (b. 9saes. 1, epi. 9). Begge rum erhioldsvis afdeempede og neutralg ligger dermed i
forleengelse af den moderne, minimalistiske stil, som gar igen i og udenfor huset. Yderligere afspejles
et moderne udtryk i opdelingen abveveerelset meet soverum og et walin-closet, idet det er
karakteristisk for moderne indretning at hateseparat rum til paklaedning. Med et waidkcloset far

den moderne familie mulighed for ekstra opbevaringsplads,devkan organisere deres ting, hvilket
kan veere med til at ggre en travl hverdag nemmere.

Samlet set kan Frederidg Solveigs villakarakteriseres som et modera#lavejshus, som
repreesenterer en af de mange boligforrsem danske familier lever i. Haet har et moderne,
minimalistisk snit med lige linjer, afpudsede mure og vaegge og bade store og sma vinduespartier.
Derudover er der gjort brug af en lys farvepalette med den dominerende hvide veegmaling og de
lysebrune traegulve. Interigret er praeget afskgenstande og moderne designmgbler i afdeempede
farver. Hvor facaden er ryddelig og trimmet, er rummgererelimere rodede, hvilket vidner om, at
der bor en aktiv familie med en travl hverdag. Huset afspejler demrteaditionel, moderne familie,

hvorderer plads tiffamilisert samvaer ogktiviteter.

FREDERIK OG SOLVEIGS SOMMERHUS
| seeson 2 er Frederimed familie flyttet i et sommerhus, som ligger midt ude i naturen i
modseetningen til den traditionelle villavégyen Da vi ikke far betydeligindblik i interigret, vil vi

i stedet hovedsageligt fokusere pa facaden og de omkringliggende omgivelser.
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Billede 10, saeson 2, episode 2: Facaden

Overordnet er sommer huset opbygget af tre del
funktionel og moderne Igsning, hvman kan designe et unik hus ud fra mod(lak 26). Huset er
i ét plan, men er lgftet op fra jorden pa en sokkel, der udger en lille terrasse. Dertil har huset et fladt
tag, der gar ud over bygningen og danner tre overdeekniHgsets facade er preeget af et stort
vinduesparti i venstre side, hvortil den ene rude kan skubbes op og benyttes som skydedgar (b. 10,
saes. 2, epi. 2). De store glasruder tilfgrer huset et stort, naturligt lysindfald, hvilket kan fa det ellers
lille rum til at syne stgrre. Veeggene er bygget af sortmalet tree, hvilket giver huset et rustikt,
sommerhisagtigt udseende, som passer indturomgivelserne. Pa terrassen ses et havebord af trae
med matchende beaenke, en gtdl, en flettet kurv, lerpotter med grme planter og traestole i samme
farve som bordet (b. 10, saes. 2, epi. 2). Sommerhuset er altsa en blanding af bade rustikke materialer
og en moderne stil det rustikke i kraft af treematialer og sparsomme detaljeg det moderne
grundet den funktionellegp f | e k si b | elgsming dadht dan minonalistidke stil med store,
kvadratiske vinduespatrtier, rette linjer og ensartede farver.

Som naevnt er huset omkranset af naturomgivelser. Analysen af selve landskaberne og deres
betydnng for seriens eestetislstrategivil blive analyseret i et selvstaendigt afsnit senere i analysen,

hvortil vi her kun vil bergre det pa et overordnet niveau. Huset er omgivet af en stor greespleene,
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hvorpa der spredt star treekasser med forskellig beplantning (b. 10, saes. 2, Epiu@n dette

omgives huset af bade skov og vand.

Billede 11, seeson 2, episode 2: Haven og skoven Billede 12, seeson 2, episode 2: Haven og sgen

Skovens treeeer hgje og spredte og kan medvirke til, at stgj fra de naermest liggende veje bliver
deempet, sa det kun er rolige, afslappende naturlyde, der kan hgres. Derudover ses en stor sg, son
ligger lige op til haven (b. 12, saes. 2, epi. 2), og som i seeson 2 aiatedtnedvirker til atbeskrive
Frederiks folelser i forbindelse med hans mentale nedbrud

Billede 13,saeson 2, episode 4: Frederik \aakn
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Da Frederik kommer hjem fra Thailandfter naer at have kvalt Gro samt mod sin vilje faet Emil ud
af faengslet sidder han og kigger ud over sgeandskabet fremstar her ergont (Lefebvre 2006: 22),
idet sgen og de omkringliggende omgivelser far veerdi i sig selv og danner helheden’i seenien
bliver et symbol pa Frederiks melankolske sindstilstand, ideff@ian sig adskilt fra sin familie i
kraft af sin psykiske tilstan(b. 13, saes. 2, epi. 4).

Naturomgivelserneunderstgtterhusets sommerhuslignende karakteristika, hvormed det
fremstar som et sted med ro og afslapning, hvilket afspejler familiens belevdrama de star.i
Desuden medvirkeomgivelserne ligeledes at formidle Frederiks fglelser og de sindstilstarsiden
han gennemgar i lgbet af seeson 2.

Overordnet eFrederik og Solveigs sommerhp& mange mader en kontrast tit @élahus,
de boee i far. Sommerhuset er smat, materialet til opbygningen af huset er af tree, der bruges marke
farver som sort og brun, og huset er omgivet af natur. Stilen er mere rustik, men stadig arkitektonisk
moderne for et sommer hus ad a brgsong Gakletasdt er a f
sommerhuset repraesentant for endnu en boligform for de danske familier, hvor huset og omgivelserne
indikerer en moderne, afslagdasstil med roi centrum. Dette star dog i kontrast til det narrative

forlgb, hvor familiersplittes op, og Frederik far et mentalt nedbrud (Wille & Waade 2016: 8).

FREDERIKS LEJLIGHED
Da Frederik og Solveig bliver skilt i seeson 3, flytter Frederik i en lejligineat, hantil dels bor med
Villads.

Billede 14, seeson 3, episode 9: Lejligheden set fra gandgitiede 15, saeson 3, episode 9: Kgkkenet

Lejligheden ligger hgjbppe, hvilket kan ses pa udsigten, hvor der er udsyn til andre hgitliggende
bygninger hvorfor lejligheden antagelsesvis liggdryen (b. 14, sees. 3, epi. 9). Da vi i serien fgrst
bliver praesenteret for Frederiks lejlighed i seeson 3, afsnit 9, hvor han lige er flyttet ind, er der ikke
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meget atneevne om indretningen, da denikke eksisterer pa davaerende tidspunkt. Dog ligner
lejligheden pa flere punkter en miniature af Friddeg Solveigs villa Lejligheden har hvide,
afpudsede betonveegglkyide dgre og skabe samt en kerkg, hvilket udtrykker en moderne,
minimalistisk stil(b. 15, saes. 3, epi. 9)ejlighedener modernistisk,ille og praktisk, hvilket passer
godttil den fraskilte og travlienand sontrederiker og repraesenterer samtidigt den moderne familie,
hvor foreeldreer fraskilte og barnene pa skift bor rdem

Opsamlende er Frederik og Solveigs vétaypisk modernéus, hvor interigret egpraeget af design,
funktionditet, kunst og aktiviteter. Dette afspejler det moddameiliemilja, hvor forseldrene er gift,
har to barn og skal have hverdagen til at fungere i et travlt liv med bade kagifritd. Frederik
og Soleigs sommerhusstar i kontrast til villaen og det travle familieliv. Sommerhuset er
karakteristisk ved en minimalistisk stil, mgrke jordfarver, treematerialer og rolige, naturskenne
omrader, idet det ligger ud til skov og vand. Huset afspejler dermed dgrmecfamilielivsstil, hvor
naturen og roen er i centrum, hvilket dog star i kontrast til familiens problemfiyldig/rdes forhold
og Frederiks mentale nedbrud. Videre er Frederiks lille lejlighgaeesentant for den moderne
familie i byen hvor fraskite foreeldre startest nyt liv med deredelebgarn.

Frederiks tre hjem repraesenterer den moderne families tre faser, som bliver afspejlet i serien,
og som haenger sammen med det narrative dpHwor Frederik i seeson 1 bor med sin familie, i
seeson to bohalvt med sin familie og i seeson 3 bor alene. Yderligere kan de treamsaes som

repraesentative for danskernes boligformer, hvor der er store katioinismuligheder for beboelse.

LOKALKOLORIT: DET MODERNE FAMILIEMILJZ

| forleengelse afinalysen af produlonsdesigrvil vi nu fokusee pa det moderne famitigljg med
henblik pa kulturelle praksisser og sociale diskurBmtte miljg repreesenteres hovedsageligt af
Frederik, Solveig, Hannah og Villads, hvorfor vi har taget udgangspunkt i denne familie eg dere
forsgg pa at holde sammen i en travl ogvakwverdag fyldt medkonflikter og karrieremaessige

udfordringer

SCENE 1 OPF@RSEL | DEN MODERNE FAMILIE
Scere 1 foregar lillejuleaftertag, hvorFrederik, Solveig, Hannah og Villalsmmerhjem til deres
hus dter at have veeret ude og handle. Da Hannah og Villads hjeelper Frederik med at baere varer fra

bilen og ind i huset, kommer Solveig ud af bilen og forteeller Frederik, at hun er ngdt til at tage pa
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arbejde, da der er opstaet en ngdsituation. Dette betydregderik er nadt til at kare bgrnene ud til
deres farmor, Veronika, hvilket skaber en konflikt, idet Frederik har et problematisk forhold til sin
mor.

| denne scene udvisklannah og Villad$igflige manerer, idet de udahbrokke sighjeelper

Frederik md at beere varer fra bilen og ind i huset (sees. 1, epi. 1, sc. 2ph. 1

Villads hjeelper med at beere varer ind

Dette vidner om, at bgrnene er godt opdragede, da de er hjeelpsomme og hgflige, samt at det er en
almen praksis i familien, at bgrnene hjeglforzeldrene. | kontrast hertil udviser Hannah darlige
manerer i sin made at tale til Frederik, da hun bliver frustoeret, at hun og Villads ikke ma tage
cyklerne ud til Veronika, hvorfor hun siger 6 Det bl i ver vi sqgu abse nRRdt
vores egen familied og OKPft, hv2il)Fredarik pdtalert ar v
ikke Hannahs sprogbgy hvilket indikerer en mere moderne opdragelsesform end far i tiden, hvor
barns sprogbrugverfor voksen blev mere patalink 27).

Da Solveig midt i indbaeringen af poser bliver kontaktet af sit arbejde, hvor der er opstaet en
ngdsituation, star hun i en sveer situation, idet hun skal veelge mellem familien og arbejdet. Solveig
veelgerat tage inga arbejdet og overladtl Frederik at kare Hannah og Villatien til Veronika til

julehygge, hvilket altsa skaber splid, som set i fgrnaevnte ekseBglekig siger falgende om
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situationen: OFrederi k, det er arbejdetgget,j eg
der er g-et nedo (sbs. 1, epi. 1, sc. 1, sh.
arbejdet, men negligerer samtiditn familie pa lillejuleaftensdag, idet hun prioriterer arbejdet farst.
Denne kulturelle praksis karriereminded foreeldre, der prioriterer arbejdet hgjt pa bekostning af
familienT anskuer vi som sigende for det moderne familiemiljg.

Lignende opfarsel ses, da Frederik ikke vil kare Hannah og Villads hen til Veronika, idet han
har et problemfyldt forhold til sin mor (sees. 1, epi. 1, sc. 1, €I8)7Dermed lader han sin egen
egoisme overtrumfe sine barns bedste, hvilket fremstar seengralpraksis i den moderne familie

hvor familieproblemer og egoisme i flere tilfeelde styrer, hvordan hverdagens praksisser foregar.

SCENE 2 OG 4: TRADITIONER | DEMODERNE FAMILIE
| et samlet analysaf scene 2 og 4 vil vi undersgge hvilke traditiomer gor sig geeldende i Frederik
og Solveigs familie. | scene 2 er Frede8kjveig, Hannah og Villadsamlet til en hyggeaften i stuen,
hvor de spiller et spil pa fiernsyndtkontrasthertil tager scene 4 udgangspunkt i en situation, hvor
Frederik derimeret ligger i sin seng, eftatSolveig har fortalt, at hun har veeret ham utro med Emil.
Solveig forsgger at ggre det godt igen ved at arrangere en frokost, sd der kan komme samling pa
familien.

| scene 2 er familiesamlet i stuen om aftenen og spilkpil pa konsollen Nintendo Wii. Op
til denne aften udtaler Frederik, at de skal have en hyggelig familieaften, hvorfor vi anskuer det som

en tradition, at familien hygger sig ved at spille spil sammass (4, epi. 1, sc. 2, sh2)L
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Spilaften

Freckerik og Solveig forsgger gennem familieaftener og spilhygge at samle familien i en travl hverdag,
hvor foreeldrene ofte prioriterer arbejdet over deres bgrn og hinanden, hvorfor der er brug for et
samlingspunktDenne form for koncentreret samveer, antageentypisk for den moderne familie,

hvor mange gagremal i lgbet af en dag bevirker, at familien er ngdt til direkte at planleegge, hvornar
de skal have titil at hygge sig sammen som en familie

| scene 4 har Solveig lavet frokost og laegger op til, atlimskal spise sammen. Det er
vigtigt for Solveig, at familien spiser samme:!
Frederi k, nu spiser vi all esammen sammeepi. Al |
9, sc. 4, sh. 145). Familien forsgger altsd at handhaeve en tradition om at spise maltider sammen,
hvilket i den moderne familie kan veere en udfordring pa grund af aktiviteter pa forskellige tidspunkter
af dagnet.

Naevnte normaléraditioner kan anskuesomtypiskefor den moderne familighvilket star i
kontrast til de anderledes og sammensatte traditibnater alternativer til traditionef vi sa i
analysen af hippiemiljget p& Grgnnegaard. Hvor Frederik, Solveig, Hannah og Villads forsgger at
opretholde traditinerne, afsgger beboerne p& Grgnnegaard nye og utraditionelle traditioner, der viser,

at der eforskellige madeat vaere familie pa.
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SCENE 3: DEN MODERNE FAMILIH EN TRAVL HVERDAG
Scene 3 omhandler en typisk hverdagssituation i en travl familie. D&tdeg, og Solveig kommer
hjem fra en lgbetur og irriterer sig over, at Frederik ikke har lavet frokost, sa Villads kan fa mad,
inden han skal til fodbold. Frederik er travit optaget rfaadiliearvesagen og har derfor ikke tid til
at tage sig af sin faméi Solveig har pa grund af arbejde heller ikke tid til at tage sig af barnene,
hvorfor Emil ma traede til og hjeelpe.

| denne scene kommer en raekke kulturelle praksisser til udtryk, der danner et billede af,
hvordan det forgar, nar en familie i etravl hvedag handterer stressede situationer. To praksisser,
der leegger sig op af den moderne families hektiske hverdagsliv, er 1) foreeldrenes made at prioritere
arbejde hgjere end deres barn og deraf 2) foreeldrenes made, hvorpa de far hjeelpiahandre
Frederks bror, Emili til at passe deres bgrn. Den fgrste praksis, hvor foraeldrene sidestiller bgrnene
til fordel for arbejdet, udvises af bade Solveig og Frederik. Solveig skal holde opleeg pa et seminar
og kan derfoikke kare Villads til fodbolckeller vaske Hanahs venindes trgje (sees. 1, epi. 5, sc. 3,
sh.18-19 0g11-14). Frederik er derudover travlt optaget af juridiske elementer angaende en mulig
underskriftforfalskning af Gro, hvorfor han tager til mgde i stedet for at sgrge for, at Villads far

frokost ogkommer til fodbold (ges. 1, epi. 5, sc. 3, sh8.

I
- g |

Solveig har travlt inden sit seminarg Frederik er optaget af juridiske elementer
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Neevnte arbejdsrelaterede praksisser kan anskues som et genkendeligt hverdagspaesdoks
moderne verden hvor k&ren for begge foreeldre fylder mere og familien mindre, fanges foraeldrene
konstant i et dilemma mellem arbejde og familieliv, idet de har forpligtigelser begge steder. Samtidigt
tydeligger det endnu en kulturel praksis, idet de travle foreeldre overtaiktilEat tage sig af barnene
(sees. 1, epi. 5, sc. 3, sh.-2P). Dette vidner om en karakteristisk moderne made at lgse logistiske
problemer pa, hvor foraeldre overlader deres bgrn til andre menrieskeiliemedlemmer eller
barnepigeii nar de ikke sehnar tid.

Videre fremtraeder déo modstridende sociale diskurser gennem en konflikt mellem Solveig
og Frederik. Selvom Solveig skal arbejde pa en lardag, og derfor prioriterer dette over sine barn,
fokuserer hun stadig pa familien og pa at fa dennes hverdag til at fungere. Detteemexifiaun

sprogligt ytrer sig i termer o0og sbkPtninger, de
du[Frederik]i k ke | ave noget f r oKFoedearikog Viladskkal,nd al leave e r
noget at spise,l iadenskabkktail kRoeDbo[lreEn]isamid] ame
hun[Hannahs venindef den naeste gang, fildannah]s k a| d e odet ereved @t vaerg tid, il

fodbold, hvis I[Villads og Emil]s k a | n- deto (sbkbs. -14o0g3F)pSolveigd, sc
sociale diskurs kredser altsd om familien, idet hun forsgger at sarge for, at Villads far mad inden
fodbold, at Hannah far vasket sin trgje, og at familien nar alt til tiden samtidigt med, at hun selv
stresser rundt for at na sit seminéodsat dette modarbejder Frederik indirekte Solveigs
familiediskurs med sin advokabg karrierediskurs, der kommer til udtryk ved brug af en reekke
ter mer S—som omuseumsfondeno, okontoret o,
o0odokument f aepidkad 3sk. 8,8 89.16).1Denne advokay karrierediskurs passer ikke

til Solveigs familiediskurs, hvilket viser sig i Solveigs generelle frustration over Frederik, idet
Frederik for det farste ikke har sgrget for frokost til Villads, da Solvemgrker, for det andet har
glemt, at det er lgrdagyg at Villads skal til fodboldog for det tredje kerer Frederik til mgde pa
arbejdet i stedet for at hjeelpe til med bgrnene derhjemme (sees. 1, epi. 5, &&.@pgB). Frederik

og Solveig er altsa ikkenigeom, hvordan familielivet skal handteres, hvorfor der opstar konflikter

og uenigheder mellem dem.
SCENE 5:.DEN MODERNE FAMILIE| OPBRUD

| scene 5 star Frederik og Solvgi en gade i neerheden af Solveigs nye lejlighed. Solveig forteeller
Frederik, at hun vil skilles, hvilket Frederik bliver overrasket over, da han mener, at de sagtens kan
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fa forholdet til at fungere. Da Solveig er overbevist om, at skilsmisse er vejedreamtidigt vil
have, at Hannah og Villads skal bo hos hende, truer Frederik med at treekke hende i retten.

| modsaetningen til de foregaensigener, som alle viste kulturelle praksisser for den samlede
moderne familie, er der i scene 5 eksempler pa hvitkaksisser, der spiller ind i
skilsmissesituationen, hvor familien spitop. Et eksempel pa detteSmiveigs darlige opfarsel
idet hun uden at have talt med Frederik har fortalt Hannah og Villads, at hende og Frederik skal
skilles, og at bagrnene skab hos hende (sees. 2, epi. 6, sc. 5,4). Benne beslutning om skilsmisse
kan anses som en kulturel praksis for, hvordan mange familier i moderne tid handterer familiesplid
pa baggrund af leengerevarende konflikter i parforholdet.

| forbindelse med slsmissen vil Solveigkke have, at Frederiker bgrnenésses. 2, epi. 6,
sc. 5, sh. &). Dertil reagerefFrederikfrustreretsom fglger o0 Du kan 1 kke bare |
mine bRBrn. (é) Det kosmEnerep.ibksk &, si)l | at g- i re

Frederik og Solveig skeendes om foreeldremyndigheden over Hannah og Villads

Hermed skildres en moderne praksis i forbindelse nkégnsisser, hvor fraskilte pagennem en
retssag kan afggre, hvem der skal have foraeeldremyndigheden, og hvor bgrhboeB&ane form
for retssag vidner om, at der nu om dage foregar en individuel kamipvemder skal have ret til at
se bgrnene. Hvor det fgr i tiden var moderen, der sgrgede for bgrnene, eredebmmalt i dag, at
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faderen gme vil se bgrnene lige sdeget som moderen, hvilket kan skabe konflikterleordninger

Frederik og Solveig har dermed, som tidligere naevnt, forskellige holdninger til, hvordan familielivet
bedst handteres. Disse differentierende holdninger er gennemgaende for deres foitold ser
igennem, hvilket er skyld i flere konflikter og i sidste ende skilsmisse, hvor familielivet tager en ny

drejning.

Opsummerendm®r det moderne familiemiljiremvises en lang reekke kulturelle praksisser og sociale
diskurser, der repreesergerdette Herudfra gives der et billede af, at en moderne familie ikke
nadvendigvis er lig med kernefamilien, men at den ogsa kan veere en familie, hvor det ikke kun er
foreeldrene, der passer deres bgrn eller en familie i opbrud preeget af skilsmisse, hvor bgrreme pend|
mellem foreeldrene Dette stemmer overens med det, producenterneAbaggerne gnskede at
fremstille den moderne familie som, idet de anser de gammeldags kernefamilier som en sjeeldenhed,

og at mange familier i dag heenger sammen p& mléer mindre indiklede mader (link 8).

PRODUKTIONSDESIGN: HANDBOLDHALLEN

| analysen af handboldhallens produktionsdesign vil vi feksisere pa eksterigret i form af hallens
facade og deomkringliggende omgivelsefior at undersgge den overordnede arkitektoniske stil
Dernaesvil vi analysere settingemgangen, cafetriet, kakkenet og selve hallen, der alle underbygger
handboldhallens mange facetter

Handboldhallen er en lokaportdal pa Sydfyn og ligger i et abent omrade med tilhgrende

stor parkeringsplads.

Billede 1, saeson 1pisode 4: Hallens facade Billede 2, saeson 1, episode 4: Parkeringspladsen

Da der i serien ikke vises et komplet billede af hallen set udefra, vil analysen af denne baseres pa,
hvordan hallen ser ud fra den esa@le. Selve handboldhallen er umiddelbart en firkantet
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etplanslygning med niveau til gadeplan ogdgmingen har et stort, skrat tag med hgj gavl. Murene
bestar af gulenursten og gavlen afranne treebjeelker (b. 1, sees. 1, epiHd)lens arkitektoniske it
kan karakteriseres som typisk fo®17 0 6 e r n eblandhandet kieneletegnes af lavt haeldende
sadeltagog ydermure af mursten (ink 29 D e n n e-praégedé 8tibskemmer overens med, at de
fleste danske idreetshaller blev byggeienne tidsperiodedet velfeerdsstaten efter 2. verdenskrig
ogav den arbejdende befolkning mere fritid, Kk
samfundet, og der blev behov for at organisere bgrnenes fritid, [hvorfor] idreetsdeltagelsen boomede
[og] idreetshallerskR d o p o v er al t). Viderelbestardngivteldserné onmikrimdshall@sd en
stor, &ben parkeringsplads, hvilket kan veere praktisk, hvis der eksempelvis kommer mange tilskuere
til en handboldkamp. Parkeringspladsen er belagt med asfalt, sedfwisolelholdt ud, og omkring
den ses en raekke traeer, store graesarealer og bla affalldislve (b. 2, saes. 1, epi. 4). Datigner
om, at lokalsamfundet ggr en indsats for at vedligeholde hallens omgivelser og give de besggende et
godt indtryk.

Som pa dersiden af hallen afspejlé§7 0 éstlan sig ligeledes indvendigt.

Billede 3, saeson 2, episode 2: Gangen

| gangen, der stgder op til hovedindgangen, ses ligeledes de gule mursten pa veeggene og den grgnn

farve pa mgblet i hjgrnet. Dertil er gulvet belagt med matte, sorte fliser, der giver et rat, koldt
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udseende. For enden af gangen er to hgje, smalle, rdatieneluer placeret, hvilket bevirker, at der

ikke kommer seerlig meget lys ind, hvorfor gangen ser mark og lille ud (b. 3, saes. 2, epi. 2). Derudover
ses der i murene to dgre i umiddelbart samme grgnne nuance som hallens gavl, hvilket understgtter
1 9 7 esfilem.rHvad angar indretningen er denne simpel og uden mange detaljer. Det eneste, der er
placeret pa og ved murene, er en hvid radiator, et skilt og en tavle pa hgjre side samt plastiklommer
med papirer og en lille fiernsynsskaerm pa venstre side (b.s3ZXaepi. 2). Denne sparsomme
indretning vurderer vi som typisk for et gangareal, da formalet med denne overvejende er at give
plads til passage og at kunne haenge informationer op til handboldspillere od e

Videre er cafeteriet generelt hoidysere nuancer, saledes rummet ser rretbydende ud

at opholde sig i.

Billede 4, saeson 2, episode 2: Cafeteriet

e

T

[ o
J
&

Billede 5, saeson 2, episode 2: Cafeteriet Billede 6, saeson 1, episode 7: Cafeteriet
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Cafeterieter et aflangt, rektanguleert rum med grat gulv samt hvide vaegge og loft. Dertil er der for
enden af rummend- ogudgang i form af en dobbeltdgr i en lysegrgn farve med mgrkegrgnne paneler
samt i venstre side hvide vinduer med udsyn til selve hallen ¢be, 2, epi. 2). Pa trods af at der er

lavt til loftet, bevirker de hvide ogra farver pa gulv, vaegge og loft, at cafeteriet ser stgrresecgely

ud, hvilket kan virkendbydende for geesterne at opholde sig i. Selveteaét er indrettet med borde

og gole samt en disk, hvor der kan kebes mad og drikke. Bordene og stolene er gauisieeatie

med brune stalkonstruktioner og lyse treematerjdivikeer t ypi ske mBbl er fr e
bestar omradet omkring disken af et aflangt, rektanguleertiaagen med udsyn til kekkenet inde
bagved. Selve disken er af et lyst treemateriale, og oppe under loftet haenger billeder af de retter, der
er pa menuen (b. 6, sees. 1, epi. 7). Foruden dette er cafeteriet generelt et neutralt udseende rum ude
mange detaljeog dekorationer. De eneste egentlige dekorationer er fa planter i vindueskarmene, et
aflangt sort/hvid billede og en raekke gule og hvide sedler pa veeggen, hvilket anses som typisk for et
cafeteria, der pa den ene side skal vaere indbydende og hygg@iégden anden side neutralt og
informerende.

Ude bag cafeteriet ligger et mellemstort industrikgkken.

a
|

_ I

Billede 7, saeson 2, episode 2: Kgkkenet Billede 8, saeson 2, episode 2: Kgkkenet

A

Kagkkenet er opdelt i et stortmutil madlavning samt et mindre bagvedliggende rum til opbevaring

(b. 7, sees. 2, epi. 2). Kgkkenets vaegge er bekleedt med hvide, kvadratiske klinker, og gulvet er af
samme gra nuance som i cafeteriet. Interigret bestémdaktrielle, stdlorde og apparateto
koleskabe med glaslager, en hvid bordplade, hylder til opbevaring samt kasser med gryder og pander
(b. 7 0g 8, sees. 2, epi. Kgkkenekankarakteriseres som et typisk industrikgkken, hvis funktion er

at kunne masseproducere mad til mange menneskézdes spillerne samt de lokale, der pa
forskellige tidspunkter og til forskellige arrangementer opholder sig i hallen, kan fa ordentlig mad.

Kagkkenet spiller desuden en veesentlig rolle i seriens narrative forlgb i forbindelse med den
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dramatiske konflik der udspiller sig mellem Signes gkologiske og Jensadgionellelandbrug,

hvor de hver iseer keemper om adgangsretten til kekkenet og derigennem muligheden for at forsyne
cafeteriets gaester med mad. Dette vil vi vende tilbage til i analysen af hdwatbtsindbrugsmiljgets
lokalkolorit.

Det sidste rum, vi har valgt at analysere i handboldhallen, er selve hallen, hvor der spilles

handboldkampe og holdes mgdéokalsamfundet (b. 9, sees. 1, epi. 2).

Billede 9, saeson 1, episode 2: Hallen

Billede 10, saeson 1, episode 7: Hallen Billede 11, saeson 1, episode 6: Hallen

Hallen er et stort rektangulaert rum med gule murstensveeggestidist treegulv olpft af troldtekt
pladermed gr@nne spaer (B, sees. lgpi. 2). Troldtekdoftet er seerligt anvendeligt i sportshaller, idet
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materialet er robust og holdbart, sdledes det kan tale stor belastning fra eksempelvis harde
handboldskud. Derudover kan det bade optage og afgive fugt samt har unikke lydabsorberende
egenskaber, hvilket er fordelagtigt, nar der spilles kampe og maegeeskr er samlet pa et sted
(link 31). Loftet gar endvidere til kip, hvilket yderligere er fordelagtigt for en handboldhal, idet
rummeé bliver starre, hvormed risikodar, at boldene ramer loftet er mindre (b. 9, sees. 1, epi. 2).
Hallen er desuden indrettet med rade klapstole pa de to langsidetanedildilskueresamt
sponsorskilte langs gulvene og pa veeggén®, saes. 1, epi. 2Pa et af sponsorskiltene star der
e k s e mpSy [d b ig wvitkét medvirker til at understatte hallens placering i den sydfymskens
(b. 10, sees. 1, epi. Moruden dette star der et handboldmal i hver ende af hallen, en elektronisk
pointtavlehaengeoppe undeloftet, og i den ene ende af rummeter videre en udgang i form af
gregnne dobbeltdgre (b0 0g9, sees. 1, epr. 0g2). Oppe under loftet haenger der yderligere en reekke
store, aflange lamper til almindelig dagsbelysning, sorte spots til farvet festbelysning og hgijtalere til
musik og spilkenmentatorerne, nar der spilles handboldkampe (b. 9, sees. 1, éfdllgh favner
dermed flere af lokalsamfundets behov bade til sportslige og andre lokale arrangementer.

Samlet set kan handboldhallen klassificeres som en typisk, aeldre udseende ifiraetshal1 9 7 0 6 e r
Den er gennemgaende opbygget af gulgstensvaegge og lysieegulve samt marke farvenuancer i

form af de ggnne dgre, mgbler og spe&pruden dette straekker hallen sig over et stort areal med
mange rum, saledes der er plads til alle fumd@ioomhandlende handboldsporten samt andre
relevante funktioner i lokalsamfundet heriblandt generalforsamlinger og diverse mgder. Hallen er
dermed repraesenterende for ld&ale handboldmiljg, hvouet lokale feellesskab tager sit udspring,

hvilket vi vil komme neermere ind pa i analysemafdboldmiljgetsokalkolorit.

LOKALKOLORIT: HANDBOLDMILJ@

Efter analysen af handboldhalle®nder vi nu blikket mod handboldmiljget, som hovedsageligt
repraesenteres gennem Sigdehn, Jensen og OlBette vil vi ggre ed at analysere tre udvalgte
scener med henblik pa karakteristiske sportslige praksigsaciale diskursesamt hvordan sporten

og lokalsamfundet er gensidigt afhaengige af hinanden.
SCENE 1: LOKALT FALLESSKAB GENNEM SPORT

| scene 1 vagner John i hamdihallen, tager badomklaedningsrummet ogar derefterind pa sit

kontor. Arsagen til, at John overnatter i hallen, er, at John og Lise forinden denne scene har haft en
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stor konflikt, der bevirker, at John er blevet smidt ud af sit hus. Scenen omHhzerdiger, hvordan
bestyrésesformandedensen, tilbyder John en treatigenerkontrakt samt muligheden for, at John
kan fa lov at bo midlertidigt i Jensens sommerhus, indtil han har fundet ud af det med Lise.

Da John er ved at traekke gardinerne fraluetpa sit kontor, kommer bestyrel$esmanden
Jenserind ogtilbyder John en fornyet tredrig tramkontrakt(saes. 1, epi. 9, sc. 1, sh. 2Renne
opfarsel anskuer vi som en lokal sportslig praksis, da det ikke ngdvendigvis er kutyme i alle sportslige
organsationer, at formanden selv tilbyder treeneren kontrakten. Det lokale kan her spille en vaesentlig
rolle for, hvem der overleverer beskeder, idet man i et lille provinsielt lokalsamfund ofte har teette
relationer til hinanden, hvorfor der ikke ngdvendigvislige sa langt socialt fra formanden til
treeneren, som hvis det var i storbyen. | forleengelse heraf tiltaler John og Jensen hinanden ved
fornavn hvor alle andre ellers tiltaler Jensen ved efternhvitket yderligere kan tolkes soen
indikation pa, at dr i handboldmiljget er en uformel tone (saes. 1, epi. 9, sc. 1, sh. 6).

En anden made at opfare sig gér bade repreesenterer et lokadllesskabsmilja, sds/or
Jensen forteelledohn at de pa bestyrelsesmgdet har snakket om Johns nuveerende botigsituati
hvorfor Jensen tilbyder John at bo i hans sommerhus, indtil John og Lismder ud af, om de skal
flytte permanent fra hinandegsaes. 1, ep8, sc. 1, sh. 225). Vi serdenne made at agere pa som
typisk for det lokale feellesskabsmiljg, idet mangvund af de teette relationer, der er skabt gennem
sporten, gnsker at hjeelpe og tage sig af hinanden, nar der er problemer.

Videreoptreeder der en specifik sportslig praksis, da det er blevet annonceret for spillerne, at

John skal fortseette med at veepertiemaeste sseson
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Jensen annoncerer for spillernat John skal fortsaette med at veere traener

Her holder John pagte sportsmaner en motivatiemg opstartstale over for spillerne op til den nye
saeson. John udtaler blandt andet falgende:

jeg har spurgt mig selv igen og igen om, om, om der overhovedet var noget at keempe mig tilbage for
[fra splittelsen fra Lise] Og svaret der er, det er ja, det er jer. For | har squ altid ydet det bedste, |
kunne, ogsa nar jeg ikke lige sadan var der oveovedet. Og drenge, vi er i ligaen nu. Skal vi sa

ikke love hinanden, at vi bliver i ligaen samraen

(sees. 1, epi. 9, sc. 1, sh-39)

Her laegger John veegt pa sammenhold, feellesskab og kampand, hvilket er karakteristisk for en
sportslig motivationsog opstartsale. Dermed vurderer vi denne ks&s som kendetegnende fit
lokale handboldmiljg, hvor klubberspillereskal motiveres til at yde deres bedste.

SCENE 2: SPORTEN OG LOKALSAMFUNDETS GENSIDIGE AFHANGIGHED

Scene 2 omhandler et made i handbolémaiellem hallens bestyrelse, treeneren John samt Signe.
Signe ejer pa daveerende tidspunkt 25 procent af kantinen, men gnsker til mgdet at overbevise
bestyrelsen om, at hun skal have 50 procent. Dette lykkedes dog ikke, deelensgat imod Signes
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forslag. Jensen er ikke fadéen om, at Signes gkologiske landbrug og nye sponsteestatter
gkologi,vil gdeleegge det for de lokale, der kiagret med til at opbygdeallen, idet nogle af disse
antagelses skal udskiftes med nye sponsorer.

Her kommeren raike lokale traditioner til udtryk i kraft af, hvordan de lokale i
handboldmiljget plejer at gare, og hvordan de altid har gjort. Dette bliver synliggjort gennem
bestyrelsens konflikt med Signe, som forsgger at veere nyskabende og bryde med de ganmlertraditio
Den farste tradition kommer til udtryk, da Signe forteeller, at hun har fundet to nye sponsorer, der tror
pa gkologi, og derfor vil stagtte hallen og kantinen, saledes maden ikke bliver dyrere, end den var fagr
(sees. 3, epi. 1, sc. 2,sh16). Jenserdfr hol der si g dog skeptisk til
vores store sponsorer, det er enten lokale landmaend eller folk, der lever af landbrugetdsel. S
ikke det er etille smule maerkeligt signal at sende, at det de producerer, detigkeett nok ? 0 (
3, epi. 1. sc. 2, sh. 185). Her bliver det antydet, at der i det lokale handboldmiljg gennem flere ar
har veeret tradition for, at hallen og handboldklubben hovedsageligt sponsoreres af lokale landmaend,
som er afhaengige af at veere spoasog fa penge fra kantinesalg®tertil insinueresyderligereen
tradition for, at maden i handboldhallen kommer fra et-iskelogisk landbrug, hvilket betyder at
maden er til at betale for alle. Pa baggrund af dette udvises der ikke begejstring ésr Sigpre
gkologiske ravarer, idet Jensen frygarpriserne stiger, og at folk dermed fravaelger maden, hvilket

gar ud over handboldklubben, de lokale og lokalsamfundet geneeslt 8s epi. 1, sc. 2, sh32

Jensen modestiller sig Signe
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Pa baggrundaf nzevnte traditioner viser scene 2, hvordan hanebuodd lokalmiljget haenger
uadskilleligt sammerFor det farste bestar hallens bestyrelse af Iokglaovedsponsorerne til hallen

og handboldholdet er lokale landmeend og folk, der har medvirket tibsiggp hallen. For det andet

er det de lokale, der styrer hallen og bestemmer, hvordan den skal drives. For det tredje er mange af
de lokale lige sa afhaengige af hallens stgtte og fungerende gkonomi, som hallen er afhaengige af de
lokale. Handboldmiljget edlermed karakteristisk ved et steerkt feellesskab blandt de lokale, hvor de

lokale sponsorerer sporten, og sporten stgtter de lokale.

SCENE 3.LOKAL VELGORENHED
Scene 3 omhandler et velggrenhedsarrangement, hvor de lokale samler penge ind for at kunne
reparee handboldhallens tag. Til dette formal stiller de lokale salgsboder op samt medbringer
genstande til en auktion, hvor pengene gar til hallens tag. For at hjeelpe stiller Signe, styret af isaer
Emil og Lone, en bod op med smagsprgver fra sit lokale, glsdi®tandbrug, og Gro, Kim og Emil
medbringer et af Veronikas gamle veerker til auktionen, som Gro har doneret.

| denne scene hjeelper de lokale hinanden og statter op om handboldhallen og sporten, nar det
er ngdvendigtVelgarenhedsarrangement bestar af emliination af ést med dans og musik, salg

fra boder samt en auktion, hvor de lokale selv tager genstande med.

Fest og dans til velggrenhedsarrangementet
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Signes bod med lokale, gkologiske ravarer Auktionshidrag

Foruden at samle pendgul til at reparere hallens taginytter lokalsamfundet situationen til at samles
til en fest, hvor der er mulighed for at hyggig med venner og familie akabe nye bekendtskaber
for at styrke det lokale sammenhold. Yderligereder under arrangementet mulighed for, for de
lokale landmeend, at fremvise, seelge og derigennem promovere egnens lokale ravarer.
Velgarenhedsaangementet underbyggdermed handbotdog feellesskabsmiljget, dgngerer her
til bade at opbygge gkonomiske neidmed det formal at statte lokalsporten, at seette fokus pa lokale
ravarerog styrke det lokale sammenhold

| forbindelse med arrangementet kommer to modstaende sociale diskurser tilgedtngm
mgderne mellermenneskemed forskellige baggrunde. Disleerne eKims kunstdiskurs samt Ole
og en anden lokal mands velggrenhedsdiskurs. Disse ser vi i scenariet, hvor Kim skal forklare de to
lokale maend om Veronikas kunstvaerk, men hvor Kim er fokuseret pa at fortaelle om kunstvaerket, er
de to meend interessemedde penge, som vaerket kan inddrag@ hallens tag kan blive repareret
(sees. 3, epi. 8, sc. 4, sh-28). Kims kunstdirksurs udspringer af, at han kommer fra et kunstnermiljg,
hvor han er vant til at blive taget serigst som ekspert pa omradet, thamfgér meget op i at forteelle
om veerkets historie og kunstneriske stil ved brug af fagtermer. Dette kommer eksempelvis til udtryk
ved udtalel ser som: 0 J[deronikag)|$Q ékddrh | ejka | d&an odMat t
det var en meget ekspses v 0 g, og mBrk periode i hendes pr
at, at, at veerdseette eller overhovedet at, at seelge, men, men jeg vil sige, hvis vi endelig skal, 70
80. 0000 (sbs. 3320%36836). Kinds,made at veerdey takom kunss/d@rket pa
bevidner hans kunstdiskurs, idet han pa ingen made er interesseret i at sdedgepaaen lokal
amatgrauktion. Kim mener, at veerketr alt for stor sentimental savel som gkonomisk vaardn
da Gro har valgt at donere veerket, er Kigusaget til at give det bottkontrast hertil optreededle
og den anden lokale mandegelggrenhedsdiskurs, der ergende for det generelle lokale

handboldmiljg, hvor gkonomi er vigtigere end kuistnne diskurs ses gennem udtalesserm 0 J e g
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vedikkergt i g noget om kunst, det, f or [kunstveeikegle de
skal st- i?0 og OHva, er det, Bh, Bh, bronze
4, sh. 28, 383, 4041 og 45). Her ses det, at Ole og denesridkale mand ikke er interesseret i

selve kunstveerketg faktisklaver sjov med thiringelsen af et safalge Kim, enestdende kunstveerk

til en lokal auktion hvor de fleste nok ikke har teenkt sig at bruge 80.000 krdem lokale
velggrenhedsdiskusta derfor i sterk kontrast til Kims ophgjede og overklasseadtigestdiskurs.

Overordnet haenger handboldmiljget altsa teet sammen med det lokale feellesskabsmiljg. Dette ses
gennem de kulturelle praksisser, hvor de lokale stgtter hinanden i lsjpdireglige relationer, sporten

stgttes @konomisk gennem lokalsamfundet, handboldhallen danner ramme for lokalsamfundets
mg@der og arrangementer, og et generelt feellesskab dannes gennem sporten og sportslige ambitioner
Denne sammenhzaeng mellem handbolgifellesskabsmiljget samt de saerlige lokale praksisser kan
yderligere forklares ved, at naevnte miljger befinder sig i et lille lokalsamfund i provinsen i kontrast

til storbyen. | provinsens sma samfund er det ofte de nzere relationediyitkepmaden at age pa,

og hvordan noget foregar og udfgres pa, idet mennesker antagelsesvis har en starre tendens til at
hjeelpe hinanden og samarbejde med folk, de kender, end hvis de er fremmede for hinanden, som det
ofte ses i storbyen. Handboldmiljget fremstilles deéraérien som en pendant til storbyens mere
duper sonl i gqegieordihdndbd@dmiljdeiérliesskab, hjselpsomhed ogesnen om det

lokale.

PRODUKTIONSDESIGN: LANDBRUGSBYGNINGER

Kommende analyse vil fokusere pa et vaattsen stald og en avishyigg. Hvor veerkstedet og
stalden er en del af Karins gard, ligger avisbygningen i faytdse af Grannegaardvisbygningen
vil blive analyseret to gange, idet integskifter i labet af seesonBvor denne gar fra at blive brugt
til griseavltil at veee opholdssted for de unge kunster

V/ERKSTEDET OG STALDEN VEDKARINS GARD

Da vi kun far et megdille indblik i, hvordan bade veerkstedey stalderser ud udefra, har vi valgt
udelukkende at analysere interigret.
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Billede 1, saeson 3, episode 1: Veerkstedet Billede 2, saeson 3, episode 6: Veerkstedet

Overordneer veerkstededt kvadratiskrum med gulv og veegge af beton, hvilket giveratog koldt
udseendéb. 2, saes. 3, epi. 6). Rumneatfyldt med opbevaringsmgbler, hvor der opbevares alt fra
kasser til veerktaj og skruer i et stort rod, der vidner om, at rummet bliver brugt. Desuden star der
rundt omkring spredt placerede redskaber, hvortil noget af dette ser faldefeerdigt og ganfimédlt ud
0g 2, sas. 3, epi. 1 og 6). Mnmetharet karakteristisk udseende for et gammelt, urenoveret veerksted
med fokus pa plads til opbevaring og mulighed for forskellige former for arbejde, hvad enten det er
reparationer eller landbrugsforskning.

Videreligger der i neerheden af Karins dan stald med plads til husdyr.

Billede 3, saeson 3, episode 3: Laden Billede 4, seeson 3, episode 3: Laden

Stalden er et stort rektanguleert rum med gra betonveegge og dddetdiEhga. Derudover er loftet

bygget af tree med speer, der gar til kip, hvilket er praktisk for stalde og lader, da der sdledes kan veere
plads til hglofter (b. 3 og 4, saes. 3, epi. 3). Indrgismaessigt er stalden delt i Emr det fagrste ses

der undetoftet et hgloft, der haenger i en reekke metalstaenger, hvortil gulvet og geleenderet er af tree,
hvilket matcher staldens gvrige traekonstellationer (b. 3, saes. 3, epi. 3). For det andet er det meste af

staldens grundplan bygget op som en stor bas med plidsrti hvortil et smalt gangareal er placeret,
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sa menneskene kan komme frem og tilbage. Gangarealet og basen er afskeermet af et metalgelaendel

som ligeledes er placeret foran en af portene, sadledes kaerne ikkegarfrsiib. 4, sees. 3, epi. 3).
Overodnet set kan bygningen karakteriseres som typisk for en stald, der tjener som

opholdssted for husdyi her keeri idet der er masser af plads til bade dyr og foder.

Byggematerialerne er solide materialer sdsom beton, metal og trae, og lysindfaldet er fovestiogt

eller smat, saledes dyrene kan trives bedst muligt, hvilket stemmer overens med Karins biodynamiske

landbrug, hvor der er strengeakrtil kvaliteten af fadevarer (link 32

AVLSBYGNINGEN VED GR@NNEGAARD
Avlisbygningertjener i starten af sees@rsom stald til opdraet af Signe og Karins biodynamiske grise
og senere i saeson 3 som opholdssted for de ungenkumster har faet lov til at opholde sig i

avisbygningen efter aktionen mod det lokale vandveerk, der pavirkede dele af landbruget.

Billede 5, saeson 3, episode 2: Laderne Billede 6, saeson 3, episode 5: Laderne

Avlisbygningen er ideelt placeret i et stort, abent omrade omgivet af marker og en stor gardsplads,
saledesat der bade er plads til dyrkning aharker, opholdssteder til dyr og plads til store
landbrugsmaskiner (b. 5, sees. 3, epi. 2). Bygningen bestar af to sammenhaengene stalde, der star p:
tveers af hinanden, og som har separate indgange. Begge bestar af aflange, rektanguleere rum mec
sorte, skrébliktage og hgje gavle, hvilket som fgr naevnt er en fordel for stalde og lader, der skal
opbevare dyr, foder, store maskiner og diverse landbrugsredskaber. Selve murene er desuden
opbygget af store, grenne blikplader, saledes de farvemaessigt falderd dememgivende natur

(b. 509 6, sees. 3, epi. 2 0og 5). Avlsbygningen kan klassificeres som en typiaieldags stald, der

er ideelt egnet til starre landbrug, hvad geelder bade opdrzet af dyr og opbevaring af maskiner til
dyrkning af maker.

Da Karin ogSigne bruger stalden, benyttes denne, som naevnt, til griseavl.
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Billede 7, saeso8, episode 2: Laden far de unge kunstneBillede 8, saeson 3, episode 2: Laden far de kngstnere

Indgangen til staldeer en stor port, hvilket er praktisk, ideéér skal veere plads til at kere brede
maskiner ind og ud (b. 7, saes. 3, epi. 2). Gulvet og vaeggene er af grat beton, loftet er lavt og
belysningen kommer hovedsageligt fra den store portabning samt loftslamper, der haenger langs
basene (b. 8, sees. 3, epi. Iddretningen baerer preeg af landbrug og opdraet af dyr. Dette ses i kraft
af, at der for det farste er bygget base til dyr langs veeggene, at der for det andet ligger hg pa gulvet,
og at rummet for det tredje er fyldt med landbrugsredskaber sasom riadisatijlvognlad og diverse
maskiner (b. 7 og 8, sees. 3, epi. 2). Saledes har stalden i fidektion til opdreaet af dyr.

Efteratde ungéunstnerdlytter ind i stalden, eendranterigret sig fra landbrug til kunstnerisk
veerksted (b. 9 og 10, saesepi. 5).

|
I

I

I
| |
I

L Vi har lige faet grise. \
De skal have ro. Sluk.

Billede 9, saeson 3, episode 5: Laden efter de unge Billede 10, seeson 3, episode 5: Laden efter de unge

| stedet for landbrugsmaskindrase og foder er rummet iyldt med kunstneriske genstande og
redskaber sdsom diverseholdere, slanger, reb, spraydaser, tekniske apparater og tgrrestativer (b. 9
og 10, sees. 3, epi. 5). Rummets fiimk aendressig til at canne ramme for de unges kuresden,
hvormed den kunstneriske and fra hdiveset pa Grgnnegaafiytter ud i staldenog overtager

landbrugsfunktionen.
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Opsummerende fungerer veerkstedet, stalden og avisbygningen som rammesaettende locations for de:
lokale danske laitbrug. Bygningerne egammeldag®g typiskei udseende ved at veere store og
rummeligel sa der er plads tdtore maskiner og dyr samtidigt megat de er bygget af materialer

som blik, tree, beton og jern, saledes de er holdbare. Herudover er de funktionelt beregnet til mindre
private landbrug i modseetning til de stgrre industrialiserede bygningerlket passer til det lokale
landbrug, Signe og Karin dyrke¥idere ses kunsten viklet ind i landbruget i kraft af de unge

kunstneres tilstedeveerelse i avisbygningen

LOKALKOLORIT: LANDBRUGSMILJZ

Efter gennemgangen af de rammeseettende locations for landbrdget wiu analysere
landsbrugsmiljgethvilket hovedsageliger repraesentergiennem Signe, Karin, Aksel og Jensen.
Dertil har vi udvalgt ire scener, hvor tre af dem afspejlandbrugsperspektiveder dramatisk
modstilles herunder Karinsbiodynamiske lanorug, Signes gkologiske landbrug og Jensens
traditionelle landbrug. Samtidig preesenteres ligeledes en scene, hvori et international
forskningsperspektiv. kommer til udtryk gennem Aksels forskerstillirtgolland. | analysen af

naevnte vil vi fokusere pa badprog, kulturelle praksisser og social diskurs.

SCENE 1: KARIN INDVIER JORDEN
Scene 1 tager udgangspunkt i Karin og Signes modtagelse af de fagrste grise, hvor de skal saette den
ud pa markerne. Signe er ekstatisk over at have faet grise og viser defmestdlt Emil, da han
kommer ned for at kigge. | samme fortbelse bliver Emil inddragatKarins rituelle indvielse af
jorden, sdledes den er Klar til grisene.

| scene 1 ser vi en kulturel praksis, der udspringer af Karins seerpraegede made at agere
landmand pa: En tradition, hvor jorden skal indvies, farend den er klar til dyrkning og opdreet af de
nye grise. forbindelse hermed optreeder en seerlig prakigs skal udfgres i en bestemt reekkefalge,

for jorden er indviet.
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Karin drysser blomster pa et teeppe pa jorden Karin sidder pa teeppet med foder i haenderne

Farst kaster Karin et eble til bade Emil, Signe og Aksel og forklarer dem, at de skal laegges i jorden:
oVbPrsddaogge+ vi dem [ Pbl erne] i h-83). Deeneest kegdere r 0
Karin et teeppe pa jorden, drysser blomster ud over det og seetter sig ned med lukkede gjne.
Efterfalgende tager Karin foder i handen, rejser sig op og begyndenatdidpa jorden og strg foder

ud, mens hun nynner. Slutteligt stopper Karin op, kaster resten af foderet ud pa jorden, klapper i
haenderne og erkleerer jorden for indviet (saes. 3, ept. 3, sh. 3917). Via denne rituelle handling
kommer jorden til at askille sig fra den gvrige, hvorfor den saerligt kan baere den, for Karin, vigtige
funktion atveere levested for de biodynamiske gridenne seerlige prakdiforbindelse med at indvie

jorden vurderer vi,afviger fra almindelige skikke, hvilket ses ud frag8e, Emil og Aksels
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reaktioner, idet de griner af Karin og forholder sig undrende over for ritualet, som var det noget, de
hverken havde hgrt, set eller oplevet far (saes. 3, epi. 3, sc. 3;48). 35

Vender vi blikketfra de kulturelle praksisser og megroget, forekommer dédenne scene
et sprogligtpreeg i form at Karins svenskale Brugenaf det svenske sprog medvirker til at traekke

trade ud til det globale gennem det nordiskarfor landbrugsmiljget altsa far et nordigkeeg.

SCENE 2NYE LANDBRUGSTENDENSER

Scene 2 foregar i veerkstedet, der ligger i neerhed&arifis gard Signe star og beundrer Aksels
myreprojekt og opfordrer Aksel til at sige ja til den forskerstilling, han er blevet tilbudt i Holland i
forbindelse med dette.

Aksel er beve tilbudt en forskerstilling i Holland (saes. 3ie5, sc. 4, sh.-42), hvorigennem
Holland bliver repraesenteret som foregangsland inden for landbrugsforskning og nye,
eksperimerdgrende tendensdtollandsom foregangsland blev ligeledes repreesentsgesbn 1, da
Signe fandinteresse fodyrkning af hamp, hvor hun fik at vide, at netop Holland detr farende
land inden for dyrkning af industriham@ennem Holland, og iseer Aksels forskerstilling, bliver
landbrugsmiljget fremstillet som et fremdriftioghy moderne erhverv.

Aksels forskningsprojekt omhandlenyrer, som skal bruges til at bekeempe skadedyr i
a&bleplantaggfsees. 3, epi. 6, sc. 4, sh. 9 og link.323 serierherinddrager den forskningsmaessige
del af landbrugethar skuespilleren Mikkel Arndt Ak sel ) forinden optagel
erhvervspraktik som forsker i BIOS [instiforb i osci ence] 9,sdlddesBtanrmgre (| i

troveerdigt kunnéndtreede i roll@ som forsker.
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Aksels forskningsprojekt

Landbrugsmiljget fremstillehier gennem et forskningsperspektiv, hvor et fremgangsland som
Holland preesenteres, hvorfmiljget far et globalisleet. Landbrugsmiljget praesenteres ikke kun
gennem traditionelle, danske praksisser, men ligeledes gennem nye, udenlandske tendensar, der alt

vinder indpas i det danske landbrug.

SCENE 3: STRENGBIODYNAMISKE LANDBRUGSPRAKSISSER
Da Signe hgrer geveerskudrer hun ud til markerne, hvor hfinder ud af, at Karin har lukket deres
grise ud og er i gang med at skydem. Karin er usikker g#vilke af grisene, der har spist af Jensens
ikke-gkologiske afgrgder, hvorfétarin mener, atle ikke kan garantere, at grisene er biodynamiske
og dermed salgbare. Signe bliver rasende pa Karin, idet Signe ikke kan forsta, hvorfor det er
ngdvendigtigefremat skyde grisene, men Karin holder ved sin beslutning.

De biodynamiske grise, som Karin og Signe er i gang med at avle, har vishgyget og
spist foder pa markeder er dyrket som ikkéiodynamiskandbrug. Derfor mener Karin, at grisene
ikkekans Pl ges som bi odynami deker preedswdeat, soonrar pfoblemetsat vg e r
intet ved Hvis vi skal saelge en biodynamisk gris, og det kommer ud, at de ikke er biodynamiske, sa
har vi et problem, kan jeg sigedi§.~ er det s |7,wst. 6, sh 52B)sDerfor3skydee p i
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Karin grisene, hvilkekan anses som typigiaksisnden for biodynamisk landbruglet der er meget

strenge regler

Karin skyder grisene

Inden for biodynamisk landbrug er det saerdeles vigtigigdevarerne e@saturlige som muligt,
hvorfor Karin gar til ekstremer ved at sla grisene ihjel, idet de nu ikke ved ngjagagtdyrene har
spist (link 33. | forbindelse hermed ses yderligere en biodynamisk praksis, der beror pa dyrenes
velfeerd, idet Karin udtrykked e t t e, i nden hun skyder grisene:
skoven (é) Skal de dBR, s- skal de dB-17).pdakeel i g
praksis, hvor dyene bliver sluppet ud i natureselvom de skal skydes, anskuesem typisk inden
for biodynamisk fadevareproduktion, idet der netopheijt fokus pa beeredygtighed og et seerligt
hensynit milj g, natur og dyrevelfeerd (link 34

Forinden optagelserne til seeson 3 var skuespillerne Marie Bach Hansen (Signe) og Pernilla
August (Karin) i praktik i fire dage hos landmanden Randi \fatf@ink 18). Under praktikken hjalp
de blandt andet med at fodre, give vand, kastrere og sortere grise, sdledes de kunne fddasdman
dagligdag ind under huden (link 1&rundet praktikkewar det derfor muligt for skuespillerne at

bringe mere realisme ind i serien, idet karaktereagesen inden for grisealllev mere troveerdigt.
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