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KAPITELI INDLEDNING OG PROBLEMFORMULERING

1 Indledning
I forbindelse med mit fritidsjob i Musikkens Hus 1 Aalborg er jeg blevet bekendt med, at en rekke

folkeskoler har rettet henvendelse til Musikkens Hus med en efterspergsel om rundvisninger med
musikfagligt indhold for skoleklasser. Som folge af flere samtaler med Lotte Max Olsen, salgs- og
eventkoordinator i Musikkens Hus star det klart, at Musikkens Hus af flere arsager ikke er klaedt pa
til at varetage opgaven med at imedekomme folkeskolernes forespergsel om musikfaglige
rundvisninger for skoleklasser. Med afset 1 dette besluttede jeg at undersege sagen nermere, hvilket
blev den indledende motivation for dette specialeprojekt. 1 forlengelse heraf lavede jeg
indledningsvis et semistruktureret, kvalitativt interview med Lotte Max Olsen for at fa en mere
detaljeret forstaelse for problemstillingen. Hun forklarer 1 interviewet, at 5-10 skoler, primart
folkeskoler, 1 lobet af det sidste halve ar har rettet henvendelse om rundvisninger, der kunne indga
som et led 1 musikundervisningen. Henvendelserne har vedrert rundvisninger til mange forskellige
alderstrin, lige fra 3. klasser til 9.-10. klasser. I henvendelserne er der blevet efterspurgt
rundvisninger, der legger vegt pa musik og akustik og generelt en mere legende rundvisning, hvor

man fir noget at vide om instrumenter og andre ting med kobling til musikfaget'.

I interviewet sogte jeg endvidere at klarlegge Musikkens Hus’ nuverende skolekontakt, og Lotte
Max Olsen forklarer, at de i1 gjeblikket ikke har nogen tilbud decideret rettet mod skoleklasser. De
har dog nogle bernerundvisninger for bern op til 11-arsalderen, som hedder “Tinge-Linge-Later”,
men de har dog ingen relevans for skoleklasser. Lotte Max Olesen forklarer endvidere, at Musikkens
Hus gerne vil udvide deres program til at imedekomme eftersporgslen om tilbud tilpasset
skoleklasser, men hun forklarer, at de har varet nedt til at stille det 1 bero, da de ikke har haft
kapaciteten til at sette det 1 gang. De har ikke haft tid til at satte sig ind 1, hvad det kraever 1 forhold
til skolereformen, eller hvad det kraver i forhold til oplering af guider. Hun forklarer afsluttende, at

det simpelthen vil koste for mange penge”.

Det, at folkeskolerne pd denne made retter henvendelse til Musikkens Hus, udspringer af, at der med
den nye folkeskolereform er introduceret et nyt begreb i folkeskolen: den dbne skole. Den abne

skole er blevet kaldt et af reformens store nybrud. Den er en integreret del af den leengere skoledag,

" Bilag 3
% Ibid



som fordrer en mere varieret undervisning. I den forbindelse fremgér det af folkeskoleloven, at
skolerne er forpligtede til at abne sig mod det omgivende samfund og indgéd i samarbejder,
herunder i form af partnerskaber, med lokalsamfundets kultur-, folkeoplysnings-, idreets- og
foreningsliv og kunst- og kulturskoler, med lokale fritids- og klubtilbud og med de kommunale eller
kommunalt stottede musikskoler og ungdomsskoler, der kan bidrage til opfyldelsen af folkeskolens

formdl og mdl for folkeskolens fag og obligatoriske emner””.

Musikkens Hus er sdledes en oplagt akter i den dbne skole, da koncerthuset pa flere omrider
placerer sig som et centrum for Aalborgs musik- og kulturliv. Musikken Hus er et forholdsvis nyt
koncerthus, der rummer flere forskellige beboere, sisom Aalborg Symfoniorkester, afdelingen for
musikvidenskab pa Aalborg Universitet og Nordjysk Musikkonservatorium. Men hvad er det, der
gor, at etableringen af et siddant &ben-skole-samarbejde mellem Musikkens Hus og folkeskolen
bliver for tidskreevende og omkostningsfuld? For at komme det narmere vil jeg zoome ind pa

problemstillingens kontekst, den abne skole.

1.1 Den abne skole — hvad og hvordan?
Mange skoler havde inden reformen en tradition for at samarbejde med eksterne akterer enten pa

eller uden for skolen. Det, at den dbne skole betegnes folkeskolereformens nybrud, bunder i, at
omdrejningspunktet for samarbejdet og undervisningen nu forst og fremmest skal vare mdlstyret.
Med dette menes der undervisning, som er styret i forhold til opfyldelsen af folkeskolens formél og
fagenes mél. Den &bne skoles formal er at bidrage til understottelse af alle elevernes laring og
trivsel samt at skabe motivation for videre uddannelse ved hjelp af samarbejde med de eksterne
akterer. Undervisningen skal siledes vaere differentieret og varieret og inddrage nye leringsrum,
som understetter dette’. Kulturstyrelsen fremleegger, at formalet med samarbejdet om den abne skole
bade er fagligt og socialt. Ressourcer og potentialer i lokalsamfundet skal vaere med til at gere
eleverne til fagligt dygtige og livsduelige bern og unge, som er kladt pd til at indga 1 det samfund,

de er en del af.” Men hvordan ger man dette?

3 Retsinformation Bekendtgorelse af lov om folkeskolen, 2014, kapitel 2, § 3 stk. 4
4 KL, Leering i den dbne skole, Kommuneforlaget, Kebenhavn, 2015, s. 7
> Kulturstyrelsen, Hvorfor den dbne skole, 2015



1.2 Organisering
For at et aben-skole-samarbejde kan etableres, er der en raekke akterer, som skal arbejde sammen.

Det er op til den enkelte skoleleder at beslutte, hvordan et samarbejde skal udmentes 1 praksis og
samtidig at sikre, at skolens undervisning og aktiviteter lever op til de mal, rammer og principper,
der stilles af skolebestyrelsen til kvaliteten i undervisningen®. Kommunalbestyrelsen skal fastlegge
mal og rammer for skolernes samarbejder med kultur- og foreningslivet samt for samarbejder med
musik- og ungdomsskoler’. Etablering, udformning og organisering af samarbejder, indhold og
aktiviteter varetages saledes af en rakke forskellige akteorer, som opsamlende er illustreret i

nedenstaende figur.

Musikskoler og
Lzrere/ ungdomsskoler
padagoger
Foreningsomradet
Laringiden Samarbejds-

abne skole akterer
Kultur- og fritidsomradet

Kommunal- S
Forzldre bestyrelse Uddannelsesinstitutioner

Kom- og virksomheder
munal-
forvaltning

Figur 1: ”Aktererne i den &bne skole™®

Cirklen 1 venstre side illustrerer de forskellige akterer, der har ansvar og opgaver i forhold til den

abne skole. Figuren 1 hgjre side viser fire hovedgrupper af samarbejdsakterer.

Der er dog forskel pd, hvem skolerne skal, og hvem skolerne kan samarbejde med. Kulturstyrelsen
formulerer, at lokalsamfundets kultur- og foreningsakterer kan indgd i samarbejde med skolerne.
Dvs. at de altsd ikke er forpligtet til at samarbejde. Det fremgér dog, at de kommunale og
kommunalt stettede musikskoler ska/ indgd 1 samarbejde med skolerne. Der er altsd tale om en

gensidig forpligtelse mellem folkeskolen og musikskolen’. Ifolge KL er foreninger og

¢ Kulturstyrelsen, Hvad siger loven om samarbejdet mellem folkeskolen og kultur- og foreningslivet?, 2015
7 KL, Den dbne skole, Kommuneforlaget, Kabenhavn, november 2013, s. 3

8 KL, Leering i den dbne skole, s. 4

? Kulturstyrelsen, Hvad siger loven om samarbejdet mellem folkeskolen og kultur- og foreningslivet?, 2015



organisationer, som ikke modtager kommunale tilskud, ikke forpligtet til at samarbejde med
folkeskolen. Men hvis organisationen eller foreningen modtager kommunale tilskud, har
kommunalbestyrelsen dog mulighed for at forpligte disse til samarbejde som en forudsatning for

opnéelse af det kommunale tilskud'’.

1.3 Central og decentral styring

Der er overordnet tre modeller for organisering af den &bne skole. Den forste er en central model,
hvor en central enhed, eksempelvis forvaltningen, spiller en rolle 1 at formidle og organisere
samarbejdet med eksterne akterer. Den anden er en kombi-model, hvor forvaltningen satter
rammerne og skolerne etablerer samarbejderne. Den sidste model er en decentral model, hvor
samarbejdet med eksterne helt er op til skolerne selv.!' Tendensen er, at udviklingen gér i retningen
af, at flere kommuner gér fra en decentral model til en kombi-model. I sammenhang med denne
udvikling har flere skoleforvaltninger taget initiativ til at lave arrangementer, hvor skoler og

eksterne medes for at “kickstarte” og dyrke potentielle samarbejdsrelationer. 2

1.4 Inspiration til samarbejde
Undervisningsministeriet opfordrede i marts maned 2014 pd deres hjemmeside alle lerere til at

benytte den nye nationale portal “skoletjenesten.dk”. Her kan man som larer fa et hurtigt overblik
over de undervisningstilbud, der findes pa landets kulturinstitutioner, og bruge dem til at skabe en
mere varieret skoledag for eleverne. Portalen er lavet i samarbejde mellem Kulturministeriet og

»13 »Det Nationale

Undervisningsministeriet som led i ”Det nationale netvaerk af skoletjenester
netvaerk af skoletjenester” blev etableret 1 2013 med det formal at styrke anvendelsen af
kulturinstitutionernes laringsressourcer. En af netvarkets primere opgaver er at sikre den nationale
koordinering og udvikling af relationen mellem skoler og museer pa lokalt niveau. Netverket skal i
opstartsfasen primert fokusere pa samarbejdet mellem museer og grundskole'®. Der er séledes fra
politisk side igangsat tiltag, der skal hjelpe indferelsen af den &bne skole 1 den danske folkeskole pé

vej. Men hvordan er det sa gaet efter det forste &r med reformen?

10 KL, Den dabne skole, s. 3

1 KL, Leering i den dbne skole, s. 12

" Ibid

BUndervisningsministeriet, Ny national portal skal inddrage kunst og kultur i undervisningen, 2014
! Skoletjenesten, Projektbeskrivelse for Nationalt netveerk af skoletjenester, Kobenhavn, s. 1-2



1.5 Status for realisering af den abne skole

I et statusnotat fra d. 10. marts 2015 samler KL op pé det forste &r med den &bne skole. Det fremgar
heraf, at der tegner sig et broget billede af, hvor langt skolerne er med etablering af samarbejder 1
den abne skole. Nogle kommuner er naet langt og har fiet etableret bade rammer, strategi og
organisering af de understettende tiltag, hvor andre kommuner kun er 1 opstartsfasen. Dette hanger
sammen med, at nogle skoler allerede inden reformen havde erfaring med at samarbejde med idreets-
, kultur- og foreningsliv og/eller med erhvervslivet, hvor andre slet ikke har haft det fokus. Dvs. at
nogle skoler ma starte fra et nulpunkt med at opdyrke potentielle samarbejdspartnere’”. Nedenfor

vises resultaterne af en undersogelse foretaget blandt forvaltningerne. Undersggelsen belyser, hvilke

omrader 1 den nye folkeskolereform der har en god eller dérlig udvikling.

Tilrettelaggelse af den understettende undervisning
LektiehjzIp og faglig fordybelse

Padagogernes rolle i skoledage

ntegration af motion og bevaegelse i undervisningen
Brug af viden fra forskning i undervisningen

Ledelse tzet pa faglig praksis

Samarbejde med eksterne (den abne skole)

Kommunikation til foreldre om reformtiltag
Samarbejde med foraldre om berns |&ring
Medarbejdemes arbejdsmilje og trivsel
[eamsamarbejde pa skoleme

Politisk malstyring

Inklusion

Den malstyrede undervisning
Kompetenceudvikling af ledere og medarbejdere

Etablering af EUD-10

I

X
o

o

20 40 60

._.
o

o

B Cod udvikling / overkommelig udfordring

B Nogenlunde god udvikling, dog

ogsa vasentlige udfordringer

Mindre god udvikling / grundlzggende udfordringer

Figur 2: "Vurdering af udfordringer, undersggelse blandt skoleforvaltninger, maj 2015™'®

15 KL, Den dbne skole, status og opmeerksomhedspunkter, 2015, s. 3

16 KL, Leering i den dbne skole, s. 13



Denne undersogelse viser altsd, at storstedelen af skolerne oplever udfordringer med arbejdet og

udferelsen af den &bne skole. Jeg vil derfor se nermere pé, hvad disse udfordringer er relateret til.

Det fremgér af KL’s forvaltningsundersogelse, at der overordnet tegner sig to fokuspunkter, der
definerer generelle udfordringer ved den &bne skole. Det ene fokuspunkt vedrerer udfordringer ved
udvikling af organisering og understottelse af arbejdet med den dbne skole. Mange kommuner soger
derfor strategiudvikling af, hvordan forvaltningen bedst muligt kan understotte skolerne og hermed

organisere baredygtige samarbejder.

Det andet fokuspunkt vedrerer lering/Faelles Ml og samarbejdet om at udvikle leringsforleb. I den
forbindelse sattes der spergsmaélstegn ved, hvordan der skal arbejdes med maélstyret lering, og
hvordan det sikres, at leeringen tager afsat 1 folkeskolens formal og fagenes mal. Derudover sperges
der til, hvordan leringsforleb udvikles og 1 den forbindelse, hvordan man sikrer, at de eksterne
akterer kender til de faglige mal, og ydermere inddrager disse i deres medvirken'’. Den selvsamme

problematik som Musikkens Hus star overfor.

Af Deloittes projektrapport, indeholdende erfaringsopsamlinger af 15 aben-skole-samarbejder fra
januar 2014, fremgar det bl.a., at der i samarbejderne fokuseres pa de generelle mél for elevernes
udvikling og lering, det vil sige folkeskolens formal. Formalene for samarbejderne var séledes
typisk rettet mod trivsel, leringsparathed og motivation, men sjeldent mod fagenes individuelle
mal'®. Manglen pa inddragelse af fagenes individuelle méal kan ogsd spores i evalueringerne af
samarbejderne med de eksterne akterer. Det er ikke muligt at dokumentere effekten af den laring,
der foregar 1 den abne skole af den simple arsag, at de opstillede mal for samarbejderne ofte ikke er
koblet til det/de involverede fags mal. Det har den konsekvens, at der ikke bliver fulgt op péd de

faglige effekter '°.

Af bdde KL’s og Deloittes undersegelser kan det udledes, at forskellige
interesser og prioriteringer samt forskellige forventninger til samarbejdet, her forstaet som laering vs.

flere medlemmer eller kunder, fremstar som udfordringer.

7 Ibid, s. 5-6
18 Deloitte, Den dbne skole, Undervisningsministeriet, 2014, s. 4
¥ Ibid, s. 22



2  Problemformulering

Det belyste udfordringer haenger pa flere mader sammen med Musikkens Hus’ problemstilling.
Serligt 1 forhold til spergsmélet om, hvordan man som ekstern akter udarbejder og formidler
indhold til eleverne, som imgdekommer kravene om, at tilbyde motiverende leringsrum, maélstyret
leering der understotter elevernes lering og trivsel samt skaber motivation for videre uddannelse. Alt
dette med henblik pé at skabe fagligt dygtige og livsduelige bern, parate til at indgd 1 det samfund vi
lever i. Med afsat i1 folkeskoleloven besvares sporgsmalet enkelt med, at det som navnt er
kommunalbestyrelsen, der skal fastlegge mél og rammer for skolernes samarbejder, og
skolebestyrelsen, der skal fastsette principper for samarbejdet. Den eksterne akter skal saledes 1
samarbejde med den pagaeldende skole udarbejde samarbejdets vilkar, bade hvad angér det praktiske
og det faglige. Men de fremhavede udfordringer, og den udfordring Musikkens Hus stér overfor,
tegner et billede af, at det scenarie som loven foreskriver, endnu ikke helt udfoldes i praksis. Pa
baggrund af dette vil jeg indledningsvis 1 dette specialeprojekt besvare folgende

problemformulering:

Hvilke forhold skal den eksterne aktor i et aben-skole-samarbejde have for aje ved planlegning,
gennemforelse, formidling og evaluering af undervisning med elever i udskolingen udfort i et
eksternt leeringsrum? I den forbindelse, hvordan inddrages den abne skoles krav om motiverende
leeringsrum, madlstyret leering samt kravet om at skabe motivation for videre uddannelse i

undervisningen?

Resultaterne af specialets forste del opstilles grafisk og skal samlet set udgere et refleksivt varkte;,
der kan benyttes af badde eksterne akterer og lerere til udarbejdelsen af undervisning 1 den abne
skole. Efterfolgende benyttes det refleksive varktoj i en empirisk undersegelse med Musikkens

Hus’ problemstilling som case og det enskes med denne at undersoge folgende:

Hvordan planlegges, gennemfores, formidles og evalueres en musikfaglig rundvisning i
Musikkens Hus med afscet i de forenklede Feelles Mal for valgfaget musik, de respektive aktorers

interesser samt det Musikkens Hus mulighedsfelt?

Som et led 1 den empiriske undersegelse udferes den musikfaglige rundvisning i praksis med

henblik pa at undersoge folgende:



I hvor hej grad skaber inddragelse af Musikkens Hus’ mulighedsfelt, i samspil med de valgte
aktiviteter og arbejdsformer, potentiale for at motivere eleverne til aktiv deltagelse i den

musikfaglige rundvisning?

Afslutningsvis diskuteres og reflekteres der pa baggrund af den empiriske undersegelses resultater

over verktejets styrker og svagheder.

3 Afgraensning
Projektet afgreenser sig til at omhandle valgfaget musik som det fag, der samarbejdes om i1 den abne

skole. Opgaven skrives ud fra kulturinstitutionernes synspunkt med den begrundelse, at projektets
problemstilling udspringer af deres perspektiv. Brugen af begrebet kulturinstitutioner afgrenses i
opgaven yderligere til at omhandle museer, symfoniorkestre og koncerthuse, da netop disse synes at
udgere det mest relevante grundlag i1 forhold til at kunne belyse et dben-skole-samarbejde i en

musikfaglig kontekst.

Det at projektet afgreenses til at omhandle udskolingen, udspringer af to arsager. Den ene er, at
mange folkeskoler i Nordjylland pa nuvarende tidspunkt allerede har mulighed for at komme i
Musikkens Hus 1 skoletiden via de skolekoncerter, som Aalborg Symfoniorkester udbyder.
Skolekoncerterne tilbydes til alle elever i 1.-6. klasse. Dvs., at der i Musikkens Hus ikke er tilbud
rettet mod 7.-10. klassetrin, hvilket skaber et behov for udarbejdelse af nye tilbud og aktiviteter
tilpasset til denne malgruppe. Hvorfor udskolingen ikke prioriteres af Aalborg Symfoniorkester,
vides ikke. Det fremgar af et pilotprojekt, der lob fra ar 2014-2015, som havde til formal at lave en
kortlaegning af undervisning uden for skolen, at der er en tendens til nedprioritering af undervisning
uden for skolen ved malgruppen udskolingen. Grafen nedenfor viser andelen af aben-skole-

samarbejder fordelt pa klassetrin.
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Figur 3: ”Antallet af undervisningsforleb uden for skolen pr. klassetrin i skoleret 2014-2015” *°

Det er séledes interessant 1 dette projekt at tage udgangspunkt i denne malgruppe for at give indsigt

1, hvilke udfordringer malgruppen fordrer.

I litteraturen omkring laeringsrum bade 1 og uden for skolen fremgar en rakke forskellige
betegnelser for dette herunder leringsrum, laringsarena, leringsramme. Disse har den samme
betydning og i redegerelsen af teorien om laeringsrum benyttes derfor forskellige betegnelser pga. de

benyttede kilder anvender forskellige betegnelser.

4  Specialets opbygning

I kapitel II redegeres der indledningsvis for teori om indre og ydre leringsrum, samt teori om
uformelle og formelle leeringsrammer. Dette gores for at komme narmere en forstielse af det rum,
der danner ramme om undervisning i den dbne skole. Til yderligere belysning af dette inddrages
Arne Nikolaisen Jordets teori om udenderspedagogikken centrale kendetegn, samt en redegorelse
for hvordan og hvorfor undervisning uden for skolen kan betegnes som iscenesat. I den forbindelse
inddrages et eksempel fra et undervisningsforleb i den museale kontekst til at belyse, hvordan
undervisning planlagt og formidlet af eksterne akterer befinder sig krydsfelt mellem en oplevelses-
og oplysningskultur. Denne betragtning ferer til at belyse hvordan, at en overvegt af

oplevelsespreegede indhold 1 denne iscenesatte undervisning uden for skolen kraever at

2 KL, KL-Camp Den dbne skole, 2015, s. 32



kulturformidlernes formidling skifter fra normativ til en refleksiv formidlingspraksis. Til forklaring
af dette inddrages Kirsten Drotners typologier for bernekulturformidlingens diskurser.
Redegorelsens pointer behandles i delanalyse I med henblik pa at vurdere kulturinstitutionens rolle

og funktion i den &bne skole.

I kapitel III er formélet at komme narmere hvordan undervisning uden for skolen kan foregé
malstyret. Af den arsag redegeres der for teori om hvordan undervisning planlaegges, gennemfores
og evalueres malstyret samt hvordan dette gores uden for skolen. Herefter afgreenses opgaven til at
omhandle valgfaget musik 1 udskolingen. I den forbindelse redegeres der for den sammenhang, der
er mellem elever 1 udskolingen og behovet for fokus péd forskellige motivationsorienteringer. Dette
gares med henblik pd at belyse hvordan undervisning uden for skolen er sarligt opleegt med denne
malgruppe. Endvidere redegeres der for indhold og maél i valgfaget musik og 1 den sammenhang
inddrages Frede V. Nielsens redegerelse for aktivitetsformer i musikfaget, Lars Ole Bondes model
om musikkens funktionsniveauer og Wolfgang Klafkis teorier om dannelse. Formalet med dette er at
opna viden om de forhold, der har indvirkning pa planlegning af undervisning i1 dette fag. I
delanalyse II foretages der, pd baggrund af disse redegerelser, en samlet vurdering af hvordan

malstyret undervisning 1 valgfaget musik kan forega uden for skolen.

Pé baggrund af de to delanalyser og de fremlagte teorier i kapitel II og III udarbejdes der i kapitel [V
et refleksivt vaerktej, der har til formdl skabe overblik over de forskellige faser i arbejdet med at
planlegge, gennemfore, formidle og evaluere undervisning uden for skolen. Dette gores med

henblik pa at kunne besvare problemformuleringens forste sporgsmal.

I kapitel V fremlegges arbejdet med den empiriske undersogelse af casen. Undersogelsen udferes i
tre dele. I undersogelsens forste del forklares de metodiske valg i forhold til den indledende
empiriindsamling, i form af to kvalitative interviews med henholdsvis Lotte Max Olsen fra
Musikkens Hus og Simon Iversen, musiklaerer pa Herningvej skole, samt et fokusgruppeinterview
med musikstuderende og rundvisere i Musikkens Hus. Derefter analyses den indsamlede empiri. I
undersogelsens anden del anvendes det refleksive verktej, og resultaterne fra den indledende
empiriindsamling sattes 1 spil i denne proces. Resultaterne fra de to indledende interviews indgar 1
redegorelsen af de forskellige formidlingsperspektiver for at forklare de forskellige akterers syn og

interesser for undervisningens formal. I forbindelse med udvelgelse af aktiviteter til rundvisningen
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inddrages et udvalg af fokusgruppens idéer. Arbejdet med det refleksive varktej skal danne

grundlag for at besvare problemformuleringens andet spergsmal.

I undersogelsens tredje del forklares de metodiske valg i forbindelse med videoobservation af
rundvisningen i praksis, samt metodiske overvejelser for analysen heraf. Analysen foretages ved to
udvalgte dele af rundvisningen med henblik pd at undersege problemformuleringens tredje
sporgsmal. I kapitel VI diskuteres arbejdet med det refleksive varktoj med henblik pé at belyse dets
styrker og svagheder. Afslutningsvis diskuteres resultaterne af videoobservationen af den

musikfaglige rundvisning. Endelig konkluderes opgavens resultater.
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KAPITEL I LARINGSRUM UDEN FOR SKOLEN

5 Leringsrum

Det er, jf. den nye folkeskolereform fra 2014, folkeskolens formal, at alle elever skal udvikle deres
potentialer, ”sd de kan blive sd dygtige, som de hver iscer kan™'. Den &bne skole er en medvirkende
faktor 1 denne henseende. Nar lering finder sted uden for skolen, kan man tale om, at
undervisningen foregar 1 et eksternt leeringsrum, et andet leringsrum end det vante leringsrum,
skolen. Det, at undervisningen tages ud af de vante rammer, gor, at eleverne far mulighed for at lere
pé flere og nye mader.*” Det er i den forbindelse relevant at fa en forstielse for det rum, der danner

ramme om leringen i den dbne skole.

Ser man isoleret pd begrebet leringsrum, kan det potentielt forstds meget bredt, da mange
sammenheenge kan karakteriseres som laringsrum, hvis blot de er kendetegnet ved intentionen om
leering. Leeringsrum kan dakke over bade fysiske og bevidsthedsmessige aspekter, og
leeringsrummet er i denne optik 7um i mere end én forstand.”® I denne opgave fokuseres der pa en

skelnen mellem det ydre fysiske laeringsrum og det indre bevidsthedsmaessige leringsrum.

5.1 Indre leringsrum

Alle mennesker har deres egne indre lceringsrum, hvor egne tanker, folelser, interesser, nysgerrighed
og intentioner hersker.”* Svaret pa hvordan en larer kan fi adgang til elevernes indre leeringsrum er
kompliceret og komplekst og kan ikke besvares entydigt. Teorier om laring og psykologi kan
medvirke til forstdelse af og refleksion over, hvilke tilgange der kan anvendes i arbejdet med at
overfore skolens mél og indhold til elevens indre leringsrum. Der findes af den arsag mange teorier,
der alle forseger at forklare, hvad laring er, og hvordan den konstrueres. Her er der tale om
forskellige leeringssyn, fx det behavioristiske Iceringssyn, det kognitive Iceeringssyn, det
konstruktivistiske leeringssyn og det sociokulturelle leeringssyn.” Jeg vil i det folgende redegore for

disse.

2 KL, Leering i den dbne skole, s. 7

22 Kulturstyrelsen, Hvorfor den dbne skole

2 Dam, Leni, Friedrichsen, Annegret, Lund, Karen, Risager, Karen og Pedersen, Michael Svendsen, “"Laringsrum”,
Leeringsrum, tidsskrift for sprog og kulturpaeedagogik, nr. 25, Sprogforum, februar 2013, s. 2

** Imsen, Gunn, Elevens verden — indforing i peedagogisk psykologi, 1. udgave, 3. oplag, Gyldendal, 2010, s. 141
*Ibid, s. 146
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Det behavioristiske leringssyn tager udgangspunkt i behaviorismens syn pa individet som varende
en slags ”black box™ eller maskine, der automatisk reagerer pa ydre stimuli jf. ”Den behavioristiske

pavirkningsmodel” nedenfor.

Stimulus |:> Individet |:> Respons

Figur 4. ”Den behavioristiske p2"1Virkningsmodel”26

Ifolge behavioristerne er mennesket ved fodslen som en ren tavle med et fital af medfedte reflekser,
hvorfor alle menneskets kundskaber og erfaringer er tillcerte. Med denne forstaelse kan hvem som
helst leere hvad som helst.”” Leringen kommer til udtryk ved, at mennesket kan udfere noget
(synligt), som det ikke kunne gore for leeringen. Mennesket er sdledes passivt og kan pévirkes og
styres udefra af opstillede retninger og leringsmél. I den forbindelse er forskellige former for
belonning og straf medvirkende til at styre leeringen ud fra antagelsen om, at mennesket streber efter
det behagelige. Dette betegnes den ydre motivation for laring, da belenningen ikke udspringer af

selve leereprocessen, men péfores udefra.”®

Det kognitive laringssyn beskeftiger sig modsat det behavioristiske leringssyn med det, der sker
”inde 1 hovedet” hos den som lerer. Det kognitive laeringssyn er optaget af den form for kundskab,
der kan omsettes til symboler, billeder, sprog og begreber - dvs. lering, der ikke kan observeres
direkte. Leering er i dette leringssyn tilegnelse af viden, feerdigheder og holdninger, og der er tale

om en indre motivation for lering. Leringen er saledes en tilvakst i personens kompetence.*’

Det konstruktivistiske leeringssyn tager pd samme méade som det kognitive leringssyn udgangspunkt

1, at kundskab er noget, som kun eksisterer inde i menneskers hoveder. Dette leringssyn haevder, at

% 1bid, s. 24

> 1bid, s. 24

2 1bid, s. 146-147
» 1bid, s. 147
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leering ikke opstér ved ydre pavirkning, men ved at gore noget og fa erfaringer pa den baggrund. Pa

denne méde anskues leering som noget, man selv bidrager til gennem aktivitet og handling.*

Ved det sociokulturelle laeringssyn er den russiske psykolog Lev Vygotskys socialkulturelle teori
central. Denne teori handler om berns kognitive udvikling og om, hvordan kultur og samfund “tager
bolig” 1 individet. Det centrale er her, at barnet fra fodslen eksisterer i en social sammenhang, hvor
sprog og kultur spiller en vasentlig rolle. Kulturens rolle er blandt andet synlig i sproget, som ifelge
Vygotsky ikke kun benyttes til kommunikation, men ogsd som et redskab til tenkning og
bevidsthed. Teorien legger altsd stor vagt pa betydningen af socialt samspil og brug af sproget i

leerings- og udviklingsprocessen.*!

At benytte forskellige laeringsteorier kan bidrage til at gere lereren mere bevidst om elevernes
tenkemader, og det kan séledes blive lettere at satte sig ind i elevernes indre leringsrum. Alle
elever er forskellige og det er derfor essentielt, at lereren kan differentiere undervisningen sadan, at
den tilpasses elevernes ken og evner samt deres sociale og kulturelle baggrund. Lareren ma ogsa
tage hojde for, hvordan lringen sker i samspil med omgivelserne.’ Dette leder videre til at belyse

det fysiske leeringsrum, som undervisningen finder sted i.

5.2 Ydre lzeringsrum
Lareren ma 1 sin tilretteleeggelse af undervisning ogsa tilstraebe at skabe rammer for undervisningen,

som kan give eleverne mulighed for at opnd de mal, der er opsat med undervisningen. Af en
undersogelse, vedrerende samspillet mellem bern og skolens fysiske ramme, fremgér det, at
pedagogisk forvaltning og rum indgar i en tet enhed. Undersogelsen viser, at man 1 det
paedagogiske arbejde ber tage de rumlige og arkitektoniske forhold med i sine overvejelser.’® Til at
koble de vasentlige sider af samspillet mellem bern og skolens fysiske ramme kan begrebet
mulighedsfelt benyttes. Begrebet mulighedsfelt kan benyttes til at indkredse de muligheder, som
bygningen definerer.* Til belysning, analyse og refleksion af hvad det er for et fysisk leringsrum

undervisningen finder sted i, kan en opdeling i forskellige “rum” vere med til at bidrage til en

*Ibid, s. 31

> Ibid, s. 32

2 Ibid, s. 142

33 Gitz-Johansen, Thomas, Kampmann, Jan og Kirkeby, Inge Mette, Samspil mellem born og skolens fysiske ramme,
Kebenhavn, Rum Form Funktion, 2001, s. 180.

* Ibid, s. 180
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forstaelse af leringsrummets komplekse helhed og dets mulighedsfelt. Rummene skal ikke forstas
som sarskilte rum, men som rum der er til stede pa samme tid og sted.””> Her kan skelnes mellem:
det sociale rum, handlingens rum, det adfcerdsregulerende rum, det betydningsbcerende rum og det
stemte rum’®. Det sociale rum anskues som en ramme om og i forhold til det sociale, bade i forhold
til undervisningssammenhaenge, men ogsa i1 forhold til samver og leg. Handlingens rum tager
udgangspunkt i rummets formgivning og dets materielle side, hvor arkitektoniske detaljer, ting, rum
og vaerktegjer direkte indgér som et led 1 de handlinger, der finder sted 1 lobet af skoledagen. Ved det
adfcerdsregulerende rum sattes der fokus pd, hvordan formgivning er med til at opretholde skolen

som et lille samfund i samfundet med egne regler og normer.>’

Det betydningsbeerende rum vedrerer koder, sprog og symbolik, og disse kan geres til genstand for
tolkning. Det handler om, at der sker overfersler af “noget”, der eksempelvis har at gere med det
samfund og den kultur, skolen indgér i. Overforslen af dette “noget” inddrages hovedsageligt 1
byggeprocessen af skolen, og pa denne méde kan skolen tillegges det udtryk og samfundssyn som
det onskes, at bernene skal vare en del af. Det stemte rum handler om de faktorer, der stemmer
rummet — det, der 1 forste instans umiddelbart opfattes af sanserne — her og nu. Af disse faktorer kan
navnes farver, lyd, lys, duft, materialer, proportioner og udsigter. Der sgges her at vaere 1 harmoni
med omgivelserne, hvilket bl.a. kraever en god akustik, sdledes at elever og lerere kan here hvad der
bliver sagt i timerne. ** Disse begreber kan med fordel indga som refleksive varktojer i arbejdet med

planlegning af undervisning i sédvel vante som eksterne leringsrum.

5.3 Formelle og uformelle lzeringsrammer
En distinktion mellem begreberne formelle og uformelle leringsrammer kan vaere med til at give en

forstaelse for det rum, som danner ramme om undervisning i den abne skole. Trine Hyllested, ph.d. 1
naturfagsdidaktik, redeger for, at undervisning der foregdr i1 skolesystemet og som pa forhand er
bestemt til at opfylde folkeskolelovens formél, kan karakteriseres som varende formel. Inden for de
formelle lovgivningsmassige rammer kan undervisningen geres mere eller mindre formel i

forskellige fysiske rammer.*” Et eksempel herpa kunne vare en skoletjeneste i Zoologisk Have. I

* Ibid, s. 52
**Ibid, s. 52
7 Ibid, s. 52
* Ibid, s. 86
3% Trine Hyllested, “Hvorfor naturfag?”, Naturfagslererens hdndbog (red. Erland Andersen), Frederikshavn, Dafolo,
2009, s.91.
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denne type formelle laeringsrum kan der vaere tale om formelle lcereprocesser, 1 og med at
undervisningen foregédr formdlsbevidst, og lereren/formidleren bevidst sgger at opnd bade mal og

evaluering.*’

Uformelle lceringsrammer eksisterer ikke nedvendigvis med undervisning som dets primare formal.
En uformel laringsramme kunne eksempelvis vare en skov, hvor lereren tillegger skoven en
formel undervisningsmassig verdi ved at flytte undervisningens aktiviteter hertil. Uformelle
leeringsprocesser karakteriseres som undervisningssituationer, som ikke pd forhdnd var intenderet,
og kan eksempelvis forekomme spontant, nir man beveger sig rundt i naturen.’ Undervisningens
grad af formalitet athanger af laererens planlegning, og der vil ofte 1 intenderede formelle
leereprocesser opsta uformelle laereprocesser og omvendt. Dvs. at en stringent opdeling ikke finder
sted 1 praksis, og en vekslen mellem formelle og uformelle lereprocesser kan ske, uden at lereren

har planlagt dette.*

6 Lering uden for skolen
Laring uden for skolen kan altsd bade foregd i en formel og en uformel leringsramme, hvor bade

formelle og uformelle laereprocesser kan foregd. I min sggen efter at forstd hvordan lering uden for
skolen finder sted, er jeg blevet bekendt med begrebet udeskole. Begrebet udeskole reprasenterer en
undervisningsform, der knytter sig til begrebet dben skole. Denne undervisningsform har veret
under udvikling igennem de sidste 15 &r 1 folkeskolen og er siledes ikke et nyt fenomen. Udeskole
kan beskrives som en undervisningsform, der bestir i, at dele af den faglige undervisning
regelmessigt flyttes ud i skolens narmilje, i naturen, i samfundslivet eller kulturinstitutioner.*
Udeskole og aben skole kan anskues som varende to sider af samme sag, og den dbne skole benytter
udendorspceedagogikkens arbejdsform. Udenderspaedagogikkens arbejdsform kan forklares pa
folgende mide: “Eleverne beveeger sig ud af skolen og omgivelserne bliver brugt som leeringsarena,
hvor det, der foregar ude er sat i sammenhceng med det, der foregar pa skolen. Samlet er det skridt

° . . . . o7 244
pd vejen mod at indfri de samme lceringsmal.

0 1bid, s. 93

! bid, s. 93

42 7.
Ibid, s. 92
* Bendix, Malene og Vind, Dorte, "Naturvejledning, Udeskole og Skolereform 20147, Naturvejleder (red. Hald, Kari &

Hansen, Dorrit), 23. drgang, nr. 1, Naturvejlederforeningen i Danmark, 2014, s. 7.
44 5
Ibid
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6.1 Udendorspaedagogikkens centrale kendetegn

Den norske lektor Arne Nikolaisen Jordet har forsket i de laereprocesser, der finder sted uden for
klasselokalet. Jordet peger pd, at det ikke er uproblematisk at forklare, hvilke potentialer og
ressourcer omgivelser uden for skolen kan bidrage med i1 undervisningen. Han mener, at en af
arsagerne hertil er, at der ikke eksisterer tilstraekkeligt forskningsmaessigt grundlag for at kunne sige
noget om, hvilke virkninger undervisning uden for skolen har for elevernes faglige og sociale
leering. Han stiller spergsmélstegn ved, om den manglende forskningsmaessige interesse pd omradet
skyldes, at undervisning uden for skolen ikke betragtes som skole, da undervisning i manges gjne
per definition er noget, der foregar i klasseverelset. Jordet pipeger endvidere, at fravaret af
forskningsbaseret viden om denne praksisform ger, at der mangler et empirisk grundlag at udvikle
relevant teori ud fra. Af den arsag far praksisfeltet problemer med at videreudvikle sig. Sigtet med
hans bog ”Klasserommet Utenfor. Tilpasset opplering i et utvidet leeringsrim” er derfor at bryde den
didaktiske “onde cirkel” ved at bidrage med bade teori og praksis, der kan bidrage til

videreudvikling af praksisformen udeskole.*’

I den forbindelse fremlegger han, at undervisning uden for skolen kraever en dynamisk didaktik,
hvor lereren ma forholde sig til samtiden og forholde arbejdet i skolen 1 en tet sammenhang med
bade lokal- og storsamfund.*® Det er saledes essentielt, at der skabes en relation mellem det, der sker
i klassevaerelset og uden for klassevaerelset.*” Ifolge Jordet skal klasseundervisning og undervisning
uden for skolen ses som didaktiske tilneermelser i1 stedet for to modpoler. Dvs., at der med denne
forstaelse sker en gennemgribende @ndring af det didaktiske arbejde, hvor ude- og indeaktiviteter
tilsammen udger helheden i undervisningen.”® Til yderligere belysning af dette opstiller han en

sammenfattende model, der indkredser udenderspadagogikkens centrale kendetegn.

* Jordet, Arne Nikolaisen, Klasserommet utenfor. Tilpasset oppleering i et utvidet leeringsrom, 1. Udgave, 1. oplag,
Cappelene Akademisk Forlag, 2010, s. 30

“Ibid, s. 25

7 1bid, s. 36

*Ibid, s. 47
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Klasserommets symbolske
kunnskaps- og leringsformer

Kunnskaps-, lerings- og
dannelsesteoretiske implikasjoner

UTESKOLE

4. Problemlgsende, utforskende

. Skolens omgivelser brukes
og praktiske tilneerminger

som leringsarena

5. Skapende, kreative og
lekbaserte tilnzrminger

2. Skolens omgivelser brukes

Implikasjoner
som kunnskapskilde

mht. bruk av
arbeidsmater

Laringsteoretiske implikasjoner

Samfunnsmessige implikasjoner

6. Lering giennom bruk av
kropp og sanser

3.Samarbeid med akterer 7. Leering gjennom kommunikasjon
i lokalsamfunnet og sosial samhandling

Dannelsesteoretiske implikasjoner

8. Dannelse av hele mennesket
«Hode — Hjerte — Hand»

Figur 5. ”Utepedagogikkens sentrale kj ennetegn”49

Modellens kendetegn 1 og 2 er to forudsatninger, der mé vare tilstede, for at undervisningen kan
betegnes som udeskole. Kendetegn 1: ”Skolens omgivelser brukes som leringsarena” vedrerer de
muligheder, omgivelserne uden for skolen &bner i forhold til at iscenesette undervisningen vha.
arbejdsmader og undervisningsformer, som eksempelvis ikke egner sig til brug i1 klassevearelset.
Udfordringen er her at etablere en relation mellem praktiske “hands-on” aktiviteter og kollektiv
leererstyret samtale/formidling.”® Kendetegn 2: “Skolens omgivelser brukes som kunnskapskilde”
handler om, i forbindelse med kendetegn 1, hvordan objekter og elementer i den pagaldende

leeringsarena kan bidrage til viden og som supplement til den tekstbaserede og symbolske viden. Det

* 1bid, s. 35
3 1bid, s. 38
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er her lererens opgave at fremhave disse elementer 1 omgivelserne og koble dem til den viden, de

allerede har - altsé deres forforstaelse og det pagaldende stof som de skal lere.”!

Kendetegn 3: ”Samarbeid med aktorer i lokalsamfunnet” vedrorer, at det er oplagt at inddrage de
ressourcer, som befinder sig 1 lokalsamfundet og pa den mdde etablere samarbejder med
eksempelvis reprasentanter fra virksomheder, forvaltninger, institutioner og foreninger for pa den
made at fa et bredere repertoire af voksne rollemodeller.”? Dette er i bund og grund det, som den
abne skole tager afset 1 og her vises den sammenh@ng den abne skole har med

udenderspadagogikken.

Kendetegn 4 og 5 vedrerer implikationer mht. brug af arbejdsmetoder. Ved kendetegn 4: "bruk av
problemlosende, utforskende og praktiske tilncermninger” sattes fokus pé tre arbejdsmetoder, der
kan benyttes til at supplere de teoretiske opgaver i1 klassevarelset: den problemlosende, den
udforskende og den praktiske. Den problemlosende arbejdsmetode indeberer, at eleverne skal lose
konkrete problemstillinger og udfordringer — igen med afsat 1 omgivelserne uden for skolen. Den
udforskende arbejdsmetode knytter sig til opgaver, hvor eleverne skal observere eller undersoge
objekter eller fenomener 1 omgivelserne. Den praktiske arbejdsmetode indeholder “hands-on”
opgaver, hvor eleverne eksempelvis skal konstruere eller forme noget — gerne i samspil med andre
elever.” Kendetegn 5 uddyber, hvordan “bruk av skapende, kreative og lekbaserte tilncermninger”
kan supplere brugen af kognitive processer i klasselokalet. Brugen af aktiviteter, der kraver, at
eleverne bruger deres fantasi og kreativitet, fordrer en praksis, der dbner op for ’det musiske
menneske”. Dette er altsa et didaktisk greb, der har til formél at udvikle elevernes evner til at
udtrykke sig gennem estetiske virkemidler, som uddyber det kognitive indhold og de kognitive

processer.54

Kendetegn 6 og 7 vedrerer de laringsteoretiske implikationer ved undervisning uden for skolen.

Kendetegn 6 forklarer, at leringen kan tilrettelegges saledes, at leringen sker gennem “bruk af

9955

kropp og sanser De kropslige og multisensoriske impulser “skaper minnespor og

> Ibid, s. 39
32 Ibid, s. 40
>3 Ibid, s. 41
% Ibid, s. 42-43
> 1bid, s. 43
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assosiasjonsbaner som gjor at eleverne fir flere knagger & henge kunnskapene pd™°®. Ved at
eleverne forholder sig til objekter og fa&nomener gennem krop og sanser, kan de gere sig bdde
direkte og indirekte erfaringer med det indhold, undervisning fordrer. Den direkte erfaring etableres
fx gennem fysiske aktiviteter og via laererens kommunikation, der kobler aktivitet og formal. Hvis
ikke denne type erfaring italesattes af hverken lerer eller elev, og sdledes kun erfares ved kropslig
og sanselig aktivitet, er der tale om, at elevens viden er favs. Denne tavse viden foregér altsé
indirekte og forbliver tavs.”’ Kendetegn 7 handler om, at aktiviteter uden for skolen laegger op til
“leering gennem kommunikasjon og social samhandling i verden™®. Uden for klasselokalet gelder
helt andre preemisser for kommunikation og interaktion, og dette far konsekvenser pa to plan. For
det forste har eleverne mulighed for at artikulere og begrebsfaste sine tanker og meninger om noget,
der foregar, eller befinder sig, i en autentisk kontekst. For det andet kommer elever og lerere 1

hejere grad hinanden ved i disse mere uformelle lzringsarenaer. >

Kendetegn 8 vedrerer udeskolens dannelsesteoretiske implikationer, og det forklares her, hvordan
samspillet mellem undervisning 1 og uden for skolen bidrager til “dannelse av hele mennesket -
"hode, hjerte og hdnd” ”*°. Udeskole er et vigtigt bidrag til elevernes faglige vidensdannelse, men
stimulerer ogsé elevernes alsidige udvikling, bade hvad angar elevernes sociale, praktiske, astetiske,
etiske og fysisk-motoriske kompetencer. Udeskole bidrager saledes til, at bredden i skolens
dannelsesopgave bliver varetaget. Dette forklares, som at undervisning i klassevarelset domineres af

29 9

hodets” kunnskaps- og leeringsformer som primeert stimulerer elevens kognitive funksjoner”, hvor

udeskolen stimulerer "hjertet” og “handen™".

I forlengelse heraf kan der sattes sporgsmalstegn ved, hvad det er for et dannelsesideal,
undervisning uden for skolen leegger op til? Ved Tina Soulies definition af udenderspadagogikken

formuleres dannelsesidealet pa folgende made:

%% Ibid, s. 43
T bid
% Ibid, s. 44
% Ibid, s. 45
5 Ibid
5! Ibid
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”Udendorspeedagogikken tager udgangspunkt i et erfaringsbaseret,
handlingsrettet dannelsesideal, som skaber mange muligheder for kontakt
mellem natur, kultur og samfund. Et af udendorspcedagogikkens centrale
mdl er at uddanne til varsomhed over for vores natur- og kulturmiljoer og

at udvikle ansvar for alt levende, naturetik”®

Undervisning uden for skolen laegger altsa op til at organisere undervisning pa basis af et
erfaringsbaseret dannelsesideal. Dette haenger ogsa sammen med det konstruktivistiske laeringssyn,

hvor lering forstds som noget, der sker ved “at gore”.

6.2 Iscenesat undervisning

Undervisning har tidligere vearet forbeholdt skole- og wuddannelsesomradet, men bl.a.
kulturinstitutioner har valgt at trede ind i dette omréde.”’ I denne kontekst har professionelle
kulturinstitutioner specialiseret sig 1 at tilbyde anderledes undervisningstilbud og ekskursioner, hvor
der nogle steder er ansat en “ekspert” 1 at formidle til skoler. Dvs., at lereren 1 dag kan tage sine
elever med ud til, hvad man kunne kalde iscenesatte arrangementer, hvor eksperter” har udviklet
undervisningsmaterialer, som er tilgeengelige pa formidlerens hjemmeside og klar til brug.** I
forhold til musikundervisning er et eksempel herpd ”Levende Musik i Skolen” (LMS), som er et
nationalt kompetencecenter for koncerter for bern og unge 1 skoleregi. Deres formal er “at skabe og
fremme levende og berigende moder mellem born og unge og den professionelle”® . Dette gor LMS
ved at producere, udvikle og formidle skolekoncerter, hvor der medfelger undervisningsmateriale,

der tager hojde for de Falles Mél for det/de fag, som materialet vedrerer. Her er der ikke tale om

undervisning uden for skolen, men om at koncerterne aftholdes pa skolerne.

”Komponistforeningen” har ligeledes meldt sig pd banen med et laringssite kaldet ”I Danske
Komponisters Verksteder”, som inviterer laerer og elever ind 1 et kreativt veerksted, hvor de kan
tilegne sig viden om danske komponister og deres musik. Materialet lagger op til, at eleverne selv
skal preove kraefter med at komponere deres egen musik. Idéen er, at eleverne skal uploade de

forskellige sange, de laver, og elever fra andre skoler kan pd den méade kommentere pa deres

2Bergholdt, Lars, Udepedagogik — Naturligvis!, 1. udgave, 1. oplag, Frydenlund, 2011, s. 41

53 Hyllested, 2009, s. 96
% Ibid
63 LMS, Vedteegter for den selvejende institution LMS — Levende Musik i Skolen,2012,s. 1
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kreationer. Sitet har form af at vaere et virtuelt leringsrum, hvor professionelle komponister
ligeledes giver eleverne kommentarer med pa vejen.’® En anden aktor, som i mange ar har meldt sig
som en medspiller i1 folkeskolens undervisning, er de danske Symfoniorkestre. Aalborg
Symfoniorkester er fx to gange om éret pd besog pa forskellige skoler 1 Region Nordjylland, hvor en
mindre gruppe musikere tager ud, spiller lidt og forteller om deres arbejde 1 orkestret. Eleverne er
efterfolgende inviteret ind 1 Musikkens Hus til en skolekoncert for at here hele orkestret spille. Til
dette forleb er der desuden udarbejdet undervisningsmateriale, som har til formal at styrke eleverne
forudsaetninger for at forstd og nyde musikken.®’ Ved denne type forleb er der altsi bade tale om, at

de formelle og de uformelle leeringsrum tages i brug.

Jeg vil 1 det folgende vende blikket mod den museale kontekst. Mange museer har nemlig haft stor
fokus pa at udnytte museets rammer og materialer til at iscenesatte et autentisk laeringsrum uden for
skolen. Dette er bl.a. gjort pd industrimuseet ”Brede Vark”. Museet gennemgik 1 arene 2005-2009
en gennemgribende renovering og udvikling, hvor en 50 ar gammel udstillingsidé blev realiseret i en
ny, digital og international fortolkning - bl.a. henvendt til skoleklasser.”® ”Brede Vark” tilbyder i
dag et alternativt laeringsrum, hvor der tilbydes multimodal undervisning med inddragelse af arealer,
genstande, kildetekster, film, fotos, mm. P4 ”Brede Varks” hjemmeside er meget af dette materiale
samlet og er beregnet som forberedende og supplerende materiale til besgget. Museet har nemlig
haft ensket om at udvide museumsbeseaget til en ”for-under-efter-oplevelse ”, hvorfor man har valgt
at udvikle et digitalt tilbud kaldet ”AktivBilletten”. Billede 1, 2 og 3 viser, hvordan ”AktivBilletten”

benyttes 1 praksis.

% Dansk Komponist Forening, I Danske Komponisters Veerksteder, 2012

57 Aalborg Symfoniorkester, Seerligt for skoler
68 Littrup, Signe Lykke og Thelle, Mikkel, “Erindringer fra maskinen: en fortelling om digital museumsformidling” Det
interaktive museum, (Drotner, Kirsten et. al.), 1. udgave, 1.oplag, Samfundslitteratur, 2011, s. 61
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Billede 1, 2 og 3: Brug af "AktivBilletten” *

”AktivBilletten” er et system, hvor gasterne kan oprette en profil ved at veelge én af fem opstillede
karakterer, og de kan sdledes undervejs 1 besoget sammenligne sig med forskellige arketyper 1
industrisamfundet. Det er endvidere muligt at velge sig en digital felgesvend og at gemme sine
resultater fra de forskellige installationer.”’ I og med at “AktivBilletten” samler alle film og alle
resultater fra besgget pd museet, er det muligt for skoleklasserne at arbejde videre med nogle af

problemstillingerne, nir de kommer tilbage pé skolerne.”" .

Museet har haft fokus pa at nd ud til nye grupper af brugere, og i den forbindelse er der specielt sat
fokus pa gruppen af 8-16-arige, da det er en svaer malgruppe at ramme. Denne udfordring har de

bl.a. kommet 1 mede med “AktivBilletten”, da de ved hjelp af denne personaliserer

% Nationalmuseet, AktivBilletten - en ekstra museumsoplevelse
7 Littrup og Thelle, 2011, s. 64
"' Ibid, 5. 73
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museumsoplevelsen. Formidlingen er ligeledes blevet differentieret efter forskellige laeringsstile og

intelligenser inspireret af Howard Gardners teori om de syv intelligenser.”?

P& museet har digitale installationer og interaktivitet hgj prioritet. Dette kommer bl.a. til udtryk 1 et
fysisk rollespil kaldet "Handerne 1 maskinen”, hvor eleverne skal prove at arbejde péd et samleband.
Eleverne far sved pa panden og skal arbejde sammen i grupper.” “Brede Verk™ vil vha. fysisk
interaktion tilbyde deres brugere en kropslig oplevelse af industriproduktionens kendetegn og
herved opleve den rytme, konkurrence og omstilling, der dengang fandt sted 1 produktionen. Museet
vil give brugerne, sarligt beorn, en fysisk erindring med hjem fra besgget. Dette er valgt med
udgangspunkt 1 en sociologisk undersegelse af museumsbesoget, som peger pa, at man som
museumsgaest ’pakker” sine oplevelser ned 1 erindringen, og dele glemmes ogsé 1 denne proces.
Man har derfor habet, at man ved kropsliggerelsen af oplevelsen kunne skabe en erindring, som til

enhver tid kunne “abnes” i modsetning til ren intellektuel indlering.”

Museet har af den arsag prioriteret, at besoget pd “Brede Verk™ skal vare oplevelses- og
opgavebaseret, da de vurderer, at en klasse ikke far noget ud af at blive overdynget med fakta pa
kort tid. ”Brede Vark™ har til det videre arbejde pd skolerne udarbejdet det, de kalder en “digital
vidensbank™. Her ligger al undervisningsmaterialet, opgaveforslag, links, mm. Hensigten er séledes,
at de fysiske erindringer skal kobles med informationer fra vidensbanken.”> Undervisningsmaterialet
er generelt udarbejdet med afsaet 1 overvejelser om motivation og Ilering. Her har de hentet
inspiration hos de to danske uddannelsesforskere Hans Henrik Knoops’ og Knud Illeris’ teorier om

flow og det proportionale forhold mellem motivation og lering.”

Ph.d. 1 naturfagspadagogik Trine Hyllested mener, at en af fordelene ved at benytte denne type
feerdigsyede og iscenesatte undervisningstilbud er, at de professionelle rammer for ekskursionen kan
virke autentiske og virkelighedsnare pa trods af det iscenesatte. Tilbuddene er ofte gennemprovede,
og der er tilknyttet &gte genstande og hermed en stor vidensressource, der kan arbejde videre med.

De ulemper, hun ser ved denne type lering i eksterne leringsmiljoer, er at der ikke er nogen garanti

72 Ibid s. 64-65
7 Ibid, s. 72
™ Ibid, s. 68
" 1bid, s. 75
78 Ibid, s. 72
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for tilegnelse af viden, og at god undervisning ikke automatisk opstir ved at benytte et eksternt

leeringsrum.”’

6.3 Iscenesat undervisning i en oplevelseskultur
Trine Hyllested, redeger for, at der ved denne type iscenesatte undervisningsforleb kan vaere mange

interesser pa spil, og at formalene og budskaberne kan vere tydeligt farvet af disse interesser. Hun
mener, at det 1 den forbindelse er lererens opgave at agere “dervogter” i forhold til at legitimere
institutionen eller materialet.”® Det, at serligt museerne pd denne méde iscenesetter

undervisningsforleb, kan ses i lyset af den udvikling, museerne i disse ar gennemgar.

Overordnet set hersker der to traditioner eller typologier, der praeeger den kulturpolitiske kontekst for
museernes  funktion og  udvikling:  oplysningstraditionen  og  oplevelsestraditionen.
Oplysningstraditionen har rod i oplysningstidens syn pa kultur. Dette syn definerer, at kulturen skal
vaere loftestang for et civiliseret samfund af informerede og kulturelt dannede borgere. 1 en sadan
optik spiller museer og andre offentlige kulturinstitutioner en veasentlig rolle for at sikre, hvad der
normativt defineret kan betegnes god kulturel kvalitet. Kultur bliver her defineret som en kvalitet,
mennesket besidder, eller som noget alle kan fa adgang til og satte pris pa. Museet er saledes kilde
til, at alle borgere kan fi adgang til samfundets natur- og kulturarv.”’ Pierre Bourdieus kulturbegreb
kapital, 1 forstaelsen kulturel kapital, kan 1 denne sammenhaeng sattes 1 spil. Kulturel kapital kan
oversattes til dannelseskapital, og det at vaere 1 besiddelse af denne type kapital kan fx forklares
som at have adgang til uddannelse.*® Museet som institution med afsat i dette forstis som et sted,
der er formidler og bearer af kulturel kapital. For nu at fortsette i Bourdieus terminologi s& kan
museet og kulturinstitutioner generelt ogsa reprasentere det, han benaevner sekundcerkulturen. Med
sekunderkulturen menes det omgivende samfunds muligheder og stette 1 forhold til fx tilegnelse af
kulturel kapital - 1 modsa&tning til primeerkulturen, som betegnes familiens evne til at stotte 1

forbindelse med tilegnelse af kulturel kapital.®!

" Hyllested, 2009, s. 97

’ Ibid

7 Drotner, Kirsten, Larsen, Berit Anne, Leassing, Anne Sophie Warberg, Weber, Christina Papse, “Introduktion.
Interaktive museer: Hvordan og hvorfor?” Det interaktive museum, (Drotner, Kirsten et. al.), 1. udgave, 1.oplag,
Samfundslitteratur, 2011, s. 17

% Fredens, Kirsten og Kirk, Elsebeth, Musikalsk leering, 1. udgave, 1. oplag, Gyldendals Boghandel, Nordisk forlag
A/S, Kebenhavn, 2001, s. 21-24

*! Ibid, s. 36
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For at vende tilbage til de to typologier, sa er oplevelsestraditionen et begreb af nyere dato. Dette
leener sig op af et kulturbegreb, som definerer kultur som et produkt pa et marked, der konkurrerer
med andre produkter om forbrugerne. Der er i denne tradition ikke pd samme méde fokus pa et
veldefineret kvalitetsbegreb som loftestang for samfundsmessig og personlig udvikling. Kultur
defineres 1 stedet som et forstaelses- og fortolkningsmiddel, som kan skabe gleede og berigelse hos
brugerne af kulturproduktet.** I begge traditioner ligger fokus pa det, der samlet set kan kaldes
kulturbrugere. Der er dog en markant forskel 1 den mdde, de to traditioner anskuer disse
kulturbrugere pa. I oplysningstraditionen defineres de som borgere, hvor de i oplevelsestraditionen

defineres som forbrugere, hvis adgang til kultur defineres ud fra deres forbrugsvalg.®

Disse to traditioner giver en forstdelse for, at museer i dag befinder sig i et skiftende og ofte
modstridende kultursyn. P4 trods af at de offentligt stottede museer 1 udgangspunktet er non-profit,
er de alligevel en del af et samfund, hvor oplevelsesskonomi har en stor betydning for bdde
virksomheders og institutioners udbredelse sdvel som overlevelse. Dorthe Skot-Hansen redeger for,
at museerne mé tage udfordringen op mod de mange oplevelsespregede virksomheder og tilbud,

men uden at g& pd kompromis med videnskabeligheden og troverdigheden.®*

I bogen ”Dialogbaseret Lering. Kunstmuseet som laringsrum” fremgar det, at museet som

leeringsarena befinder sig 1 et igangvarende paradigmeskifte. Dette forklares pd folgende méde:

“Fra at blive betragtet som klassiske dannelsesinstitutioner med autoritative
forteellinger, der formidles inde fra museet og ud, vender museerne nu
opmeerksomheden mod brugerne som medproducenter af den viden og de

. 85
oplevelser der genereres i museumsrummer’”.

Man kan pd baggrund af dette stille sporgsméilet, om hvorvidt museets formal 1 en

undervisningsmassig sammenhang er oplysning, oplevelse eller dannelse? Lene Floris og Annette

82Drotner, Larsen, Lossing, Weber, 2011, s. 17
83 11

Ibid
$Skot-Hansen, Dorte, Museerne i den danske oplevelsesokonomi — nér oplysning bliver til en oplevelse, 1. udgave, 1.
oplag, Imagine Creative Industries Research og Samfundslitteratur, 2008, s. 76
% Bernhardt, Nana og Esbjern, Line, “Undervisning pa kunstmuseer — en kort prasentation af feltet”, Dialogbaseret
undervisning. Kunstmuseet som leeringsrum, 1. udgave, 1. oplag, Skoletjenesten, Unge padagoger, 2012, s. 26
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Vassstrom redeger for, at museets rolle nu er at engagere brugerne i, hvad de kalder et nyt
dannelsesprojekt, hvor brugerne far mulighed for at agere aktive med- og modspillere i1
museumsformidlingen.*® Museerne arbejder derfor med nye typer af formidling, der har fokus pa
udvikling af oplevelsesaspektet med henblik pa at skabe relevante, tidssvarende og udfordrende

oplevelser for deres nuvaerende og/eller potentielle publikum. *’

I denne henseende kan de digitale interaktionsformer fremheves som et led i museernes forsgg pa at
gore sig tidssvarende. Inddragelse af diverse digitale lagrings- og kommunikationsmidler, sdsom
computere, mobiltelefoner og internettet generelt, muligger, at interaktionen bliver lig med
kommunikation.* Museerne har med de digitale kommunikationsmidler mulighed for at fere
netvaerksdialoger pa sociale netvaerk som “Flick”, ”YouTube”, “Facebook™ mfl. De digitale
platforme giver saledes brugerne mulighed for at engagere sig, skabe indhold, dele det med andre og
ligeledes kommentere pa andres bidrag. Digitaliseringen indebarer saledes, at kendte former for

museumsinformation tilfores et dialogisk lag.”

6.4 Formidlingsperspektiv

Den type formidling, som kulturinstitutionerne i den abne skole udferer, kan sammenlignes med den
formidlingstype, som Kirsten Drotner betegner bornekulturformidling. Bernekulturformidling
defineres som: ”...intentionel kommunikation om kulturelle produkter eller processer, der oftest har
en kulturinstitution som afsender og har born som publikum”.*® Denne definition rummer nemlig
den lighed, som synes at vere mellem formidlingens grundkomponenter afsender, budskab og
modtager, og didaktikkens grundkomponenter leereren (den, der tilrettelegger og formidler), et
indhold (noget der skal leres) og eleven (den, der lerer).”' Jeg velger at forstd undervisning som:
”En madlrettet planlagt, gennemfort og evalueret proces, der forst og fremmest er knyttet til skole- og

uddannelsessystemet”**

. Med denne forstaelse af formidling mé& formidlingen foregd pa flere
niveauer og vare bundet pa skolens formelle lereprocesser — det pa trods af at formidlingen evt.

finder sted hos kulturinstitutionen i1 en uformel leeringsramme.

*® Skot-Hansen, 2008, s. 64

*” Ibid

* Ibid, s. 13

* Ibid, s. 15

*Ibid s. 10

! Fock, Eva, Det glemmer jeg aldrig — et krydstogt i musikformidling, 1. udgave, 1. oplag, VMK Forlag, 2009, s. 9
%2 Knudsen, Anne, “Lzringsmélstyret og god undervisning i indskolingen” , De forste dr i skolen — efter reformen,

(Knudsen, Anne & Jacobsen, Caroline), 1. udgave, 1. oplag, Billesg & Baltzer Forlagene, 2015, s. 107
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I denne henseende vil jeg lene mig op ad Drotners redegerelse for, at professionelle
kulturformidlere ber skifte fra normativ til refleksiv bernekulturformidling. Med dette mener hun
netop, at den professionelle formidler har ansvar for at reflektere over, hvilke formidlingsstrategier
der anvendes, hvorfor de anvendes og hvilke konsekvenser de valgte strategier har for institutionen,
budskaberne og brugerne. Drotner foreslér, at typologierne afsender, budskab og modtager 1 denne
henseende kan anvendes som et refleksivt varktej. Typologierne kan betragtes som diskursive
rammer, inden for hvilke formidlingspraksissen kan diskuteres, og der kan hermed foretages

overvejelser om til- og fravalg i formidlingen.” Disse kan ses i nedenstiende figur.

Afsenderperspektiv Budskabsperspektiv Modtagerperspektiv
Syn pa Entydig definition Entydig definition Skiftende definition
formidlingens | Produkt Produkt (proces) med Proces med vaegt pa
indhold vaegt pa fakta oplevelse
Syn pa Ethos Logos Pathos
formidlingens | Reception Reception (produktion) Produktion
form
Syn pa Opdragelse Oplysning Oplevelse
barndom Dannelse Uddannelse Ekspression

Figur 6: ”Typologi for bernekulturformidlingens diskurser™*

Afsenderperspektivet omhandler spergsmal om “hvem er vi, og hvorfor formidler vi”, dvs. en direkte
eller indirekte definition af kulturinstitutionen og dens formal. Fokus pd afsenderperspektivet i
bernekulturformidling fordrer en formidling, der leegger vegt pa kulturinstitutionen selv. Budskabs-
og modtagerperspektivet defineres s herudfra. Kulturformidling med afset 1 afsenderperspektivet
kan anses som institutionens enske om, at barnene skal blive klogere pa sig selv og deres samfund,
og fungerer sdledes som en loftestang for dannelsen af bern til hele mennesker. Med et retorisk

begreb er der tale om ethos-formidling.”

% Drotner, Kirsten, "Formidlingens kunst. Formidlingsbegreber og bernekultur”, Nir born moder kultur. En antologi
om formidling i bornehojde, Bornekulturens Netveerk, 2006, s. 12

** Ibid

% Ibid, s. 10-11
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Budskabsperspektivet omhandler sporgsmal vedrerende “hvad er det, vi ensker at formidle
(indhold), og hvordan ger vi det (form)?”, dvs. en direkte eller indirekte definition af, hvad der
udger relevante kulturelle produkter og processer. Rettes fokus i1 bernekulturformidling derimod pa
budskabsperspektivet, da fjernes fokus fra institutionens identitet som kulturbarer og oplysende
instans. Fokusset for bernekulturformidlingen er i stedet rettet mod det budskab og det indhold,
institutionen ensker at formidle. Indhold er i denne sammenhang defineret som konkrete processer
eller genstande, som bernene indgér 1 eller er medskabende i. Et eksempel herpd kan veare et
naturcenter, hvor bernene tager vandprever og analyserer dem efterfolgende. Det er altsd en konkret
formidlingsform med vegt pd konkret information og analytiske varktojer, og den kan betegnes

logos-formidling.”®

Modtagerperspektivet stiller spergsmalstegn ved “hvem er det, vi formidler til?”, og svaret giver en
direkte eller indirekte forstaelse for malgruppen bern.”” Fokus pa modtagerperspektivet fordrer en
formidlingspraksis, der satter bernene 1 centrum. Det essentielle her er bernenes behov og deres
tilgange til kulturinstitutionens indhold. Det indhold, som kulturinstitutionen formidler, skifter og
tilpasses séledes til konkrete bernegrupper. Formidlingsformen tager udgangspunkt i bernenes
folelser og bernenes egne produktive processer. Bornene opfattes i denne optik som emotionelle
vaesner, der skal stimuleres folelsesmassigt og sansemassigt via oplevelser. Formidlingen

karakteriseres som Pathos-formidling.”®

% Ibid. s. 11
" 1bid, s. 10
% 1bid, s. 12
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7 Delanalyse I: Kulturinstitutionen i den abne skole

Af Jordets model for udenderspadagogikkens centrale kendetegn fremgér det, at mange faktorer har
indflydelse pa undervisning uden for skolen. Laering uden for skolen tager som udgangspunkt afsat 1
et erfaringsbaseret dannelsesideal, som knytter sig til et konstruktivistisk leringssyn, hvor laering
finder sted som noget, der forankres vha. at handle og gere noget 1 autentiske rum og situationer. Jeg
vurderer, at kulturinstitutionerne 1 udenderspaedagogikkens kontekst befinder sig 1 et krydsfelt
mellem oplysnings- og oplevelsestraditionen, hvilket til dels udspringer af samfundets vagtning af
oplevelsesgkonomi. Kulturinstitutionerne representerer for eleverne en sekundaerkultur, der bdde
har til formdl at agere loftestang i forhold til at praesentere eleverne for god kulturel kvalitet og
kulturel kapital. De har endvidere til formal at skabe autentiske og inspirerende leringsrum, der
leder op til nye mader at leere pa — dette ved at skabe oplevelser via interaktion og kommunikation.
Laringen 1 dette eksterne leringsrum veksler som sagt imellem formelle og uformelle

leereprocesser.

Jeg vurderer endvidere, at kulturinstitutionernes formidling placerer sig et sted mellem “almindelig”
formidling og undervisning - for hvis undervisningen i det eksterne leringsrum i nogle tilfelde
hovedsageligt styres af kulturinstitutionens egne interesser, og ikke af skolens faglige mal, er der da
tale om undervisning? Ph.d. og dr. ped. Mads Hermansen fremhavede i sit opleg ved KL’s
konference’® om “Lering i den dbne skole” en raeekke forhold, som skal passes pa, nar der opstilles
leeringssituationer 1 den dbne skole. Her pegede han pé, at det skal holdes for gje, at undervisningen
ikke reduceres til det, han kalder eventpedagogik. Med eventpadagogik menes ekskursioner, hvor

skolen bare tager ud og besoger et sted uden at laere noget.'*

At bern 1 Drotners definition af bernekultur defineres som varende publikummer, leegger dog i min
optik op til at bedrive en undervisning, der har karakter af eventpaedagogik. Denne benavnelse
synes ikke daekkende, ndr formidlingen vedrerer undervisning, hvorfor elever er en mere passende

betegnelse 1 denne opgaves optik.

Med forstdelse af at der ved samarbejde mellem skolen og eksterne akterer kan opsta

forskelligartede interesser, vurderes det, at det i udarbejdelsen af undervisning 1 den dbne skole er

% Konferencen KL-Camp 2015 fandt sted i Fredericia i august méaned i r. Jeg deltog selv i konferencen sammen med
150 andre, bestdende af bade eksterne akterer, skoler og folk fra styrelser og forvaltninger.
100 KL, KL-Camp Den dbne skole, s. 10
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essentielt at redegere for, hvilket perspektiv undervisningen virker og formidles ud fra. I mange
tilfeelde, specielt ved iscenesatte undervisningsforleb, er der tale om, at udarbejdelsen og
formidlingen af undervisningen foretages af en anden person end lareren. Arbejdet med at forsta og
vurdere formidlingens perspektiv kan gere, at undervisningen bliver mere mélrettet. Spergsmélet ma
pa baggrund af dette lyde, hvordan formidlingens perspektiv skal laegges, nar det gaelder
undervisning 1 den dbne skole, og hvordan de respektive akterers interesser skal vagtes 1 budskabet?
Dette leder tilbage til opgavens problemstilling vedrerende den udfordring, som de eksterne
samarbejdspartnere i den abne skole finder 1 implementering og overholdelse af fagenes forenklede
Felles Mal. Med henblik pd yderligere belysning af denne problemstilling vil jeg i det folgende bl.a.
inddrage didaktisk og paedagogisk teori. Dette gores med det formal at belyse, hvorledes
undervisning 1 den é&bne skole kan tilretteleegges, sédledes at de forenklede Felles Mal

implementeres.
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KAPITEL III MALSTYRET MUSIKUNDERVISNING I UDSKOLINGEN

8 Leringsmalsstyret undervisning

P& baggrund af det forrige kapitel blev det klart, at nar undervisning flyttes til et eksternt
leeringsrum, og undervisningen iscenes&ttes af eksterne akterer, da opstér en risiko for en overvagt
af den eksterne akters interesser. Dette kan resultere i, at folkeskolens formelle krav ikke inkluderes,
og undervisningen reduceres til eventpaedagogik, eller overskygges af kommercielle interesser. Der
er saledes stor forskel pé at tilretteleegge oplevelser og pa at tilrettelaegge lereprocesser. 1 skolen er
rammerne formalsbestemte, og der arbejdes intentionelt. Dvs., at nar der arbejdes med inddragelse
af eksterne laeringsrum, ma tilretteleggeren bestrabe sig pa at didaktisere det/de anvendte rum. Med
dette menes der, at omgivelsernes faktiske genstande og konkrete rum bruges som laeremidler og
aktivitetsredskaber. Pa trods af at undervisningen tilrettelaegges 1 en anden kontekst end normalt,
gelder malsatningen for wundervisningen under samme vilkar som 1 de sadvanlige

undervisningsrammer.'”!

Tilretteleggelse af undervisning i den abne skole skal som nevnt i indledningen tilretteleegges
malstyret. Til opfyldelse af folkeskolens formal er der med den nye folkeskolereform formuleret tre

overordnede maél, som lyder:

* Folkeskolen skal udfordre alle elever til, at de bliver s& dygtige som de kan
* Folkeskolen skal mindske betydningen af social baggrund 1 forhold til faglige resultater
e Tilliden til og trivslen 1 folkeskolen skal styrkes blandt andet gennem respekt for

professionel viden og praksis'®?

Det fremgar af ”Bekendtgoerelse af lov om folkeskolen”, kapitel 2, § 3 stk. 4, at folkeskolens formal
bade er at uddanne og at danne eleverne. At folkeskolen skal uddanne eleverne betyder, at
undervisningen forstas i et uddannelsesorienteret perspektiv, der siger, at folkeskolen er en del af

det samlede uddannelsessystem og pa den made det kommende arbejdsmarked. Det er derfor

o1 Hyllested, Trine, Rasmussen, Connie Stendal, Skolen i virkeligheden — omgivelserne som leremiddel, 1. udgave, 1.
oplag, Forlaget Unge Peedagoger, 2013,s. 10- 11

12 Knudsen, Anne, De forste dr i skolen — efter reformen, (red. Knudsen, Anne & Jacobsen, Caroline), 1. udgave, 1.
oplag, Billesg & Baltzer Forlagene, 2015.,s. 13
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skolens opgave at kleede eleverne pa til videre uddannelse og arbejdslivet generelt. Fokusset er pa
det enkelte individ, som hermed har krav p4 maksimale udviklings- og leringsmuligheder. Tests og
evalueringer skal vere med til at sikre, at eleven far sterst muligt udbytte af undervisningen.'” At
folkeskolen skal danne eleverne bygger, pd et dannelsesorienteret perspektiv, som anskuer
folkeskolen som en institution, hvis opgave i sig selv er elevernes almene dannelse. Folkeskolen er
saledes en skole for alle og baseres pa, at alle elever skal have lige muligheder for deltagelse.
Undervisningsdifferentiering er af den arsag en af grundpillerne i det dannelsesorienterede

perspektiv.'®

Medvirkende til realisering af folkeskolens overordnede mal, om at alle elever skal blive s& dygtige,
som de kan, er fagenes nye forenklede Feelles Mdl.'"” De nye forenklede Faelles Mal erstatter de
tidligere Falles Mal fra ar 2002. Forskellen mellem de to er, at de tidligere Feelles Mal beskrev de
bindende trin- og slutmal og udgjorde séledes rettesnor for de kundskaber og ferdigheder, eleverne
skulle tilegne sig inden for det enkelte fag eller emne. De nye forenklede Felles Mél bestar af
kompetence-, videns- og ferdighedsmal samt leeringsmal, som skal galde for den enkelte klasse og
den enkelte elev. Disse skal sdledes agere rettesnor for, hvad eleverne skal have lert 1 det
pageldende fag 1 den afsatte periode. Forskellen er kort sagt, at de tidligere Faelles Méal beskrev,
hvad undervisningen skulle indeholde, og de nye forenklede Faelles Mél beskriver, hvad eleverne

skal leere.'%

I forhold til planleegning af malstyret undervisning er det centrale spergsmal, hvad eleverne skal
leere 1 det enkelte forleb, den enkelte time eller af den enkelte aktivitet'”’”. “Relationsmodellen”
nedenfor illustrerer de vesentligste elementer 1 de didaktiske beslutninger: Ileringsmdl,

undervisningens aktiviteter, tegn pd leering og evaluering.

15 Ibid, 5. 92
1% Ibid

15 Ibid, s. 13
196 Ihid

97 Ibid, s. 109

33



Leringsmal

A

Undervisnings-

Evaluering orr
8 aktiviteter

Tegn pa lering

Figur 7: ”Relationsmodellen” 108

Det er undervisningsministeriet, der udarbejder fagenes kompetencemal og faerdigheds- og
vidensmal. Det er op til lereren at nedbryde og omsatte de forenklede Falles Mal til relevant
indhold og laringsmél i forhold til de enkelte undervisningsforleb eller den enkelte time'®.
Kompetencemalene lgber over flere r og beskriver de overordnede kompetencer, som eleverne skal

nd, hvor feerdigheds- og vidensmélene kun lober over et ar''°.

Kompetencemal 4
flerarige lzeringsmal

Ferdigheds- og vidensmal
etarige leeringsmal

N Leringsmal e
~_ forundervisnings- _~
R p
N forleb 7
e /
\‘\\ //'
"

Figur 8: Nedbrydning af forenklede Feelles Mal til leeringsmal for det enkelte undervisningsforlﬂb”l

"% EMU, Vejledning for valgfaget musik, (red. Tina Schack), 2014
" bid

"' Knudsen, 2015, s. 110

"YEMU, Vejledning for valgfaget musik
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Undervisning i den &bne skole skal udover at bidrage til opfyldelse af de enkelte fags mal ogsa

bidrage til opfyldelse af folkeskolens overordnede formél og mal.

8.1 Tilrettelezeggelse og udferelse af laeringsmalstyret undervisning

Laeringsmalstyret undervisning foregir i tre faser: planlegning, gennemforelse, evaluering. Lareren
skal ved alle tre faser have sammenhangen mellem leringsmal, valg af undervisningsaktivitet og

evaluering for oje, siledes at leeringsudfordringerne tilpasses alle elever' ',

1. fase: Planleegningsfasen

I denne fase skal leringsmalene omsaettes til et eller flere undervisningsforleb. De valg, som lereren
foretager 1 forhold til indhold, valg af aktiviteter, opgaver og processer, skal vare begrundet i,
hvordan de understotter alle elevers lering. I den forbindelse skal lereren afgere, hvordan laerere
savel som elever kan se tegn pa, at malene er ndet. Dette kan bl.a. vurderes ved at opstille kriterier
for tegn pa malopfyldelsen. Tegn pa malopfyldelsen kan eksempelvis vurderes ud fra det, eleverne
kommunikerer, de ferdigheder de kan demonstrere i1 praksis, og/eller de produkter de skaber.
Vurdering af disse tegn kan hjelpe lereren til at vurdere elevernes laeringsudbytte, hvilket hermed

kan danne grundlag for leererens feedback til eleverne.'"

2. fase: Gennemforelse

I denne fase s@ttes undervisningsforlebet i gang pad baggrund af det planlagte. Det vigtige er her, at
malene gores tydelige for eleverne, og at lereren lobende skal evaluere, hvor eleverne er i forhold til

malene. Undervisningsforlebet kan séledes justeres undervejs pa baggrund af dette.'"*

3. fase: Evaluering

Evalueringsfasen har til formal at vurdere elevernes lering og hvor de er i forhold til de opstillede
leeringsmél. Evalueringen vedrerer de opniede kompetencer og faerdigheder samt den opndede
viden. Evalueringerne kan vare summative, dvs. opsamlende i1 forhold til elevens aktuelle

feerdigheds- og vidensniveau, og kan bl.a. foregd gennem testning, samtaler eller i form af

"2 EMU, Vejledning for valgfaget musik
"3 EMU, Vejledning for faget musik, (red. Tina Schack), 2015
"' Knudsen, 2015, s. 111
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karakterer. Evalueringerne kan ogsa vere formative, dvs. formende og pa den made fungere som

fremadrettet feedback med henblik p4 elevens nzste skridt og den fortsatte lering.'"

8.2 Learingsmalstyret undervisning uden for skolen

Hvordan planlegges malstyret undervisning, nar den foregdr uden for skolen? Ifelge Jordet skal
undervisning uden for skolen og almindelig undervisning i klasseverelset forega i et samspil og skal
som navnt 1 kapitel 2 ikke opfattes som modpoler. Dette samspil forklares som et mdlrettet samspil,
der foregdr som en tretrinsproces med hovedelementerne “forarbeid inne”, “uteaktivitetene” og
“bearbeiding inne”''®. Denne tretrinsproces kan anvendes for at skabe en rod trad mellem det, der
sker 1 og uden for skolen. Det forste trin “forarbeid inne” vedrerer det emne, som eleverne skal
arbejde med. Eleverne arbejder derfor pa klassen med generel og teoretisk viden om emnet. Det, der

arbejdes med “’inde”, har til formal at give eleverne en forforstdelse for emnet, som skaber ramme

om undervisningen. P4 den made kan eleverne arbejde mélrettet med emnet uden for klassen.'"”

Ved "Uteaktivitetene” gennemforer eleverne praktiske og fysiske aktiviteter, hvor de bruger sanser,
udforsker omgivelserne og samarbejder. Med fra udeaktiviteterne har eleverne bade et konkret og et
andeligt rdmateriale, som ligger til grund for “bearbeiding inne”. Bearbejdningen i klassen danner
grundlag for elevernes refleksion og eftertanke.''® Denne tretrinsproces reprasenterer det samme
princip, som 14 til grund for undervisningen pd "Brede Vaerk” — det, de kalder “for-under-efter
oplevelsen”. Der md, som navnt i redegerelsen af udenderspadagogikken, i denne del af
planlegningsfasen foretages valg vedrerende arbejdsmetoder, lereteoretiske implikationer og
dannelsesteoretiske implikationer. I den folgende del af opgaven betegnes denne tretrinsproces med

betegnelsen “’inde-ude-inde”.

9 Valgfaget musik i udskolingen
Dette projekt afgreenser sig til at omhandle valgfaget musik, og jeg vil derfor 1 det felgende redegore

for fagets forenklede Feelles Mél samt musikpadagogiske overvejelser i forbindelse med malstyret
undervisning 1 musikfaget. For dette gores, vil jeg kort redegere for den malgruppe, som

udskolingen udger 1 denne sammenhang.

5 Ibid
116 Jordet, 2010, s. 46

7 Ibid
8 Ibid
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9.1 Udskolingen som malgruppe

Valgfaget musik henvender sig til de elever 1 udskolingen dvs. elever fra 7.-10 klassetrin. Hvad er
udskolingen for en storrelse, og hvordan og hvorfor spiller motivation 1 undervisning med elever 1
denne maélgruppe en rolle? Folkeskolen og ikke mindst leererne 1 udskolingen befinder sig 1 disse ar
under et hérdt politisk pres om at give eleverne et fagligt loft og samtidig forberede dem til videre
uddannelse.’*? I dette felt keemper underviserne pa den ene side dagligt med at motivere eleverne, og
eleverne kemper deres kamp for at tage sig sammen og engagere sig i skolen.'?® Netop dette
kommer til udtryk 1 en spergeskemaundersegelse, hvor hver fjerde (24%) 1 7. klasse svarer, at ”’i min
klasse er der mange, der er treette af at ga i skole”, hvor dette udsagn 1 9. klasse gor sig geldende
hos hver tredje (34%)."** Grundskolens sidste ar er altsd for mange elever praget af det, Pless et al.
kalder grundskole-mcethed. En mathed, der udspringer af, at skolelivet efterhanden er sé velkendt og
rutinepraeget, at det for eleverne er svart at begejstres og motiveres. Denne mathed skal ikke
nedvendigvis ses som, at eleverne er skoletrette, men mere som at mange elever ensker en
forandring, og de besidder i den forbindelse en form for utdlmodighed i forhold til at komme videre 1

ungdomslivet.'*?

9.2 Motivationsorienteringer
Motivation har altid haft en vasentligt betydning for al lering, og spergsmélet om unges motivation

1 udskolingen er, i forleengelse af ovenstdende, 1 serlig grad centralt. Som naevnt i indledningen skal
undervisning 1 den abne skole tilbyde laeringsrum som er motiverede — i den forbindelse vil jeg
forsege at forstd hvordan motivation kan skabes eller styrkes med denne malgruppe.

Til at belyse dette tager jeg udgangspunkt i det Pless et al. (2015) kalder motivationsorienteringer.

Med dette begreb forstar Pless et al., at motivation ikke kan forstds ensidigt, men at begrebet er

bestdende af flere dimensioner.'?

19 Pless, Mette, Katznelson, Noemi, Hjort-Madsen, Peder, Nielsen, Anne Mette W., Unges motivation i udskolingen. Et
bidrag til teori og praksis om unges lyst til leering i og udenfor skolen, 1. udgave, 1. oplag, Aalborg Universitetsforlag,
2015,s. 19

Ibid, s. 11

! Ibid, s. 52

"2 Ibid, s. 53

' Ibid, s. 11
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Mestrings-
motivation

Prastations- Relations-
motivation motivation

Videns- Motivations- Involverings-
motivation orienteringer motivation

Figur 9: "Model A

Pless et al. forklarer, at motivation i1 skolesammenhang ofte handler om, at elevernes
vidensmotivation bringes i spil, men de papeger, at motivation handler om mere end det. "Model A”
viser, hvordan de forstir motivation som varende en kombination af motivationsorienteringer.
Motivation skabes gennem “mestringsoplevelser, involvering i leereprocesser, gennem preestationer
og relationer”*®. Disse mestringsorienteringer er ikke gensidigt athaengige eller udelukkende, men
de kan komplimentere og understotte hinanden 1 forhold til at arbejde nuanceret og refleksivt med

motivation i undervisningsplanlegning.*¢

Vidensmotivation handler om elevernes nysgerrighed og vidensbegaer, der kan vere preget af en
steerk optagethed af omverdenen — denne med et enske om at forstd og vide, hvordan verden hanger
sammen. Endvidere er det essentielt, at tilegnelsen af viden sker 1 en vekselvirkning, hvor eleven
kan relatere den nye viden til sig selv.'”” Prastationsmotivation hanger snavert sammen med
betydningen af karakterer. Motivationen vedrerer sdledes elevens individuelle prestationer og
dennes placeringer i elev-hierarkiet pd den baggrund.'*® Forstdelsen af mestringsmotivation er
defineret ved, at eleven oplever motivation som et resultat af mestring frem for en forudscetning for

mestring. Dvs., at de fag, som eleverne oplever at vare gode til, ofte er de fag, de finder mest

124 Ibid, s. 13
125 Ibid, s. 14
126 Ibid, s. 13
127 Ibid, s. 65
28 Ibid, s. 71
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interessante.'*® Relationsmotivationen omhandler, at relationer udger et centralt element 1 skabelsen
af unges motivation 1 skolen. Dette galder bade relationer mellem laerer og elev og eleverne i1
mellem — begge varende dele i klasserumskulturen.**° Involveringsmotivation handler om, hvordan
opgaver, der tilbyder lereprocesser, hvor eleverne kan fordybe sig og vaere medskabende 1 forhold

til det faglige indhold, virker motiverende.**!

Pless et al.’s budskab er endvidere, at motivation ikke kan forstds som noget, den enkelte elev har
eller ikke har. Motivation er derimod noget, der skabes 1 medet mellem eleven og den
uddannelsessammenhang, han/hun indgar i. Motivation kan derfor forstds som kontekstafhengig og
opstér séledes 1 interaktion med akterer. I dette perspektiv kan unges motivation for lering forstis

som noget, der bade er kulturelt og subjektivt situeret.*?

Meningsgivende

pricipper

Klasserumskultur

(Omgangsformer og

(erfaringer, mestrings- undervisningsformer)
forventninger mm.)

Motivations-
orienteringer

Figur 10: "Model B: Motivation som samspil”**?
”Model B” viser, hvordan motivation er noget, der opstdr i medet mellem “elevernes
meningsgivende principper (erfaringer, mestringsforventninger, motiver for deltagelse mm.) og den

skole- og klasserumskultur, de mader.”***.

129 Ibid, s. 82-83
30 Tbid, s. 89

B bid, s. 92

32 1bid, s. 35

133 Ibid

34 Ibid
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De meningsgivende principper kan fx forklares ud fra begrebet mestringsforventninger. Dette
begreb forstds som, at elever, der pa baggrund af tidligere erfaringer har troen pa og en forventning

om, at de kan klare en given opgave, vil vaere motiverede for at yde en indsats.

Klasserumskulturen er som navnt defineret af de omgangsformer, som her finder sted imellem
henholdsvis elev og larer og eleverne imellem. Derudover har de forskellige undervisningsformer
afgerende betydning for hvordan og om motivationen stimuleres. Her satter Pless et al. fokus pa tre
undervisningsformer;  klasseundervisning, gruppearbejde og afvekslende undervisning.**®
Klasseundervisning synes at aktivere involveringsmotivationen, da denne situation skaber rum for,
at eleverne kan satte egne idéer 1 spil.’** Gruppearbejde kan virke motiverende ved den
undervisningsdifferentiering, der kan foretages. Derudover kan gruppearbejdet ogsd fremme
relations- og mestringsmotivationen gennem elevernes sociale dynamikker."*” Motivation kan ogsa
skabes ved afvekslende undervisning ved at skabe variation i undervisningsformerne bl.a. vha.

blokdage og linjeopdelt undervisning.**®

9.3 Valgfaget musik

Valgfaget musik er et fag, der legber over et ar, men eleven kan valge faget pd flere argange. |
valgfaget musik legges der stor vagt pd at skabe og at udove musik. Ligesom det obligatoriske fag
musik sd bygger valgfaget musik pa den opfattelse, at musik har basis 1 en kunstnerisk, en
videnskabelig og en handvarksmessig dimension, altsa fagets ars- og scientiadimension. Faget
tager afset 1, at musik er nert knyttet til elevernes identitetsdannelse, forstaet pa den made, at musik

knytter sig til deres forstéelse af kulturelle og sociale fallesskaber.'*’

En vigtig del af musik som valgfag er at formidle musikkulturen, som den kommer til udtryk uden
for skolen og ligeledes at integrere musik fra elevernes egen musikkultur i undervisningen.'*’ De to
kompetenceomrader, der laegger til grund for valgfaget musik, er musikudovelse forstiet som:

“eleven kan udtrykke sig musikalsk i fellesskab med andre”™*' og musikforstdelse forstiet som:

"% Ibid, s. 109

"% Ibid, s. 111

"7 Ibid, s. 114-118

¥ Ibid, 5. 119-123

Y EMU, Vejledning for valgfaget musik
0 Ibid

YYEMU, Felles Ml for valgfaget musik
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eleven kan vurdere musik og dens funktion i samfundet”'*. Det er i vejledningen for faget

formuleret, at de to kompetenceomrader skal integreres pa en sddan made, at de belyser hinanden.

Dette set 1 lyset af at det ligger 1 fagets natur, at kunst, viden og kunnen er uadskillelige

dimensioner.'*#

9.4 Aktivitetsformer i musikfaget

Til valg af hvilke undervisningsaktiviteter der skal medvirke til at nd de enkelte mél, kan Frede V.

Nielsens opdeling af musikfagets aktivitetsformer inddrages. Nielsen skelner

aktivitetsformerne: reproduktion, produktion, perception, interpretation, refleksion.

nedenfor forklarer, hvad de enkelte aktivitetsformer indeholder.

Produktion

Reproduktion

sxabe, kf)l".[l(l."('f('. improvesere, arrangere

udfere (synge, spille, dirigere) eksisterende musik

Perception

lytte og umiddelbart bearbejde det harte til at give musikalsk mening

Interpretation

analysere og fortolke musik og som regel udtrykke forstdelse og
tolkning i et ikke-musikalsk medium (oftest verbalt)

Refleksion

ovenvele, undersege, perspektivere, problematisere musik | historiske,
soclologiske, psyxologiske, filosofiske m. fl. sammenhaenge

Figur 11: ”Aktivitetsformer i musikfaget”145

144

mellem

Figuren

Nielsen redegor for, at al konkret beskaftigelse med musik primart kan befinde sig inden for ét af

de fem aktivitetsformer, men at de forskellige former ogsd hanger indbyrdes sammen. Man kan

derfor forestille sig et scenarie, hvor man lgbende skifter mellem dem. Nielsen fremhaver folgende

eksempel pa dette:

”a) man spiller, b) man komponerer, ¢) man lytter, d) man “tenker”, analyserer og

tolker, ) man undersoger, overvejer, reflekterer om musik 1 historisk, samfundsmaessig

og anden sammenhang.

99146

142 Ibid

S EMU, Vejledning for valgfaget musik”

144 Nielsen, Frede V., Almen Musikdidaktik, 2. udgave, 3. oplag, Akademisk Forlag, Kebenhavn K, 1998, s. 295

145 Ibid
146 Ibid

41



P& denne made rummer de fem aktivitetsformer bdde musikfagets ars- og scientiadimension, og der

forelegger mange forskellige kombinationsmuligheder, alt efter hvad mélet er med undervisningen.

9.5 Musikfaget i et dannelsesteoretisk perspektiv
Musikfagets indhold og aktiviteter kan ogsa belyses med afset 1 Wolfgang Klafkis teorier om

dannelse. Til dette inddrages hans teori om material og formal dannelsesteori. De to
dannelsesteorier har hver nogle underpunkter, som ikke behandles i denne sammenhang. Ved den
materiale dannelsesteori er undervisningsstoffet i centrum. Dvs., at den “materie”, der undervises 1,
bade er middel og mal. Ved denne tankegang svarer det at lere det pdgeldende stof til at blive
dannet. Musikundervisningen 1 institutionerne skal 1 et materialt dannelsesperspektiv forstas som en
opdragelse “til musik”. Dvs., at musik 1 sig selv er en vardifuld kulturel udtryksform, som er

efterstrebelsesveerdig. '’

Ved den formale dannelsesteori handler det om, at mennesket skal “formes”, altsd dannes, til at
udvikle egenskaber, som er historiske og kulturbestemte. Kulturindholdet er musikken, og musikken
far séledes status som et middel til opdragelse. Dvs. at nidr musikundervisning udferes i formalt
dannelsesperspektiv sker opdragelsen “gennem musik”."** 1 forhold til musikundervisning drejer det
sig altsd om, hvor fokus leegges — om undervisningen skal bidrage med opdragelse #i/ musik eller

opdragelse gennem musik. '*°

Nar musikken jf. den materiale dannelsesteori anvendes som et mal, kommer musikken i1 centrum.
Formélet med musikaktiviteterne bliver ved denne tankegang, at eleverne skal tilegne sig
kundskaber, dvs. bade viden og ferdigheder, som omhandler musikkens grundelementer sasom
puls/tempo, melodi, dynamik, rytme mm. Nar musikken jf. den formale dannelsesteori anvendes
som et middel, handler det derimod om hvilke kognitive, folelsesmcessige, motoriske, og sociale

udfordringer, der kan knyttes til de musikalske aktiviteter.'*

7 Kirk, Elsebeth, Musik og peedagogik, 2. udgave, 1. oplag, Forlaget Modtryk, 2006, s. 154
¥ Ibid, s. 154-155

*1bid, s. 155

" 1bid, s. 156-157
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9.6 Musikkens funktionsniveauer

I forbindelse med at planleegge og valge aktiviteter, der tilgodeser de opstillede mél, kan man med
fordel italesatte, pa hvilket niveau det enskes, at eleverne skal arbejde med musikken. Dette synes
hovedsageligt at veere noget, der indgér i leererens egne refleksioner over undervisningen og dens
indhold. Til dette kan Lars Ole Bondes model om musikkens fire funktionsniveauer inddrages.
Modellen er en teoretisk grundmodel, der analytisk adskiller musikkens betydning og virkning pé
mennesket 1 fire forskellige funktionsniveauer. Bonde skelner musik mellem; /. fysiologisk niveau
forstaet som musik som lyd, 2. Syntaktisk niveau forstdet som musik som sprog med betydning, 3.
semantisk niveau forstdet som musik som sprog med mening, 4. pragmatisk niveau forstdet som

musik som interaktion.'>!

Vealger laereren eksempelvis, at eleverne skal lave en analyse af et stykke musik, altsd
aktivitetsformen interpretation, da kan laereren overveje, om analysen fx skal ske pa fysiologisk
niveau. P4 den méde skal eleverne beskeftige sig konkret med, hvad det er de herer uden at tillegge
det nogen betydning. Ved at laereren forholder sig kritisk til de aktivitetsformer, han/hun anvender,
og sdledes forholder sig til pa hvilket funktionsniveau musikken arbejdes med, da har lereren storre

mulighed for at sikre, sig at bade fagets ars- og scientiadimension bliver indeholdt.

9.7 Musikalske lereprocesser

Hvordan skal musiklareren formidle og udfere det indhold og de aktiviteter, han/hun planlegger, og
hvordan dokumenteres det, at eleverne rent faktisk laerer noget? For at kunne arbejde systematisk og
nuanceret med musikpadagogik kan Hiim og Hippes didaktiske relationsmodel benyttes. Deres
didaktiske relationsmodel indeholder 7 pedagogiske forhold, som skal bringes i spil: mdl, indhold,
bornenes forudscetninger, rammefaktorer, leereprocesser, tegn og vurdering.”? Forskellen mellem
Hiim og Hippes didaktiske relationsmodel og relationsmodellen for laeringsmalstyret undervisning
er punkterne bornenes forudscetninger, rammefaktorer og lereprocesser. Disse kan bidrage til en

mere nuanceret forstéelse af de faktorer, som har indflydelse pa undervisningen.

51Bonde, Lars Ole, Musik og menneske — introduktion til musikpsykologi, 1. udgave, 2. oplag, Samfundslitteratur, 2011,
s. 30
12 Kirk, 2006, s. 160
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Punktet beornenes forudsatninger vedrerer deres generelle erkendelsesmessige og sociale bagage og
ikke mindst deres erfaringer med musik og deres stemthed, som i1 nuet preger deres interesse for
musik og bevagelse.”® Elsebeth Kirk forklarer begrebet stemthed med afsat i teologen K.E.
Logstrups forstaelse af begrebet, at stemthed ”...knytter sig til horesansen, og stemtheden forstds

som den stemning af sindet, der foregdr, ndr lyd og toner speender horesansen”™*.

Punktet rammefaktorer vedrerer flere forskellige forhold, bl.a. padagogens forudsetninger,
herunder fx dennes musikalske viden og faerdigheder, paedagogiske principper og dennes relation til
eleverne. Derudover udger den pagaldende institutions normering, gkonomi og prioritering samt de
fysiske og psykiske rammer en del af rammefaktorerne. Her kan fx peges p4, hvilke ressourcer der

er til radighed af tid, penge, instrumenter og antal af lerere og paedagoger.'>

Punktet lereprocesserne kan vaere med til at belyse de overvejelser, lereren eller pedagogen ma
gore sig om, hvordan eleverne larer bedst. Peedagogen eller lereren kan saledes veksle mellem tre
positioner: at vere foran, ved siden af, eller bag ved eleverne.””® At vere foran eleverne vil sige, at
leereren er den, der viser og skaber muligheder for imitation og musikalsk udfoldelse, og er saledes
et forbillede for eleverne. At vare ved siden af eleverne vil sige, at elever og lerer indgér 1 de
musikalske aktiviteter pd lige vilkar, og leereren skal tage hojde for bernenes ensker og vere til stede
og narvaerende 1 lereprocesserne. At vaere bag ved eleverne betyder, at leereren bakker bernene op 1
de musikalske initiativer, som de pa egen hand laegger op til. Eksempelvis ved at synge med pa de

sange de satter i gang."”’

Som det fremgik af teorien for malstyret leering ma laereren opstille tegn pd malopfyldelsen. Disse
kan 1 musikfaget vedrore, om bernene deltager 1 musikaktiviteterne, enten aktivt medskabende eller
iagttagende fra sidelinjen. Eller om bernene viser glaede og begejstring, ved at laereren inviterer” til

musik, eller om elevernes sociale kompetencer styrkes som et led i de musikalske aktiviteter.'>®

153 Ibid, s. 161
154 Ibid
153 Ibid
156 Ibid
57 Ibid, s. 162
158 Ibid
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10 Delanalyse II: Malstyret undervisning i valgfaget musik uden for skolen

I forhold til at kunne didaktisere leringsrummet uden for skolen er de forenklede Faelles Mal altsé
de overordnede retningslinjer og udferelsen foregér i en tretrinsproces. P4 baggrund af ovenstidende
vurderes det, at relationsmodellen for malstyret laring, og Hiim og Hippes didaktiske
relationsmodel 1 planlaegning og refleksion over malstyret lering uden for skolen, kan indgé som to
supplerende modeller. Ved undervisning 1 valgfaget musik skal begge kompetenceomrader optimalt
set settes 1 spil. P4 den made tager undervisningen bade afset i et materialt og et formalt
dannelsesideal. Groft skitseret leegger kompetenceomrddet musikudevelse, med formélet om at
“eleven kan udtrykke sig musikalsk i feellesskab med andre”, op til et materialt dannelsesperspektiv
og saledes en opdragelse til musik. P4 den anden side laegger kompetenceomrddet musikforstielse
sig mere op af et formalt dannelsesideal, da kognitive og folelsesmassige kompetencer ma benyttes,

saledes at eleven kan vurdere musik og dens funktion i samfundet”.

At iscenesatte musikundervisning uden for skolen, som indeholder musikudevelse, stiller krav til
undervisningens rammefaktorer. Larerens vurdering af hvilke aktivitetsformer (jf. Nielsen) der
egner sig, og pa hvilket funktionsniveau musikken behandles (jf. Bonde), kan bidrage til en refleksiv
undervisningspraksis. Men hvordan kan der geres brug af instrumenter 1 et eksternt leringsrum - er
der adgang til instrumenter der, hvor klassen kommer hen eller kan egne instrumenter transporteres
med ud? For at komme ud over denne udfordring kan der arbejdes med kroppen som instrument. At
eleverne pd denne made skal satte sin egen krop i spil 1 et ukendt leeringsrum, kan dog vare en
udfordring for mange elever - specielt i udskolingen, hvor sociale hierarkier og interaktion har stor
betydning for klasserumskulturen. Umiddelbart vurderer jeg, at kompetenceomriadet musikforstaelse
er det mest oplagte at arbejde med uden for skolen. Som det fremgér af beskrivelsen for valget, er en
vigtig del af faget nemlig, at formidle musikkulturen, som den kommer til udtryk uden for skolen i
samspil med elevernes egen musikkultur. Laeringsrummet uden for skolen kan netop skabe mulighed
for, at eleverne, 1 autentiske miljoer med autentiske personer, kan forstd musikkulturen 1 deres

lokalomrade og evt. se denne 1 relation til deres egen.

Som navnt 1 indledningen er udskolingen den malgruppe, som i skolearet 2014-2015 blev lavet
mindst undervisning med uden for skolen. Det, at 24% 1 7. klasse og 34 % 1 9. klasse mener, at i
min klasse er der mange, der er treette af at ga i skole” og en tendens til ”grundskole-mathed”, som

Pless et al. omtaler, peger pa, at netop denne malgruppe er sarlig relevant at bedrive
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udenderspaedagogik med. Arbejdet uden for skolen kan bidrage til styrkelse af elevernes
mestringsfolelser, som kan benyttes som motivation for bearbejdning og videre arbejde med den
viden og de oplevelser, der er fundet sted uden for skolen Endeligt kan det, at undervisningen er
malstyret, 1 sig selv vere motiverende, da eleverne pa denne made kan vurdere, hvorvidt de kan

mestre opgaven eller ej.
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KAPITEL IV SAMMENFATTENDE ANALYSE

11 Udarbejdelse af et refleksivt veerktej

Med henblik pé at besvare problemformuleringens forste spergsmaél vil jeg med afsat 1 de fremlagte
teorier samt hovedpointerne fra delanalyse 1 og 2 udarbejde et samlet vaerktoj. Verktojet henvender
sig til kulturformidlere eller lerere 1 folkeskolen, der skal planleegge undervisning i den abne skole.
Verktojet skal betragtes som et generelt vaerktoj, og det kan benyttes ved andre fag end musik. Af

den arsag indgar de musikfaglige forhold og teorier ikke i den grafiske fremstilling af verktojet.

Formalet med verkteojet er at skabe overblik over de forskellige faser, der er i arbejdet med
planlegning, gennemforelse, formidling og evaluering af undervisning uden for skolen. Jeg har
valgt at inddele arbejdet med varktojet 1 4 faser. Vaerktojets 2., 3. og 4. fase tager afsat 1 de tre
faser, der ligger til grund for mélstyret leering, altsa planlegning, gennemforelse og evaluering. Pa
baggrund af at der ved undervisning udfert af eksterne akterer er andre interesser og laeringsrum 1
spil, har jeg udarbejdet en ny 1.fase , som skal gennemgas, for den egentlige planlegning kan gé i
gang. Varktejets 1. fase har en vigtig funktion 1 forhold til at fastholde, at undervisningen bliver
malstyret og sdledes ikke gennemsyres af den eksterne aktors interesser. Arbejdet med denne 1. fase
kan netop bidrage med en nuanceret klarlaegning af tre formidlingsperspektiver og den er saledes

medvirkende til en refleksiv formidlingspraksis.

Verktojet er desuden udarbejdet med afset 1 badde Hiim og Hippes relationsmodel og
relationsmodellen for malstyret lering, dvs., at @ndringer og justeringer ved de enkelte faser og
kategorier har indflydelse pa de andre faser og kategorier. I det folgende forklares og forankres de
enkelte faser og underpunkter 1 de prasenterede teorier og pointer fra delanalyserne. Den samlede

model ses pa neaste side.
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Q
Et refleksivt vaerktgj
- til planlaegning, g forelse, formidling og evaluering af laeringsmalstyret undervisning i den abne skole
Metaperspektiv
Fagsyn
Leeringssyn
@ Dannelsessyn
1.fase 2. fase 3.fase 4.fase

Valg af indhold og

undervisningsaktiviteter Leererens

rolle

Formidlerens
rolle

Motivationsorienteringer

Gennem-
forelse

Evaluering

Tegn pa leering

Tydeliggerelse

Tegn pa
af laeringsmal

Omseaetning til
malopfyldelse

|laeringsmal

Leeringsrum: Indre/ydre

DI
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11.1 Gennemgang af det refleksive verktej
11.1.1 1. fase: Formal

Verktojets 1. fase er beregnet til at belyse de forskellige

' N perspektiver og forhold, der har indflydelse pa
| Metaperspektiv |

i ‘ kortlegningen af undervisningens formél, og alle
/ agsyn ‘
\ Leeringssyn beslutninger og overvejelser drejer sig derfor herom.
Q Dannelsessyn %

Arbejdet med at fastlegge dette kraever en nuanceret

1.fase

forstaelse af en raekke forhold. For at kunne udarbejde

== undervisning, som er leringsmalsstyret og som samtidig
Motivationsorienteringer

varetager de respektive akterers interesser, vurderer jeg,
at de enkelte formidlingsperspektiver indledningsvis ma
klarleegges. En sddan klarleegning kan ogsd benyttes som
led 1 en forventningsafstemning mellem de
Leeringsrum: Indre/ydre
samarbejdende akterer. Lesning af og arbejdet med
vaerktajets 1. fase skal derfor have sit startpunkt, 1 det jeg
L 4 v L 2 kalder formidlingsperspektivet. De e@vrige punkter kan
i & @

behandles 1 vilkarlig rekkefolge, alt efter hvad der giver

A B M

Formidlingsperspektiv

mening for den givne undervisningsplanlagning.

Formidlingsperspektiv

Formidlingsperspektivet tager udgangspunkt 1 Kirsten Drotners tre typologier for
beornekulturformidlingens  diskurser. “A” stdr altsd for afsenderperspektiv, “B” for
budskabsperspektiv og ”M” for modtagerperspektiv. Lommelygterne symboliserer, at formalet kan

belyses af flere perspektiver pa en gang.

Budskabsperspektivet satter fokus pd hvad (indhold), det er, at afsenderen ensker at formidle. For at
imedekomme kravet om madlstyret lering vurderer jeg, at det primere formidlingsperspektiv i
undervisning uden for skolen ma laegges pa budskabsperspektivet. Dette haenger sammen med, at
budskabsperspektivet 1 Drotners typologi giver et syn pa barndommen 1 et oplysnings- og
udannelsesmeessigt perspektiv. Dvs. at de forenklede Falles Mal og folkeskolens formél er de to

vigtigste budskaber, som skal indga i formalet.
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Afsenderperspektivet fordrer et syn pa barndommen, som veagter opdragelse og dannelse. Hvordan
denne opdragelse og dannelse er defineret, athaenger forst og fremmest af, hvem der skal udarbejde
og varetage undervisningen — lareren, den eksterne akter eller begge 1 sammenh@ng. Ved dette
perspektiv skal afsenderens interesser og aktiver saledes belyses. Afsenderperspektivet er et
sammensat felt, som kan vare defineret af en raekke forskellige akterer: kulturinstitutionen (og evt.
bidragsydere til denne), skolen (herunder lererne), skoleledelsen, foreldre og kommunalbestyrelsen.
Sammensatningen af afsenderperspektivet er endvidere athangig af, om der arbejdes ud fra en
central, decentral eller en kombimodel til styring og organisering af undervisningen. Dette har
saledes indflydelse péd, hvem der skal udarbejde, og hvad der udarbejdes. De forskellige interesser 1
afsenderperspektivet har indflydelse pé& budskabsperspektivet, og pd den baggrund udger
budskabsperspektivet ogsa et sammensat felt, hvor flere budskaber kan veare til stede pa samme tid.

Veagtningen af perspektiverne er derfor essentiel.

Modtagerperspektivet handler om den malgruppe, der formidles til — altsa eleverne. Ifelge Drotners
definition af modtagerperspektivet er synet pd barndommen oplevelse. Hvis der foretages et for stort
fokus pa at ’please” og underholde eleverne, og pa den méade se bort fra opdragelse og oplysning, da
eksisterer risikoen for at bedrive eventpadagogik. Jeg vurderer, at der ved modtagerperspektivet 1
stedet ma fokuseres pd, hvordan man via oplevelse kan motivere eleverne til at laere i det eksterne

leeringsrum.

Formidlingsperspektivet er vigtigt og styrende for alle varktejets folgende faser og punkter. Dette
punkt synes netop at belyse det sted, hvor opgavens problemfelt ligger 1 forhold til undervisning

uden for skolen - hvad skal vagtes, af hvem, til hvem, hvordan og hvorfor.

Motivationsorienteringer

Som navnt er det ved udskolingen som modtager af undervisning uden for skolen, 1 serlig grad
vigtigt at have fokus pd, hvordan disse elever kan motiveres til at deltage aktivt og interesseret i
undervisningen. Spergsmalet md derfor lyde, hvilke motivationsorienteringer der skal settes 1 spil
for at nd undervisningens méal? Her kan Pless et al.”s "Model A” og "Model B” med fordel benyttes.

Endvidere kan de forskellige undervisningsformer overvejes.
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Leeringsrum

I forbindelse med hvordan eleverne kan motiveres, kan fokus legges pa, hvordan det eksterne
leeringsrum kan iscenesattes saledes at det er motiverende og bidrager til elevernes laring og
dannelse. Her vurderer jeg, at en klarlegning af laeringsrummets ydre mulighedsfelt kan bidrage til
en forstaelse af, hvilke lereprocesser der her kan finde sted - dette for at skabe en sammenhang
mellem undervisningens maél og sted. For at belyse de indre leringsrum, som kan sattes 1 spil 1 det
eksterne leringsrum, vurderer jeg, at planleggeren ma gere brug af laeringsteori, der forklarer,
hvordan dette gores. Endvidere kan lereren ved dette punkt reflektere over, hvordan elevernes
forudsetninger kan medtenkes og hvordan deres stemthed af deres indre laringsrum har

indvirkning pd den pagaldende undervisning.

Metaperspektiv

Behovet for inddragelse af laringsteori er i1 verktejet illustreret 1 det punkt, der hedder
metaperspektiv. Med punktet metaperspektiv menes, at undervisningens formal og adgangen til
elevernes indre leringsrum belyses vha. af et sat af overordnede lerings- og dannelsesteorier og evt.
fagsyn (i dette tilfelde musiksyn). Til at f4 adgang til elevernes indre leeringsrum kan eksempelvis
det behavioristiske, det kognitive, det konstruktivistiske og/eller det sociokulturelle lceringssyn
anvendes. Ved fagsyn kan fx Bondes 4 funktionsniveauer for musik inddrages, og ved dannelsessyn
refereres til udenderspedagogikkens dannelsessyn samt Klafkis materiale og formale dannelsessyn.

Disse teorier er blot et udvalg, og andre teorier kan forekomme mere passende ved andre fag.

Ved at satte disse metaperspektiver 1 spil dannes der grundlag for, at undervisningens formal kan
italesettes med didaktisk og faglige termer, som eksempelvis kan benyttes til refleksion over
undervisningens planlaegning eller praksis, eller til udveksling af erfaringer med kolleger eller andre.
Metaperspektivet kan ogsa flyttes til vaerktojets 2. fase, da der 1 praksis kan vare tale om at 1. og 2.
fase sker i1 en vekselvirkning, og denne stringente opdeling er sdledes ikke mulig (pilen mellem 1. og
2. fase illustrerer dette). Faserne er sdledes stillet kunstigt op for at forklare de forskellige processer

for sig.
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11.1.2 2. fase: Planlaegning

2. fase vedrorer de forhold, der har indflydelse pa
planleegning af undervisningen. Jf. teorien om
2 fase malstyret lering er der tre forhold, der gor sig

geldende 1 planlegningsfasen: omseetning af

leeringsmal til undervisningsforlob, valg af indhold

Valg af indhold og

undervisningsaktiviteter og undervisningsaktiviteter, formulering af tegn pd

malopfyldelse. Jeg vurderer, at disse forhold ogsé er
centrale til planleegning af undervisning 1 den &bne

skole. 2. fase har sit startpunkt i omsetning af

leringsmal,  herefter = behandles  valg  af

Tegn pa
malopfyldelse

Omszetning til
lzeringsmal

undervisningsaktiviteter og sidst behandles tegn pa

malopfyldelse.

Omsaetning til leeringsmal
Dette gores med afset 1 det formdl, som blev
formuleret 1 1. fase. P4 baggrund af dette nedbrydes de forenklede Felles Mal til deciderede

leeringsmal.

Valg af indhold og undervisningsaktiviteter

Med afsat 1 de formulerede leringsmél foretages valg vedrerende indhold og aktiviteter. Her kan
eksempelvis tages udgangspunkt i en eller flere af Frede V. Nielsens fem aktivitetsformer
reproduktion, produktion, perception, interpretation og refleksion. Derudover kan der findes
inspiration 1 udenderspedagogikkens arbejdsformer som vaerende problemlosende, udforskende,
praktiske, skabende og kreative - jf. kendetegn 4 og 5 1 Jordets model Utepedagogikkens sentrale
kjennetegn”. Jf. teorien om udenderspedagogikken foregar undervisningen i en tretrinsproces “inde-
ude-inde”, og dette er ogsa den form, der gor sig geldende for planlegning af undervisning med
dette vaerktej. Ved valg af indhold og undervisningsaktiviteter kan motivationsorienteringerne og

metaperspektivet ogsa med fordel inddrages.
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Tegn pa malopfyldelsen

Tegn pa malopfyldelsen er som navnt en raekke kriterier, der eksempelvis kan vurderes ud fra
elevernes kommunikation, feerdigheder og produkter. Formuleringen af disse tegn tager afsat i
undervisningens mal og formal. De opstillede tegn pa malopfyldelse kan benyttes ved bade 3. fase

som pejlemerke for undervisningens niveau og ved 4. fase som et led i evalueringsprocessen.

11.1.3 3. fase: Gennemforelse

3. fase vedrerer som nevnt gennemforelsen af

3.fase undervisningen 1 udepadagogikkens arbejdsform

“forarbeid inne”, “uteaktivitetene” og

“bearbeiding inne”. Jeg valger at benaevne denne

Leererens
rolle

Formidlerens

rolle . . .
arbejdsform “’inde-ude-inde”.

*Inde-ude-inde”

Tydeliggerelse

. . Ved undervisningens forste led, “inde”, finder
af leeringsmal

tydeliggorelsen af leringsmélene sted. Eleverne
skal endvidere arbejde med forberedende
materiale for at styrke elevernes forforstielse og

, > Ude >> Inde> for at satte fokus pa det, de ved om emnet ved

undervisningens start. De planlagte aktiviteter

gennemfores “ude” i det eksterne leringsrum.

Disse kan med fordel fore til interaktion mellem eleverne eller til brug af det eksterne leringsrums
objekter og faenomener og evt. de personer/rollemodeller, der er knyttet hertil. Dette kunne
eksempelvis vere kulturformidleren. Til sidst vender klassen tilbage til skolen for “inde” at

bearbejde og samle op pa, det eleverne har lert og oplevet.

Laererens/formidlerens rolle

Jeg wvurderer, at larerens og/eller kulturformidlerens forudsatninger, jf. Hiim og Hippes
relationsmodel, 1 hgj grad er relevante at inddrage 1 dette vaerktej. I og med at undervisningens

anden del, ”ude” i nogle tilfelde varetages af en anden end lareren, hvad er da dennes rolle og
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hvilke forudsetninger har han/hun for at undervise og formidle? Med en viden om formidlerens
kompetencer kan disse medtages i udferelsen af de enkelte aktiviteter. Dette punkt kan endvidere
omhandle, hvordan laereren eller formidleren, eller begge pa samme tid, skal forholde sig ved de
forskellige undervisningsaktiviteter foran, ved siden af, eller bag ved, jf. Hiim og Hippes punkt

leereprocesser.

Tegn pa leering
De tegn pa malopfyldelse, som blev opstillet 1 2. fase, kan 1 gennemferelsen benyttes som lgbende

feedback til eleverne og ligeledes til justering af forlgbet, hvis dette er nedvendigt.

Tydeliggorelse af laeringsmal

Ved undervisningens start er det vigtigt at tydeliggere leringsmélene for undervisningen, saddan at
savel elever som larer og den eksterne aktor er klar over aktiviteternes mal og formdl. Dette er med

til at styrke motivationen hos eleverne.

11.1.4 4. fase: Evaluering

Ved 4. fase evalueres undervisningen. Dette foregar
som navnt ’inde”. Her vil jeg foresla, at evalueringen
kan foregéd enten summativt eller formativt, eller som

en blanding af de to, jf. teorien om maélstyret leering.
Summativ

Summativ evaluering

Evaluering | ——————= | Vgzlges den summative evalueringsmetode, er der
fokus pa at samle op pé elevens aktuelle ferdigheds-
og vidensniveau, hvilket som navnt bl.a. kan foregd

fFeamey gennem  tests, samtaler eller 1 form af

karaktergivning. Jeg vurderer denne evalueringstype

til at veere af formel art.

Inde >
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Formativ evaluering
Vealges den formative evalueringsmetode, sattes fokus pa det formende, og evalueringen fungerer
pa den méde som fremadrettet feedback med henblik pa elevens naste skridt og den fortsatte lering.

Jeg vurderer, at denne evalueringsmetode er mindre formel og mere konkret og handlingsorienteret.
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KAPITEL V EMPIRISK UNDERSOGELSE AF CASE

12 Casens problemstilling og formal

Casens problemstilling er den udfordring, Musikkens Hus stir overfor i forhold til at kunne
imedekomme en rakke folkeskolers efterspergsel om rundvisninger med musikfagligt indhold, der
er planlagt og udfert leeringsmélstyret. Lotte Max Olsen, som stér for at koordinere de almindelige
rundvisninger, er af flere &rsager ikke 1 besiddelse af de fornedne ressourcer, 1 form af tid og viden,
til at varetage opgaven om at ivaerksette rundvisninger, som er musikfaglige og leringsmalstyrede.
Med det refleksive vaerktej har jeg forsagt at skabe et varktej, som netop kan benyttes til at skabe de
nedvendige overvejelser og valg, sdledes at undervisningen opfylder kravene for undervisning 1 den
abne skole. Jeg vil sdledes 1 denne case anvende det refleksive verktej til udarbejdelse af en
musikfaglig rundvisning i Musikkens Hus med henblik pa at besvare problemformuleringens andet

sporgsmal.

Udskolingen er, som navnt 1 afgrensningen, den malgruppe, der behandles i denne opgave, og
musikfaget, er som navnt 1 udskolingen et valgfag, og det er derfor de forenklede Fealles Mél for
valgfaget musik, der ligger til grund for det musikfaglige indhold i denne rundvisning. For at kunne
udarbejde denne musikfaglige rundvisning har jeg indgaet et samarbejde med en musikklasse i
udskolingen pa Herningvej Skole i Aalborg. Musikklassen skal bidrage med viden om, hvordan
arbejdet med undervisning 1 den abne skole forholder sig set fra deres perspektiv, og de skal
endvidere vare testklasse pd udferelsen af den musikfaglige rundvisning. Med denne case er der
altsd opstillet et helt nyt ("kunstigt”) dben-skole-samarbejde, hvor ingen af aktererne har erfaringer
med at samarbejde. Det er siledes den eksterne akter Musikkens Hus, som 1 teorien varetager
udarbejdelse af den musikfaglige rundvisning og den far karakter af at vere en iscenesat
undervisning. I praksis er det mig, som planlegger rundvisningens indhold og aktiviteter, og jeg

varetager hermed den rolle, som Lotte Max Olsen skulle have haft i dette aben-skole-samarbejde.

Den empiriske undersegelse af casens problemstilling er som navnt delt op 1 3 dele. Disse

gennemgas 1 det folgende.
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13 DEL I: Indledende empiriindsamling

13.1 Dataindsamlingsmetoder
Jeg har indledningsvis indsamlet empiri med afset i to forskellige interviewformer: det kvalitative

forskningsinterview og fokusgruppeinterview. Nogle af pointerne fra analyserne af de to kvalitative
interviews ligger direkte eller indirekte til grund for nogle af punkterne 1 fokusgruppeinterviewet. Af
den arsag fremlaegges de metodiske overvejelser samt resultaterne af disse to interviews forst, og

efterfolgende fremlegges de metodiske overvejelser og resultater af fokusgruppeinterviewet.

13.2 Metodiske overvejelser for de to kvalitative interviews

Interviewet med Lotte Max Olsen er foretaget, som det Brinkmann og Kvale (2009) betegner et
semistruktureret livsverdensinterview '”°, med det formal at fa dybere kendskab til Lotte Max Olsens
perspektiv pa den problemstilling, hun og Musikkens Hus star overfor. En sammenskrivning af de

fokuspunkter, der enskes undersogt, har ledt til folgende tematisering:

e Musikkens Hus’ nuvarende skolekontakt'®’

* Hyvilke typer af rundvisninger Musikkens Hus tilbyder nu
* Hvad Musikkens Hus ensker at fa ud af skolerundvisningerne
* Musikkens Hus’ krav vedr. skolerundvisninger

* Praktiske og skonomiske forhold ved skolerundvisninger i Musikkens Hus

Interviewsporgsmélene og interviewguiden (se bilag 1) er udarbejdet med afset 1 denne
tematisering. Interviewet er udfert semistruktureret, dog med sterst vegtning af det strukturerede.
Det, at jeg kendte lidt til problemstillingen pd forhénd, har gjort, at de fleste af spergsmélene er
konkrete. Interviewguiden er ved udferelsen af interviewet ikke fulgt stringent, og jeg har enkelte

steder stillet uddybende og ekstra spergsmal med afsat i Lotte Max Olsens svar.

Det kvalitative interview med Simon Iversen, som er musiklaerer pa Herningvej Skole, er foretaget
for at fa en forstéelse for, hvordan musikundervisningen planlegges og udformes i valgfaget musik

pa Herningvej Skole 1 Aalborg. Interviewet havde endvidere til formal, at bidrage til forstielse af,

159 Kvale, Steinar og Brinkmann, Svend, InterView - Introduktion til et handveerk, 2. udgave, 3. oplag, Hans Reitzels
Forlag, Kebenhavn, 2009, s. 45

10 Dette punkt er allerede belyst i bide indledningen og i redegerelsen af casens problemstilling, hvorfor dette punkt
ikke indgar i analysen.
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hvordan &ben-skole-samarbejder i dag fungerer pa Herningvej Skole. Endvidere var formalet at
indsamle informationer om, hvordan Simon Iversen mener, at et undervisningsmateriale fra
Musikkens Hus skal udformes for at kunne hange sammen med musikundervisningen pa skolen. En

sammenskrivning af disse fokuspunkter har ledt til folgende tematisering:

* Vilkér og udformning for valgfaget musik pa Herningvej Skole

*  Musikundervisningens tilretteleeggelse og udformning i praksis

* Praktiske og skonomiske forhold ved musikklassens beseg i Musikkens Hus

* Om Herningvej Skole, jf. den nye reforms krav om den abne skole, har etableret nye
samarbejder med musikskoler, kulturinstitutioner eller lignende

* Simon Iversens gnsker for den musikfaglige rundvisnings udformning, indhold og aktiviteter

For at undersoge de navnte omrdder er interviewspergsmaélene (se bilag 2) udformet sadan, at
interviewet far karakter af det, Brinkmann og Kvale (2015) betegner det faktuelle interview. Det
faktuelle interview seoger at indhente gyldig og faglig information, der ikke kun er baseret pa
interviewpersonens egne perspektiver og meninger.'®' Formalet med at udforme interviewet som et
faktuelt interview er, at det skal producere grundleeggende og faktuel viden om, forhold sdsom antal
af lektioner og elever i valgfaget musik pa Herningvej Skole samt information om skolens
okonomiske ressourcer. Interviewet skulle dog ogsa indhente informationer om, hvad Simon Iversen
onsker, at den musikfaglige rundvisning skal indeholde, hvorfor interviewet ogsé er udformet og

udfort med inspiration fra det semistrukturerede livsverdensinterview'®”

Spergsmalene er
formuleret sddan, at de ligeledes giver information om Simon Iversens personlige erfaringer med og
holdninger til musikundervisning i udskolingen, sammensat med spergsmal af mere faktuel karakter.
Jeg har siledes inden interviewet forberedt en raekke spergsmal, som er fulgt semistruktureret.
Interviewet er foretaget pd4 Herningvej Skole, da Simon pa denne made er 1 sine vante omgivelser,

og han vil sandsynligvis dermed veare mere afslappet og tryg ved situationen.

61 Kvale, Steinar og Brinkmann, Svend, Interview - Det kvalitative forskningsinterview som handveerk, 3. udgave, 1.
oplag, Hans Reitzels Forlag, Kebenhavn, 2015, s. 206
12 Ibid, 5.177-178
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Analysemetode

Transskriptionerne af de to interviews (se bilag 3 og 4) er foretaget siledes, at interviewene sa vidt
muligt er gengivet ordret. I tilfeelde af at den interviewede person ikke gor sig forstdelig, da er
setningen omformet. Betoninger og folelsesudtryk er indskrevet, hvis disse forekommer tydelige og
er nadvendige for forstdelsen og lesningen af det enkelte interview. Analysen af interviewene er
foretaget ved at lave en reekke gennemlesninger af transskriptionerne med henblik pa at foretage en
meningskondensering. Meningskondenseringen indebarer, at interviewpersonens udsagn er

163

formuleret 1 kortere se@tninger.””” Disse satninger er efterfolgende sorteret og sammenskrevet med

det formal at besvare de opstillede punkter 1 tematiseringen.

13.2.1 Meningskondensering af interview med Lotte Max Olsen
* Hyvilke typer af rundvisninger Musikkens Hus tilbyder nu

Musikkens Hus tilbyder 1 gjeblikket bade en Klassisk Rundvisning, hvor gesterne kommer rundt og
ser hele huset og herer om dets historie, en Arkitektonisk Rundvisning, hvor der bliver lagt vaegt pa
det arkitektoniske 1 byggeriet samt “Tinge-Linge-Later”, som er en rundvisning for bern op til 11-
arsalderen og deres foreldre. I 2014 havde Musikkens Hus 40.000 mennesker igennem péa

rundvisning.

* Hvad Musikkens Hus ensker at fa ud af skolerundvisningerne

Lotte Max Olsen ser skolerundvisningerne som en fordel for Musikkens Hus, da eleverne er deres
kommende kunder. Hun mener endvidere, at det er vigtigt, allerede nu, at {4 fat 1 bern og unge, som
er musikinteresserede. Derudover haber hun, at Musikkens Hus via disse skolerundvisninger kan fa

en indsigt 1, hvilke koncerter eleverne gerne vil here 1 Musikkens Hus.

* Musikkens Hus’ krav vedr. skolerundvisninger

Der er umiddelbart ikke noget bestemt omkring Musikkens Hus, som skal indga 1
skolerundvisningerne. Lotte mener, at alt 1 huset er vigtigt - bade de fysiske rammer, sdsom den
store koncertsal og det at here noget om, hvorfor nogle gér 1 skole her og hermed lere, hvad de kan
”blive til”. Hun mener endvidere, at det er vigtigt at inddrage bade Aalborg Symfoniorkester, Det

Jyske Musikkonservatorium og Musikvidenskab pa Aalborg Universitetet.

163 Kvale og Brinkmann, 2009, s. 227
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* Praktiske og skonomiske forhold ved skolerundvisninger i Musikkens Hus

Musikkens Hus ser en praktisk udfordring 1 at finde et tidspunkt pd dagen, hvor rundvisningerne skal
finde sted, da det rette tidspunkt vil vere athengig af, hvornir der bliver ovet i de forskellige sale.
Lotte Max Olsen understreger, at dette er en afgerende faktor, og at rundvisningerne derfor optimalt
skal foregd mellem kl. 8:00 og kl. 10:00 om morgenen, inden huset &bner. Derudover fremhaver
hun vigtigheden af veluddannede guider, som er fleksible. Lotte mener, at rundvisningen skal vare
45 minutter til en time, da hun mener, at koncentrationen er brugt op herefter, med mindre at der
indlegges leg og aktiviteter undervejs. Hun vurderer endvidere, at der maksimum skal vaere 20
elever pd en rundvisning pr. guide. Af gkonomiske udfordringer peger Lotte Max Olsen pa lon til
guider og 1 det hele taget det, at rundvisningerne skal koste noget, da skolerne sandsynligvis ikke vil

have rad til det.

13.2.2 Meningskondensering af interview med Simon Iversen

* Vilkar og udformning for valgfaget musik pd Herningvej Skole

Simon Iversen har selv varet med til at definere valgfaget musik pa Herningvej Skole, og det har
faet betegnelsen "Band”. Han har valgt at lave et maksimum optag pa 10 elever, da eleverne ellers
ikke vil fa noget ud af undervisningen. Valgfagets hovedsagelige formal er at spille en masse musik,
da han mener, at eleverne pa den made hurtigt kommer til et resultat, hvilket motiverer dem. Den
musik, de spiller, tager oftest udgangspunkt 1 det, eleverne gerne selv vil spille. Faget fylder 60 timer

1 alt pa et ar, dvs. 1,5 time pr uge. Undervisningen samles ofte 1 hele temadage eller i blokke.

* Hvordan musikundervisningen tilretteleegges og udformes i praksis

Simon Iversen forklarer, at han 1 tilretteleggelsen af undervisningen tager udgangspunkt i Faelles
Mal for faget musik, dvs. at han altsd ikke benytter de faglige mél for valgfaget. Simon planlaegger
undervisningen ud fra, hvilke kompetencer eleverne har og ud fra, hvor mange de er.
Musikundervisningen er en blanding mellem at spille musik og at lytte til musik, og der indgar ikke
noget leesestof. Han forklarer, at faget er centreret omkring ”learning by doing” og det at have det
sjovt. Maden, de kommer til at berare forskellige genrer pd er gennem fellessang, hvor han oftest
valger sangene. Simon Iversen evaluerer pa, om eleverne har opnaet de mal, han opsatter, ved at de

skal fremfore den musik, de har spillet i lobet af dret for resten af skolen til eksempelvis en
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skolefest. I ar vil han gerne tage eleverne med ned i en af Aalborgs gagader, flytte instrumenterne

med og optraede for de forbipasserende.

* Om skolen, jf. den nye reforms krav om den abne skole, har etableret nye samarbejder med

musikskoler, kulturinstitutioner eller lignende

Der har ikke varet tale om, at der skal oprettes nogle aben-skole-samarbejder mellem valgfaget
”Band” og en ekstern akteor. Simon forklarer, at ndr han sperger skolen efter ressourcer til aktiviteter,
da kan han aldrig rigtig fa et svar. Han mener, at en af arsagerne er, at valgfaget er et lille hold, og

hvis han bruger penge pa fa elever, da kommer det til at g ud over mange flere et andet sted.

Musikklasserne i indskolingen og mellemtrinnet pd Herningvej Skole har varet pd besog i
Musikkens Hus 1 forbindelse med Aalborg Symfoniorkesters skolekoncerter. Simon forklarer, at
nogle af eleverne pa Herningvej Skole er meget socialt belastede og at nogle af dem aldrig ville have
faet den oplevelse at se Musikkens Hus, hvis ikke denne skoletjeneste var til rddighed. Arsagen er,
at foreeldrene ikke har rad. Simon forklarer endvidere, at fordelen ved at benytte et andet leeringsrum
end skolen 1 musikundervisningen er, at eleverne tit og ofte er mere motiverede, end de ellers ville
vere. | forhold til hvordan den ébne skole kan gavne valgfaget "band” i fremtiden forklarer Simon,
at det kunne vare fedt at have en person udefra at sparre med. Dette ville mindske belastningen pa

ham, og det kunne desuden give ham ny inspiration.

* Simon Iversens gnsker for den musikfaglige rundvisnings udformning, indhold og aktiviteter

Simon Iversen kunne godt tenke sig, at eleverne pa en rundvisning i Musikkens Hus kunne fa en
eller anden form for ballast, og at de kan tage noget med sig om kulturlivet i Aalborg. Han
understreger, at han eonsker, at eleverne kan komme til at opleve noget musik, de ellers ikke ville
komme til at opleve. Han mener, at dette vil skabe en motivation for, at de vil komme igen en anden
gang pd egen hind. Derudover ensker han, at eleverne fir nogle ”gode” oplevelser, da det, jf. deres
sociale baggrund, er godt for eleverne pa Herningvej Skole at fi4 denne type oplevelser. Simon
kunne godt tenke sig, at eleverne skulle komme til at mede en musiker fra det "virkelige” liv — at de
skal opleve nogen, der laver deres egen musik og her here noget om, hvordan de laver musik, og

hvordan de kan leve af at skrive og fremfore egne sange.
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* Praktiske og skonomiske forhold ved musikklassens besegg i Musikkens Hus

I forhold til om skolen har gkonomi til entré eller bus siger Simon, at skolen ikke har den bedste
gkonomi, men nér der i dette tilfeelde kun er ca. 10 elever pa holdet, mener han, at det er muligt at

finde pengene til en bustur.

Zndringer af undersogelsen

Efter interviewet var foretaget og aftalen om, at Herningvej Skole skulle vare testklasse, var lavet,
blev musikklassen nedlagt. Arsagen til at den blev nedlagt var, at skolen skulle foretage nogle
besparelser, og nedskaringen gik ud over valgfaget "Band”. Hvorfor det lige var det fag, der blev
nedlagt, vides ikke. Simon Iversen tilbed 1 stedet, at en “almindelig” 8. klasse kunne deltage og jeg
takkede ja til dette, da der pa davarende tidspunkt ikke var tid til at finde en ny klasse og indsamle
ny empiri. Jeg har valgt fortsat at have de forenklede Falles Mél for valgfaget musik som
retningslinje for undervisningens formal. Hvorvidt denne a&ndring har indvirkning pé resultaterne af

denne undersogelse, behandles 1 diskussion.

13.3 Fokusgruppeinterview
13.3.1 Metodiske overvejelser

I processen med valg af indhold og aktiviteter til den musikfaglige rundvisning fandt jeg det
nedvendigt at indsamle inspiration og idéer hertil. I den henseende har jeg benyttet en fokusgruppe
som dataindsamlingsmetode, idet fokusgrupper er en egnet metode til idégenerering,
meningsudveksling og vidensdeling.'® Formélet med fokusgruppeinterviewet var at undersoge,
hvad nuverende og tidligere guider 1 Musikkens Hus ser af muligheder og udfordringer ved en
musikfaglig rundvisning for skoleklasser i Musikkens Hus. Fokusgruppen havde endvidere til
formal at udvikle idéer, indhold og aktiviteter til rundvisningen ud fra de forenklede Felles Mal for

valgfaget musik og det mulighedsfelt, der umiddelbart er i Musikkens Hus.

Designet og anvendelsen af fokusgruppen tager hovedsageligt udgangspunkt i en realistisk
videnskabsteoretisk vinkel med den forstaelse, at den producerede data er autentisk og faktisk
data.'® Det erkendes dog, at den sociale interaktion i gruppen har en betydning, og at denne i nogen

grad har indvirkning pa de svar, der bliver givet. Af den arsag er der, ved sammensa&tningen af

14 Halkier, Bente, "Fokusgrupper” i Kvalitative metoder — En grundbog, (red. Brinkmann, Svend & Tanggaard, Lene),
1. udgave, 2. oplag, Hans Reitzels Forlag, Kebenhavn K, 2010, s. 121
165 1.

Ibid
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gruppen, taget afsaet 1 en socialkonstruktivistisk vinkel, hvorfor sammensetningen af gruppen
tillegges betydning. Med afset 1 formélet er det valgt at benytte en homogen gruppe for at
sammensztte en form for “ekspertpanel”.'®® Den homogene gruppetype er endvidere valgt ud fra
antagelsen af, at den kan bidrage med flere kompetente idéer i og med at deltagerne har et felles
forstaelsesgrundlag. Deres falles forstdelsesgrundlag bestér i, at de alle er enten nuverende eller
tidligere musikstuderende pa musikvidenskab pa Aalborg Universitet og tidligere eller nuvarende
rundvisere 1 Musikkens Hus. Denne gruppe af mennesker er valgt, fordi de som rundvisere i
Musikkens Hus ved, hvordan rundvisningerne fungerer i dag, og fordi de alle har en musikfaglig
viden, 1 kraft af deres musikfaglige studier. Dette gor, at de har en forudsatning for at forholde sig
til, hvilke aktiviteter, der kan laves inden for de givne faglige rammer. Gruppen er sammensat af

bade drenge og piger for at skabe en blandet gruppedynamik.

Facilitering og styring

Fokusgruppeinterviewet er foretaget i et af universitetets undervisningslokaler i Musikkens Hus, da
der her var det fornedne udstyr i form af projektor. Deltagerne var her 1 vante rammer ,og de kunne
formodentlig slappe af og vere sig selv. Jeg agerede moderator, dvs., at jeg styrede slagets gang og
praesenterede deltagerne for de forskellige emner og spergsmal. Min rolle var endvidere at sorge for
at fa deltagerne til at interagere og kommunikere med hinanden. I udgangspunktet skulle jeg ikke
vere en del af diskussionen og min rolle kan karakteriseres med det begreb, Jakobsen kalder
trefoldig, hvilket betyder, at man har gje for den enkelte deltager, gruppedynamikken og

diskussionsemnet.'®’

Design og strukturering af fokusgruppeinterviewet

Til strukturering og gennemforelse af fokusgruppeinterviewet er der taget udgangspunkt i en
blanding mellem det, Bente Halkier (2010) kalder den stramme model og den blandede tragtmodel.
Den stramme model er en metode, der satter storre fokus pa indholdet i diskussionerne end pd den
sociale interaktion blandt deltagerne, og den kan bruges eksplorativt til at erhverve mange
forskellige synspunkter. Metoden egner sig til projekter, hvor undersegeren har en omfattende viden

om feltet, eksempelvis fra individuelle interviews, og pa den baggrund gerne vil stille nogle pracise

' Halkier, 2010, s. 124
197 Jakobsen, Mette Reinhardt. Fokusgrupper for begyndere — En praktisk hindbog, 1.udgave, 1. oplag, Frydenlund,

Frederiksberg C, 2011, s. 72
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spergsmal, blot i en social kontekst.'®®

Dette er netop tilfeeldet her, hvor jeg pa baggrund af de to
kvalitative interviews har faet bred viden om emnet. Den blandede tragtmodel starter dbent og
slutter af med en strammere styring.'® Dette fokusgruppeinterview er med afseet i disse metoder
udfert vha. en stram styring og ved at starte bredt for efterfolgende at snaevre ind til mere specifikke

forhold.

Mette Reinhardt Jakobsen (2011) opstiller en raekke elementer, der kan indga som led i1 design af
spergerammen; introduktion og spilleregler, preesentation, kontekst, produktfokus, opsummering,
afslutning.””’ Med afszt i disse og i forméalet med fokusgruppeinterviewet blev forlobets design og

struktur inddelt 1 5 tematiseringer:

1. Introduktion og spilleregler

2. Praesentation

3. Umiddelbare muligheder og udfordringer ved musikfaglige rundvisninger
4. Diskussion og idégenerering

5. Digital interaktion pa rundvisningen

Denne tematisering er benyttet til at styre interviewet. De enkelte punkter og spergsmaél (se bilag 5)
blev vist via PowerPoint pa en projektor undervejs 1 interviewet. I det folgende forklares formalet og

de metodiske valg ved de enkelte punkter.

1. Introduktion og spilleregler171
Den forste del af fokusgruppeinterviewet havde til formal at lave en introduktion til specialet og til
malgruppen udskolingen, som specialet omhandler, at lave en introduktion til de forenklede Felles

Mal for valgtaget musik og endeligt at introducere spillereglerne for interviewet.

168 Halkier, 2010, s. 126

199 Ibid

170 yakobsen, 2011, s. 30-38
"I Bilag 5, slide 1-6
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2. Praesentation' '

Deltagerne skulle indledningsvis prasentere sig selv, og praesentationen havde til formél at fungere
som, det Halkier betegner, et beskrivende start-sporgsmdl' >, dvs. et spergsmal, der har til formal at
fa deltagerne til at beskrive dem selv og hermed udveksle erfaringer. Dette fungerer samtidig som en

“opvarmningsevelse”.

3. Umiddelbare muligheder og udfordringer ved musikfaglige rundvisninger174

Til at satte diskussionen i1 gang anvendte jeg det, Jakobsen (2011) betegner, individuelle
sporgeskemaer. Individuelle sporgeskemaer kan bruges til at f4 information om deltagernes

forforstielse, associationer eller vurderinger af et emne.'”

Vha. denne metode skulle deltagerne i
stilhed, én og ¢én, skrive 3-5 muligheder og 3-5 udfordringer, som de umiddelbart ser ved

rundvisninger med skoleklasser. Deres svar blev efterfalgende diskuteret 1 fellesskab.

4. Diskussion og idégenering176

Jeg har valgt, at idégenereringen skulle tage udgangspunkt i 5 forskellige emner: musikforstaelse,
arkitekturens mulighedsfelt, aktiviteter der indeholder kompetenceomradet “musikforstaelses”
feerdigheds- og vidensomrader, aktiviteter der fordrer fysisk og psykisk bevagelse af musik samt

digital interaktion. De fem punkter forklares i det folgende.

4.1. Musikforstaelse

P& baggrund af interviewet med Simon Iversen blev det klart, at valgfaget ”Band” hovedsageligt
beskaftiger sig med kompetenceomrédet “musikudevelse”, hvorfor jeg har afgrenset indholdet og
aktiviteterne 1 denne rundvisning til at tage afsat i kompetenceomradet “musikforstaelse”. 1 den
forbindelse ville jeg undersoge, hvad deltagerne forstdr ved begrebet “musikforstdelse”. Til at
underspge dette blev det individuelle spergeskema anvendt, og deltagerne skulle 1 2 minutter

brainstorme over begrebet og diskutere deres svar bagefter.

172 Bilag 5, slide 7

173 Halkier, 2010, s. 130
174 Bilag 5, slide 8

175 Jakobsen, 2011, s. 35
176 Bilag 5, slide 9-18
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4.2. Arkitekturens mulighedsfelt

Ved dette punkt skulle deltagerne diskutere, hvordan eleverne kan lare noget om
kompetenceomradet “musikforstaelse” 1 Musikkens Hus, og de skulle 1 den forbindelse diskutere

arkitekturens mulighedsfelter.

4.3. Aktiviteter der indeholder kompetenceomridet “musikforstielses” faerdigheds- og

vidensmal

Her skulle deltagerne bruge deres fantasi og viden til, med afset 1 kompetenceomridet

“musikforstielses” fire faerdigheds- eller vidensmal ”musikliv”’, “musik 1 medier”, "musikanalyse”,

og “musikkens anvendelse”, at diskutere, hvilke aktiviteter eleverne kan lave 1 Musikkens Hus.

4.4. Aktiviteter der fordrer fysisk og psykisk bevagelse af musik

Den nye folkeskolereform opsetter et krav om, at eleverne skal bevage sig 45 minutter hver dag. |
forlengelse heraf lavede jeg en kobling til, at sindet ogsa kan blive beveaget, og jeg fandt det derfor
oplagt at tage fat pa Musikkens Hus’ slogan “lad dig beveege”. 1 forhold til dette skulle deltagerne
diskutere, hvilke aktiviteter, der kan laegge op til, at musikken kan bevage bade fysisk og psykisk.

5. Digital interaktion pa rundvisningen

Med inspiration fra de interaktive og digitale muligheder pa ”Brede Veark” ville jeg have gruppen til
at diskutere, hvilke digitale og interaktive aktiviteter der kunne anvendes pa rundvisningen.
Deltagerne skulle forst redegere for eksempler pa egne oplevelser med interaktive installationer eller
lignende pd museer og udstillinger. Til at aktivere denne diskussion benyttede jeg metoden “rundt
om bordet”""", som gar ud p4, at deltagerne har ordet én efter én. Dette var en méade at sikre, at alle

kom til orde. Efterfolgende skulle de diskutere mulighederne i Musikkens Hus.

Observationsmetode

Fokusgruppeinterviewet er bade optaget vha. diktafon og vha. video, da jeg péd forhand ikke vidste,
hvilken af metoderne der var lettest at afkode. Det viste sig, at det pa optagelsen fra diktafonen ikke
var muligt at skelne, hvem der sagde hvad, hvorfor videooptagelsen blev valgt som kilde til

analysen. Videoobservationen er foretaget ved, at kameraet blev placeret, saledes at alle personer

177 Ibid, s. 36
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kunne ses. Kameraet er hermed en stille observator, da kameraet er placeret pé et stativ og passer sig
selv gennem en lang sekvens'®. Interaktionen imellem deltagerne og de sociale dynamikker er ikke

medtaget 1 analysen.

Analysemetode

Det er valgt ikke at foretage en transskribering af fokusgruppeinterviewet. I stedet er der foretaget en
meningskondensering direkte fra videoobservationen. Der er ved meningskondenseringen lavet
reference til de enkelte tidspunkter 1 videoobservationen for at dokumentere, hvor og hvad meningen
er kondenseret ud fra. Meningskondenseringen er kategoriseret ud fra tematiseringens punkt 3, 4 og
5. Punkt 1 og 2 indgar ikke i1 analysen, da disse punkters eneste formal er introduktion til

fokusgruppen.

13.3.2 Meningskondensering af fokusgruppeinterview

* Umiddelbare muligheder og udfordringer ved musikfaglige rundvisninger

Af umiddelbare muligheder for musikfaglige rundvisninger 1 Musikkens Hus navner fokusgruppen,
at eleverne kan fi en bred indsigt i musik og kultur. I Musikkens Hus kan eleverne siledes se
kulturlivet indefra, se hvordan en kulturinstitution fungerer, og hvilke arbejdsopgaver der er ved
afvikling af koncerter. Derudover fremhavede deltagerne mulighederne for at skabe et mede
mellem elever og musikere fra symfonien, musikstuderende pa universitetet eller studerende fra
musikkonservatoriet. En anden umiddelbar mulighed, som deltagerne ser, er, at eleverne i

Musikkens Hus kan fa indsigt i akustik og rumklang.'”

I forhold til umiddelbare udfordringer naevner fokusgruppen, at rundviserne skal klaedes padagogisk
pa til at varetage opgaven. Endvidere peger de pé den praktiske udfordring, der ligger 1 at koordinere
og booke rundviserne - her taenkes pa afbud ved sygdom og det at finde nogen, som er

kvalificerede.'®°

Med dette mener de, at rundviseren ber have kendskab til musik og akustik for at
kunne varetage rundvisningen, og rundviseren skal derfor ideelt set veare musikstuderende.

Rundviserens passion og faglighed er vigtig for at brende igennem til denne malgruppe

178 Rasmussen, Tove Arendt, ”Video mellem samtale og observation”, Videoobservation, (red. Alre, Helle og
Dirckinck-Holmfeld, Lone), Aalborg Universitets Forlag, 1997, s. 67

17 Bilag 6: Filmklip 1: 8:50 - Filmklip 2: 7:41

180 Bilag 6: Filmklip 1: 8:50 - Filmklip 2: 7:41
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(udskolingen). Rundviseren skal vare varsom med at komme med for mange faktuelle oplysninger

og skal ogsa kunne gore rundvisningen underholdende.®’

Yderligere ser deltagerne en udfordring 1, at det kraever meget, is@r ekonomisk, at inddrage
musikere fra eksempelvis symfonien, hvorfor det er lettere (gratis eller billigere) at inddrage
musikstuderende. De stiller spergsmélstegn ved, om det overhovedet er muligt at gere brug af de
studerende. Pa trods af at de forskellige institutioner holder til under samme tag, sa har de som sddan
ikke noget med hinanden at gere. De bliver dog enige om, at denne rundvisning kan blive en

mulighed for at bygge et samarbejde op.'®

* Diskussion og idégenerering

Musikforstaelse

Fokusgruppen redeger for, at musikforstielse er et bredt begreb, der indeholder forstaelse for
forskellige musikgenrer og musikhistorie. De mener endvidere, at “musikforstaelse” kan vere at
forsta musikkens funktion i hverdagen. Derudover ser de en mulighed i at bruge Musikkens Hus til
at leere eleverne, hvad Musikkens Hus som institution bruges til og hvad den musik, der finder sted
her, kan bruges til. I den forbindelse leegger deltagerne vagt pa muligheden for at lade eleverne
reflektere over live-musik kontra det at here musik 1 horetelefoner. Med dette mener deltagerne at
sette fokus pa, hvorfor det overhovedet er nedvendigt at here musik live, nér nasten al musik er

tilgeengeligt digitalt.'™

Arkitekturens mulighedsfelt

Alle deltagere mener, at de forskellige sales akustiske forskelligheder indeholder det sterste ydre

mulighedsfelt. De foreslog aktiviteten ”stomp”, som en mulighed for at demonstrere de akustiske

forhold i de 4 forskellige koncertsale i huset.'®

181 Bilag 6: Filmklip 2: 7:41 — 14:40

182 Bilag 6: Filmklip 1: 8:50 - Filmklip 2: 7:41
183 Bilag 6: Filmklip 2: 14:40 — 19:24
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e Aktiviteter der indeholder kompetenceomradet “musikforstielses” faerdigheds- og
vidensmal

“Musikliv’”

Af mulige aktiviteter peger deltagerne her pa at introducere eleverne til de musiktilbud, som er i
huset — bade de klassiske og de populermusikalske samt konservatoriets koncerter. Ved at gere
dette kan spaendvidden i tilbuddene og genrerne forklares. Derudover foreslar de, at eleverne kan
here lydeksempler fra nogle af de bands, som skal spille, eller som har spillet, 1 Musikkens Hus og
koble dette til en quiz. Derudover kan Musikkens Hus’ rolle 1 den musikalske fodekade 1 Aalborg

og deres position i forhold til andre spillesteder sattes i spil.'®

”Musik 1 medier”

Af aktiviteter der omfavner “musik 1 medier”, foreslar deltagerne, at der kan vises et filmklip uden
lyd og efterfolgende afspille det samme klip med lyd. Eleverne skal efterfolgende s&tte ord pa, hvad
musikken gor ved billederne og omvendt. P4 denne méde oplever eleverne, hvordan musikken kan
have indflydelse pé skabelsen af stemninger. En anden mulig aktivitet er, at eleverne selv kan optage

en video i Musikkens Hus, hvor de skal leegge lyd pa med musik fra deres Iphone.'™

”Musikanalyse”

Til dette punkt blev aktiviteten med at analysere sammenhangen mellem lyd og billeder igen navnt.
Derudover blev det foreslaet, at eleverne kunne foretage analyse af fonogrammer og hermed sette

fokus pé formanalyse, instrumentering, udtryk og performance.'®’

”Musikkens anvendelse”

Fokusgruppen foreslar her, at der kan sattes fokus pd musikkens anvendelse i musikterapi.
Derudover redeger de for, at en mulighed er at belyse, hvordan musik kan benyttes som et
kommunikativt redskab, herunder hvordan musik benyttes i reklamer. Deltagerne foreslar, at

eleverne selv kan prove at komponere noget musik til en reklame. '™

185 Bilag 6: Filmklip 3: 0:57- 7:59
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* Aktiviteter der fordrer fysisk og psykisk bevagelse af musik

Ved dette punkt foreslog deltagerne en aktivitet, hvor eleverne skal ligge pa gulvet med lukkede
gjne, eller 1 et morkt rum og fx lytte til Vivaldis "De 4 arstider”. Eleverne kan efterfolgende beskrive
de billeder, der umiddelbart kommer frem pd nethinden og s@tte ord pd, hvordan musikken rerer
dem. Denne ovelse kan siledes sette mange af videns- og faerdighedsmélene 1 spil, bdde
”musikanalyse” og “musikkens anvendelse”. Deltagerne foreslar ogsa, at det store koncertorgel kan
inddrages i forbindelse med at vise eleverne, hvordan lyd kan merkes fysisk i kroppen. Ellers kan en

dyb bas ogsé benyttes til formalet.

Deltagerne diskuterede, at det, at blive bevaget af musik, haenger sammen med situationen — det
handler om et "her og nu” og en kombinationen af sanseindtryk. De mener saledes, at det er en
udfordring at tvinge en sindsstemning frem pga., at det er individuelt, hvad der rerer og bevaeger en.
De mener endvidere, at en vigtig faktor for at blive bevaget handler om, at noget er fysisk tet pa en
— at noget er ’live”. De peger p4, at en afspilning af en lydfil ikke kan rore pd samme méde, men at
det igen afhanger af omgivelserne og situationen. Afslutningsvis pointeres det, at for at et menneske

kan lade sig bevage, da ma mennesket dbne op for muligheden for at lade sig bevage.'®

* Digital interaktion pa rundvisningen

Ved brug af digital interaktion pa rundvisningen foreslar deltagerne brug af smartphone og tablet,
hvilket de mener, er oplagt 1 forhold til at optage lyd og billeder. Endvidere kunne en form for
konkurrenceelement vere oplagt at inddrage i forbindelse med brug af smartphone og tablet.
Fokusgruppen stiller sporgsmalstegn ved, om de sociale medier ma inddrages i skolemessig
sammenheaeng. Der kan vere fare for, at folkeskolen bliver set som et led i kommerciel reklame for

Musikkens Hus — specielt, hvis det er en opfordring fra Musikkens Hus’ side.'°

'8 Bilag 6: Filmklip 5: 1:34 — 18:20
1% Bilag 6: Filmklip 6: 4:32 — 9:03
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14 DEL II: Anvendelse af det refleksive veerktej

14.1 1. fase: Formal
14.1.1 Formidlingsperspektiver pa undervisningens formal

Budskabsperspektivet

Belyst med budskabsperspektivet er formalet i denne case de forenklede Felles Mal for valgfaget
musik. I og med at undervisningen 1 den abne skole skal veere mélstyret, har budskabet den primeere
vegtning af formilet. Som navnt i den indledende empiriindsamling har jeg afgraenset
undervisningen til at behandle kompetenceomradet musikforstaelse”, hvorfor undervisningens
formél er at opfylde dette. Jeg vil derfor redegeore mere fyldestgarende for kompetenceomridets fire
feerdigheds- og vidensmal “musikliv”’, ”musikanalyse”, “musikkens anvendelse” og “musik 1

medier” med henblik pé at gare formalet mere tydeligt.

Ferdigheds- og vidensmélet “musikliv”’ indebarer, at eleverne kan vurdere musiktilbud uden for
skolen, hvilket skal udgere et grundlag for elevernes refleksion og stillingtagen til musiklivets
mangfoldighed. Eleverne skal herunder kunne tage stilling til deres eget musikforbrug i hverdagen
samt forskellige koncerttilbud og talentkonkurrencer. Feerdighedsmalet lyder, at “eleven kan vurdere

musiklivet uden for skolen” og vidensmalet er, at: "eleven har viden om samfundets musiktilbud”.""

Ferdigheds- og vidensmalet “musikanalyse” fokuserer pd, at eleverne skal laere at analysere og
reflektere over musikkens struktur og udtryk. Der skal derfor i undervisningen veksles mellem den
analytiske viden om musik samt elevens egen forstdelse og oplevelse af musik. Til at kunne
italesatte dette, skal eleven benytte fagbegreber og have viden om gangse akkordsammenhange og
tonearter. Ferdighedsmaélet er, at: “eleven kan analysere egen og andres musik” og vidensmalet er,

) . . » 192
at “eleven har viden om metoder til musikanalyse” .

Ferdigheds- og vidensmalet “musikkens anvendelse” handler om, at eleverne skal lere, hvordan
musikken anvendes i samfundet, og de skal herunder have et indblik i1 lokalsamfundets musiktilbud.
Endvidere skal eleverne udvikle en forstaelse for, hvordan musikalske udtryk, herunder deres egne,

kan indga i sammenhange uden for skolen. Ferdighedsmalet er, at “eleven kan vurdere egen musiks

YYEMU, Musikforstielse
" Ibid
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anvendelsesmuligheder” og vidensmalet er, at “eleven har viden om deling og distribuering af

musik”.!”?

Ferdigheds- og vidensmaélet "musik 1 medier” fokuserer pa, at eleverne skal lare at reflektere kritisk
over, hvordan musik indgér i forskellige medier. Undervisningen skal derfor tilrettelegges pa en
sadan méde, at eleverne bliver konfronteret med musikkens rolle og funktion i sammenhang med
diverse medieplatforme, sdsom internettet og film. Feerdighedsmalet er, at “eleven kan vurdere
musikkens funktion i medier” og vidensmalet er, at “eleven har viden om musikkens funktion i

. 194
medierne”.

Afsenderperspektivet

Afsenderperspektivet anlegges 1 denne case forst og fremmest hos Musikkens Hus. Som det fremgik
af interviewet med Lotte Max Olsen, er deres interesse for skolerundvisningerne at skabe grobund
for, at eleverne kan blive kommende kunder i Musikkens Hus. I forlengelse heraf har Musikkens
Hus interesse 1 at i en indsigt 1, hvilke koncerter eleverne gerne vil here 1 Musikkens Hus. Dvs., at
formalet belyst i afsenderperspektivet ikke kun er at opfylde ferdigheds- og vidensmalene for
kompetenceomradet "musikforstielse”, da formalet hermed bliver farvet af en kommerciel interesse.
Herningvej Skole er pa sin vis ogsd afsender, da undervisningen i dette eksterne leringsrum har
sammenhaeng med deres normale undervisning pa Herningvej Skole. Formaélet er, belyst fra deres
afsenderperspektiv jf. interviewet med Simon Iversen, at eleverne ved en musikfaglig rundvisning 1
Musikkens Hus kan komme til at mode en musiker fra det “virkelige” liv samt at f4 en god

oplevelse.

Modtagerperspektivet

Modtagerne er i denne case elever i 8. klasse pd Herningvej Skole. Jf. afsnittet om udskolingen som
malgruppe kan eleverne i denne alder vere praget af en grundskole-mcethed og endvidere vere
usikre pd, hvad de skal efter folkeskolen. Derudover har de sociale relationer og de interne hierarkier
stor betydning 1 denne alder. Med denne viden er formalet belyst i modtagerperspektivet at
tilretteleegge musikfaglig undervisning uden for skolen, som er med til at motivere eleverne til

deltagelse og/eller at motivere dem til videre uddannelse.

193 Ibid
194 Ibid
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14.1.2 Musikkens Hus som leeringsrum

Hvad har Musikkens Hus som eksternt leeringsrum at byde pa i forhold til at opfylde formalet belyst
1 de tre formidlingsperspektiver? Belyst 1 budskabsperspektivet giver Musikkens Hus som
leeringsrum, jf. fokusgruppeinterviewet, eleverne mulighed for at se koncerthuset som
kulturinstitution indefra. Overordnet set er Musikkens Hus et multihus, der pd den ene side er et
koncerthus, der udbyder bade klassiske og populermusikalske oplevelser. P4 den anden side er det
udlejer til en raekke institutioner og virksomheder, der ogsa holder til i huset. Af disse kan ne&evnes
Musikkens Spisehus, Aalborg Symfoniorkester, Det Jyske Musikkonservatorium, afdelingen for
Musikvidenskab pa Aalborg Universitet og Aalborg Operafestival. Musikkens Hus som laeringsrum
er 1 dette perspektiv et sted, der kan give eleverne indblik i1 lokalomradets musik- og koncerttilbud,
og en rundvisning rundt i husets afdelinger er sdledes med til at saette ferdigheds- og vidensmélene

”musikkens anvendelse” og “musikliv” 1 spil.

I forlengelse heraf er det, jf. fokusgruppeinterviewet og interviewet med Lotte Max Olsen, oplagt 1
rundvisningen at inddrage nogle af de musikstuderende, som studerer i Musikkens Hus. De
studerende kan bidrage med de musikfaglige kvaliteter og feerdigheder, som de har tilegnet sig via
uddannelse pa stedet. P4 baggrund af fokusgruppens idéer ser jeg fordelen ved at inddrage en
musikstuderende fra musikvidenskab pa linjen Populermusik og Lydproduktion. De studerende pa
denne linje beskeftiger sig med at komponere, producere, formidle og analysere musik — herunder
ogsa musikkens funktion i medier. En studerende herfra vil derfor vere 1 stand til at forklare noget
om musikkens funktion og anvendelse i medier, samt hvordan musik benyttes som et middel til at
skabe bestemte stemninger. P4 den made kan faerdigheds- og vidensmalene “musik i medier” og
”musikanalyse” sattes 1 spil. Endvidere kan de studerende pd Det Jyske Musikkonservatorium
inddrages til at vise de musikalske udevende ferdigheder, man her kan tilegne sig. Hermed belyses

feerdigheds- og vidensmaélet “musikliv”’ pd en anden méde end den for nevnte.

Jt. fokusgruppeinterviewet er et andet umiddelbart mulighedsfelt i Musikkens Hus de enkelte sale og
deres akustik. Akustik og lyd er naert beslegtet med bevagelsen af menneskets indre, og i denne
henseende sa jeg, som navnt, en mulighed for at lave en kobling mellem akustik og lyd samt
Musikkens Hus’ slogan “Lad dig beveege”. Fokusgruppen navnte i forbindelse med dette, at
Musikkens Hus kunne benyttes til at sette fokus pa, hvad live-musik “kan”, kontra hvad digital

musik “kan”. Huset indbyder netop til at forteelle om, hvordan musik 1 live-formatet kan beveage,
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hvad enten du er koncertgaenger, studerende, musiker eller gaest pa en rundvisning. Pa denne made
er der bade fokus pa, hvordan musik kan bevage bade i fysisk og psykisk forstand og eleverne kan
fa nuanceret forstaelse af husets ydre 1 form af akustik samt arkitektur og husets indre ved at mode
nogle af de studerende, der holder til i huset — dette med henblik pa at bevage elevernes indre

leeringsrum.

P& baggrund af ovenstdende belysning af formélet 1 de tre formidlingsperspektiver og det
umiddelbare mulighedsfelt i Musikkens Hus som laringsrum, er formélet med rundvisningen

formuleret pé folgende méde:

Eleven skal ved en rundvisning i Musikkens Hus tilegne sig viden om sammenhangen
mellem musik og bevagelse, 1 bade fysisk og psykisk forstand. Eleven skal endvidere fa

et indblik i det musikliv, der finder sted 1 Musikkens Hus.

Med afsat 1 dette overordnede formdl nedbrydes de fire videns- og faerdighedmal til folgende

leeringsmal:

1. Eleven har indsigt 1, hvordan musik kan bevage krop og sind

2. Eleven har indsigt i sammenhangen mellem lyd og billeder. Eleven kan vurdere
musikkens funktion i sammenhaeng med levende billeder.

3. Eleven har kendskab til det "up-comming” og det professionelle musikliv,

der finder sted 1 Musikkens Hus.

14.1.3 Metaperspektiv

Overordnet set tager disse leringsmal udgangspunkt i et formalt dannelsessyn, da opdragelsen
foregar gennem musik og ikke til musik. Hvilke laeringssyn, aktivitetsformer, samt pa hvilket
funktionsniveau det musikfaglige indhold tager afsat i, forklares i det folgende, hvor der redegores

for valg af indhold og undervisningsaktiviteter.
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14.2 2. fase: Planlegning
14.2.1 Valg af indhold og undervisningsaktiviteter
Ved valg af indhold og aktiviteter til rundvisningen har jeg taget udgangspunkt i, at undervisningen,

jf. det refleksive vearktej, skal gennemferes i1 arbejdsformen “inde-ude-inde”. Mit fokus 1
planlegningsfasen har vaeret at skabe en balance mellem oplevelse og oplysning i forbindelse med at
iscenesatte indhold og aktiviteter, der indeholder et eller flere af tre leeringsmal, og at Musikkens
Hus’ ydre mulighedsfelt inddrages heri. Endvidere er der reflekteret over, hvordan
motivationsorienteringerne ved de enkelte aktiviteter kan settes 1 spil for at inddrage
modtagerperspektivet. Aktiviteterne er planlagt med afset 1 de idéer, som blev til i
fokusgruppeinterviewet og med afsat i den viden, jeg har om huset, jf. mit studiejob i Musikkens
Hus og min daglige gang péd universitetet. Jeg har desuden hentet inspiration til indholdet 1
rundvisningen i det eksisterende rundvisningsmateriale til klassiske rundvisninger i Musikkens Hus.

Dette ma af hensyn til virksomheden ikke vedlaegges i dette projekt.

14.2.2 ’Inde”
Undervisningen starter ’inde” pa Herningvej Skole, hvor eleverne skal arbejde med et forberedende

materiale, som skal gennemgés inden besoget 1 Musikkens Hus. Undervisningsmaterialet (se bilag 7)
har til formal at styrke elevernes forforstdelse for sammenh@ngen mellem musik og folelser og
samtidig at abne op for deres forstdelse af deres egen brug af musik i hverdagen. Materialet har
ligeledes til formal at give eleverne et indtryk af, hvad Musikkens Hus er for et sted og at
introducere eleverne til den musikstuderende fra Det Jyske Musikkonservatorium, som de skal mode

pa rundvisningen.

Undervisningsmaterialet bestar af fire korte film, som kan anvendes pa kryds og tvaers og uathengig
af hinanden. Til hver film er der knyttet en rekke sporgsmél, der skal diskuteres pa klassen. Den
forste film'” er en kort promoveringsvideo for Musikkens Hus, udarbejdet af musikstuderende pa
Aalborg Universitet. Filmen viser pa 58 sekunder, hvad Musikkens Hus er for et sted. Den anden
film'"® er et filmklip fra YouTube, der viser, hvordan en mors sang pévirker hendes baby
folelsesmassigt. Eleverne kan herefter 1 grupper eller 1 plenum diskutere, hvad der sker i filmen,
hvad babyen foler, og hvorfor babyen far disse folelser. Filmen er taget med for at vise den

sammenhang, der kan vare mellem musik og felelser.

195 Aalborg Universitet, Musikkens Hus — lad dig beveege, YouTube.com, 2015
196 Brat Mall, Baby Cries When Mom Sings, YouTube.com, 2013
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Den tredje film'”’

er en forskerforteelling produceret af Aarhus Universitet, hvor hjerneforsker,
musiker og professor Peter Vuust forteller, hvordan musikken péavirker vores hjerner. Denne film
har til formadl at belyse sammenhangen mellem musik og folelser i et fysiologisk og videnskabeligt
perspektiv. Eleverne kan her diskutere, hvilken musik de bliver rort af, hvorfor de bliver rort, og
hvilke folelser den fremkalder. Endvidere kan eleverne diskutere og reflektere over, hvordan de selv
bruger musik i deres hverdag, og hvad musik betyder for dem. P4 denne made sker tilegnelsen af

viden 1 en vekselvirkning, hvor den nye viden om emnet relateres til dem selv, jf.

vidensmotivationen.

Herningvej Skole havde interesse i at mede en musiker fra det “virkelige” liv, hvorfor jeg valgte at
inddrage Julie Hoegsberg, som er musikstuderende fra Det Jyske Musikkonservatorium. Julie
skriver og performer sine egne sange, og den sidste film'*® har til formal at give eleverne et indtryk
af hendes musik, inden de skal meade hende péd rundvisningen. Filmen er en musikvideo til Julie
Hoegsbergs nye single ”Confessions”. Endvidere henvises klassen til at gd ind pa hendes Facebook-
side for at leere mere om, hvem hun er som artist. De kan pa denne made skabe en indledende
relation og siledes vere mere motiverede for at deltage aktivt og engageret 1 modet med hende 1

Musikkens Hus, jf. relationsmotivationen.

Undervisningsmaterialets design er udarbejdet med fokus pa brugervenlighed, saledes at det er let
for laereren at tage 1 brug. Derfor er der gjort brug af symboler, som skaber et hurtigt overblik over
materialets indhold og formal. I tilfeelde af at klassen ikke anvender det forberedende materiale
inden besgget, vil de alligevel kunne fa noget ud af rundvisningen. Dog vil eleverne formodentlig
vere mere motiverede for rundvisningen, i og med at de ved noget om emnet og malet for
rundvisningen pa forhdnd. Deres motivation kan saledes udspringe af folelsen af at vaere 1 stand til at

mestre emnet jf. mestringsmotivationen.

14.2.3 ”Ude”

Til at varetage rundvisningen har jeg “ansat” Anders Deibjerg Lind, som har en bachelor i
Populermusik og Lydproduktion og som ligeledes arbejder som rundviser i Musikkens Hus 1 sin
fritid. Han har, 1 kraft af sine faglige kvalifikationer, mulighed for at veere en rollemodel for eleverne

og fremsta autentisk, i og med at han indgar 1 flere sammenhange 1 Musikkens Hus. Fokusgruppen

197 Aarhus Universitet, Musik, folelser og forplantning, YouTube.com, 2014
1% Julie Hoeghsberg, Confessions, YouTube.com, 2015
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pointerede netop ogsa, at det er vigtigt, at rundviseren har viden om musik og akustik, hvilket er en

anden arsag til mit valg.

For at kunne forene rundvisningsformatet med undervisningsformatet har jeg valgt, at der pa turen
rundt 1 huset skal vare 8 “stoppesteder”, hvor der hvert sted skal vare et musikfagligt fokus, som
tager afset 1 rummets mulighedsfelt og de tre leringsmal. Ruten og raekkefolgen af de forskellige
”stoppesteder” og aktiviteter er udarbejdet pa en sddan made, at der skabes flow og progression,
muligheder for motivation samt vekslen mellem oplevelse og oplysning. I det folgende gennemgés
det, hvordan og hvorfor det musikfaglige indhold og de forskellige aktiviteter er tilrettelagt ved de 8

’stoppesteder”.

1) Ankomstfoyer

Rundvisningens ferste ’stoppested” er 1 ankomstfoyeren pa niveau 0. Her er formalet, at rundviseren
skal lave en kort praesentation af sig selv samt af huset og dets beboere for at give eleverne et indblik
1, hvordan dette moderne koncerthus er bygget op, og hvordan det som kulturinstitution danner
ramme om en r&kke andre kulturinstitutioner. Herefter tydeliggores mélet for rundvisningen, og det
forklares, at der til slut er en quiz med en premie til vinderen, hvorfor de skal here godt efter. Disse

ting gores med henblik pd at gere undervisningen méilstyret og for at styrke elevernes motivation.

2) Ovre Foyer

Det naeste “’stoppested” er gvre foyer pd 3. sal. Fra balkonen pd gvre foyer ses husets placering mod
fljorden samt én af de arkitektoniske detaljer, som understreger sammenhangen mellem husets
arkitektur, placering og formal. I fliserne pa jorden er der nemlig indlagt lys, der om aftenen ligner
bolger, der “belger” ud fra Musikkens Hus. Belgerne starter allerede inde i koncertsalen, og
“bolgerne” er her bade udformet 1 gulvet ved en lysere traesort og i1 loftet ved hjelp af lys og
illustrerer, hvordan musikken belger” ud mod fjorden. Disse arkitektoniske detaljer illustrerer

arkitekturens dogme: music meets water”. Dette kan ses pa billedet nedenfor.
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Billede 4: Musikkens Hus '*’

Pa ovre foyer er et andet mulighedsfelt, et vindue, der giver mulighed for at se ned 1 den store
koncertsal. Dette vindue er fra arkitektens (CoopHimmelblau) side lavet for at skabe sammenhang
mellem koncertsalen og det omgivende foyeromrade. Musikkens Hus er kommunalt stettet, hvorfor
de dbne foyeromrader er offentlige rum, tilgengelige for alle. Aalborg Symfoniorkester ever hver
dag fra kl. 10-14 i den store koncertsal, og eleverne kan derfor her se orkestret i aktion og fa en
forstaelse for, hvordan et arbejde som professionel musiker i et symfoniorkester foregar, jf. det

tredje leeringsmal.

3) Musikvidenskabs undervisningslokale

P& 3., 4. og 5. ectage holder musikvidenskab pd& Aalborg Universitet og Det Jyske
Musikkonservatorium  til. Det mulighedsfelt, som umiddelbart fremtraeder her, er
undervisningslokalerne og sammenspilslokalerne. I mange af undervisningslokalerne er der gode
lydanleg til radighed. Instrumenterne i sammenspilslokalerne mé ikke benyttes af folk udefra,
hvorfor disse ikke kan indgd som en del af mulighedsfeltet. Jeg har valgt at benytte et af
undervisningslokalerne pa musikvidenskab med henblik pa at give eleverne indsigt i
sammenhangen mellem lyd og billeder, hvordan lyd kan benyttes til at skabe stemninger, samt
hvordan lyd kan pavirke mennesker fysisk, jf. 1. og 2. leeringsmal. Til dette benyttes arbejdsformen
klasseundervisning, hvor rundviseren er “foran”. Eleverne skal her igennem tre forskellige

aktiviteter.

199 Musikkenshus.dk
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Den forste aktivitet, som eleverne skal prove kraefter med, er en eksamensopgave, som stammer fra
rundviserens studietid pd Populermusik og Lydproduktion. Opgaven gar ud pd, at eleverne
indledningsvis skal se et filmklip uden lyd fra computerspillet GTA, og imens skal de reflektere over
hvilken musik, der kan understotte handlingen. Dette diskuteres i1 plenum. Herefter ser de
filmklippet med en lydside, som rundviseren har komponeret. Herefter diskuteres det, hvad
musikken gor ved billederne, handlingen og karaktererne. Det samme gores igen med en ny lydside.
P& denne made kommer eleverne til at arbejde med musikken pa et semantisk niveau vha.
perception, interpretation og refleksion. De far saledes kompetence til at vurdere musikkens funktion
1 medier. Opgavens formal tager afsat i det kognitive leringssyn, i og med at den kraver, at

eleverne skal forklare musikkens funktion og virkning med begreber og folelser.

Den anden aktivitet har ogsa til formél at give eleverne viden om, hvordan lyd kan pavirke
mennesker, men her er der fokus pd, hvordan dette sker rent fysiologisk. Dette forklares vha. to
aktiviteter. Den forste aktivitet gir ud pa, at eleverne skal prove en syngeskdl. Syngeskélen er et
redskab, der benyttes til klangmassage, hvilket er en alternativ behandlingsform, der har sit afsat i
musikterapien. Syngeskalene skal placeres forskellige steder rundt omkring pa kroppen, hvorefter
man skal “spille” pa skalene. P4 denne made (mener nogle), at vibrationerne og lyden fra skilene
kan ga dybt ind 1 kroppen og ophave ubalancer og blokeringer. Eleverne skal her prove syngeskélen

pa kroppen, sa de kan marke pé egen krop, hvordan lydbeglgerne “masserer” kroppen.

Den anden aktivitet, der skal forklare, hvordan lyd pavirker kroppen fysisk, foregar via en afspilning
af sangen “The Limit To Your Love” (James Blake) pa lydanlegget 1 lokalet. I denne sang er
bassens funktion og placering 1 mixet meget fremtredende, og ved afspilning kan bassen foles 1 hele
kroppen - forudsat at den afspilles ved tilstreekkelig hej volumen. Ved de to aktiviteter bliver
musikkens funktion behandlet pa et fysiologisk niveau ved forklaring af lydens fysiske egenskaber
og virkning pa kroppens ydre og indre. Disse to sma aktiviteter skal medvirke til at aktivere og

involvere eleverne med henblik pa at motivere dem til aktiv deltagelse, jf. involveringsmotivationen.

4) Klassisk Sal

P& den nederste etage 1 Musikkens Hus befinder husets tre ud af de 1 alt fire koncertsale sig:
Intimsalen, Rytmisk Sal og Klassisk Sal. Valget af indhold og aktiviteter 1 Klassisk Sal udspringer af

rummets mulighedsfelt, som jeg med afset 1 fokusgruppeinterviewet vurderer, er salens akustiske
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forhold. Rundviseren skal derfor 1 denne sal forklare eleverne, hvad akustik og efterklangstid er, og
dette demonstreres ved, at han klapper et par gange, for at eleverne kan here rummets spatiale
formning af klappet. I den Klassiske Sal er veeggene mangekantede, hvilket far lyden til at bevaege
sig rundt 1 rummet, indtil den der ud. Salen har en efterklangstid pa 0,8 til 1,4 sekunder, hvilket er

optimalt for klassisk musik.

Derudover sattes der ved dette “stoppested” fokus pa, hvordan musik kan bevage sindet. Jf.
fokusgruppeinterviewet ber der, 1 forbindelse med at skabe mulighed for bevagelse af sindet, skabes
et ” her og nu”. Med afset i dette har jeg forsegt at sammensatte en aktivitet, som bade er en
oplevelse og som samtidig har et fagligt relateret formal. Aktiviteten gar ud pa, at eleverne i1 den
Klassiske Sal 1 merke skal lytte til et stykke klassisk musik fremfort live af en operasangerinde. Det,
at rummet morklaegges preger rummets stemthed, og ved at eleverne fratages synssansen, antages
det, at de andre sanser skerpes, herunder lyttesansen. Det morke og stemte rum kan vare med til at
praege elevernes egen stemthed, og det kan endvidere vare med til at abne op for deres indre
leeringsrum. Inden lyset slukkes, far eleverne besked p4, at de skal forsege at danne sig nogle indre
billeder og forestillinger om, hvilken historie musikken “forteller”. Uden at eleverne kan se det
kommer operasangerinden ind pd scenen, og hun skal synge Mozarts ”Voi Che Sapete” fra Figaros

Bryllup a cappella.

Ved denne aktivitet oplever eleverne salens akustik, og de oplever samtidig, hvordan klassisk musik
lyder udfert live 1 salen. Det er et bevidst valg, at operasangerinden synger et italiensk stykke musik,
da eleverne saledes ikke forstar, hvad der synges om. Pa denne méde pavirkes elevernes egne
billeder og historier ikke af sangens tekst og den historie, der fremgér heraf. De pévirkes 1 stedet af
sangens fysiologiske pavirkning, 1 form af lydbelger, som grundet salens akustik bevager sig rundt i
lokalet. Der kan dog vare tale om, at miden sangen udferes pa, sangerindens udtryk og betoning
samt genren 1 sig selv, er barer af nogle kulturelle koder og referencer, der kan veere med til at
praege elevernes forestillinger. Efter at sangerinden har sunget, skal eleverne uden for salen
reflektere og over og satte ord pa det, de har oplevet. Ved denne aktivitet arbejder eleverne bade
med perception, interpretation og refleksion, og den kraver i hej grad noget af elevernes kognitive
feerdigheder. Aktiviteten behandler bade musik pé et fysiologisk, syntaktisk og semantisk niveau.

Tanken har igen veret at satte elevernes involveringsmotivation i spil.
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5) Rytmisk Sal

Den Rytmiske Sals akustik er markant anderledes end den i den Klassiske Sal. Det musikfaglige
fokus er 1 denne sal derfor ogsé at forklare salens akustik. Rundviseren skal pd samme méade som 1
Klassisk Sal demonstrere dette ved at klappe ,og eleverne kan pd den méde let heore de akustiske
forskelle ved de to sale. Vaggene er 1 denne sal perforerede pa en sidan made, at lyden absorberes
og hurtigt der ud. Rummet har en efterklangstid pa 0,6 — 0,8 sekunder, og af denne arsag benyttes
salen hovedsageligt til musik, der kraever forsterkning. Rummets “dede” akustik tillader, at
musikken vha. forsterkning og lydeffekter kan ikledes preecis de spatiale specifikationer, der
onskes, og salen er derfor egnet til rytmisk musik. Salen benyttes til daglig til konservatoriets egne

koncerter og eksaminer.

Billede 5: Rytmisk sal””

Aktiviteten 1 denne sal tager afset 1, at salen netop bruges til konservatoriets rytmiske koncerter, og
eleverne skal derfor mede Julie Hoeghsberg fra Det Jyske Musikkonservatorium i denne sal.
Meningen er, at hun skal fortelle om, hvordan det er at studere musik pa konservatoriet og om

b

hvordan det er at vare “up-comming” musiker i Aalborgs musikliv. I og med at Julie lige har
udgivet en ny single, har indspillet en musikvideo og at hendes musik er blevet spillet 1 radioen, har
hun en del erfaring med, hvordan musikbranchen hanger sammen, og hvordan man finder sin vej i
denne. Eleverne har her mulighed for at stille spergsmal og fa tips og inspiration til, hvordan de selv
kan skrive og udgive deres egen musik. Julie Hoeghsberg kan i denne kontekst fremstd som en
autentisk rollemodel i en autentisk setting. Efter at Julie har fortalt lidt om sig selv og sin musik, skal

hun spille en af sine egne sange. Dette fysiske mode med Julie kan, 1 samspil med introduktionen til

200 1hid
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hendes musik pa Herningvej Skole, vaere med til at skabe eller forsterke relationsmotivation hos
eleverne. Ved dette “stoppested” sattes bade det 1. og det 3. leeringsmal 1 spil ved inddragelse af
rummets akustik samt ved Julie Hoegsbergs opleg og performance. Eleverne far saledes mulighed
for at blive bevaget af live-musik og fa indblik 1 det “up-comming” musikliv i Musikkens Hus.
Aktiviteten kraver, at eleverne lytter aktivt og den oplevelse de bliver preesenteret for, kan danne

grundlag for refleksion over musikken og deres egne dreomme og ambitioner i henhold til musik.

6) Intimsalen

Jeg ville ogsa gerne have benyttet Intimsalen som et “stoppested”, men adgangen hertil var
begraenset af, at der var andre arrangementer 1 salen. Ligesom den store koncertsal har Intimsalen et
vindue ind til salen, hvorfor eleverne ma se salen derfra i stedet, og rundviseren forklarer kort, hvad

salen bruges til.

7) Koncertsalen

Husets storste koncertsal er bygget til klassisk/symfonisk musik, og ambitionerne for koncertsalen
har vearet, at akustikken skulle skabe lydforhold, der ger, at koncertsalen placerer sig blandt de 10
bedste 1 Europa. Dette er sdledes salens primaere mulighedsfelt, og det er derfor valgt, at rundviseren

skal lave samme klappe-ovelse for at demonstrere rummets akustik i forhold til de to andre sale.

1

Billede 6: Koncertsalen.20

201 Ibid
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Det er ikke tilladt at benytte scenen i salen, hvilket gor, at der ved dette “stoppested” ikke er planlagt
nogen aktivitet. Der settes 1 stedet fokus pa at fortzlle eleverne om hvilken type koncerter, der
finder sted i salen, og hvordan de fysiske elementer i salen bidrager til at skabe de gode akustiske
forhold. Derudover er der en del ”’sjove facts” om salen, bl.a. at det leeder, som armlanene pa stolene
betrukket med, er produceret hos den samme producent, som laver leederindtrak til biler som Ferrari
og Masereti. Eleverne kan pa baggrund af oplevelsen med salen og viden om de kommende tilbud
tilegne sig viden om det tredje laeringsmal. Eleverne kan pd baggrund af oplevelsen og oplysninger
pa rundvisningen blive inspireret og motiveret til at komme ind at here en koncert pd egen hénd. P
denne made er Lotte Max Olsens gnske for rundvisningen ogsa indeholdt. Set i et bredere perspektiv
kan hele rundvisningen og de involverede personer og rollemodeller give inspiration og motivation
til elevernes fremtidige uddannelsesveje efter udskolingen. Hermed tilgodeses folkeskolens formaél

ogsa.

8) Musikkens Hus’ kantine

Rundvisningens sidste “’stoppested” er pa 1. sal i Musikkens Hus’ kantine for de ansatte. Her skal
eleverne besvare en quiz. Quizzen har tre formal. Det forste er som nevnt, at quizzen skal virke som
en motivationsfaktor for, at eleverne folger aktivt med undervejs. Det andet formdl er, at quizzen
kan fungere som et middel til at fa eleverne til, med egne ord, at anvende den information, de er
blevet prasenteret for pa rundvisningen og de kan hermed tilegne sig stoffet pa en anden méade. Det
tredje formal er, at quizzen kan belyse, 1 hvor hgj grad eleverne har forstaet det, der er blevet
gennemgéet pa rundvisningen. I den forbindelse kan elevernes svar benyttes til at sige noget om 1
hvor hej grad, de opstillede mal er néet. Spergsmalene er derfor udarbejdet sadan, at de vedrerer de
tre leringsmal. Elevernes besvarelser vil ogsa kunne belyse, om indholdet i rundvisningen har veret
for sveaert, og om det kraever en bedre forforstdelse af emnet for at kunne fi et udbytte af

rundvisningens indhold. Quizzen udger derfor ogséd punktet tegn pd malopfyldelse.

14.3 3. og 4. fase: Gennemfeorelse og evaluering

Gennemforelsen af det forberedende materiale 1 8. klassen pa Herningvej Skole skal varetages af
Simon Iversen. Gennemforelsen af rundvisningen foretages som sagt af rundviseren, og han har
bade rollen som rollemodel, formidler og larer. Jeg har udarbejdet et manuskript (se bilag 8) til
rundviseren, der indeholder de ting, som han skal komme omkring i sin formidling pa

rundvisningen. Rundviseren skal inden rundvisningens start serge for at gere klar til de respektive
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aktiviteter og koordinere med de to involverede musikere om tid og sted. Rundviseren er pa hele
rundvisningen “foran” eleverne, og formidling foregir hovedsageligt som monolog. Dog legger de
forskellige opgaver og aktiviteter op til dialog og diskussion, hvorfor rundviseren her i hgjere grad
er bade ”ved siden af ” og "bagved” eleverne. Rundviseren skal undervejs justere svaerhedsgraden af
det faglige indhold baseret pa, om eleverne deltager eller ej. Elevernes grad af aktiv deltagelse er
saledes ogsa en del af tegn pa mélopfyldelsen. De to larere, som er med 8. klassen skal deltage
sammen med eleverne, og deres rolle er at inspirere og motivere eleverne til aktiv deltagelse 1
rundvisningen. De skal endvidere agere padagogisk stette og varetage de sociale opgaver, og

leererne har det overordnede ansvar for elevernes velbefindende.

Evalueringen finder som beskrevet sted “ude” i form af den quiz, som eleverne skal udfylde. Ved at
evalueringen finder sted lige efter rundvisningen, er oplysningerne friske, og det formodes, at
eleverne 1 hgjere grad er i stand til at besvare sporgsmalene. Evalueringen er summativ, fordi den
har til formal at summere op pa nogle af de ting, som eleverne har lert pa rundvisningen og i det
forberedende materiale. Det har ikke har varet muligt at finde tid til at arrangere evalueringen

”inde” pa skolen, sd denne undervisning finder séledes kun sted i to trin ”inde” og “ude”.
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15 DEL III: Observation og analyse af den musikfaglige rundvisning

15.1 Metode

Til at dokumentere udferelsen af rundvisningen benyttes videoobservation som metode. Jeg soger i
observationen at gé ind i feltet pé feltets preemisser, og jeg patager mig rollen som observater i og
med, at jeg forer kameraet. Min deltagelse 1 observationen kan betegnes som observation med
deltagelse. Ved observation med deltagelse indgar forskeren aktivt og i interaktion med det felt, der
studeres, og feltet forstds pa denne made “indefra”.’’? Ved denne observation har jeg taget
udgangspunkt i, det Kristiansen og Krogstrup (2015) kalder partiale deltagelse, hvilket vil sige, at
kun dele af aktiviteterne i den sociale kontekst overvares. Forskeren kan ved denne metode velge at
give sig til kende for aktererne i felten eller undlade at give sig til kende.”” Jeg har valgt inden
rundvisningens start at informere eleverne om min rolle og om at videomaterialet kun er til intern

afbenyttelse. P4 forhdnd er der indhentet de fornedne tilladelser fra de involverede parter.

Formal

Videoobservationen som metode benyttes her til at undersege, 1 hvor hegj grad de enkelte
”stoppesteders” mulighedsfelt (rummets fysiske objekter, personer og rummets stemthed) og den
valgte aktivitetsform/arbejdsform, hver for sig eller 1 samspil, bidrager til at motivere eleverne til
aktiv deltagelse. Videoobservation som metode kan i den forbindelse benyttes til at beskrive og
forstd komplekse interaktions- og kommunikationssituationer’™. I forhold til at belyse og vurdere
hvorvidt eleverne motiveres, har jeg valgt at tage afsat 1 forskellige tegn vedrerende elevernes
interaktion og kommunikation - enten med hinanden, rummet, de fysiske objekter, larerne,
rundviseren og/eller musikerne. I den forbindelse har jeg valgt at skelne mellem verbal og nonverbal
kommunikation. Den verbale kommunikation forstds som enten dialog eller monolog. Den
nonverbale kommunikation forstas som kinetik, dvs. gestus og kroppens bevagelser og mimik®®.
Observationen af elevernes verbale og nonverbale kommunikation har til formal at vurdere, 1

hvilken grad inddragelsen af laeringsrummets mulighedsfelt i samspil med aktivitetsform og

arbejdsform motiverer eleverne til aktiv deltagelse.

202 K rogstrup, Hanne Kathrine & Kristiansen, Seren, Deltagende observation, 2. udgave, 1. oplag, Hans Reitzels Forlag,
2015, s. 52

> Ibid, 5.52

204 Rasmussen, 1997, s. 67

> Ibid, s. 68
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Videoobservationen af rundvisningen er af den arsag udfert vha. et handholdt kamera for at kunne
indfange denne interaktion og kommunikation. Beslutning om kameraets synsvinkel bliver i
situationen tolkende i og med, at nogle situationer udvalges frem for andre. P4 denne méade
fraskriver jeg det uforudsigelige og muligvis interessante, der kan ske, nar kameraet slukkes i mere
uformelle gjeblikke, og det er sdledes kun observationens formal, der behandles. At f4 adgang til
feltet er ikke ukompliceret, og selvom jeg som observater gerne vil vaere “en flue pd vaeggen”, er der
risiko for, at eleverne betragter mig og kameraet som en “elefant” midt i rummet. Deres adferd og

handlinger kan derfor vare pavirket af observationen.

Analysemetode

[ analysen af videoobservationen foretages der indledningsvis en kodning*®

af rundvisningen for at
kunne redegere for den umiddelbart observerede interaktion og kommunikation mellem rundviseren,
eleverne og lererne. Sammen med kodningen foretages en meningskondensering, hvorfor begge
metoder sker 1 en samlet proces. Enkelte dialoger, monologer eller udsagn transskriberes med
henblik pé at fremhave vesentlige pointer. Kodningen og meningskondenseringen foretages ud fra

folgende kategorisering:

* Anvendelse af leringsrummets mulighedsfelt
* Aktivitetsform og arbejdsform

* Verbal og nonverbal kommunikation

Opdelingen af meningskondensering efter disse punker opsattes i1 et skema, der skal danne grundlag
for en meningsfortolkning af disse. Af hensyn til tid og plads i opgaven er det valgt kun at analysere
2 af de 1 alt 6 ’stoppesteder” fra rundvisningen. De to “’stoppesteder” er valgt ud fra, at de bade viser
eksempler pa, hvordan eleverne 1 hgj grad og lav grad, 1 samspil med leringsrummets mulighedsfelt,

aktivitetsformen og arbejdsformen, motiverer til aktiv deltagelse.

206 Brinkmann og Kvale, 2009, s. 224
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15.2 Analyse af videoobservation

Analyse af ”stoppestedet” musikvidenskabs undervisningslokale207

Pé baggrund af kodningen og meningskondenseringen af videoobservationen af dette “’stoppested”
(se bilag 10) blev det klart, at den forste aktivitet i lav grad synes at motivere eleverne til aktiv
deltagelse. Eleverne skulle ved denne aktivitet vurdere, hvordan musikken og de enkelte lyde
pavirker handlingen og personerne i computerspillet GTA, (”Grand Theft Auto”) og kun meget fa
elever deltog i diskussion i plenum. Det vurderes, at arbejdsformen klasseundervisning i denne
situation er medvirkende til elevernes lave grad af deltagelse. P4 trods af at eleverne fra folkeskolen
generelt er bekendte med formen og praemissen for klasseundervisning, er det tydeligt, at nogle af
eleverne fandt situationen utryg. Dette vurderes ud fra, at meget fa elever turde sige noget. Generelt
set svarede de elever, som turde svare, meget kort og meget lavt pd spergsmilene. Det vurderes af
deres lukkede kropssprog, at de virkede nervese ved situationen. Af den drsag stiller rundviseren et
direkte spergsmal til en pige, selvom hun ikke har markeret. Pigen bliver meget usikker og utilpas 1
situationen. Hun veksler frem og tilbage 1 sit svar, og hun kan ikke finde frem til et svar. Der var dog
enkelte af drengene, som deltog aktivt og som responderede interesseret pd rundviserens spergsmal.
Disse drenge fortalte, at de havde provet at spille computerspillet mange gange for, og de har pa den
made en reference og en forudsetning for at mestre at svare pa spergsmalene, hvilket jeg vurderer,

er med til at motivere dem til aktiv deltagelse, jf. mestringsmotivationen.

Om de elever, som ikke sagde noget, egentlig var motiverede for at deltage, vides ikke. Jeg vurderer,
at det, at aktiviteten udferes 1 et nyt leringsrum af en ukendt person, kan vaere medvirkende til, at
eleverne holder sig tilbage. For at denne type aktivitet og arbejdsform skal lykkes, krever det, at
eleverne har mod til at deltage og involvere sig. En opdeling i smé grupper havde maske bidraget til,
at flere elever turde at komme til orde. At rundviseren ved denne aktivitet er ”foran™ eleverne, er
bade en god og en darlig ting 1 forhold til at motivere eleverne. P4 den ene side udger hans viden om
feltet en kilde til motivation, og han kan som sagt fremsta som en autentisk rollemodel, fordi han
selv har laest pd universitetet, og fordi han mestrer den gennemgaede aktivitet. Det, at han er ”foran”
eleverne, at han er @ldre og at han er 1 besiddelse af storre viden end eleverne, kan ogsé gere, at han

virker intimiderende. Dette kan vere en arsag til, at eleverne ikke ter sige noget.

207 5e bilag 9: Filmklip 2: 00:00:10 — 00:19:57 og filmklip 3: 00:00:00 — 00:02:11
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Rundviseren var 1 hgj grad nedt til, ved hjelp af uddybende spergsmaél, at hjelpe eleverne pa vej til
at kunne tale om musikkens funktion pa et semantisk niveau. Dette kan vere et tegn pé, at gvelsen
har veret for sveer. Overordnet set synes arbejdsformen at have en bremsende effekt, og den
overskygger hermed de potentialer for motivation, som bade rundviseren 1 sig selv og aktiviteten
indbyder til. Det vurderes derfor, pd baggrund af samspillet mellem aktivitetsformen, musikkens
funktionsniveau og rummets mulighedsfelt, at denne aktivet kun motiverede fa af eleverne til aktiv

deltagelse.

Ved den naste aktivitet blev eleverne preesenteret for en syngeskal, og med dette blev eleverne i
hgjere grad sat i spil, jf. involveringsmotivationen. Dette bevirkede, at det, som rundviseren fortalte,
blev mere handgribeligt for eleverne. At afprove syngeskdlen i praksis aktiverede elevernes sanser,
og det er observeret, at eleverne i hgjere grad end ved den forste aktivitet interagerer indbyrdes og
kommunikerer. Da syngeskalen blev afprovet, opstod der smé dialoger blandt eleverne og mellem
leerer og elev. Endvidere vendte flere elever sig rundt for at se, hvordan de andre elever oplevede at
prove syngeskélen Dette bidrager til noget fzlles for alle i rummet, og det bidrog til en god stemning

1 klasserumskulturen, jf. relationsmotivationen.

Eleverne blev i denne aktivitet 1 hgjere grad motiveret til aktiv deltagelse, og en af arsagerne til dette
kan vere, at aktiviteten omhandler musik som lyd, altsa pé et fysiologisk niveau. Der er saledes ikke
tale om, at eleverne skal forholde sig til lydens semantiske niveau, men bare at sanse og opleve den

med egen krop.

Ved den sidste aktivitet skulle eleverne pa egen krop fole, hvordan bassen har en markant placering 1
sangen “The Limit To Your Love”. Her reagerede mange af eleverne ved at smile, grine og kigge
rundt pa hinanden. Med afspilningen af denne sang blev der, pd samme méade som med syngeskalen,
skabt en felles oplevelse 1 klasserumskulturen, hvor eleverne kunne spejle deres egne reaktioner 1
hinanden. Jeg vurderer, at rummets mulighedsfelt, i form af det gode lydudstyr samt skabelsen af en
feelles folelse, 1 hgj grad var medvirkende til, at motivere eleverne til aktivt at interagere og
kommunikere med hinanden. Rundviseren fortaller efterfolgende, at han har hert den selvsamme
sang pa Roskilde Festival for ar tilbage. Han fortaller malerisk om, hvordan han oplevede, at lyden

skyllede ind over ham, og at bassen pumpede 1 hans krop. Rundviseren deler pa denne made bade ud
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af viden og erfaring, og sangen tilfores med denne beretning en ekstra dimension til elevernes
oplevelse. Rundviseren og hans beretning er siledes, 1 samspil med rummets fysiske objekter og

musikken, i stand til at motivere til aktiv deltagelse.

Afslutningsvis stiller rundviseren et mere uforpligtende og dbent spergsmal om, hvorvidt eleverne
kan lide bas. Vasentlig flere elever kommer pa banen og udtrykker deres holdning enten verbalt
eller ved at nikke eller ryste pa hovedet. En pige svarer uddybende, at hun har spillet bas, og at hun
godt kunne genkende det med at marke vibrationerne, nar hun spillede. Dette betragter jeg som
varende et tegn pé, at pigen i hej grad har tilegnet sig viden pd baggrund af iscenesattelse af
rummet vha. lydafspilningen og den fysiske oplevelse med syngeskalen. Pigen har siledes forstdet

og omsat den prasenterede viden og relateret den til en lignende situation 1 hendes eget liv.

Analyse af ”stoppestedet” Klassisk Sal*®

Da eleverne kommer ind i1 den Klassiske Sal, efter at have varet 1 musikvidenskabs
undervisningslokale, gar de og smésnakker og griner. Jeg vurderer, at de pd baggrund af de forste
aktiviteter er losnet mere op. Den forste aktivitet var 1 Klassisk Sal, hvor rundviseren skulle
demonstrere rummets akustik vha. klap. Dette synes 1 nogen grad at motivere eleverne, vurderet pa
den made at de opmarksomt kigger rundt for at opleve den teori, han forklarer i praksis. Det at
rummet indeholder det, han forklarer lige omkring eleverne geor, at de kan forholde sig til det. Nogle
af eleverne star dog og gaber og svajer utdlmodigt frem og tilbage, hvorfor jeg vurderer, at de keder
sig eller er uimponerede. Motivationen synes altsa at vere kortvarig. Jeg vurderer endvidere, at
rundviserens monolog kombineret med den lave grad af involvering af eleverne gor, at de har svart

ved at fastholde motivationen og koncentrationen.

I forbindelse med aktiviteten, hvor eleverne skulle opleve en operasangerinde synge i den merke sal,
var situationen en helt anden. Det vurderes ud fra, at eleverne, lige inden lyset blev slukket ivrigt
smasnakkede, vendte sig rundt og forsegte at sperge lererne, om de vidste, hvad der skulle ske.
Eleverne var saledes klar og forventningsfulde overfor, hvad der skulle ske. Lige da lyset var

slukket, og operasangerinden begyndte at synge, begyndte flere af eleverne at fnise, men der blev

298 Se bilag 9: Filmklip 8: 00:00:00 — 00:10:58
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hurtigt helt stille 1 det morke rum, og kun sangerindens reost bevaegede rummet. Hvad elevernes
stilhed, imens operasangerinden sang, beted, er svert at vurdere, eftersom det ikke var muligt at
tyde deres mimik og kropssprog. Men lige efter at operasangerinden holdt op med at synge, udbred
en af eleverne et saligt og nermest forlesende, nedadgdende "mmmh”. Jeg tolker, at det betyder at

sangen “gjorde godt”.

Kombinationen af at rummets stemthed og operasangerindens stemme gjorde, at mange af eleverne
fik deres indre leringsrum sat 1 spil, og de var séledes i stand til at lose opgaven med at danne sig
indre billeder. Eleverne var tydeligvis pavirkede og bevaegede af oplevelsen. Pa vej ud af rummet
sagde en af drengene ivrigt: "Ja, jeg synes ogsd, det var klamt, det var ogsa derfor, jeg sda hurtigt
startede med klappe”. Uden for salen stod tre af pigerne og naermest klamrede sig til hinanden, og en
pige holdt sig for ansigtet og sagde: “Jeg synes, det var uhyggeligt”, hvortil en anden pige svarer:
”Pd et tidspunkt var jeg ved at give mig til at tude”. At domme ud fra elevernes verbale udsagn samt

deres kropssprog stér det klart, at nasten alle elever syntes, at det var uhyggeligt.

Da rundviseren spurgte eleverne, hvad de kunne forestille sig, sdidan noget klassisk sang kunne passe
til svarer en dreng naermest pr. refleks: ”Gyserfilm!”. En pige markerer og siger ivrigt at: ”Da jeg
haorte det der, sa forestillede jeg mig sddan en lille ceh.. sddan en af de der gammeldags film, hvor
der er sddan en eller anden lille familie, der bor ude pd landet”. Supplerende tilfojer en anden pige
umiddelbart: ”Charlie Chaplin”. Eleverne var 1 denne diskussion meget mere frie og deltog aktivt og
umiddelbart 1 den oplevelse, de lige havde veret vidne til. Det virker her ubesvaret for eleverne at
reflektere og analysere over musikkens funktion og dens indflydelse pé deres indre billeder — modsat
ovelsen med at vurdere musikkens funktion 1 computerspillet. I og med at det ikke var alle eleverne,
som deltog aktivt 1 diskussionen, vides det ikke, om alle elever fik adgang til at danne indre billeder.

Der kan vare tale om, at eleverne kom 1 besiddelse af tavs viden, i og med den ikke blev sat i tale.

90



KAPITEL VI DISKUSSION OG KONKLUSION

16 Diskussion og refleksion over arbejdet med det refleksive vaerktej ved planleegning,

gennemforelse, formidling og evaluering af den musikfaglige rundvisning

Arbejdet det refleksive vaerktoj 1 den empiriske undersogelse kastede lys over forskellige pointer og
problemstillinger. I arbejdet med at planlaegge aktiviteter, som bade indeholder de forenklede
Felles Mal for valgfaget musik, og som samtidig tager afsaet i Musikkens Hus’ mulighedsfelt,
stadte jeg pd en raekke udfordringer. Da jeg skulle undersege mulighederne for at benytte Det Jyske
Musikkonservatoriums sale, blev det klart, at en sddan forespergsel om at legge beslag pa salene 1
et lengere tidsrum, landede 1 et wuafklaret felt vedrerende de interne rettigheder og
samarbejdsrelationer 1 huset. Spergsmélet om, hvorvidt det kunne lade sige gere at benytte
henholdsvis Rytmisk Sal og Klassisk Sal, athang af, hvem afsenderen pa denne rundvisning var.
Afsenderen var, set fra casens perspektiv Musikkens Hus. Med dette afsenderperspektiv var det
vanskeligt at afgere hvor det gkonomiske ansvar for leje af salene skulle placeres. Af flere samtaler
med Det Jyske Musikkonservatorium blev det klart, at institutionerne internt ikke havde varet 1 en
sddan situation for. Det, der gjorde adgangen til salen kompliceret, var, at jeg som afsender befandt

mig 1 en grazone mellem Musikkens Hus, Aalborg Universitet og mig selv som privatperson.

Vi fandt dog frem til, at i og med at rundvisningen skulle udferes i forbindelse med dette speciale,
da var afsenderen teknisk set Aalborg Universitet. Da dette blev klart, blev det gennem en
afsegning fra studiena@vnet pa musikvidenskab til Det Jyske Musikkonservatorium muligt at benytte

bade Rytmisk og Klassisk sal.

I mit videre arbejde med at planlegge aktiviteter, opstod der en udfordring i forhold til at planlaegge
aktiviteter 1 bdde den store Koncertsal og Intimsalen. Intimsalen var booket hele dagen, den dag
Herningvej Skole kunne komme. Herningvej Skole kunne af hensyn til deres skema forst komme
kl. 12, hvilket er det tidspunkt, hvor Aalborg Symfoniorkester ogver 1 den store Koncertsal. Jeg tog
derfor kontakt til Aalborg Symfoniorkester for at soge om at fa tilladelse til at overvaere orkestret
ove, men dette var ikke en mulighed, da det ville forstyrre for meget. Disse udfordringer siger noget
om, at pa trods af at Musikkens Hus som laeringsrum indbyder til mange spaendende aktiviteter med
henblik pa at opfylde de forenklede Faelles Mal for valgfaget Musik, er det i praksis kompliceret
pga. de interne forskellige interesser, samt de mere overordnede interne organisatoriske forhold. At
koordinere og finde et tidspunkt, hvor alle sale er ledige og hvor den pagaldende skole har tid, er i

sig selv tidskraevende og kompliceret. P4 samme méade er det at koordinere "virkelige” musikere ind
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1 rundvisning ligeledes svart igen pga. koordinering af tid og sted og det vurderes, at det samlede

organisatoriske puslespil bliver for stort.

Set 1 lyset af disse problemstillinger vurderer jeg, at det interne samarbejde 1 Musikkens Hus endnu
ikke er udviklet i en sddan grad, at der er banet veje for denne type samarbejde om rundvisninger pa
tveers af institutioner og virksomheder. Dette kraver tid og velvilje hele vejen rundt. Endvidere
kraever det diskussioner og overvejelser om ekonomi her mener jeg kommercielle kontra ikke
kommercielle interesser. I og med, at det uden for dette speciales rammer, kun i et meget lavt
omfang er muligt at benytte de oplagte og yderste spaendende leringsrum, som de forskellige
koncertsale udger, da mister rundvisningen som et undervisningsformat 1 Musikkens Hus sin

relevans.

17 Diskussion af veerktejets styrker og svagheder

Jeg vil nu pé baggrund af arbejdet med det refleksive vaerktej reflektere over verktojets styrker og

svagheder i forbindelse med at planleegge undervisning i den abne skole.

Jeg vurderer, at formuleringen af det refleksive verktojs 1. fase er opgavens vigtigste resultat.
Denne 1. fase belyser vigtigheden af og styrken i at fore en refleksiv formidlingspraksis. Ved at
arbejde med dette, 1 form af at italesatte de forskellige perspektivers interesser og de respektive
parter, kan de lettere modes om et entydigt feelles formél med de forenklede Felles Mal som
omdrejningspunkt. Endvidere sa&tter arbejdet med verktojets forste 1. fase 1 hej grad

leeringsrummets mulighedsfelt i spil forhold til opfyldelse af de forenklede Feelles Mal.

Arbejdet med metaperspektivet gav indsigt 1, at en redegorelse for de forskellige lerings- og
dannelsessyn bidrager med en gennemsigtighed og en forstaelse for, hvad indholdet og de enkelte
aktiviteter bidrager med i forhold til opfyldelsen af de forenklede Felles Mal, samt hvordan det
eksterne leringsrum kan vare en del af dette. Arbejdet med metaperspektivet vurderes pa den
baggrund ogsd som et af verktojets styrker — dette pga. at arbejdet hermed kan bidrage til viden om
undervisningens potentialer pa et hojt fagligt, didaktisk, peedagogisk og formidlingsmeessigt niveau.
Denne viden kan danne grundlag for diskussion og refleksion larere 1 mellem samt laerere og
kulturformidlere 1 mellem. Metaperspektivet kan endvidere bidrage til refleksion og diskussion om

de enkelte tegn pa leering og om hvorvidt disse overholdes.

Ved gennemforelsen af den musikfaglige rundvisning i1 denne case er formidlerens rolle vital. Forst

og fremmest fordi rundvisningsformatet leegger op til monolog og fokus pa formidleren. For det
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andet stilles krav til formidlerens faglige viden og fardigheder i1 forhold til at formidle det
pagaeldende indhold pa en peedagogisk méde, der inspirerer eleverne til aktiv deltagelse. Varktojets
fokus péd definering af henholdsvis formidlerens og larerens rolle synes derfor at skabe en
hensigtsmessig kobling til formidlingsperspektivet 1 varktejets 1. Fase og der kan hermed opstilles

aftaler for, hvem der varetager hvilke opgaver.

P& baggrund af arbejdet med det refleksive verktoj 1 denne case vurderer jeg, at kravet til den
eksterne akters viden om og ferdigheder til at planlegge og udarbejde leringsmilstyret
undervisning, er for hgjt. At undervisningen udelukkende planlaegges af den eksterne akter og kun
vha. af f& stikord om skolens interesser, gor det kompliceret at opstille leringsmal og tegn pé
leering, serligt nar den eksterne aktor ikke er bekendt med elevernes faglige niveau og sociale
feerdigheder pa forhdnd. Det bliver sdledes svert at arbejde med motivationsorienteringer, nar
modtagerperspektivet 1 lav grad er belyst. Endvidere er det en udfordring for den eksterne akter at
opstille og vurdere tegn pa laring, nar undervisningen foregéar i arbejdsformen “inde-ude-inde”, af
den grund, at den eksterne aktor kun har med eleverne at gore “ude”. Det kan endvidere vare en
udfordring for den eksterne formidler at differentiere og revurdere det niveau, som undervisningen

og formidlingen foregar pa undervejs 1 gennemforelsen.

Pé baggrund af denne case, blev det klart, at mangel pé koordinering og tid fra begge aktorer var en
udfordring i forhold til at etablere den sidste fase ”inde”. Dette belyser en af varktejets svagheder 1
forhold til at skabe sammenhaeng mellem de tre led. Samtidig stiller denne svaghed ogsa
sporgsmédlstegn ved, hvordan undervisningens niveau kan differentieres og evalueres
sammenheaengende 1 alle tre faser “inde-ude-inde”? Hvordan sikres det, at leringen ikke gar tabt
mellem ”ude” og ”inde” enten fordi at den prasenterede viden ikke bliver italesat og hermed bliver

tavs eller ved, at den ikke behandles tilstreekkeligt efterfolgende?

Jeg vil pa baggrund af disse overvejelser papege vigtigheden af, at arbejdet med
undervisningsplanlaegningen i den dbne skole bliver styret og udfert i en kombi-model mellem den
eksterne akter og skolen. P4 den made kan der skabes synergi mellem det, parterne hver i s&r gor
bedst, 1 forhold til at lose opgaven om maélstyret laering 1 motiverende leringsrum uden for skolen.
Hvis undervisningen styres i en decentral model, hvor den eksterne akter pd egen hind, som i1 denne
case, er det svert ikke at fristes til at bedrive “event-paedagogik™. Jeg vurderer, at dette bl.a. kan
vaere en af arsagerne til den tendens, som KL’s og Deloittes undersegelser viser, netop at

undervisning uden for skolen lider under mangel pé inddragelse af de forenklede Falles Mal.
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18 Diskussion af videoobservationen af den musikfaglige rundvisning
P& baggrund af de to meningsfortolkninger af videoobservationen kan der ikke udledes noget

generelt omkring, hvordan samspillet mellem det eksterne leringsrums mulighedsfelt og de
planlagte aktiviteter og arbejdsformer er med til at motivere eleverne til aktiv deltagelse. Men 1
dette enkeltstdende tilfeelde giver det observerede et indblik i, at det ved at involvere og aktivere
eleverne 1 undervisningsaktiviteter, der har afsat 1 noget, de kan relatere til 1 bade indre og ydre
leeringsrum gor, at de i1 hejere grad indgar som aktive medspillere 1 deres egen dannelse og
uddannelse. At det, eleverne kan lere pd rundvisningen 1 Musikkens Hus foregédr i autentiske
leeringsrum, hvor det preesenterede indhold og aktiviteter relateres til dem selv ger, at der opstér
potentialer for oplevelser, der kan bevage. Jeg vurderer at dette 1 grad fandt sted ved ”stoppestedet”
1 den Klassiske Sal pa rundvisningen 1 Musikkens Hus. Rundvisningen bed pé aktiviteter, som

indeholdt bade formelle og uformelle leereprocesser, der skabte bade tavs og italesat viden.

Jeg vil 1 den forbindelse papege vigtigheden af, at det eksterne leringsrum i en eller anden grad
iscenesattes, for at kunne fremstd motiverende og indbyde til aktiv deltagelse og leering. Samspillet
mellem de forskellige aktiviteter, arbejdsformer og det eksterne leeringsrums mulighedsfelt er 1 den
forbindelse essentiel. At inddrage Musikkens Hus som et led i musikundervisningen 1 valgfaget
musik har mange muligheder og den gennemferte rundvisning virkede samlet set 1 nogen grad
motiverende pd denne méalgruppe. Jeg vil 1 den forbindelse antyde den usikkerhed, der ligger 1 at
ingen af disse elever har valgfaget musik, hvorfor dette kan have indvirkning pa deres grad af
motivation. Afslutningsvis vil jeg fremheve, at der i den dbne skole findes et vald af muligheder
for at skabe motiverende leringsrum for eleverne. De belyste problemstillinger afspejler ogsé, at
arbejdet med den abne skole stadig er nyt for bdde skolen og de eksterne akterer. Det tager sdledes

tid at oparbejde beeredygtige samarbejder.

Endelig vil jeg legge op til debat og stille spergsmalstegn ved, 1 hvor hej grad skolerne kan lade det
vere op til det omgivende samfund, eksempelvis de lokale kulturinstitutioner, at sikre at
folkeskolens elever opnar de mal, de skal? I den forbindelse, hvor meget og hvor lidt ma
kulturinstitutionen gore sig til iscenesatter af folkeskolens forenklede Feelles Mal? Kan der ligefrem
vare tale om “outsourcing” af lerernes opgaver? Eller er der tale om, at den dbne skole dbner op for

en ny gruppe af forbrugere, som de enkelte institutioner skal konkurrere om?
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19 Metodekritik
Jeg vil rette en kritik mod min brug af fokusgruppe i dette projekt. Fokusgruppen producerede store

mengder af data som 1 forhold til dets vaegtning i dette speciale fylder for meget. En anden kritik af
min brug af metode 1 dette speciale er, at det forst sent 1 processen stod klart hvad gennemferelsen
af rundvisningen 1 praksis og hermed observationen skulle bidrage med i undersogelsen.
Observationen legger umiddelbart op til mange spa&ndende studier, som desvarre pga. hensyn til

tid og plads ikke er inddraget 1 dette speciale.
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20 Konklusion
Formaélet med dette speciale har fgrst og fremmest veret at undersgge, hvilke forhold den eksterne

aktgrer i et aben-skole-samarbejde bgr have for gje ved planlegning, gennemfgrelse, formidling og
evaluering af undervisning til elever i udskolingen i et eksternt leringsrum. I den forbindelse var
formélet at undersgge, hvordan den &bne skoles krav, om at skabe motiverende laringsrum,
malstyret lering samt kravet om at skabe motivation for videre uddannelse, kan inddrages i

undervisningen.

Pa baggrund af de belyste teorier kan det konkluderes, at leering uden for skolen, varetaget af
kulturinstitutioner, befinder sig i et krydsfelt mellem en oplysnings- og oplevelsestradition. Sarligt
museerne har indtaget en vasentlig position i forhold til at udbyde, hvad der kan betegnes (som)
iscenesatte undervisningsforlgb til skoleklasser, og leringen foregar her i en vekslen mellem
formelle og uformelle lereprocesser. Den formidling, der her finder sted, placerer sig et sted
mellem “almindelig” formidling og undervisning. Af den arsag er det vurderet, at der med denne

type iscenesatte undervisning kan opsta en risiko for at bedrive eventpedagogik.

Med viden om, at der, i den eksterne aktgrs formidling af undervisning til folkeskoler, kan
forekomme en overvaegt af dennes egne interesser, er det vurderet, at s@rligt den eksterne aktgrs
formidlingspraksis bgr foretage et skift fra normativ til refleksiv. Med dette menes, at den eksterne
aktgr i planlegning, gennemfgrelse, formidling og evaluering af undervisning i den abne skole, bgr
forholde sig refleksivt til, hvilke konsekvenser vaegtningen af de respektive aktgrers perspektiver

har pa formalet med undervisningen.

Med afset i resultaterne fra ovenstdende, samt teori om malstyret lering, teori om
udendgrspadagogik, samt teori om forskellige motivationsorienteringer, blev der i dette speciale
udarbejdet et refleksivt vaerktgj. Med afs@t i dette vaerktgj kan det konkluderes at planlegning,
gennemfgrelse, formidling og evaluering af undervisning i den &bne skole bgr forega i en
vekselvirkning mellem de fire opstillede faser, som varktgjet indeholder. Det kan konkluderes, at
vaerktgjet som helhed, og sarligt vaerktgjets 1. fase, baner vejen for en malstyret og reflekteret
formidlingspraksis til skoler med gje for inddragelse af motiverende leringsrum. Endvidere kan det
konkluderes, at en af varktgjets styrker, i form af metaperspektivet, er, at kunne danne grundlag for
refleksion og diskussion om undervisningen foregar pa et hgjt fagligt, didaktisk, pedagogisk og

formidlingsmassigt niveau lerere i mellem samt lerere og kulturformidlere i mellem.
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Det kan endvidere konkluderes, at sarligt malgruppen udskolingen er praget af en grundskole-
meethed, hvorfor det her er ideelt at ggre brug af de motiverende l@ringsrum, som undervisning i

den abne skole kan bidrage med.

Opgavens andet formal var at undersgge, hvordan en musikfaglig rundvisning i Musikkens Hus,
med afsat i de forenklede Feelles Mal for valgfaget musik, kan planlegges, gennemfgres, formidles
og evalueres. Den fgrste del af den empiriske undersggelse af casen, i form af to kvalitative
interviews, belyste, at Musikkens Hus med den musikfaglige rundvisning havde en kommerciel
interesse i at skabe grobund for en ny kundegruppe, samt at fa indsigt i elevernes koncertgnsker.
Den indledende empiriindsamling belyste endvidere, at Herningvej Skole havde interesse i at
eleverne skulle mgde en musiker fra det “virkelige” liv, og at eleverne kunne fa en god oplevelse.
Fokusgruppeinterviewet indsamlede idéer til rundvisningens indhold og aktiviteter, med afset i de
forenklede Falles Mal for valgfaget musik, samt Musikkens Hus’ umiddelbare mulighedsfelt. Pa
baggrund af dette blev det klart, at Musikkens Hus som l@ringsrum indeholder en raekke
muligheder i forhold til at opfylde de forenklede Feelles Mal for valgfaget musik og den abne skoles
krav om motiverende leringsrum. De enkelte koncertsale indbyder til at give eleverne viden om
akustik og lyd, samt viden om sammenhangen mellem musik og bevagelse i bade fysisk og
psykisk forstand. Salene indbyder endvidere til at skabe et “her og nu”, som ved hjelp af levende

musik kan bidrage til at motivere eleverne til aktiv deltagelse.

Det kan endvidere pa baggrund af den empiriske undersggelse konkluderes, at rundvisningsformatet
setter den eksterne formidler “foran” eleverne i forhold til formidling af undervisningens indhold,
hvilket i hgj grad stiller krav til rundviserens faglige og pedagogiske ferdigheder. I den forbindelse
kan det konkluderes, at et af varktgjets svagheder er, at det er svart at skabe sammenh@ng mellem

de tre trin i arbejdsformen “inde-ude-inde” og Igbende evaluere pa tegn pa lering.

Arbejdet med at planlegge og gennemfgre aktiviteter i Musikkens Hus til den musikfaglige
rundvisning viste, at det interne samarbejde i Musikkens Hus endnu ikke er udviklet i en sadan
grad, at et samarbejde om denne type rundvisning pa tveers af institutioner og virksomheder i huset,
kan lade sig ggre. At husets mange mulighedsfelter kun i et lavt omfang kan benyttes i praksis,
grundet forskellige interne interesser, samt organisatoriske udfordringer ggr, at den musikfaglige
rundvisning i Musikkens Hus, som undervisningsformat og som muligt element i den dbne skole

mister sin relevans.
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Opgavens sidste formal var, ved hjelp af en gennemfgrelse af den planlagte musikfaglige
rundvisning i praksis, at undersgge i hvor hgj grad inddragelse af Musikkens Hus’ mulighedsfelt, i
samspil med de valgte aktiviteter og arbejdsformer skaber potentiale for at motivere eleverne til
aktiv deltagelse i den musikfaglige rundvisning. Pa baggrund af en meningsfortolkning af den
observerede verbale og nonverbale kommunikation og interaktion mellem elever, lerere,
rundviseren og de involverede musikere blev det klart, at eleverne i nogen grad blev motiveret til
aktiv deltagelse. Meningsfortolkningen af de observerede fokuspunkter peger sédledes pa, at en
iscenesattelse af det praeesenterede indhold vha. rummets stemthed, brugen af fysiske objekter, samt
brugen af aktiviteter, der involverer eleverne og deres indre le&ringsrum, skaber oplevelser, der kan
bevaege og skaber motivation til aktiv deltagelse. Behandlingen af denne videoobservation er

sparsom, hvorfor yderligere studier af dette spgrgsmal kraeves for at sige noget generelt herom.

Pa baggrund af dette speciale kan det overordnet konkluderes, at undervisning i den abne skole bgr
styres ved hjelp af en kombi-model, hvor de involverede aktgrer i et tet samarbejde kan planlegge,
gennemfgre, formidle og evaluere den malstyrede undervisning. I den forbindelse er det refleksive
varktgjets 1. fase et vigtigt resultat i forhold til at besvare, hvordan undervisning foretaget af
eksterne aktgrer kan foretages malstyret og med gje for at skabe motiverende leringsrum uden for

skolen.
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21 Abstract

The purpose of this study was firstly to examine what conditions external parties in an open-school
collaboration should take into consideration when planning, executing, communicating and evaluating
teaching with students in early adolescence performed in an external setting. Furthermore the purpose was to
examine, how requirements of the open school regarding settings that are motivating, education that focuses
on objectives and the requirement to create motivation for further education can be contained in the teaching.
The development of a reflexive tool concludes that the planning, execution, communication and evaluation of
the teaching must take place in 4 phases. Especially the 1.st phase of the tool contributes with clarity in the
discussion of the purpose of the teaching and it helps to reassure that the simplified Common Objectives are
implemented. The 1.st phase furthermore contributes to create external settings that in interaction with the
simplified Common Objectives can motivate the students in early adolescence to participate actively in the

teaching.

The second purpose of this study was to examine how a guided tour in Musikkens Hus with focus on the
elective subjective music, can be planned, implemented, communicated and evaluated on the basis of the
simplified Common Objectives of the elective subject music, the respective parties interests and the
opportunities of the external educational setting. The results of this empirical study clarifies that the different
settings in Musikkens Hus contain a lot of opportunities in fulfilling the Common Objectives for the elective
subject music. The opportunities of different settings in Musikkens Hus can provide knowledge about the
connection between sound and acoustics, and how sound and music both physically and mentally can effect
the human body. In the work of planning and executing the activities for this guided tour the studies came to
the conclusion, that these activities in practice to a low extent was possible. The reason is that the intern
collaboration is not yet developed to such an extent that a guided tour capturing all the different interest is

possible.

The last purpose of this study was to examine to what extent the involvement of the possibilities of the
external settings in Musikkens Hus, in interaction with the selected activities and working methods creates
potential for the students to participate actively in the guided tour. Based on interpretation of the observed
verbal and nonverbal communication between students, teachers, the tour guide and the involved musicians
this study concludes that the students to some extent were motivated for active participation. Further studies

of this last question are needed in order to make general conclusion.
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23 Bilag

Bilag 1: Interviewguide til det kvalitative interview med Lotte Max Olsen

Introduktion

Igennem mit studiejob her i Musikkens Hus har du Lotte gjort mig bekendt med at flere skoler har
rettet henvendelse til jer med en efterspargsel pa rundvisninger der indeholder musikfagligt indhold.

I den forbindelse har du og jeg diskuteret mulighederne for udarbejdelse og udferelse af et sddant
koncept her 1 musikkens Hus. Derfor er jeg 1 gjeblikket 1 gang med at skrive mit specialeprojekt om
netop dette emne med Musikkens Hus som case. Jeg vil derfor gerne stille dig en raekke sporgsmal
vedrerende Musikkens Hus’ rolle 1 forhold til skolerundvisninger, herunder bl.a. hvilke praktiske og

okonomiske forhold der her spiller ind. Jeg vil starte ud med at sperge lidt generelt:
Skolekontakt

Har Musikkens Hus pa nuvarende tidspunkt nogen tilbud, der er rettet mod skoleklasser?
- Hvis ja, hvilke?

- Hvis nej, hvorfor ikke?

Hvordan har skolerne henvendst sig til jer med en efterspergsel pa rundvisninger? Hvad har skolerne

efterspurgt?
Hvor mange skoler har ca. henvendt sig med den her eftersporgsel?
Hvad har 1 svaret dem?
Rundvisninger generelt
Hvilke typer af rundvisninger tilbyder I i gjeblikket?
Sperg ind til hvilke udfordringer de meder med de typer af rundvisninger?

Hvad fungerer godt?

Praktiske og ekonomiske forhold

Hvilke praktiske udfordringer ser I i forhold til at udfere denne type rundvisninger i Musikkens

Hus?
Hvilke gkonomiske udfordringer ser I ved skolerundvisningerne og hvilke fordele ser I?
Hvilke fordele ser I i forhold til at udfere denne type rundvisninger?

Hvor lang tid skal en rundvisning for en skoleklasse vare?

106



Hvor mange elever?
Hvor mange guider?
Onsker I at rundvisningerne skal tilbydes til alle klassetrin eller kun nogle fa?
Er der dele af huset som I ensker SKAL indga som et led i1 skolerundvisningen?
Er der nogen som ikke skal/ma benyttes?
Har 1 nogle krav til hvad rundvisningsmaterialet skal indeholde?

Har I pa nuvarende tidspunkt nogle restriktioner eller krav som skal overholdes i1 forhold til

udferelsen af skolerundvisninger?

Onsker 1 at de andre beboere i Musikkens Hus skal indgéd som en del af rundvisningerne — her

tenker jeg pa Aalborg Symfoniorkester, Aalborg Universitet, Konservatoriet?

Interesser

Helt overordnet; hvad vil I gerne have ud af rundvisningerne for folkeskolerne?

Hvad ensker I at eleverne kan tage med sig fra en musikfaglig rundvisning 1 Musikkens Hus?

Der er 1 gjeblikket ikke nogle andre koncerthuse i Danmark der tilbyder rundvisninger med
musikfagligt indhold som kan indgé i1 undervisningen i folkeskolen. Hvis denne type rundvisning

bliver en realitet, hvad mener I at dette vil betyde for Musikkens Hus?

Visioner

Ser I muligheder for fremtidige udvidelser af konceptet med skolerundvisninger?
Andre skoler?
Kobling med koncerter?
Andet fagindhold?

Hvad forventer i jer af mit arbejde?

Nér jeg tester rundvisningsforlebet pd en skoleklasse er der sa efterfelgende noget 1 serligt ensker

feedback pé fra eleverne, lereren eller skolen?

Hvilke parametre er udslagsgivende for om rundvisningerne kan realiseres?
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Bilag 2: Interviewguide til det kvalitative interview med Simon Iversen

Indledende sporgsmal
Hvad er din stillingsbetegnelse her pa Herningvej Skole?
Hvor mange ar har du undervist i musik i1 udskolingen?
Musikundervisningen
Hvor mange elever valger i gennemsnit valgfaget musik?
Vealger eleverne valgfaget flere ar i trek eller kun 1 ar?
Hvor mange lektioner om ugen har eleverne valgfaget musik?
Hvordan bruger du de felles mél for valgfaget og hvordan afspejles de 1 undervisningen?
Hvilke aktiviteter laver I i musikundervisningen?
Indgar der noget laesestof?
Benytter 1 IT, Ipads eller lignende i undervisningen?
Hvis ja hvordan?
Hvis nej hvorfor ikke?
Hvad motiverer eleverne og hvilke aktiviteter er populaere i undervisningen?
Hvordan evaluerer du pa de mél du opsetter for eleverne?
Hvad har du planlagt at eleverne skal lave 1 dette skolear?
Den dbne skole

I den nye folkeskolereform fremgar det, at folkeskolen nu skal operere med det der benavnes den
abne skole, hvilket vil sige at folkeskolen skal samarbejde med lokale idretsforeninger, museer,
kulturinstitutioner mm. Har I 1 det foregaende skolear i valgfaget band etableret nogle samarbejder

med lokale musikskoler, museer, foreninger, kulturinstitutioner eller lignende?

Hyvis ja, hvordan er det gaet?

Hvis nej, hvorfor ikke?
Hvordan mener du, at de faelles mal kan tenkes ind 1 samarbejder med lokale kulturinstitutioner?
Hvor meget skal de fylde?

Hvordan ser du kulturinstitutioner som leringsrum vs. skolen eller musiklokalet som laeringsrum?

Fordele/ulemper?
Fordele og ulemper ved anderledes leringsrum?

Pé hvilken made ser du at den abne skole kan gavne valgfaget musik nu og i fremtiden?
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Musikfaglige rundvisning i Musikkens Hus

Mit specialeprojekt gér ud pa at udarbejde musikfagligt undervisnings- og rundvisningsmateriale til
en rundvisning 1 Musikkens Hus i Aalborg og jeg vil i den forbindelse sporge dig hvad du gerne vil

have at din musikklasse far ud af en rundvisning i Musikkens Hus?

Jeg vil ogsa udarbejde undervisningsmateriale som kan anvendes inden besgget i Musikkens Hus.

Vil du have tid og lyst til at benytte dette inden besoget i Musikkens hus?
Hvordan skal undervisningsmaterialet udformes for at du kan anvende det direkte i undervisningen?

Hvilke fordele og ulemper ser du i at en rundviser i Musikkens Hus skal varetage undervisningen i

Musikkens Hus?

Har skolen gkonomi til at betale for aktiviteter ud af huset 1 musik 1 udskolingen? Her tenker jeg pa

entré, bus osv.
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Bilag 3: Transskription af det kvalitative interview med Lotte Max Olsen

I = Interviewer

Lotte Max Olsen = Interviewperson

I:

Jamen ah, velkommen til!

Lotte Max Olsen:

Tak for det.

I:

Jeg vil lige starte med at give en introduktion til hvad vi skal tale om nu her og shm igennem mit

studiejob her i Musikkens Hus har du Lotte gjort mig bekendt med at flere skoler har rettet
henvendelse til jer med en eftersporgsel pé rundvisninger der indeholder musikfagligt indhold.

Lotte Max Olsen:

Det er korrekt.

I:

Ja. Ah, 1 den forbindelse har du og jeg diskuteret mulighederne for udarbejdelse og udferelse af et
sddant koncept her i musikkens Hus. Derfor er jeg i1 gjeblikket i gang med at skrive mit
specialeprojekt om netop dette emne med Musikkens Hus som case. Jeg vil derfor gerne stille dig en
rekke sporgsmal vedrerende Musikkens Hus’ rolle i forhold til skolerundvisninger, herunder bl.a.
hvilke praktiske og ekonomiske forhold der her spiller ind. Jeg vil starte ud med at sporge lidt

generelt:

Lotte Max Olsen:

Ja?

I:

Har Musikkens Hus pa nuvarende tidspunkt nogen tilbud, der er rettet mod skoleklasser?
Lotte Max Olsen:

Det har de ikke ne;j.

I:

Nej?

Lotte Max Olsen:
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Vi har simpelthen maétte stille det 1 bero fordi vi ikke a&h har haft tid til at sette os ind 1 hvad det

kraever 1 forhold til skolereformen og i forhold til opleering af guider.

I:

Jaah. Okay. Fhm nu er jeg jo bekendt med, at der er nogle skoler som har henvendt sig til jer, &hm
hvordan har de her skoler henvendt sig til jer?

Lotte Max Olsen:

Det har de primart gjort via e-mail.

I:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Ahm, sa det er derigennem. Meget fa har ringet, men det er primert gennem en e-mail.
I:

Okay, &hm hvad har de precis efterspurgt?

Lotte Max Olsen:

Det har varet forskellige alderstrin, det har vaeret gymnasieklasser, det har vearet 3. klasselever der
har ville leegge vaegt pa musik og akustik og sddan mere en legende rundvisning hvor man far noget
at vide om instrumenter og sddan nogle ting. S& det har veret meget forskelligt 1 forhold til

alderstrin.

I:

Okay. Har det hovedsageligt varet folkeskoler eller gymnasier eller?

Lotte Max Olsen:

Det har primart varet folkeskoler.

I:

Okay. Er der noget bestemt alderstrin der vearet efterspurgt?

Lotte Max Olsen:

Nej det har spaendt fra 3. klasse og op til 9. -10. klasse. Ja.

I:

Okay. Fint. Ohm. Har du noget overblik over hvor skoler der ca. har henvendt sig med den her

eftersporgsel?
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Lotte Max Olsen:

Jeg vil tro at det har veret mellem 5 og 10 der har henvendt sig i lgbet af halvandet ars tid.

I:

Ja okay. Og hvad har 1 svaret de her skoler?

Lotte Max Olsen:

Vi har svaret at &hm vi simpelthen ikke har haft kapaciteten til at lave de her rundvisninger, fordi vi
netop heller ikke ved hvad kompendiet skal indeholde. Og sé& har vi svaret at det selvfelgelig har
kraevet rigtig meget tid for guiderne at skulle lares op i en bestemt ting hvis det var noget konkret de
efterspurgte.

I:

Ja

Lotte Max Olsen:

- og det ville koste for mange timer, for mange penge.

I:

Ja okay. Sa vil jeg gerne sperge dig sddan lidt generelt omkring rundvisninger. £hm hvilke typer af
rundvisninger tilbyder I i gjeblikket?

Lotte Max Olsen:

Vi har det vi kalder en klassisk rundvisning hvor man kommer rundt sddan omkring det hele, husets
historie og man gér rundt de steder hvor det er muligt, shm far noget at vide om beboerne i huset og
hvad det bliver brugt til og eh hvilke koncerter vi udbyder. Og s& har vi det vi kalder en
arkitektonisk rundvisning, hvor at shm der bliver lagt mere vagt pa det arkitektoniske 1 byggeriet.
Og sd har vi rundvisninger som hedder ”Tinge-Linge-Later”, som er for bern op til 11 ars alderen,
@&hm hvor man leger sig lidt mere igennem en rundvisning... ghm.. s& det er de tre ting vi udbyder
lige nu.

I:

Okay. Ahm nu navner du den her ”Tinge-linge-later”, @hm hvordan har den fungeret indtil videre?
Lotte Max Olsen:

Jamen @h den blev rimelig godt modtaget i starten.. ghm hvor at man tilmelder sig med sine
foreldre, det er sddan enkeltvis det er ikke skoleklasser. Sa det er mor far og barn eller to bern — sa
gér de med pa rundvisningen fordi vi kan ikke vare barnepiger pd deres bern.

I:
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Nej.
Lotte Max Olsen:

Oh, men det kraever sa 1 hvert fald op til 10 bern for at det ligesom fungerer socialt. Og vi skal altid

have to guider pa hver gang for at kunne gennemfore en "Tinge-linge-later” rundvisning.
I:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Og jeg vil sige 1 lobet af det sidste halve &r har vi ikke haft nogen for der har ikke varet nogen

tilmeldinger.

I:

Okay.

Lotte Max Olsen:

Sa den er sadan lidt eh ebbed ud i sandet.
I:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Ja.

I:

Har du noget bud pé hvad det kan skyldes?
Lotte Max Olsen:

Hmmm...... Det kan vel godt vere for lidt markedsforing.
I:

Ja?

Lotte Max Olsen:

At oh vi ikke gor nok for det. Og sé er det det der med at du skal op at have et hvis antal bern for at
det kan fungere og det er ogsé det der med at er der 3 pa 4 &r og en pa 10 ar — hvordan skal man lige

fa det koblet sammen sé de alle sammen far noget ud af det? Sa den er lidt sveer!
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Ja. Okay. @hh hvad med de andre rundvisninger shmm hvad er din fornemmelse her — hvad har

fungeret godt shm indtil videre?

Lotte Max Olsen:

Jamen det er bade de klassiske og de arkitektoniske der fungerer godt.
I:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Det fungerer rigtig godt at der ikke er for mange pa holdene.

I:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Og... at det selvfolgelig foregar pa et tidspunkt hvor der ikke er for mange andre ting 1 huset, sé folk
kan komme sd vidt muligt rundt over det hele. S& der er nogle planleegningsmassige ting der gor at

rundvisningerne fungerer godt.

I:

Ja. Hvor mange har i ca haft af de her klassiske/almindelige — sddan pr ugebasis?
Lotte Max Olsen:

Altsd man kan sige at i 2014 havde vi 40.000 mennesker igennem pa rundvisning i et eller andet
omfang — om det var en offentlig rundvisning eller om det var 1 form af en privat gruppe der havde

bestilt en privat guide.
I:
Okay.

Lotte Max Olsen:

Og det har vi sort pa hvidt de tal.

I:

Ja. Og er eftersporgslen stadig stor eller?
Lotte Max Olsen:

Det er den ja.

I:
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Ja? Okay, fint. Ahhm for lige at vende lidt tilbage til de her rundvisninger for skoleklasser, sa vil jeg

lige hore dig hvilke praktiske udfordringer I ser 1 forhold til at udfere den her type rundvisninger?
Lotte Max Olsen:

Zhhh tid! Tidspunkt pa dagen hvorndr rundvisningerne skal finde sted.. &hh.. er pavirket af hvornar
der fx bliver ovet 1 koncertsalen eller andre sale i1 huset. S& ghh det optimale vil vare at de ligger
mellem 8 og 10 om morgenen. Fordi det er inden huset dbner og det er inden ah at folk ligesom gar
1 gang med deres arbejdsdag og det foregar jo 1 de offentlige arealer og i koncertsalen. Sa det er en

faktor for at det kan fungere.
I:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Og sé er det selvfolgelig ogsa vigtigt at jeg har nogle guider som er veluddannede og KAN nér der
er brug for det. Og ohm der kunne man evt overveje at fastansatte nogen alt efter hvor stor
eftersporgsel der er. Og s& oh er der selvfolgelig ogsd det der hedder en eller anden form for

betaling.

I:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Ja.

I:

For det vil faktisk vere mit naste spergsmél shm hvilke ekonomiske udfordringer 1 ser ved de her
rundvisninger?

Lotte Max Olsen:

Altsa @hh... jeg ved ikke hvad der star i reformen — altsa der star jo at man skal have en eller anden
form for musikforstaelse, ah, mens man gar 1 folkeskolen og skal tilknyttes nogle af de
kulturinstitutioner der er. Men man skal ogséa bare vere klar til at kunne betale lidt for det. Sa det
kan godt vere at det nogle gange bremser dem lidt i at sige ja til en rundvisning hvis det koster
penge.

I:

Ja. Som det ser ud nu, vil rundvisningerne sé skulle koste penge?
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Lotte Max Olsen:

Ja det vil de.

I:

Ja. Okay. Hvad koster "Tinge-Linge-Later” som det ser ud nu?
Lotte Max Olsen:

Jamen @h den koster &h 125 for voksne og 70 kr for bern

I:

Okay.

Lotte Max Olsen:

Og sa er der sé tilknyttet to guider til sidan en rundvisning

I:

Ja, okay. Super — @hm.. Hvilke fordele ser I i1 forhold til at I udferer den her type rundvisninger 1

Musikkens Hus?

Lotte Max Olsen:

Jamen det er da klart at det er vores kommende kunder og det er et hus hvor alle er velkomne og det
er bade beorn og det er voksne og vi har et udbud af koncerter som bade henvender sig til bern og
voksne. S4 jeg synes det er utroligt vigtigt allerede nu at fé fat 1 de der unge mennesker og bern som

er musikinteresserede og som synes det kunne vare spendende at komme herind.

I:

Ja. Okay. Sé har jeg lidt mere praktiske spergsmdl: Hvor lang tid mener I at sddan rundvisning for
en skoleklasse skal vare?

Lotte Max Olsen:

Jeg vil sige 45 minutter til en time, for s& tror jeg at koncentrationen er brugt op derefter, med

mindre man far lidt leg ind i det eller noget hvor man selv er lidt aktiv i det.

I:

Ja okay. Hvor mange elever vurderer I at der maks. skal veere pa sddan en rundvisning?
Lotte Max Olsen:

Maks. 20.

I:
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Ja. @Ohm.. og hvor mange guider?

Lotte Max Olsen:

1.

I:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Det tenker jeg..

I:

... For det har 1 pd de andre eller?

Lotte Max Olsen:

Vi har en guide pa de andre ja pé de klassiske rundvisninger og alt efter selvfelgelig malgruppen og
hvor gamle bernene er, sé vil jeg hibe og tro pé at 1 guide kan styre 20 elever.

I:

Ja. Ok. Ohm... ensker I at rundvisningerne skal tilbydes til alle klassetrin i folkeskolen eller kun
nogle enkelte?

Lotte Max Olsen:

Jeg tror at man skal lave en proveklud pa lidt sterre bern for at finde ud af hvad det egentlig er at &h
vi kan bruge det til fordi det er maske ogséd dem der kommer igen senere. Og der skal jo ogsa vere
bade tid og plads til at kunne tilbyde det til flere skoleklasser, men det er da bestemt spandende at
sige at det badde er sma bern 1 10 &rs alderen og bern 1 15 &rs alderen.

I:

Ja okay. Er der dele af Musikkens Hus som I ensker SKAL indgd som en led i de her
skolerundvisninger?

Lotte Max Olsen:

Jamen jeg synes jo alt i huset er vigtigt og det galder jo bade de fysiske rammer — at skal se
koncertsalen, at skal se de forskellige omrédder og de andre sale og selvfolgelig ogsd here om;
hvorfor gar man 1 skole 1 det hus her, hvad kan man lare og hvad kan man blive til og.. sé jeg synes
det er vigtigt bdde at inddrage bade Aalborg Symfoniorkester, musikkonservatoriet og musiklinjen

I:

Ja, okay. Er der nogle dele af huset som ikke ma benyttes?
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Lotte Max Olsen:

Umiddelbart vil jeg sige nej fordi er det ikke 1 brug sa kan det benyttes.

I:

Okay. Har I umiddelbart nogle krav til hvad det her rundvisningsmateriale skal indeholde?

Lotte Max Olsen:

Zhh... nej, det teenker jeg umiddelbart ikke, men altsa det kommer ogsa helt an pa hvad reformen
den foreskriver. Og sd kan det jo godt vaere nar man fér lest den igennem at man kan komme ind
med noget som vi siger det skal det 1 hvert fald indeholde.

I:

Ja, men der er ikke noget fra jeres side af som I teenker at der skal veere noget om noget historie om
huset eller om der er noget omkring jer I vil have at der skal fremga for eleverne?

Lotte Max Olsen:

Umiddelbart tenker jeg nej

I:

Okay. Derudover er der sd andre krav eller restriktioner som skal holdes for gje ndr man laver
udferelsen af de her skolerundvisninger?

Lotte Max Olsen:

Nej det er der ikke altsd man forventer jo at det foregar stille og roligt — det er et hus der er i brug
som oftes nir man er her til en rundvisning med mindre det er om morgenen inden kl. 10 hvor huset
abner og sd oh skal man jo bare tage det stille og roligt.

I:

Ja, ok. Sé vil jeg gerne sperge lidt ind til jeres interesser 1 forhold til de her rundvisninger, &h.. og
hvad vil I gerne have ud af sddan nogle rundvisninger her for folkeskoler?

Lotte Max Olsen:

Jamen oh selvfolgelig vil det vare dejligt med en feedback fra underviser, maske oh et
spoargeskema oh hvor barnene forteller hvad der var godt og hvad der var dérligt, som man maske
kan arbejde videre pa og gere bedre og s man fremadrettet kan bruge det som et markedsferingsmal
til fx til koncerter for bern og forskellige ting og s simpelthen folge de aldersklasser jo @ldre de
bliver og s& méilrette en eller anden form for markedsforing.

I:
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Ja. Spandende, &hm.. i den forbindelse vil jeg komme lidt ind pé at i1 gjeblikket er der ikke andre
koncerthuse 1 Danmark der tilbyder den her type rundvisninger med musikfagligt indhold &hm.. og
hvis den her type rundvisninger bliver en realitet her hos jer, hvad mener I sa at det vil betyde for
Musikkens Hus?

Lotte Max Olsen:

Jamen det betyder jo at vi er primus motor pa et helt nyt omrade som faktisk ligger i reformen at det
skal veere en del af folkeskolernes undervisning og det tror jeg da at det vil blive vel modtaget 1 de
andre koncerthuse og sa kunne det jo vare en form for salgsprodukt som man kunne salge videre.

I:

Ja, spendende. Ohm, sa skal jeg lige hore lidt om ser I nogle muligheder for fremtidige udvidelser af
konceptet med de her skolerundvisninger? Evt., her tenker jeg pd andre malgrupper, eller andre
typer af skoler eller andet fagindhold?

Lotte Max Olsen:

Hmm.. sa skulle det vare 1 forhold til arkitektur, fordi at huset er sa specielt og fordi der er s meget
at fortelle om arkitekturen at man maéske skulle kombinere det eller at man madske helt skulle
udbyde arkitektoniske rundvisninger ogsa for skoleklasser, fordi det ogsa er en del af reformen og
selvfolgelig ogsd et kulturhus pé den méde.

I:

Ja. Spendende, Kunne man forestille sig at man kunne lave koblinger 1 forhold til nogle koncerter
som skolerne kunne komme ind at se eller?

Lotte Max Olsen:

Det tror jeg sagtens.

I:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Det tror jeg helt sikkert vil have en stor interesse.

I:

Ja, okay. Sé vil jeg gerne afslutningsvis sperge lidt ind til &h hvad I forventer jer af mit arbejde med
det her projekt?

Lotte Max Olsen:
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Jamen vi haber jo at det er noget der kan bare frugt og at det er noget som der kunne blive til noget
og kunne blive vel modtaget pa skolerne. Vi ved godt at det kraver rigtig mange mandetimer og
simpelthen ogsé finde ud af hvem skal geore det og hvorfor og skal man lennes osv.. men @h der er
jo rigtig rigtig meget at gd 1 gang med og det er fremtidens kunder vi arbejder med sa vi er

fortrestningsfulde og forventningsfulde til dit arbejde.

I:
Okay, ®hm min idé er at jeg vil teste det her rundvisningsmateriale som jeg udarbejder pd en
skoleklasse og shm her vil jeg sa efterfolgende fa fat pd noget feedback fra dem omkring hvordan

det har vaeret. Er der noget specielt 1 gerne vil have at vide fra leererne eller eleverne?

Lotte Max Olsen:

Altsa sddan som indledningsvis, som de tests du laver?

I:

Ja altsa nar jeg sd skal tale med dem efterfolgende om der sd er I gerne vil vide specielt omkring
hvad der fungerer eller?

Lotte Max Olsen:

Ja, jamen bl.a. hvilke type koncerter kunne I teenke jer at se i Musikkens Hus, sddan at vi allerede nu
pejler os ind pd kan man lave et koncept der hedder koncerter for bern for eksempel og eh ga lidt
mere 1 dybden med det sa du fanger det publikum, det tenker jeg umiddelbart kunne vere

interessant.

I:

Spendende. £hm sa vil jeg godt lige afslutningsvis sperge dig hvilke parametre er udslagsgivne for
om rundvisningerne kan realiseres?

Lotte Max Olsen:

Jamen det er jo selvfolgelig at der er kunder.

I:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Det er det vigtigste at der er nogen der synes at det er interessant og at man ligesom handheaever det
her med at det skal vere en del af reformen, at man sé siger at det skal tilbydes alle og de skal have

varet det igennem pé et bestemt skolear. Sa tror jeg at det kommer helt af sig selv og s& kan man jo
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udvide det og gore det anderledes jo @®ldre man bliver og si sige sd er det en anden form for
rundvisning man laver fordi sa er der maske noget mere fagligt indhold eller noget andet der er

afgerende.

I:

Ja, ohm jeg har en idé om at jeg vil lave noget undervisningsmateriale som skolerne skal have inden
de kommer pé besog hos jer, hvad tenker du om den 1dé?

Lotte Max Olsen:

Jeg synes det lyder rigtig fint fordi sa er de lidt forberedt pa det. S jeg synes det lyder rigtig fint.
I:

Okay, jamen det var sadan set det jeg havde.

Lotte Max Olsen:

Godt.

I:

Men tak!

Lotte Max Olsen:

Tak for det og held og lykke.

I:

Tak.
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Bilag 4: Transskription af det kvalitative interview med Simon Iversen

I = Interviewer

Simon Iversen = Interviewperson

I:

Jamen @h Simon tak fordi at du vil veere med 1 det her interview, det var super fedt, og jeg vil gerne
sddan lidt indledende sporge a&h sddan lidt ind til hvad din stillingsbetegnelse er her pa
Herningvejskole?

Simon Iversen

Jamen larer hvor jeg s har musik

I:

Ja?

Simon Iversen

Zhh underviser i det. £hm men jeg underviser ogsa i matematik og idraet og natur og teknologi

I:

Okay.

Simon Iversen

Og faktisk ogsa fysik/kemi.

I:

(griner) Okay. Fedt nok. Og a&h musik er det flere forskellige eller...?

Simon Iversen

Det er hele mellemtrinnet, sa dvs.. 1 ar har vi s& gjort det hvor vi har flyttet mellemtrinnet som er 4-
6. Klasse, det har vi sa flyttet op til 5-6. Klasse. Og s& 7. med, sa jeg underviser kun i1 5.-6- og sa har
jeg valgfagi7., 8., 9..

I:

Okay, fedt. Zhm hvor mange &r har du undervist i musik?

Simon Iversen

Uhh jeg har undervist 4 ar i musik @hm... men jeg har kun varet uddannet 1 2 &r, men s har jeg

haft en deltidsstilling ude pa Sofiendalsskolen hvor jeg havde 6 timer om ugen.
I:

Okay mens du studerede eller?
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Simon Iversen
Ja.
I:
Okay, super. £hm jeg vil lige sporge lidt mere specifikt ind til jeres musikundervisning her.
Simon Iversen
Ja?
I:
Ahm og sa vil jeg bare starte med at here hvor mange elever der i gennemsnit velger valgfaget
musik?
Simon Iversen
Jamen &h jeg har faktisk beskrevet valgfag sadan at der max ma vere 10
Vealger eleverne valgfaget flere ar i traek eller kun 1 ar?
I:
Okay?
Simon Iversen
For sadan ligesom at fa noget ud af det.
I:
Ja.
Simon Iversen
Ahm, men vi har ikke... altsa sidste ar havde jeg 7 elever der, sa det var en passende storrelse.
I:
Ja, og kan du preve at forklare lidt om hvad valgfaget sddan er?
Simon Iversen
Jamen valgfaget det er, altsa det hedder band.
I:
Ja?
Simon Iversen
Ahm, s det gar selvfolgelig ud pa at spille en masse musik.
I:

Mmmm.
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Simon Iversen

Og forskellige genre og sadan noget, og det er ogsa med at tage deres, hmm.. hvad skal man sige,

det de har lyst til at spille.

I:

Ja.

Simon Iversen

Fa det 1 fokus &hm

I:

Jah, ehm er det et valgfag 1 selv har oprettet?

Simon Iversen

Ja det er sa.

I:

Ja, okay. Er det pa baggrund af reformen at det er blevet muligt eller?
Simon Iversen

Nej det har altid vaeret sddan, det var ogsa for reformen.
I:

Ja, all right. Ehm, hvor mange lektioner om ugen har de det her fag?
Simon Iversen

Jamen, det kommer til at ligge sadan lidt 1 klumber..

I:

Okay.

Simon Iversen

ZEhm, men 60 timer 1 alt.

I:

Altsa pr ar?

Simon Iversen

Pé et helt ar ja.

Okay.
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Simon Iversen

Zh og der har jeg teenkt at lave nogle temadage.

I:

Mmm!

Simon Iversen

Fordi at jeg ogsa har undervisning ved siden af, eller har.. skal undervises der pd UCN.

I:

Ja. Sa det fungerer bedre at lave hele dage frem for..

Simon Iversen

I hvert fald for mit skema medmindre de skal have undervisning fra kl. 16- kl. 19.. hahhahah
I:

Jah, okay! Hehe.

Simon Iversen

Og det tror jeg ikke at de er interesseret i.

I:

Nej, nej, klart. All right. Ehm.. Sa skal jeg bare lige hore dig hvordan du sadan bruger de her fzlles

mal for faget og hvordan de sddan afspejles 1 undervisningen? Altsd hvordan du sadan helt konkret

gor nér du skal udarbejde undervisningen.
Simon Iversen

Hmm.. jah.. jamen altsa jeg tager selvfolgelig udgangspunkt i Faelles Mél og 1 de tre hovedemner der

som skaben og udfoldelse og s& den sidste....
I:

Ja...

Simon Iversen

Jah...?

I:

Hvad var det der stod her...?

Simon Iversen

ZAhm det er si den her. Musikforstéelse tror jeg det var
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I:

Ja.

Simon Iversen

Ah, det er det jeg som sidan tager udgangspunkt i... ghm.

I:

Ja? (Begge kigger pd computeren. Pa skermen er UVM’s hjemmeside som viser beskrivelsen for
Felles Mél for faget musik). Née det er de der ovre.

Simon Iversen

Ja, lige praecis. Og der har jeg gjort meget hvor man kommer til bdde at skrive sine egne sange for

ligesom at for forstaelsen for hvordan bygger vi en sang op. Kan vi prave at s@tte nogle akkorder til.
I:

Ja?

Simon Iversen

Zh vi far ogsd spillet en masse forskellige genrer, men det gor vi igennem faellessangen

I:

Okay?

Simon Iversen

ZAhm hvor jeg s& som regel spiller til pa enten guitar eller klaver. @hm..

I:

Ja, sa det bliver sadan noget med at i sidder.. altsa du valger en eller anden sang 1 skal spille og
saeh..?

Simon Iversen

Ja altsd, min faste procedure det er sadan set at vi kommer og vi far lige varmet stemmerne op ved at

fa sunget nogle faellessange
I:

Mmm?

Simon Iversen

Og det kan de enten selv valge eller jeg har valgt nogle pa forhand. Ehm sa kan vi have nogle

sanglege. Og sa spille noget musik, here noget musik

I:
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Okay, hvordan foregér det s& hvis 1 for eksempel lytter til noget musik? Er det sddan at de skal

leegge maerke til nogle bestemte ting eller?
Simon Iversen

Ja, det kan det veere hvis det er noget klassisk musik, mere med hvad for nogle stemninger kommer
man i og hvad tenker i1 der sker her med det her musik fordi mange gange sa er der jo ikke noget

sang pa det klassiske.

I:

Nej.

Simon Iversen

Ohm, og sa kan man tegne eller et eller andet.

I:

Ja, altsa sddan 1 forhold til at koble nogle historier til musikken og fa nogle billeder pa?
Simon Iversen

Ja pracis. Fordi man fér jo hver sin opfattelse og det er ogsd det musikken kan gere ved en
I:

Ja.

Simon Iversen

Sa. Det er det jeg 1 hvert fald prever at arbejde med.

I:

Ja. Altsé hvordan tager de 1 mod det sa?

Simon Iversen

Jamen det kan de faktisk godt lide. @hm der er selvfelgelig nogen som ikke er s& vilde med musik

og det vil der altid veare.
I:

Ja.

Simon Iversen

Men man kan sige pd baggrund af valgfaget s har alle jo en interesse 1 at have musik, eshm og de

kan selvfolgelig godt lide det alle sammen.
I:

Laver du sa ogsé de her ting 1 valgfaget eller er det primaert det her med at spille?
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Simon Iversen

Det er primert 1 mellemtrinnet. Hvor altsd, selvfolgelig spiller vi nogle forskellige genre 1 valgfaget,

men det er hovedsageligt det de selv vil spille.

I:

Okay. Super. Indgar der noget laesestof pd valgfaget eller er det ren praktik eller hvad skal man sige?
Simon Iversen

Ja, altsd@ “learning by doing” tenker jeg. Det er hovedsageligt det. Det gir kun ud pa at spille en

masse musik og have det sjovt og fa noget ud af det.

I:

Ja. Sa det er ikke noget med at de skal leere noget omkring noder eller.. altsd pa den made?
Simon Iversen

Nej altsa, fordi mange af dem de kan godt de der basic noder og det kan man jo sé sige det er fordi

jeg har arbejdet med dem for i tiden.

I:

Ja, sa du lerer dem op sadan undervejs eller hvad skal man sige?

Simon Iversen

Ja.

I:

Okay, super. Hvad sa, benytter 1 sddan noget IT eller Ipads eller sddan noget i forbindelse med
undervisningen?

Simon Iversen

Altsa jeg ville vildt gerne bruge Ipads men vi har ikke remedierne til det.
I:

Okay. Fordi i ikke har Ipads eller..

Simon Iversen

Altsa vi har Ipads men... nu vil jeg for eksempel gerne bruge garageband fordi det er genialt. Men

ah vi har ikke pengene til det pa den her skole.
I:
Okay.

Simon Iversen
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Vi har heller ikke.... Jo Ipadsne det er hovedsageligt nede i indskolingen de bliver brugt, sa jeg kan
ikke engang booke dem. (griner)

I:

All right, cool nok. Hvad det sddan der motiverer eleverne og hvad er det for nogle aktiviteter der er
populere 1 undervisningen?

Simon Iversen

Mmm.. Det er selvfolgelig at spille en masse musik fordi der kan man sige, der kommer man hurtigt
til et resultat. Og de kan ogsa hurtigt finde ud af, okay det lyder faktisk meget fedt, si har de

motivationen med det samme.
I:

Ja.

Simon Iversen

Nu i hvert fald pa mellemtrinnet der har vi pa 5. Ar hvor vi skal lave en musical som jeg skriver i
samarbejde med dem, hvor de.. nogle gange laver jeg musik og andre gange laver jeg et eller andet

musik til dem.

I:

Ja, okay, og det er noget der motiverer dem sé at de selv har indflydelse?

Simon Iversen

Ja precis.

I:

Hvad sa med sangskrivning er det noget i arbejder med i1 ’band”?

Simon Iversen

Jeg har ikke arbejdet med det 1 ”band” i ar, men jeg har provet det pd mellemtrinnet og det
fungerede faktisk rigtig godt. Og jeg tenker ogséd at det er noget jeg skal have hul pd 1 &r med
valgfag

I:

Okay super.

Simon Iversen

Fordi jeg blev overrasket over hvor dygtige de faktisk er til at skrive tekster mange af dem sae..

I:
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Ja, klart. Altsa jeg har selv vaeret ude 1 min praktik og lave et sangskrivningsforleb pa en efterskole.

Og vi kunne skrive, hvad gjorde vi.. pa en aften der skrev vi 3 sange ikke!

Simon Iversen

Ja.

I:

Altsa det gik jo sddan her nar forst de fik en overordnet idé, sé gik det rigtig hurtigt.
Simon Iversen

Det er jo det.

I:

@hm, hvordan evaluerer du sa pa de her mal som du opsetter for eleverne for valgfaget?
Simon Iversen

Hmm... ja altsa vi har en slags evaluering ved at de skal fremfore det over for resten af skolen til en

skolefest eller hvad det nu er

I:

Okay, sa det er ligesom malet at man kan fremfere det for nogen?

Simon Iversen

Og jeg tenker at vores mal 1 ar det skal vere at vi kommer ud og optraeder evt. nede i gdgaden
I:

Ja fed idé.

Simon Iversen

I og med at vi ikke er sd mange altsa sa kan man sagtens flytte instrumenterne derned.

I:

Mmm. Super idé. Mm.. det leder lidt videre til, du har méske sagt lidt om det, men hvad har du
sadan planlagt at eleverne skal lave i dette skoleér 1 valgfaget? Hvis du har planlagt noget?
Simon Iversen

Jamen altsa jeg har faktisk ikke planlagt s& meget endnu

I:

Okay.

Simon Iversen

... Andet end den forste sang, (griner), det er ogsé det.
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I:
Okay. S& det kommer sadan lidt hen ad vejen eller?
Simon Iversen

Det gor det. Det kommer ogsé lidt an p4, jeg ved ikke rigtig hvad for nogle elever jeg far endnu,

fordi de ikke har valgt det.

I:

Nej okay, sa du tager ogsa udgangspunkt i1 eleverne og finder ud af hvad de gerne vil og?

Simon Iversen

Ogsé 1 deres kompetencer altsa..

I:

Ja, for at fastlaegge niveauet

Simon Iversen

Ja.

I:

Ja, klart. £h, sé vil jeg ga lidt videre &hm, I den nye folkeskolereform sa fremgar der jo det her
med, at folkeskolen nu skal operere med det der benavnes den abne skole, hvilket du maske kender
til?

Simon Iversen

Ja.

I:

At 1 sadan skal samarbejde med lokale idreetsforeninger, museer, lokale kulturinstitutioner osv. hm

Har I her 1 det foregdende skoledr etableret nogle samarbejder med nogle kulturinstitutioner eller

musikskoler eller?
Simon Iversen

Nej altsé vi har jo veret nede at besoge Musikkens Hus, men det var kun indskolingen her 1 fordret

madet vare.
I:
Ja var det i forbindelse med Aalborg Symfoniorkester?

Simon Iversen

131



Ja lige pracis. Det er sddan set det, s har vi ogsd veret derinde med mellemtrinnet, men der har

ikke varet noget pa valgfaget.

I:

Nej okay. Er det noget i taler om at i skal eller?
Simon Iversen

Nej det er det faktisk ikke fordi der er ikke.. altsd ndr man sperger efter nogle ressourcer s er det..

sé kan man aldrig rigtig fa et svar.

I:

(griner) okay. Er det sé fordi at det er et mindre fag at der ikke rigtig er noget?

Simon Iversen

Det tenker jeg.

I:

Ja okay. @Ohm... ja.

Simon Iversen

Man kan jo sige, jov, jeg kan sagtens bruge nogle penge men sd gar det bare ud over resten (griner).
I:

okay. Ja og s& vaelger man maske hvad der vigtigst eller hvad man skal sige?

Simon Iversen

Ja lige praecis.

I:

Okay, hvordan ser du for eksempel &hm kulturinstitutioner som et leringsrum for eleverne, hvordan
&h, hvordan ser du det, hvilke muligheder er der 1 det at man kommer ud et andet sted?

Simon Iversen

Man kan sige det at vi var pd Musikkens Hus det gav jo, altsd nogle af de her elever de er meget
socialt belastet s& de far jo nogle oplevelser som de aldrig nogen sinde ville f4 ellers fordi

foreeldrene har simpelthen ikke pengene til det.

(larm ude fra skolegarden) Det var da irriterende, (griner). Og... de far nogle introduktioner og de

synes det er mega fedt hvis man kan lege med musikken samtidig med at man herer det &hm..
I:

Ja. Var der noget forberedende inden i skulle derind eller?
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Simon Iversen

Ohm, nu er jeg ikke nede i indskolingen men de havde sendt noget undervisningsmateriale ud

omkring Ulven og Peter og Ornens gje tror jeg ogsé det var.
I:

Ah ja.

Simon Iversen

Sa det har de selvfolgelig arbejdet med mange af dem. Og ja altsd lytte til hvilke instrumenter der

var og “’det er sd en cello” osv. ikke.

I:

Ja, ja, klart. Ahm.. altsd hvilke fordele og ulemper kan du se ved at man kommer ud i et andet rum
end lige skolen for at skulle leere noget?

Simon Iversen

Tit og ofte synes jeg 1 hvert fald at eleverne er mere motiverede end de ellers ville veere hvis du bare

setter en cd pd — nu skal 1 here det her symfoniorkester, men 1 kan ikke se det (griner)

I:

(griner) nej.

Simon Iversen

Sa pd den méde er det klart en fordel hvis man kunne komme ud i andre rum

I:

Altsa hvad nu, hvad tenker du for det her valgfag, hvad vil i kunne fa ud af at komme 1 Musikkens
Hus?

Simon Iversen

Altsa jeg kunne godt teenke mig — jeg har selv lidt kontakt der - at komme ud at opleve nogen der
selv laver deres egen musik for eksempel. £hm, hvordan er det at i laver det her musik og sddan
noget. Og det tenker jeg da helt klart at det er en fordel for mig og for eleverne at ” okay ham her
han er faktisk.. han lever af det her, at skrive sange”.

I:

Ja okay er det sd @hm... vil det vaere mest interessant og maske mode en fra symfoniorkesteret at
here noget fra dem eller skulle det vaere en mere populermusikalsk eller?

Simon Iversen
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Jaaeh altsd bade og man kan sige umiddelbart tror jeg ikke at ret mange af dem har sa meget
interesse 1 symfoniorkestret men jeg tror nok de synes det er spendende, men de har jo nok mere
interesse 1 det de herer i1 radioen kan man sige, s& derfor vil det nok vare mest relevant —

hensigtsmeessigt — at tage fat der.

I:

Ja, klart. @hm hvordan ser du at det her med den abne skole, hvordan kan det sddan gavne faget nu
og 1 fremtiden hvis 1 begynder at arbejde mere med at implementere det?

Simon Iversen

Jamen altsa man kan jo sige, det er jo fedt at have nogen at spare med, da det ogsd mindsker
belastningen pa en selv. Sa pa den made vil det helt klart veere en fordel hvis man kan komme ud og

snakke med... ja altsd ogsé at kulturskolen kommer ud nogle gange ikke ogsé altsd.. shm..
I:

Sadan at du far nogle input i dit arbejde?

Simon Iversen

Ja fordi ellers sa tenker jeg, sé bliver det bare meget af det samme fordi man far ikke ny inspiration
— jeg far jo ogsé ny inspiration hver gang jeg er ude at opleve et eller andet nyt sa.

I:

Ja, klart... Yes. Ahm man kan sige mit specialeprojekt gar ud pa at udarbejde sadan noget
musikfagligt undervisnings- og rundvisningsmateriale til sidan en rundvisning i Musikkens Hus ..
ohmm.. og eoh her vil min malgruppe s& vare udskolingen og valgfaget musik. @hm, men hvad
tenker du sddan hvis du skal preve at s@tte nogle ord pd hvad skal musikklassen fa ud af sddan en
rundvisning? Hvad héber du at de kan tage med sig derfra? Hvad for nogle oplevelser kunne du
tenke dig at de fik?

Simon Iversen

Altsa jeg kunne godt teenke mig, 1 hvert fald her pa Herningvejskole at de féar, hvad kan man sige, at
de fér en eller anden form for ballast, at de kan tage noget med fra kulturlivet i Aalborg fx. At vi har
Musikkens Hus det er jo fantastisk. Og &h at opleve noget musik man ikke ville hare ellers, fx hvis
det var det de kom ind til. £hm at de kan f lad os sige &hm.. en motivation for at det vil jeg faktisk
gerne ind at preve igen. hm.. om de sé skal spare lidt penge sammen, det er jo sa det de vil gore,

hvis de har lyst til det.
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Men altsé ogsa bare de gode oplevelser, det er jo godt for dem herude i hvert fald ahm..
I:

Ja.?

Simon Iversen

Og det er ogsa noget der styrker tenker jeg.

I:

Sa oh du nevnte det der med maske at mode en musiker fra det virkelige liv, ja?
Simon Iversen

Ja.

I:

og méiske here noget musik eller?

Simon Iversen

Ja precis.

I:
Ja okay, sd symfonien er maske ikke helt sa interessant?
Simon Iversen

Joe, altsé ikke at det ikke er interessant, men jeg tror bare det er nemmere at fange dem med noget
populermusik

I:

Ja okay, hvad er din erfaring med a&hm,, altsd i forhold til det her med at bruge IT og medier i
undervisningen, er det noget som ogsa ville vere vigtigt for dem at der skulle vere et eller andet
interaktivt element i rundvisningen? Noget de skulle kunne bruge pd deres telefon eller ga ind pa

computeren eller?
Simon Iversen

Jaeh.. det kunne det jo godt veere. Man kunne jo godt lave sddan nogle QR koder, hvor du s& koder

et eller andet musik ind eller et eller andet.
I:
Ja, er det noget i bruger 1 undervisningen eller?

Simon Iversen
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Ikke s& meget 1 musik, men i andre fag ja.
I:

Ja, hvordan bruget 1 det der?

Simon Iversen

Nar de skal ud at lave noget bevagelse fx sa kan jeg henge nogle QR koder op og sd bevage sig

rundt pa skolen og fa en oplevelse med det.

I:

Ja, og sé er der et eller andet de skal undersoge eller se eller?

Simon Iversen

Ja, ja ja. Eller lese eller forsta

I:

Ja, spendende.

Simon Iversen

Det er i hvert fald det der med at ahm.. det er 1 hvert fald nemt at fange dem nar de far lov til at
bruge deres egen mobil.

I:

(griner) ja. Det kunne jeg godt forestille mig. /Ehm min id¢ er jo sa ogsa at jeg vil udarbejde en eller
anden form for undervisningsmateriale som du jo s vil kunne bruge direkte 1 undervisningen..2hm
men hvordan skulle det udformes sddan at du bare kunne tage det i handen og anvende det direkte —
altsd hvad har du brug for af informationer — hvordan skulle det kunne bruges?

Simon Iversen

Jamen altsd hvad har jeg brug for? Jamen selvfolgelig hvis det er et nummer vi skal spille, (griner)
sa vil jeg selvfolgelig gerne lige kende nummeret forst &h.. sd vil akkorder og noder vaere nok for
mit vedkomne. Fhm man kan selvfolgelig.. jeg gor tit det hvor jeg sd skriver ned, jamen bassen skal
spille det her — bum bum bum bum — og guitaren noget andet og klaveret. S& méaske lave nogle
differentieringer af det.. &h

I:

I forhold til niveauer teenker du?

Simon Iversen
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Ja. Niveauet det kan jo variere, det.. Jeg plejer normalt bare at lave en og sé differentierer jeg bare i
hovedet &h.. Fordi det er lige sé let for mig 1 stedet for jeg skal til at skrive det ned (griner)

I:

(griner) hehe det kan jeg godt forstd, men @&h hvis nu sa at noget af indholdet var at man skulle se
nogle film eller lytte til noget musik eller miske ogsd lese en lille smule eller maske soge
informationer pa nettet — altsé vil det vaere noget der ville veere anvendeligt i det her fag eller har det

egentlig ikke rigtig nogen relevans?

Simon Iversen

Altsa sé skal det vaere 1 forhold til genre, altsa rock, pop, jazz osv.
I:

Ja, altsa at man skal lere noget om det?

Simon Iversen

Ja, og sé evt se om man kunne prove at spille noget af det bagefter,
I:

Ja okay, sa det vil vaere okay.. at der vil vaere tid til at man skulle se en film eller man skulle lese et
eller andet eller finde noget pd nettet eller?

Simon Iversen

Jae.. altsa nu kan man sige halvanden, det er halvanden time hvis man tager det hver eneste uge —

det er jo ikke ret meget kan man sige.

I:

Nej, er det en lektion?

Simon Iversen

Det er to lektioner, men sidste ar havde vi bare to timer 1 traek.
I:

Okay

Simon Iversen

Og 1 ar tenker jeg det bliver tre timer.

I:

Ja og sa deler det ud pa. Ja, all right. Det var lige det der med undervisningsmaterialet. @hm.... Nar

nu 1 s& kommer ind i Musikkens Hus, sa sker der jo lidt det her med at s& bliver det jo lidt
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rundviseren som har rollen som underviser eller hvad man skal sige. Altsa hvilke udfordringer ser du
1 det?

Simon Iversen
Ingenting?

I:

Ingenting?
Simon Iversen
Nej.

I:

Nej?

Simon Iversen

Fordi man kan sige der er maks 10 elever at tage hojde for og det er noget de selv har valgt. Sa

selvfalgelig har de en interesse for at {4 lidt med derfra ik’.

I:

Ja okay. Hvordan tror du at de vil have det med hvis der var nogle aktiviteter hvor de selv skulle pa
banen?

Simon Iversen

Det tror de vil synes at det var fint.

I:

Okay ogsa hvis de selv skulle synge noget eller vaere lidt aktiv med kroppen eller?

Simon Iversen

Ja, altsa som sagt sa kender jeg jo ikke lige eleverne sé det er svaert at sige, men, men umiddelbart
tenker jeg ikke at det vil vaere noget problem.

I:

Okay, fedt. S4 vil jeg bare lige slutte lidt af med at sperge oh har skolen egkonomi til at betale for
sadan nogel aktiviteter ud af huset ? Altsé i forhold til entré eller bus eller?

Simon Iversen

Jae..altsd... joe, men altsé det er jo ikke fordi de har den bedste gkonomi, men @h til de her ti elever

det teenker jeg det skal de have. Og det finder jeg ogsa.
I:
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Okay, jeg skal bare lige se om jeg skal have noget af det uddybet.... Méske kan du bare prove at
uddybe hvordan det har veret de andre ar med valgfaget altsa sadan har det hovedsageligt bare

veret at spille nogle sange og sa holde en koncert for skolen eller?
Simon Iversen

Jae, fordi det hedder som sagt band, men det opfylder selvfolgelig malene for valgfaget, men det har

hovedsageligt vaeret det der med at spille en masse musik, ahm 1 forskellige genrer. Det er det.
I:

ZAhm okay, har i1 holdt koncerter andre steder, nu snakkede du om..

Simon Iversen

Nej, det har vi ikke. Men det teenker jeg at vi skal.

I:

Ja spaendende.

Simon Iversen

Det er 1 hvert fald mit mal

I:

Ja. Men hvis du skulle forestille dig, kunne der vaere andre typer af samarbejder, hvis du tenker pa

det 1 forhold til den abne skole? Altsd nogle muligheder man kunne have for at koble det her

sammen med noget andet?
Simon Iversen

Jae... jo jo men altsa sadan noget som symfonien det ville ogsa vare fint, det er ikke det.. men &h
det er det der med at komme ud og here om méske en musiker som man kunne samarbejde lidt med.
Det er jo ikke fordi at det behover at vare ret lang tid men man kunne maske sige at det var sd 2

gange 2 timer fordelt over et ar eller sdidan noget lignende. Sa selve musikeren folger eleverne fx

I:

Ja. Hvad hedder det ehm. Bade universitetet og konservatoriet er jo ogsd i Musikkens Hus, kunne
det vare interessant for dem at mede nogen derfra eller hore noget om det eller?

Simon Iversen

Ja, der tenker jeg miske at se dem udfere et eller andet, for ligesom at se det her det kan man

faktisk blive til.
I:
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Ja og det kan man studere og lere, ja. Jeg teenker i hvert fald at det kunne vaere interessant for dem 1
forhold til at der jo er nogen af dem som gar i 9. ikke, sa man skal ogsé til snart at finde ud af

hvilken man gerne vil og sadan

Simon Iversen

Det er jo det,

I:

Helt sikkert.. jeg synes lige der var en sidste ting jeg skulle sporge om.. shmm nu skal jeg lige teenke
mig om...men hvor mange har det sddan varet 1 gennemsnit er det de der 7-10 elever?
Simon Iversen

Ja..det er det.

I:

Ja, cool nok. Jamen sa tror jeg ikke at jeg har mere. Tak for det!

Simon Iversen

Selv!
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Bilag 5: Se USB-negle: PowerPoint-prasentation til fokusgruppeinterview

Bilag 6: Se USB-negle: Videoobservation af fokusgruppeinterview

141



Bilag 7: Undervisningsmateriale til Herningvej Skole

Undervisningsmateriale

Musikfaglig rundvisning
Musikkens Hus

/([(/("/ /clz(l'c

Udskolingen

7.-10. klasse

Materialet indeholder
1 z) 2 |TH oo
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Til lzereren

SADAN BRUGES MATERIALET

Undervisningsmaterialet er udarbejdet som forberedende materiale, der med fordel
kan gennemgas inden besoget i Musikkens Hus.

Undervisningsmaterialet bestir af en rzkke forskellige videoklip, som kan
anvendes pa kryds og tvers og uathangig af hinanden. Til nogle af videoerne er der
koblet nogle spergsmail, som legger op til diskussion. Eleverne kan diskutere disse i
sma grupper eller i plenum pé klassen. Det er op til lzreren at vurdere, hvor lang tid
diskussionerne skal vare.

Materialet har til formil at styrke elevernes forforstielse for sammenhzngen
mellem musik og folelser og samtidig dbne op for deres forstielse af deres egen
brug af musik i hverdagen. Materialet har ligeledes til formal at give eleverne et
indtryk af, hvad Musikkens Hus er. Derudover har materialet til formil at
introducere eleverne til den musikstuderende, de skal mede p& rundvisningen.

Materialet er udarbejdet med afszt i de forenklede Fzlles Mal for valgfaget musik.
Disse fremgéir pi naste side.



Kompetencemal

* Musikforstielse
Eleven kan vurdere musik og dens
funktion | samfundet

Fezerdigheds- og vidensmal

Det forberedende undervisningsmateriale og rundvisningen i Musikkens
Hus tager udgangspunkt i felgende feerdigheds- og vidensomrader:

A 4
\ 4
v

*  Musikliv
*  Musik i medier
* Musikkens anvendelse

Leeringsmal

* Eleven har indsigt i, hvordan musikken kan beveaege krop og sind ' :
* Eleven har indsigt i sammenhangen mellem lyd og billeder. Eleven kan v /

vurdere musikkens funktion i sammenheng med levende
billeder.

* Eleven har kendskab til det up-coming og det professionelle
musikliv, der finder sted i Musikkens Hus.
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/
Rundvisning i Musikkens Hus )

Hvad skal I opleve?

I skal forst og fremmest opleve Musikkens Hus, som er stedet, hvor folk medes om store

musikalske oplevelser. Musikkens Hus er et &bent og mangfoldigt multihus, der bringer
besagende, studerende og udevende musikere sammen om én falles interesse — musikken.

Pi jeres rundvisnings i Musikkens Hus kommer I til béide at opleve og lere. I kommer til

at opleve husets specielle arkitektur, de 4 forskellige koncertsale og deres forskellige
akustiske szrpreeg. I kommer til at lzre noget om, hvordan musik kan bevage os som
mennesker og I fir en indsigt i sammenhangen mellem musik og billeder.

Undervejs pé rundvisningen vil der vare en rekke aktiviteter, som lerer og elever skal

deltage aktivt i. I kommer derudover til at moede en musikstuderende fra
Musikkonservatoriet. Hun vil kort fortzlle om, hvordan det er at laese musik og herefter vil
hun invitere jer ind i hendes musikalske univers.

Lees gerne dette for

eleverne inden besgget!

NB

Jeres rundvisning i Musikkens Hus indgér som en del af et specialeprojekt og
den er derfor en test af en beta-version af bidde det forberedende
undervisningsmateriale og de aktiviteter, som kommer til at foregd pé
rundvisningen. Rundvisningen bliver filmet, for at forlgbet kan analyseres.
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Forberedende materiale

GRUPPEARBEJDE

1) Musikkens Hus
Film 1: Teaser for Musikkens Hus.

https://www.youtube.com/watch?v=GhzC6RpkKkc

Denne korte film har til formdl at give eleverne et hurtigt indtryk af, hvad Musikkens Hus
er. Filmen varer 59 sekunder. Filmen er udarbejdet af tre musikstuderende fra Aalborg
Universitet.

2) Musik og folelser

Rundvisningen i Musikkens Hus tager udgangspunkt i husets slogan "Lad dig bevage” og
eleverne kommer derfor til at hore noget om, hvordan musik kan bevage mennesker bide
fysisk og psykisk. Film 2 er et underholdende filmklip, der viser hvordan en mors sang
pévirker hendes baby folelsesmaessigt. Filmen varer 2:12 minutter.

Film 2: "Emotional baby”

Diskussion i grupper eller pé klassen
* Hvad sker der i filmen?
* Hvad foler babyen?
* Hvorfor fir babyen disse folelser?
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Film 3: Forskerfortzlling: " Musik, folelser og forplantning”.

Film 3 er en forskerfortelling produceret af Aarhus Universitet, hvor hjerneforsker,
musiker og professor Peter Vuust forteller, hvordan musikken pdvirker vores hjerner.
Filmen varer 5:28 minutter.

https://www.voutube.com/watch?v=TFaESrrw-rY

Diskussion i grupper eller pé klassen
* Hvilken musik bliver du rert af? Hvorfor bliver du rert af det? Hvilke folelser
fremkalder den? Bliver du vred, glad, ked af det, eftertzenksom?
* Hvad betyder musik for dig i din hverdag?
* Hvad bruger du musik til i din hverdag?

3) Artist corner — Julie Hoegsberg

P4 rundvisningen skal I mode Julie Hoegsberg. Julie er sangskriver og sangerinde og
studerer til daglig pd Musikkonservatoriet i Aalborg. Hun har lige udgivet en ny single og
musikvideo som I kan se og hore inden beseget. Glad jer til at hore mere om Julies
musikkarriere og til at here om hvordan musik bevaeger hende.

Film 4: Musikvideo til Julies nye single "Confessions”

Musikvideoen varer 4:42 min. Musikken kan ogsi heres pd Spotify, iTunes, WiMP og

lignende platforme.

https://www.voutube.com/watch?v=4Souw2MkCQ4

Ekstra:
Eleverne kan lzere mere om Julie og

hendes musik p& hendes facebookside:
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Evaluering ®

Efter rundvisningen evalueres forlebet. Dette gares for, at eleverne skal reflektere over,

hvad de har lert og oplevet i forbindelse med det forberedende materiale og selve
rundvisningen. Evalueringen foregir ved udfyldelse af et sporgeskema, der udfyldes
individuelt inden I tager hjem.

Som tak for jeres deltagelse i denne test af forlebet vil der i forbindelse med evalueringen
vaere kage, kaffe og sodavand til alle.
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Mailgruppe:

Antal elever:

Dato og tidspunkt:
Varighed:

Antal rundvisere:
Antal lerere:
Modested:

Adresse:

Musik —valgfag eller elever i udskolingen
25-30 elever

1/10 — 2015, kl. 12:00

ca. 2 timer

1 rundviser

1 lerer

Foyer ved billetkontor — benyt indgang ud mod
fjorden.

Musikkens Plads 1

9000 Aalborg

Kontakt:

For yderligere information eller
spergsmil kontakt Kathrine

Sondergaard Pedersen pé:
Mobil: 26249857
Mail: kath.soendergaard@gmail.com
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Bilag 8: Rundvisningsmateriale til rundviseren

Rundvisningsmateriale

Musikfaglig rundvisning
7.-9. klasse

)

/_//1/ | 11’1/ /c’l’/i'l(c'

Rundvisningen indeholder

w @® [T} oo
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1) Ankomstfoyer — trappe op
2) @vre foyer — trappe op

3) Universitetet +4

4) Klassisk sal

5) Rytmisk sal

6) -2

7) Koncertsalen

8) Musikkens Hus kantine

Forberedelse

12:15-12:20
12:25-12:30
12:35-12:55
13:00-13:15
13:15-13:30
13:35-13:40
13:40-13:55

1. Tjek at gardinet er rullet fra ind til koncertsalen.

2. Seet computer til i 449 pa +4.
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Rundvisningen

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

1) Ankomstfoyer

Velkomst og forlegb - 12:15 -12:20

Samling ved billetkontor kl. 12:00 - jakker/tasker ned i garderobe
Velkommen til Musikkens Hus!
Praesentation af rundviser — navn og tilknytning til huset.

Vi star her i foyeren i Musikkens Hus. Musikkens Hus er et stort multihus som har 9 etageri alt —

tre etager under jorden og 6 etager over jorden. Huset er 30 meter hgjt fra grunden/jorden og til
taget og huset gar 9 meter under jorden. Huset er tegnet af den gstrigske arkitektfirma
CoopHimmelblau og de ladet sig inspirere af at Musikkens Hus jo er placeret lige ved Limfjorden
og de har derfor taget udgangspunkt i dogmet “Music meets water”. Af den

grund refererer mange elementer i huset ogsa til vand - Og det skal vi snakke lidt mere om senere.

Her i huset er der mange forskellige mennesker, som arbejder og holder til. Symfoniorkestret ogver
her hver dag og spiller koncerter i den store koncertsal. Sa er der de ansatte i Musikkens Hus - der
er bade alle dem, der arbejder bag scenen; altsd dem der planlagger hvilke koncerter der skal pa
programmet, dem der laver lyd, dem der satter scener op og ned og dem der tager sig af

kunstnerne.

Og sé er der alle dem der arbejder foran scenen; altsa dem der selger billetter, dem der tager imod
gaesterne, dem der tager i mod deres jakker og scanner deres billetter — der er altsd en hel masse
mennesker som arbejder sammen for at give gaesterne den bedst mulige koncertoplevelse her i
Musikkens Hus. Derudover er der en restaurant her, som hedder Musikkens Spisehus, som
ligeledes har en masse ansatte: kokke, tjenere og bar-personale som alle er med til at gore besgget i
Musikkens Hus til noget seerligt.

Til dagligt har mere end 350 personer, deres daglige gang her i huset, og det gor naturligvis huset

til et meget levende hus, hvor der er liv fra tidlig morgen til sen aften.
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Man kan ogsa gé i skole her i huset — man kan studere musik pa Aalborg Universitet, og man kan
studere musik pa Jysk Musikkonservatorium. Vi skal i dag opleve flere forskellige dele af huset og

hore noget om hvem der bruger det og hvad det bliver brugt til.

Alt det vi skal i dag tager udgangspunkt i Musikkens Hus slogan "lad dig bevaege”. Dvs. at vi skal
opleve hvordan musik virker bade pa ens krop og pa ens sind og hvordan musik bliver brugt til at
bevage os i medier. Derudover skal i made en studerende fra musikkonservatoriet som vil fortalle

og spille lidt for jer.

Hvert sted vi kommer hen vil jeg fortelle jer om hvad der er serligt ved det enkelte sted og derefter
vil jeg seette fokus pa noget musikfagligt. Der vil undervejs vaere nogle aktiviteter eller diskussioner
som i skal deltage aktivt i, sd jeg héber i er friske! Det er vigtigt at I lytter godt efter undervejs for til
slut skal i besvare et spergeskema hvor i skal bruge den viden i har faet i dag. Der vil vare en

pramie til den der svarer rigtigt pa flest spergsmal!

Vi starter med at ga op pa ovre foyer.

Tag den store trappe op til ovre foyer.

2) Ovre foyer

Se symfonien gve og se udsigt — 12:25-12:30

Ga ud pa altanen

Her fra altanen kan vi se hvordan lydbglger er et element, der er inkorperet flere steder i husets
arkitektur. Dette er gjort med entankeom,at musik strommer ud af koncertsalen, ud
gennem foyeren og videre ud i Fjorden. Det har varet en afgerende faktor for facadens placering, at
den vender mod fjorden og fx ikke mod byen. Om aftenen taendes der lys i fliserne og de skal

[

ogsa symbolisere de her lydbglger, der gar hele vejen ned i fjorden — altsd "music meets water ”.
Stop kort op ved det store vindue ind til salen og lad eleverne se ned i salen. Forteal lidt om at

Symfonien holder prover hver dag i salen og det er derfor vi ikke ma ga ind lige nu — men vi

kommer derind til sidst.

Tag trappen op til 4. Sal
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3) Universitetet 4. sal.

Musik og billeder - 12:35 — 12:55

Gaind i 449 og fa alle elever til at sztte sig ned.

Her pa universitetet kan man lase almen musik, hvilket sigter mod at man kan blive underviser,
hovedsageligt i gymnasiet. Derudover kan man laese noget der hedder populermusik og
lydproduktion som er en uddannelse hvor man kan dyrke et bestemt instrument fx guitar, sang
eller laptop. Derudover handler det om at komponere og producere musik og samtidig ogsa om af
analysere og formidle musik - med sarligt fokus pa moderne populermusik — alt fra jazz til rock og

electronica.

Hvordan billeder og lyd hanger sammen er bl.a. ogsa noget af det vi beskaftiger os med her pa
musikuddannelsen. Musik spiller en stor rolle i vores samfund i dag, specielt nar vi snakker om
musik i medier. Musikken bliver brugt til at pavirke de billeder vi ser i tv-programmer, reklamer,

film osv. Det skal vi se et eksempel pa nu.

Vi skal nu se det samme filmklip men med tre forskellige lydsider. Efter hvert klip skal vi prove at
finde ud af hvad det er musikken gor ved billederne. Musikken vi hgrer er noget jeg har
komponeret i forbindelse med en opgave pa studiet. Forst ser vi lydklippet uden lyd og her vil jeg
gerne have at i teenker over hvad der sker og hvad for noget musik i kunne forestille jer kunne passe

til den stemning billeder umiddelbart giver.

Afspil filmklip
1) Ingen lyd.
Hvilken musik forestiller i jer ville passe hertil?

Vil der vaere lydeffekter, rock musik, jazz eller hvad taenker i?

2) Lydside 1.

Hvad gor musikken ved billederne, karaktererne og stemningen?
3) Lydside 2.
Hvad gor musikken ved billederne, karaktererne og stemningen?

Hvad er anderledes end for?

Musik kan pavirke os bade fysisk og psykisk —

I musikterapi benytter man lydbelgernes vibrationer til at behandle med. Dette gor man fx i
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klangmassage, hvor man bruger syngeskédle som placeres forskellige steder rundt omkring pa
kroppen — pa den made mener man, at vibrationer og lyd gar dybt ind i kroppen og ophaver

ubalancer og blokeringer. Man bruger ogsa syngeskalen i Yoga i forbindelse med afspending.
Demonstrer med syngeskal — lad eleverne maerke vibrationerne pa kroppen.

Maske er der nogle af jer der har provet at vare til en koncert hvor der har veret skruet sa meget

op for bassen at man kan marke lyden i brystkassen fx?
Afspil James Blake

Tag vare-elevatoren ned til -3 og ga backstage til Klassisk Sal

4) Klassisk sal
”Musik i merket” — 13:00-13:15
Vi befinder os nu i det der hedder Klassisk Sal som er konservatoriets sal. Salen er som navnet

indikerer beregnet til klassisk musik. Det er den pga. salens akustiske forhold. Alle koncertsalene

her i huset har forskellige akustiske forhold. Akustik handler om, at det rum man er i formen lyden.

I den klassiske sal er der en efterklangstid pa 0,8 til 1,4 sekunder, som er helt optimal for klassisk
musik. Veaeggene er mangekantede, og det far lyden til at bevaege sig rundt i rummet indtil

den dgr ud.

Maske taenker i — klassisk musik — hvad skal man bruge det til? Klassisk musik befinder sig mange
flere steder end man lige taenker over. Fx i film som ”Pirates of the carribiean”, eller i butikker som

fx Sostrene Greene og det bliver ofte brugt til at skabe stemninger med.

Et andet eksempel er, at man pa Kebenhavns hovedbanegard i indgangspartierne seetter klassisk
musik pa for at holde pushere vk og for at de ikke skal sta der og salge stoffer — musikken har til
formal at stresse sddan at de foler sig usikre og ikke foler at de kan sta i fred og salge eller tage
stoffer. Man kan altsd sige at man kan bruge musik som et middel til at pavirke folk pa en bestemt

made — ligesom vi oplevede det med computerspillet.

Nu skal vi prave at opleve pa egen krop hvordan klassisk musik kan bevage os. Det der skal ske det

er, at vi slukker lyset. Nar man slukker for en af sanserne — i det her tilfzelde synssansen sa styrkes
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de andre sanser, bl.a. hgresansen. Jeg vil gerne have, at i prover at danne jer nogle billeder inde i

hovedet ud fra den musik i harer og sa snakker vi lidt om hvad i forestillede jer bagefter.

Eleverne skal szette sig ned og du slukker lyset. Dorthe Amalie kommer ind og synger et stykke
klassisk musik. Herefter gar 1 ud af salen og i tager en kort snak om hvad de oplevede og om de

dannede sig nogle billeder.

5) Rytmisk sal
?Artist’s corner” - 13:15-13:30
Vi er nu kommet til den Rytmiske sal, som ogsé er konservatoriets sal og som de bruger til deres

koncerter og eksaminer. Selvom Klassisk og Rytmisk sal umiddelbart ligner hinanden i udseende

og sterrelse er det meget tydeligt, at der akustisk set er stor forskel.

I denne sal erderen efterklangstid pa 0,6 - 0,8 sekund og her er vaeggene perforerede pa
en sddan made, at lyden absorberes og hurtigt der ud, da den ikke kastes tilbage mod

tilhgreren. Derfor er den optimal til rytmisk musik, der jo oftes kraever forstaerkning.

Nu skal opleve Julie Hoegsberg fortelle og spille lidt. Tag rigtig godt imod Julie!
Oplaeg ca. 15 min
Eleverne kan stille spergsmadl efterfolgende

Tag trappen op til — 2.

6) Intimsalen

Intimsalen — 13:35- 13:40

Stop op ved vinduet til Intimsalen og fortael kort om hvad salen bruges til. Fortzl evt. ogsa
anekdoten om problematikken om det gennemsigtige glas op til abningen af huset og

dronningens besog.
Intimsalen er en multisal, der kan bruges til de fleste typer af musik og der er plads til max 400
tilskuere. Her er der bade koncerter hvor man star op og sidder ned og i denne sal er det typisk

jazzkoncerter, opera eller generelt mere akustiske koncerter der finder sted.

Tag trappen op til gulvniveau
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~7) Koncertsalen
Akustik og facts - 13:40 — 13:55

Tag eleverne med ind i salen og lad dem szette sig i saeederne tzet pd scenen
Vi befinder os nu i den store koncertsal. Her er i Musikkens Hus bliver der holdt mange forskellige
slags koncerter bade klassiske og populeermusikalske. Vi har bl.a. haft koncerter med Mads Langer,

Oh Land, L.O.C., Tim Christensen og mange flere.

Den klassiske musik bliver hovedsageligt spillet af Aalborg Symfoniorkester med geestesolister.
Vi har bl.a. ogsa haft filmkoncerter: Pirates of the Caribbean 1 og 2. og Alene Hjemme.

Fremtidige koncerter: Tina Dickow, Turboweekend, Saybia, Melody Gardot, Panamah, Comedy

Aid, Stine Bramsen, Tv2’s Store Juleshow.

Om koncertsalen

1. Akustik

2.  Amgber
3.  Lydbglger
4.  Stolene

5. Scenen

6. Orgel

7. Loftet
Afslutning

Det var slut pa rundvisningen og nu er der kun den sidste del tilbage hvor vi skal spise kage og

besvare et spargeskema.

8) Musikkens Hus’ kantine
Quiz og kage - 13:55-14-15

Eleverne skal udfylde skemaerne individuelt. Imens skemaerne tjekkes kan eleverne spise kage.

Vinderen kdres, praamien overrakkes og klassen tager hjem.
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Bilag 9: Se USB-negle - Videoobservation af den musikfaglige rundvisning
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Bilag 10: Kodning og meningskondensering af videoobservation af den musikfaglige
rundvisning

”Stoppestedet” musikvidenskabs undervisningslokale
Se bilag 9: Filmklip 2: 00:00:10 — 00:19:57 og filmklip 3: 00:00:00 — 00:02:11

Lzeringsmal 1. Eleven har indsigt i, hvordan musik kan bevage krop og sind
Eleven har indsigt i sammenhangen mellem lyd og
billeder. Eleven kan vurdere musikkens funktion i
sammenhang med levende billeder.

Anvendelse af Brug af rummets projektor, lydafspiller + de store hgjtalere
leeringsrummets Brug af syngeskal
mulighedsfelt Rundviserens egen opgave og viden fra musikvidenskab sattes i spil
Rundviserens erfaringer med musik
Aktivitetsform og Klasseundervisning
arbejdsform Rundviseren er ’foran” eleverne
Perception, interpretation og refleksion
Verbal og nonverbal Forst monolog fra rundviseren - Rundviseren forklarer hvad man kan lese
kommunikation pa universitetet og hvad man kan bruge det til.

Eleverne sidder lidt uroligt, undersgger stolene
Falder til ro lidt efter lidt

Rundviseren inddrager sig selv og egne erfaringer fra uddannelsen
Rundviseren forklarer hvad de skal til at opleve og forholde sig til.
Fortaeller om hvordan musik kan bevage os og hvordan musik kan skabe
forskellige stemninger

Underviseren henvender sig til eleverne — sperger eleverne om de kender
spille GTA. Nogle af drenge svarer hurtigt og det viser sig at emnet for
nogen af eleverne er velkendt, nemlig computerspil. Det er dog
hovedsageligt drenge der reagerer

Nogle af eleverne responderer verbalt ja, andre nikker bare og andre siger
ingen ting

Rundviseren forklarer opgaven - de skal ferst se klippet fra spillet uden
lyd og i mens skal de forestille sig hvilken lyd der kunne passe dertil

I mens rundviseren ger filmen klar er der helt stille i lokalet
Ved den forste gennemspilning folger de fleste elever aktivt med, nogle af

eleverne kigger rundt pa hinanden for at se hvordan de reagerer pa
stilheden. Nogle elever er helt fordybet i de levende billeders handling og

159



reagerer ved fysisk at bevage sig ved nogle af de ting der sker pa
skaermen.

Efter den forste gennemspilning af filmen sperger rundviseren om
eleverne har prevet at spille det og flere af eleverne nikker, men mange
siger ikke noget

Rundviseren forsgger at starte en dialog og diskussion med eleverne om
hvilken slags musik de mener kunne passe til filmklippet.

En dreng rakker hdnden op og siger at der skal vere nogle brag og nogle
skud-lyde

En anden svarer “’helikopterlyd”. Rundviseren stiller et spergsmal fordi
diskussionen gar i std — han sperger om hvilken slags musik, hvis der
skulle vere det.

Den samme elev svarer at man kunne putte spendingsmusik pa

De ser klippet med den forste lyd — alle folger med, sidder stille og kigger
pa skermen

Efter gennemspilningen henvender rundviseren sig til en af pigerne da hun
tilfeeldigt har handen ved sit ansigt. Hun bliver lidt genert og siger at hun
ikke havde hadnden oppe. Rundviseren presser lidt pa og forseger at fa
hende til at tage stilling til om personen i computerspillet var ved at vinde
eller ej.

Pigen er tydeligvis utilpas og veksler frem og tilbage mellem svaret
”vinde, tabe, vinde, tabe” og ender med at sige “’tabe”

Rundviseren sperger hvorfor han var ved at tabe — Pigen svarer ”det ved
jeg ikke”

En anden elev reekker handen op og siger ”politiet var efter ham”
Diskussion gar igen lidt i sta

Rundviseren hjzlper eleverne lidt pa vej og sparger indtil om de lagde
marke til de &ndedrag som var lagt pa som lydeeffekt. Han sperger
hvordan det har indvirkning pa billederne og forstaelsen

En af drengene rakker handen op og siger ’det virker godt”. Denne elev
deltager aktivit og udviser med sit kropssprog at han er motiveret, ham

sm@ger @rmerne op og retter sig op i sedet, han virker ”teendt”

Rundviseren sperger lidt provokerende “er det fordi han har astma eller
hvorfor tror i at han trak vejret pa den méade?”
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Nogle af pigerne fniser
Rundviseren hjzlper igen eleverne pa vej og sperger: “Eller var det fordi
at han havde massere af liv og det kerte for ham, eller var det méske af en

anden grund?”

En pige reekker forsigtigt handen op — rundviseren overser dette og
sporger direkte ind til en af drengene ”hvad teenker du?”

Eleven svarer ”fordi han er ved at dg”

Rundviseren svarer “’ja praecis”

En anden elev tilfgjer “forpustet”

Rundviseren gar videre og satter det andet eksempel pa

Alle elever folger interesseret med

Rundviseren sperger om der var nogen forskel mellem de to lydsider
En af drengene svarer med det samme “’ja”

Rundviseren sperger “hvordan?”

En anden raekker handen op og siger “’ja der var sddan mere glad musik og
det var som om det bare kerte for ham”

Rundviseren sperger “er der andre der teenkte noget”
Ingen svarer
Rundviseren sperger “hvem af de to vil i helst vaere?”

En af de to drenge som har vearet mest aktive rakker hdnden op og siger
at han helt vil veere den i det sidste filmklip

Rundviseren sperger om eleverne lagde marke til ”pling pling” lyde
Mange nikker — ingen siger noget

Leaererne kigger flere gange sagende rundt for at se om ikke nogle andre
elever vil byde ind

Efter lidt tid med stilhed svarer en ”point eller hvad”
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Rundviseren tager nu over og gar ind og forteller hvordan han oplever det
der sker, hvordan de forskellige lydsider prager det der sker pa billederne

Rundviseren sperger ”Kan i se at med musik der kan man skabe mange
forskellige stemninger?”

Nogle nikker, andre siger ikke noget
Filmene gennemses igen for at se de pointer rundviseren har fremlagt

Rundviseren sporger efterfolgende om der er nogen af eleverne der kunne
teenke sig at prove at arbejde med sédan at legge lyd til billeder

En drengene raekker handen op og siger ”jeg synes det kunne vare meget
sjovt”

Rundviseren gar videre og begynder at forteelle om hvordan lyd er
vibrationer og hvordan disse vibrationer kan bruges til at helbrede og
behandle med

Rundviseren tager nu fat i en syngeskal og sperger eleverne om de ved
hvad det er

Ingen af eleverne reagerer

Rundviseren forklarer at det er en syngeskal hvordan lydbelgerne kan
bruges til at behandle med i den forbindelse slar han pa syngeskalen sa
eleverne kan se hvordan man ger

Skélene sendes rundt sa eleverne selv kan prove
Elever prover nysgerrigt nogle griner nar de marker vibrationerne
Nogle elever og lerere snakker stille om hvad de oplever — mange hvisker

Gar videre til hvordan lyd og vibrationer ellers kan pavirke kroppen
Rundviseren forklarer hvordan lyd kan gé fra at veere noget vi herer til
noget vi faler — forklarer hvordan bas ofte benyttes som virkemiddel
Nogle elever begynder at sidde lidt uroligt og gnide sig i gjnene
Rundviseren sperger om der er nogen som har varet til en koncert hvor
der har veeret virkelig meget bas — nogle smiler og nikker nogle raeekker

handen op

Her inddrages en sang der hedder “’the limiti to your love” af James Blake
Denne har en meget kraftig bas pa som kan feles i kroppen nér sangen
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”Stoppestedet” Klassisk Sal

afspilles — det skal eleverne prove om de kan marke

Da bassen kommer pa reagerer mange af eleverne ved at smile og kigge
rundt pa de andre elever for at se om de nu ogsa kan marke det

Rundviseren sporger efterfolgende om de kunne maerke noget — mange af
eleverne siger ’ja” "Mmm” og nogle nikker.

Rundyviseren fortaeller at han har set ham pa Roskilde Festival med et lidt
storre lydanleeg end der — han fortaller om oplevelsen og hvordan han
fornemmede bassen der

Rundviseren sperger om der er nogen spergsmal

Rundviseren sperger lidt i sjov ”Kan i lide bas?”
Mange nikker insisterende andre ryster pa hovedet

En pige siger ”Jeg har spillet bas” — rundviser og eleven kommer i en
dialog om hvordan man ogsa kan marke vibrationerne nar man selv
spiller bas — rundviseren laver reference til syngeskalen igen

Se bilag 9: Filmklip 8: 00:00:00 — 00:10:58

Lzeringsmal

Anvendelse af
leeringsrummets
mulighedsfelt

Aktivitetsform og
arbejdsform

Verbal og nonverbal
kommunikation

1. Eleven har indsigt i, hvordan musik kan bevage krop og sind

Demonstration af rummets akustik bade vha. af klap og sang
Rundviserens viden om akustik
Rummets stemthed — lyset slukkes

Rundviseren er ’foran” eleverne
Perception, interpretation, refleksion

Eleverne smasnakker pa vej ind

Rundviseren fortaeller at det en klassisk sal og fortaeller hvilken slags
musik der spilles i salen.

Han forklarer at selvom denne sal ligner den neste sal de skal ind og se sé
er der stor forskel akustisk set

Rundviseren ger brug af leeringsrummet klapper for at demonstrere
Eleverne reagerer pa at han klapper — det fanger opmarksomheden og de
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kigger rundt for at fornemme rummet og forholde lyden til det han
forklarer

Rundviseren bruger mange bevagelser og bruger i hgj grad sine hender
til at forklare hvordan rummet og tepperne og lyden i sammenhang har
indflydelse pé akustikken

I mens rundviseren taler videre begynder flere elever at gabe og forholder
sig uroligt

Andre kigger rundt mens rundviseren fortaeller

Imens rundviseren forteller er eleverne helt stille

Men undervejs begynder flere af eleverne af straekke sig, gabe og forholde
sig uroligt

Nogle setter sig ned

Andre er hele vejen igennem helt fokuseret pa rundviseren og det han
forteller

Rundviseren forklarer hvad efterklangstiden er i rummet.

Rundviseren siger ”det kan vere i tanker — klassisk musik — hvad skal jeg
bruge det til, er det ikke lidt kedeligt, og noget klassisk musik det er rigtig
kedeligt det giver jeg jer ret i’ —

Han forklarer endvidere hvordan klassisk musik benyttes i film til at skabe
stemninger

Han giver et eksempel pa hvordan man i indgangspartiet pa
hovedbanegarden i Kebenhavn spiller klassisk musik for at stresse
stofmisbrugere og pushere og fa dem til at holde sig vack

Den ene af lererne stiller et spargsmal:

De har haft en bibliotekar som afspillede meget klassisk musik — hvis du
siger at det er for at holde nogle bestemte grupper vaek hvad betyder det sa
— eleverne, laerere og rundviser griner

Rundviseren drejer sin monolog videre over pa hvordan musik benyttes i
butikker til at fa folk til at kebe mere

Rundviseren beder eleverne om at satte sig ned og forteller at de skal
here om smule klassisk musik

og eleverne begynder at sméasnakke, fnise, eleverne snakker pa kryds og
tvaers og nogle henvender sig til laereren for at sgge svar pa hvad der skal
ske.

Eleverne fordeler sig i tre raekker, nogle helt forrest andre laengere tilbage
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Rundviseren fortaeller at lyset bliver slukket og de bagefter skal fortalle
hvilke billeder musikken fremkalder hos dem eller hvad for en oplevelse
de far

Eleverne snakker ivrigt — Rundviseren beder eleverne om at vere stille

Lyset bliver slukket og eleverne hvisker til hinanden, der lyder sma hvin
og grin, da deren smaekker og sangerinden traeder ind bliver der helt stille

Eleverne kan ikke se hvem der kommer ind. De kan here lyden af hgje
hale pa treegulvet. Operasangerinden gar op pa scenen og gar i gang med
at synge

Lige da hun gar i gang med at synge reagerer nogle af eleverne med fnis
ved at here sangerinden synge, men efter et par sekunder bliver der helt

stille 1 salen

Lige da sangerinden stopper med at synge udbryder en af eleverne et
saligt "mmm”, nedadgéende i tonerne

Eleverne klapper

Sangerinden gér ud og eleverne begynder at sméasnakke og diskutere det
der lige er sket — det er ikke muligt at here hvad de taler om

Pé vej ud breder snakken blandt eleverne sig, de deler oplevelser, nogle
hvisker, nogle imiterer operasangen, nogle fniser

En af drengene siger pa vej ”’ja jeg synes ogsa det var klamt, det var derfor
jeg klappede lidt i starten.”

Tre piger naermest klamrer sig til hinanden da de kommer ud af salen
En pige holder sig for ansigtet.

”Jeg synes det er uhyggeligt”
”Péa et tidspunkt var jeg ved at give mig til at tude”
Rundviseren sperger: “hvordan var det”

Eleverne svarer med det samme i munden pa hinanden “det var vildt”
”Det var underligt” ”Det var uhyggeligt”

Rundviseren sperger ”Kunne i lide hendes stemme?”

En pige svarer ”’ja, den var meget smuk”
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En anden pige sporger:
”ma jeg lige sperge om noget, snakker de dansk” (om sangerinden)

De andre fniser af hende — dette formodentlig fordi at det var tydeligt at
sangerinden sang pa et andet sprog end dansk.

Rundviseren svarer ’Nej var det ikke italiensk — jeg mener det var
italiensk?”

Pigen svarer “man forstar ikke hvad de siger”

Rundviseren forklarer at det var opera og det var derfor det var pa
italiensk — forklarer at de i opera handler om stemningen og dramaet. Han
forteller at sangerinden hedder Dorthe Amalie og at hun arbejder i

Musikkens Hus

Rundviseren sperger hvad eleverne kunne forestille sig at sidan noget
sang kunne passe til

Med det samme svarer en dreng — naermest pr refleks
”Gyserfilm”

En anden

”da jeg herte det der sa forestillede jeg mig sddan en lille &h.. sidan en af
de der gammeldags film, hvor der er sddan en eller anden lille familie der
bor ude pa landet.

Rundviseren ”’ja sddan noget sort/hvid noget?”

Eleven: ”jal”

En anden elev siger. ” Charlie Chaplin”

flere af eleverne begynder at og sta uroligt og gabe

Rundviseren sperger ind til leererne om hvad de synes

Den ene lerer svarer ”Jeg synes det var godt. Jeg taenkte lidt at det var
sadan en eller anden der keempede for maske retfeerdigheden for en eller

anden by maske”

Den anden lerer svarer: ”’jeg troede det var om keerlighed — hvor er du

12222

henne, sa kom dog hjem!”” - griner
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Rundyviseren slutter af med at sige:
”Det er jo ogsa spendende nu hvor man ikke forstar hvad der bliver sagt.

Sa kan man danne sig sine egne historier og sine egne billeder, det var
ogsa derfor vi slukkede lyset”
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