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KAPITEL | INDLEDNING OGPROBLEMFORMULERING

1 Indledning
| forbindelse med mit fritidsjob i Musikkens Hus i Aalborg er jeg blevet bekendt med, at en r¥kke

folkeskoler har rettet henvendelse til MusikkengsHned en eftersp¢rgsel om rundvisninger med
musikfagligt indhold for skoleklasseSom f¢ lge af flere samtaler med Lotte Max Olsaigs og
eventkoordinator Musikkens Hus stEr det klart, at Musikkens Hus af flere (Ersager ikke er kldt p(
til at varetge opgaven med at im¢dekomme folkeskolernes foresp¢rgsel om musikfaglige
rundvisninger for skoleklasser. Med afs%at i dette besluttede jeg at unders¢,ge sagen n¥armere, hvilk
blev den indledende motivation for dette specialeprojekt. | forl3%ngelse herale lgeg
indledningsvis et semistruktureret, kvalitativt interview med Lotte Max Olsen for at f(E en mere
detaljeret forstCEelse for problemstillingen. Hun forklarer i interviewet;18t $koler, prim%art
folkeskoler, i l¢ bet af det sidste halve (Er har tettetendelse om rundvisninger, der kunne indgE
som et led i musikundervisningen. Henvendelserne har vedr¢ rt rundvisninger til mange forskellige
alderstrin, lige fra 3. klasser til Q0. klasser. | henvendelserne er der blevet efterspurgt
rundvisninger, del¥gger v¥gt pE musik og akustik og generelt en mere legende rundvisning, hvol

man fEr noget at vide om instrumenter og andre ting med kobling til mudikfaget

| interviewet s¢gte jeg endvidea klarl¥.gge Musikens HusO nuv¥rende skolekontakt, og Lotte
Max Olsen forklarer, atle i ¢jeblikket ikkehar nogen tilbud decideret rettet mod skoleklasser. De
har dog nogle b¢rnerundvisninger for b¢rn op tilEslderen som hedder OTindénge-LaterO,
men de har dog ingen relevans $ioleklasser. Lotte Max|€sen forklareendvidere, at Musikkens
Hus gerne vil udvide deres program til an¢dekomme eftersp¢rgsien om tilbud tilpasset
skoleklasser, men hun forklarer, @ har v¥ret n¢dt til at stille det i berda de ikke har haft
kapaciteten til at s¥tte diegjang. De har ikkdaft tid til at s¥tte sig ind hvad det kr3ver i forhold

til skolereformeneller hvad det kr¥aver i forhokd opl3aring af guider. Hun forklarer afsluttende, at

detsimpelthenvil koste for mange penge

Det, at folkeskolerne pdEnne mEde retter henvendelse til Musikkens Hus, udspringer amatder
den nye folkeskolereforner introduceré et nyt begreb i folkeskolerden (Ebne skolBen Ebne

skole er blevet kaldt et af reformens store nybieher en integreret del af denngere skoledag

! Bilag 3
2 |bid



som fordrer en mere varieret undervisningden forbindelse fremgr da#t folkeskoleloven, at
skolerne er forpligtede tiat (Ebne sig mod det omgivende samfmdndgCE i Gamarbejder,
herunder i form af partnerskaber, med lokalsamfundeaifiur-, folkeoplysnings idr¥%ts og
foreningsliv og kunstog kulturskoler, med lokale fritid®g klubtilbud og med de kommunale eller
kommunalt st¢ttede musikskoler og ungdomsskoler, der kan bidrage til opfyldelsen af folkeskolen

formEl og mCE| fotkdeskolens fag og obligatoriske em@ér

Musikkens Hus er sEledes en oplagt aktsr i den (Ebne skole, da koncerthuset pE flere omr
placerer sig som et centrum for Aalborgs musig kulturliv. Musikken Hus er et forholdsvis nyt
koncerthus, der rummerefle forskellige beboere, sEsom Aalborg Symfoniorkester, afdelingen for
musikvidenskab pE Aalborg Universitet og Nordjysk Musikkonservatorium. Men hvad er det, der
g¢r, at etableringen af et s(Edant -@Koémsamarbejde mellem Musikkens Hus og folkeskolen
bliver for tidskr¥avende og omkostningsfuld? For at komme det n¥armere vil jeg zoome ind pCE

problemstillingens kontekst, den (Ebne skole.

1.1 Den Ebne skolBhvad og hvordan?
Mange skoler havde inden reformen en tradition for at samarbejde med eksterne akeprede

eller uden for skolen. Det, at den (Ebne skole betegnes folkeskolereformens nybrud, Bunder i,
omdrejningspunktet for samarbejdet og undervisningen nu first og fremmest skah@latyret

Med dette menes der undervisning, sorstgret i forholdtil opfyldelsen af folkeskolens forml og
fagenes m@Den (Ebne skoles formEl er at bidrage til underst¢ttelse af alle elevernes 134ring ¢
trivsel samt at skabe motivation for videre uddannelse ved hj%lp af samarbejde med de ekstern
akt¢rer. Undervisnirgn skal sEledes v3are differentieret og varieret og inddrage nye I13ringsrum,
som understg tter dettaulturstyrelsen freml¥agger, at formElet med samarbejdet om den Ebne skoli
bEde er fagligt og socialt. Ressourcer og potentialer i lokalsamfundet skaheditié at g¢re
eleverne til fagligt dygtige og livsduelige b¢rn og ungmm er ki34dt pC til at indgCE i det samfund

de er en del afMen hvordan g¢r man dette?

% RetsinformatiorBekendtg¢ relse &bv om folkeskoler2014,kapitel 2, a 3 stk. 4
“KL, L¥%ring i den Ebne skokommuneforlaget, K¢ benhavn, 2055,7
® KulturstyrelsenHvorfor den Ebne skoR915



1.2 Organisering
For at et Ebakolesanarbejde kan etableres, er derréfikke akt¢rersom skal arbejde sammen.

Det er op til den enkelte skoleleder at beslutte, hvordan edrbajde skal udmg¢ntes i praksig
samtidig at sikreat skolens undervisning og aktiviteter lever op til de mCl, rammer og principper,
der stilles af skolebestyrelgeil kvaliteten i undervisningén Kommunalbestyrelsen skal fastl3%gge
mC&Il og rammer for skolernes samarbejder med kafjuioreningslivet samt for samartief med
musik og ungdomsskolér Etablering, udformning og organisering af samarbejder, indhgld o
aktiviteter varetages s(Eledeseaf r¥kke forskellige akt¢rer, soopsamlende er illustreret i

nedenstEende figur.

Musikskoler og
Lzrere/ ungdomsskoler
padagoger
Foreningsomradet
Laringiden Samarbejds-

abne skole akterer
Kultur- og fritidsomradet

Kommunal- .
Forzldre bestyrelse Uddannelsesinstitutioner

Kom- og virksomheder
munal-
forvaltning

Figur 1 OAkt¢rerne i den Ebne skoleO

Cirklen i venstre side illustrerate forskellige akt¢rer, der har ansvar og opgaver i forhold til den

(Ebne skole. Figuren i h¢jre side viser fire hovedgrupper af samarbejdsakt¢ rer.

Der er dog forskel p@&vem skolernekal og hvem skolern&an samarbejde medulturstyrelsen
formulerer, at lokalsamfundets kulturog foreningsakt¢ rekan indgE i samarbejde med skolerne.
Dvs. at de altsE ikke er forpligtet til at samarbejde. Det fremgEr dog, at de kommunale c
kommunalt st¢ttede musikskolekal indgCE i samarbejde med skolerne. Der eEattde om en

gensidig forpligtelse mellem folkeskolen og musikskdletfilge KL er foreninger og

® KulturstyrelsenHvad siger loven om samarbejdet mellem folkeskotekultur og foreningslivet?2015
"KL, Den Ebne skokommuneforlaget, K¢ benhavn, november 2613

8 KL, L%ring i den (Ebne skote 4

® KulturstyrelsenHvad siger loven orsamarbejdet mellem folkesknleg kultur og foreningslivet?2015



organisationer, som ikke modtager kommunale tilskud, ikke forpligtet til at samarbejde med
folkeskolen. Men hvis organisationen eller foreningen modtager komal@a tilskud har
kommunalbestyrelsen dog mulighed forfatpligte disse til samarbejdgom en foruds¥atning for

opn(Eelse detkommunale tilskutf.

1.3 Central og decentral styring
Der er overordnet tre modeller for organisering af den (Ebne Bkold¢ rste er enentral model

hvor en central enhed, eksempelvis forvaltningen, spiller en rolle i at formidle og organisere
samarbejdet med eksterne aktérer. Den andennekombimode] hvor forvaltningen s¥tter
rammerne og skolerne etablerer samiadrae. Den sidste model er eecentral model hvor
samarbejdet med eksterne helt er op til skolerne'Selendensen er, at udviklingen gr i retningen
af, at flere kommuner g&Er fra en decentral model til en kowodel. | sammenh3ng med denne
udvikling har flere skoleforvaltninger taget initiativ til at lave arrangementer, hvor skoler og

eksterne m¢.des for at OkickstarteO og dyrke potentielle samarbejdsretationer.

1.4 Inspiration til samarbejde
Undervisningsministeriet opfordrede i marts m@Ened 2014 rpsEhgmmeside alle [3arere til at

benytte den nye nationale por@koletjienesten.dk Her kan man som [34rer fE et hurtigerblik

over de undervisningstilbud, der findes p&E landets kulturinstitutioner, og bruge dem til at skabe e
mere varieret skoledafpr eleverne. Portalen er lavet i samarbejde mellem Kulturministeriet og
Undervisningsministeriet som led@et nationale netv¥rk af skoletjene€tér ODet Nationale
netv¥urk af skoletienesterO blev etableret i 2013 med det form@E| at styrke anvendelsen
kulturinstitutionernes I3aringsressourcer. Emetiv¥rkes prim¥reopgave er at sikreden nationale
koordinering og udvikling af relationen mellem skolermgseer p&E lokalt niveau. Netv¥arket skal
opstartsfasen prim¥art fokusqu€E samarbejdet mellemsmer og grundskoieé Der er sEledés

politisk side igangsat tiltag, der skal hj%lpe indf¢ relsen af den (Ebne skole i den danske folkeskole |

vej. Men hvordan er det sCE gEet efter det f¢ rste Er med reformen?

19K, Den Ebne skole. 3

YKL, L¥ring i den CEbne skoge 12

2 1bid

3UndervisningsministerietNly national portal skal inddrageukist og kultur i undervisninge2014
14 SkoletjenesterProjektbeskrivelse for Nationalt netv¥ark af skoletienestghenhavns. 12



1.5 Status for realisering af den (Ebne skole
| et statusnotat frd. 10. narts 2015 samler KL op pCE det f¢ rste (Edeme@Ebne skole. Det fremgEr

heraf,at der tegner sig et broget billede af, hvor langt skolerne er med etablering af samarbejder i
den Ebne skole. Nogle kommuner er n(Eet langt og thataffleeet b(Ede rammer, strategi og
organisering af de underst¢ ttende tiltag, hvor andre kommuner kun er i opstartsfasen. Dette h¥ng:
sammen med, at nogle skoler allerede inden reformen havde erfaring med at sanretejdéts

, kultur- og foreningsiv og/eller med drvervslivet hvor andre slet ikke har haft det fokus. Dvs. at
nogle skoler m(E starte fra et nulpunkt med at opdyrke potentielle samarbejd$paxteeeafor

vises resultaterne af en unders¢ gelse foretaget blandt forvaltningerne. Uriderskelgser, hvilke
omr(Eder i den nye folkeskolereform der har en god eller dErlig udvikling.

|
|
|
|

Tilrettel®ggelse af den understottende undervisning
LektiehjzIp og faglig fordybelse

Padagogernes rolle i skoledage

ntegration af motion og bevaegelse i undervisningen

f viden fra forskning i undervisningen

Brug a

Ledelse t2et pa faglig praksis

Samarbejde med eksterne (den abne skole)

Kommunikation til foreldre om reformtiltag
Samarbejde med foraldre om berns |2&ring
Medarbejdemes arbejdsmilje og trivsel
l[eamsamarbejde pa skoleme

Politisk malstyring

Inklusion

Den malstyrede undervisning

Kompetenceudvikling af ledere og medarbejdere

Etablering af EUD-10

o
-
L
&
@
o
o
-]
-
-
S

B Cod udvikling / overkommelig uc
N Nogenlunde god udvikling, dc

BN Mindre god udvikling / grundlazgrende udfordringer

ffordring

2 ogsa vaesentlige udfordringer

Figur 2 O/urdering af udfordringer, unders¢gelse blandt skoleforvaltninger, maj#015

SKL, Den Ebne skole, status og opm¥arksomhedsptki&rs. 3
18 KL, L%ring i den Ebne skote 13



Denne unders¢ gelse viser alts@E, at st¢rstedelen af skolerne ugfienceinger med arbejdet og

udf¢ relsen af den Ebne skole. Jeg vil derfor se n¥armere pCE, hvad disse udfordringer er relateret til

Det fremgEr af KLOs forvaltningsunders¢ gelse, at der overordnet tegner sig to fokuspunkter, d
definerer generelle udfordringer ved den Ebne skole. Det ene fokusgmraker udfordringer ved
udvikling af organisering og underst; ttelse af arbejdet medIlene skole. Mange kommuner s¢,ger
derfor strategiudvikling af, hvordan forvaltningen bedst muligt kan underst¢ tte skolerne og hermed

organisere b¥redygtige samarbejder.

Det andet fokuspunkt vedr¢ iétring/F¥lles MEI og samarbejdet om at udviklangsforlé b. | den
forbindelse s%ittes der sp¢rgsmElstegn ved, hvordan der skal arbejdes med mElstyret I34ring,
hvordan det sikres, at 1%ringen tager afs¥at i folkeskolens form(l og fagenes mCl. Derudover sp¢ér
der til, hvordan I34ringsforl¢ b udvikles og i dérbindelse, hvordan man sikrer, at de eksterne
akterer kender til de faglige mCEl, og ydermere inddrager disse i deres m&dbrerselvsamme

problematik som Musikkens Hus st(Er overfor.

Af Deloittes projektrapport indeholdende erfaringsopsamlinger 1& (Ebeskolesamarbejder fra
januar 2014fremgCEr det bl.a., at der i samarbejderne fokuseres gehedsle mEIl for elevernes
udvikling og I34ring, det vil sige folkeskolens form@&drmElene for samarbejderne var sEledes
typisk rettet mod trivsell¥ringsparathed og motivation, mesjpsldent mod fagendsdividuelle

mEP. Manglen pE inddragelse af fagenes individuelle mEl kan ogs@E spores i evalueringerne
samarbejderne med de eksterne akt¢rer. Det er ikke muligt at dokumentere effekten af den 134ring
der foreg(Er i den (Ebne skole af den simple @Edsagpstillede mEl for samarbejderne ofte dtke
koblet ti det/de involverede fags m@kt har den konsekvens, at der ikke bliver fulgt op p&E de
faglige effekter’®>. Af bEde KLOs og Deloittes unders¢gelser kan det udledes, at forskellige
interesser og prioriteringer samt forskellige forventninger til samarbejdet, her forsttEet som [34ring v

flere medlemmer eller kunder, fremst@&r som udfordringer.

bid, s. 56
'8 Deloitte,Den Ebne skoldndervisningsministeriet, 2014, 4
Ylbid, s. 22



2 Problemformulering
Det belyste udfordringer h¥nger pE flere mEder sammen med Musikkens HusO problemstillir

S%rligt i forhold til sp¢rgsmElet om, hvordan man som ekstern aktsr udarbejder og formidlel
indhold til eleverne, som igdekommer kravene om, @byde motiverend I3ringsrum, mElstyret
I%ring der understg tter elevernes I34ring og trivsel samt skaber motivation for videre uddannelse. Al
dette med henblik pE at skédgdigt dygtige og livsduelige b¢ rn, parate til at indgCE i det samfund vi
lever i. Med afs%t i folk&koleloven besvares sp¢rgsmElet enkelt med, at det som n%avnt er
kommunalbestyrelsender skal fastl%aggem@E| og ammer for skolernes samarbejdeng
skolebestyrelsender skal fasts¥stte principper for samarbejdet. Den eksterne akt¢r skal sCEledes
samarbejd med den pEg¥ldende skole udarbejde samarbejdets vilkEr, bEde hvad angEr det pra
og det faglige. Men de fremh%vede udfordringer, og den udfordring Musikkens Hus st@Er overfor
tegner et billede af, at det scenarie som loven foreskriver, endnu ikkedf@des i praksisPE
baggrund af dette vil jeg indledningsvis i dette specialeprojekt besvare f¢lgende

problemformulering:

Hvilke forhold skal den eksterne akt¢r i et (Eiskolesamarbejde have for ¢je ved planl3gning,
gennemf¢relseformidling og ewaluering af undenisning med elever i udskolingen udf¢rt i et
eksternt 1%ringsrun? | den forbindelsehvordaninddragesden (Ebne skol&sav om motiverede
[%ringsrum, mElstyret [34ring samt kravet oat skabe motivation for videre uddannelse

undervisninger?

Resultaterne af specialets f¢ rste del opstilles grafisk og skal samlet set udg¢re et refleksivt v¥arkte,
der kan benyttes af b(Eslesterne aktgr og 13rere til udarbejdelsen af undervisning i Geone
skole. Efterf¢lgende benyttes deffleksive v3arktej i en empirisk unders¢ gelse med Musikkens

HusO problemstilling som case oggletkesned dennat unders¢,ge f¢élgende:

Hvordan planl3gges, gennemf¢res, formidles og evalueres en musikfaglig rundvisming
Musikkens Hus med afs%t i de fenklede F3illes M(br valgfaget musik, de respektive akt¢ rers

intereser samt det Musikkens Husulighedsfelt?

Som et led i den empiriske unders¢gelse udféres den musikfaglige rundvisning i praksis mec

henblik pE at unders¢,ge f¢ lgende:



| hvor h¢j grad skaberinddragelse afMusikkens HusO mulighedsfelt,samspil medde valgte
aktiviteter og arbejdsformer potentiale for at motivere eleverne til aktiv deltagelse i den

musikfaglige rundvisning?

Afslutningsvis diskuteres og reflekteres qi€E baggrund af den empiriske unders¢ gelses resultater

over v¥arkt¢ jetstyrker og svagheder.

3 Afgr¥nsning
Projektet afgr¥anser sig til at omhandégfaget musik som det fag, der samarbejdes om i den (Ebne

skole. Opgaven skrives ud frallfurinstitutionenes synspunkt med den begrundelse, at projektets
problemstilling udspringer af deres perspektiv. Brugen af begrebet kulturinstitutitgréinses
opgavenyderigere til at omhandle museaymfoniorkestreog koncerthuse, da netop dissaes at
udg¢re detmest relevante grundlag i forhold til at kunne belyse et -@késssamarbejde i en

musikfaglig kontekst.

Det at projektet afgr¥anses til at omhandle udskolingen, udspringer af to (Ersager. Den ene er,
mange folkekoler i Nordjylland pE nuv¥arende tidsktuallerede har mulighed for at komme i
Musikkens Hus i skoletiden via de skolekoncerter, som Aalborg Symfoniorkester udbyder.
Skolekoncerteme tilbydes til alle elever i %6. klasse. Dvs., at der i Musikkens Hus ikkeikud

rettet mod #10. klassetn, hvilket skaber et behov for udarbejdelse af nye tilbud og aktiviteter
tilpasset til denne m&Elgruppe. Hvorfor udskolingen ikke prioriteres af Aalborg Symfoniorkester,
vides ikke. Det fremg(r af et pilotprojekt, der I¢b fra E¥280B4 som havdel forml at lave en
kortl%gning af undervisning uden for skolen, at der er en tendens til nedprioritering af undervisning
uden for skolen ved mElgruppen udskolingen. Grafen nedenfor viser andelen -siol@&ben

samarbejder fordelt pE klassetrin.
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Figur 3:OAntallet af undervisningsforl¢,b uden for skolen pr. klassetrin i skole ErQ0AGIA°

Det er sEledes interessant i dette projekt at tage udgangspunkt i denne mElgruppe for at give ind

I, hvilke udfordringer mElgruppen fordrer.

| litteraturen omkmg I34ringsrum b&Ede i og uden for skolen fremg@Er en féfikkellige
betegnelser for dette herunder [|34ringsrusaringsarena, I3ringsramm®isse har den samme
betydning og i redeg¢ relsen af teorien om I34ringsrum benyttes derfor forskellige betegnelder pga

benyttede kilder anvender forskellige betegnelser

4  Specialetsopbygning

| kapitel Il redeg¢res der indledningsvis for teori om indre og ydre I3ringsrum, samt teori om
uformelle og formelle I%ringsrammer. Dette g¢res for at komme n¥rmere en feraf@Eetsrum,

der danner ramme om undervisning i den (Ebne skole. Til yderligere belysning af dette inddrage
Arne Nikolaisen Jordets teori om udend¢ rsp¥dagogikken centrale kendetegn, samt en redeggrel
for hvordan og hvorfor undervisning uden for skolem kbetegnes som iscenesat. | den forbindelse
inddrages et eksempel fra et undervisningsforl¢b i den museale kontekst til af bebrskan
undervisning planlagt og formidlet af eksterne akt¢ rer befinder sig krydsfelt mellem en oplevelses
og oplysningskulur. Denne betragtning férer til at belysehvordan at en overvdagt af

oplevelsespr¥gede indhold i denne iscenesatte undervisning uden for skolen kr¥ver a

20KL, KL-Camp Den (Ebne ska?®15, s. 32



kulturformidlernes formidling skifter fra normativ til en refleksiv formidlingspraksis. Til forkigri
af dette inddrages Kirsten Drotners typologier for bg¢rnekulturformidlingens diskurser.
Redeg¢ relsens pointer behandles i delanalyse | med henblik p(E at vurdere kulturinstitutionens rol

og funktion i den (Ebne skole.

| kapitel 1l er formElet at komme n¥rmere hvordan undervisning fodeskolen kan foregE
mElstyretAf den Ersag redeg¢res der for teori om hvordan undervisning planl3gges, gennemf re
og evalueres mElstyret samt hvordan dette g¢res uden for skoléer ldfEenses opgaven til at
omhandle valgfaget musik i udskolingen. | den forbindelse redeg¢res der for den sammeeh3ang

er mellem elever i udskolingen og behovet for fokus pE forskellige motivationsorienteringer. Dette
g¢éres med henblik pEbalysehvordan undervisning uden for skolen er s¥arligt opl3%gt med denne
mElgruppeEndvidere redeg¢res der for indhold og mCl i valgfaget musik og i den sammenh%anc
inddrages Frede V. Nielsens redeg¢relse for aktivitetsformer i musikfaget, Lars Ole Bondes mode
om musikkens funktionsniveauer og Wolfgang Klafkis teorier om dannelse. FormElet med dette er ¢
opnCE viden om de forhold, der har indvirkning p&E planl¥gning af undervisning i dette fag.
delanalyse Il foretages der, p(E baggrund af disse redeg¢relsanlednvsedering af hvordan

mElstyret undervisning i valgfaget musik kan foregE uden for skolen.

P& baggrund af de to delanalyser og de fremlagte teorier i kapitel Il og 11l udarbejdes der i kapitel I\
et refleksivt v3arkt¢j, der har til formEl skabe overilier de forskellige faser i arbejdet med at
planl3gge, gennemfsre, formidle og evaluere undervisning uden for skolen. Dette g¢res mec

henblik pE at kunne besvare problemformuleringens f¢ rste sp¢,rgsmdcl.

| kapitel V freml3agges arbejdet med den empiriskders¢ gelse af casen. Unders¢ gelsen udféres i
tre dele.l unders¢gelsens f¢rste del forklares de metodiske valg i forhold til den indledende
empirindsamling i form af to kvalitative interviewsmed henholdsvis Lotte Max Olsen fra
Musikkens Hus og Simorvérsen, musiklrer pE Herningvej skedantet fokusgruppeinterview

med musikstuderende og rundvisere i Musikkens. IDggefter analyses den indsamlede empiri. |
unders¢ gelsens anden del anvendes det refleksive v¥oltgesultaterne fra den indledende
empiriindsamling s¥attes i spil i denne proces. Resultaterne fra de to indledende interviews indgCEl
redeg¢relsen af de forskellige formidlingsperspektiver for at forklare de forskellige akt¢rers syn og

interesseffor undervisningens formdElforbindelsemed udv¥lgelse af aktiviteter til rundvisningen
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inddrages et udvalg af fokusgruppens idZembejdet med det refleksive v¥arktej skal danne

grundlag for at besvare problemformuleringens andet sp¢rgsmcl.

| unders¢ gelsens tredje del forklares de metodiskg wv&orbindelse med videoobservation af
rundvisningen i praksjsamt metodiske overvejelser for analysen heraf. Analysen foretages ved to
udvalgte deleaf rundvisningen med henblik p(E at unders¢ige problenieringens tredje
sp¢érgsmCl. | kapitel VI didleres arbejdet med det refleksive v3arkte ) med henblik pE at belyse dets
styrker og svagheder. Afslutningsvis diskuteres resultaterne af videoobservationen af den

musikfaglige rundvisning. Endeligonkluderes opavens resultater

11



KAPITEL Il LERINGSRUM UDEN FORSKOLEN

5 L3%aringsrum

Det er, jf. den nye folkeskolereform fra 2014, folkeskolens form(El, at alle elever skal udvikle deres
potentialer G de kan blive sCE dygsgen de hverstar ka3, Den Ebne skole er en medvide

faktor i denne henseende. NCEr [34ring finder sted uden for skolen, kan man tale om, &
undervisningen foregr i eftsterntl3ringsrum et andet I34ringsrum end det vante [34ringsrum,
skolen.Det, at undervisningen tages ud af de vante rammey afjeteverne fEr mulighed for at 134re

pCE flere og nye m@Edddet er i den forbindelse relevant at fE en forstEelse fiomdder danner

ramme om I34ringen i den (Ebne skole.

Ser man isoleret p(E begrebet I3ringsrum, kan det potentielt forstEs meget bredt, da mar
sammenh¥nge kan karakteriseres som I34ringsrum, hvis blot de er kendetegmientieden om
I%ring.  L%ringsrum kan d¥%kke over bEde fysiske og bevidsthedsm¥assaleeraspg
I%ringsrummet er i denne optikm i mere end Zn forstarsd! denne opgave fokuseres der pE en

skelnen mellem det ydre fysiske I34ringsrum og det indre bevidsthedsm3assige 13ringsrum.

5.1 Indre I3%4ringsrum
Alle mennesker har deres egndre I3ringsrumn, hvor egne tanker, f¢ lelser, interesser, nysgerrighed

og intentioner herskéf. Svaret pE hvordan en I13arer kan f(E adgang til elevernes indre 13%4ringsrum €
kompliceret og komplekst og kan ikke besvares entydigt. Teorier om [34ring og psykologi kan
medvirketil forstEelse af og refleksion over, hvilke tilgange der kan anvendes i arbejdet med at
overf¢ére skolens ml og indhold til elevens indre I34ringsrum. Der findes af den (Ersag mange teori
der alle fors¢ger at forklare, hvad I13ring er, og hvordan dentrkenss. Her er der tale om
forskellige [34ringssyn fx det behavioristiske [34ringssyndet kognitive 134ringssyn det
konstrukivistiske 1%ringssynog det sociokulturelle 1%4ringssyn Jeg vil i det f¢lgende redeggre for

disse.

ZLKL, L%ring i den (Ebne skose 7
22 KulturstyrelsenHvorfor den (Ebne skole
23 Dam, Leni, Friedrichsen, Annegret, Lund, Karen, Risager, Karen og Pedersen, Michael Sv@ridsagsrumO,

L¥aringsrum tidsskrift for sprog og kulturp¥adagogik, nr. 25, Sprogforum, februar 2013, s. 2
*|msen, GunnElevens verdeBindf¢ ring i p¥dagogisk psykolodi. udjave, 3. oplag, Gyldendal, 20%0,141
25 i

Ibid, s. 146
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Det behavioristiske 13ringssyager udgangspunkt i behaviorismens syn p individet som v3rende
en slags Oblack boxO eller maskine, der automatisk reagerer pE ydre stimuli jf. ODen behavioristi

pEvirkningsmodelO nedenfor.

Stimulus Individet Respons

Figur 4 ODen behavioristiske pEvirkningsm&del®

If¢ Ige behavioristerne er mennesket ved f¢ dslen som en ren tavle med et fEtal af medf¢ dte refleks
hvorfor alle menneskets kundskaber og erfaringéill&rte. Med denne forstEelse kan hvem som
helst 13%re hvad som hefét.L%ringen kommer til udtryk vedat mennesket kan udfire noget
(synligt), som det ikke kunne g¢re fér I3aringen. Mennesket er s(Eledes passivt og kan pEvirkes
styres udefra af opstillede retninger og I13ringsml. | den forbindelse er forskellige former for
bel¢nning og straf medvirkendeat styre 134ringen ud fra antagelsen om, at mennesket str¥ber efter
det behagelige. Dette betegnes gdre motivationfor 134ring, da bel¢nningen ikke udspringer af

selve I3ureprocessen, men pEf¢res defra.

Det kognitive 1%ringssymesk¥sftiger sig modsat det behavioristiske 134ringssyn med det, der sker
Oinde i hovedetO hos den som [34rer. Det kognitive 1%ringssyn er optaget af den form for kundska
der kan oms%attes til symboler, billeder, sprog og begredes. 13ring, der ikke kaobserveres
direkte. L3aring er i dette I34ringssyn tilegnelse af viden, f%rdigheder og holdninger, og der er tale
om enindre motivatiorfor 134ring. L¥%ringen er sCEledes en tilv¥kst i personens kompétence.

Det konstruktivistiske 134ringssyn tager p(E sam@gle som det kognitive 1%4ringssyn udgangspunkt

I, at kundskab er noget, som kun eksisterer inde i menneskers hoveder. Dette |34ringssyn h¥vder,

%8 |pid, s. 24

7 |bid, s. 24

28 |bid, s.146-147
2 |bid, s. 147
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I%ring ikke opstEr ved ydre pEvirkning, men \ggrahoget og fE erfaringer pE den baggrund. PE

denne mEdmskues |%ring som noget, man selv bidrager til gennem aktivitet og hafidling.

Ved det sociokulturelle I134ringssyn er den russiske psykolog Lev Vygotskys socialkulturelle teori
central. Denne teori handler om b¢rns kognitive udvikling og om, hvordam kgltsamfund Otager
boligO i individet. Det centrale er her, at barnet fra f¢,dslen eksisterer i en social sammenh¥ing, hvc
sprog og kultur spiller en v3sentlig rolle. Kulturens rolle er blandt andet synlig i sproget, som if¢ lge
Vygotsky ikke kun benyttesilt kommunikation, men ogs®E som et redskab til t¥nkning og
bevidsthed. Teorien I13gger alts@E& stor v¥gt pE betydningen af socialt samspil og brug af sprog:

1%rings og udviklingsprocesseti.

At benytte forskellige I3aringsteorier kan bidrage til at g¢reeréfr mere bevidst om elevernes
t¥%ankemEder, og det kan sEledes blive lettere at s%tte sig ind i elevernes indre I%ringsrum. £
elever er forskellige og det er derfor essentielt, at [%reren kan differentiere undervisningen sCEdan,
den tilpasses elevern&gn og evner samt deres sociale og kulturelle baggrund. L¥%reren mE ogs(
tage he¢jde for, hvordan I34ringen sker i samspil med omgivel¥ebette leder videre til at belyse

det fysiske I34ringsrum, som undervisningen finder sted i.

5.2 Ydre I3ringsrum
L¥%reren mC i sin tilrettel34ggelse af undervisning ogs(E tilstr¥be at skabe rammer for undervisninge

som kan give eleverne mulighed for at opn(E de mCl, der er opsat med undendgnergen.
unders¢ gelsevedrérende samspillet mellem b¢rn og skolens fysiske earfmemgEr detat
p¥sdagogisk forvaltning og rum indgCEr i en t¥%t enbldlers¢gelsen viser, at man i det
p¥adagogiske arbejde b¢r tage de rumlige og arkitektoniske forhold med i sine overtejelsar.
koble de v3ssentlige sider af samspillet mellem bggnskolens fysiske ramme kan begrebet
mulighedsfeltbenyttes. Begrebet utighedsfeltkan benyttes til at indkredse de muligheder, som
bygningen defineret Til belysning, analyse og refleksion af hvad det er for et fysisk |%ringsrum

undervisningen finder sted i, kam opdeling i forskellige OrumO v¥re med til at bidrage til en

*bid, s. 31

*Ibid, s. 32

%2 bid, s. 142

¥ Gitz-Johansen, Thomas, Kampmann, Jan og Kirkeby, Inge MBsttaspil mellem b¢,rn og skolens fysiske ramme
K¢ benhavn, RurkFormFunktion, 2001, s. 180.

* Ibid, s. 180
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forstEelse af I3ringsrummets komplekse helhed og dets mulighedsfelt. Rummikke $bedtESs

som s¥arskilte rum, men som rum der er til stede p@E samme tid BgHetelan skelnes mellem:

det sociale rumhandlingens rumdet adf%rdsregulerende rymet betydningsb¥arende rumg det
stemte rurff. Det sociale runanskues som en ramme @ i forhold til det sociale, bEde i forhold

til undervisningssammenh¥ange, men ogsC i forhold til samv¥ar dgaledjingens rumtager
udgangspunkt i rummets formgivning og dets materielle side, hvor arkitektoniske detaljer, ting, rum
og v¥arkte jer direktendgEr som et led i de handlinger, der finder sted i I¢ bet af skoledagelet Ved
adf¥%rdsregulerende rusiattes der fokus pCE, hvordan formgivning er med til at opretholde skolen

som et lille samfund i samfundet med egne regler og notmer.

Det betydningsbBénde rumvedr¢ rer koder, sprog og symbolik, og disse kan g¢res til genstand for
tolkning. Det handler om, at der sker overf¢rsler af OnogetO, der eksempelvis har at g¢re med d
samfund og den kultur, skolen indg@Er i. Overfsrslen af dette OnogetO snkdvagsageligt |
byggeprocessen af skolen, og pE denne m@Ede kan skolen till3%agges det udtryk og samfundssyn
det ¢nskes, at b¢rnene skal v3re en deDeff.stemte runhandler om de faktorer, der stemmer
rummetbdet, der i f¢rste instans umiddelbarfaifes af sanserri2her og nu. Af disse faktorer kan
n¥avnes farver, lyd, lys, duft, materialer, proportioner og udsigter. Der s¢,ges her at v¥re i harmon
med omgivelserne, hvilket bl.a. kr¥ver en god akustik, sCEledes at elever og 13%rere kan h¢re hvad
bliver sagt i timerne®® Disse begreber kan med fordel indg@E som refleksive v¥arkt¢jer i arbejdet med

planl¥gning af undervisning i sCEvel vante som eksterne [34ringsrum.

5.3 Formelle og uformelle I34ringsrammer
En distinktion mellem begreberm@melle og ufornmelle 13ringsrammekan v¥re med til at give en

forstEelse for det rum, som danner ramme om undervisning i den Ebne skole. Trine Hyllested, ph.:
naturfagsdidaktik, redeg¢r for, at undervisning der foregEr i skolesystemet og som p&E forh@Enc
bestemt tilat opfylde folkeskolelovens form@&hn karakteriseres som v¥areridenel Inden for de

formelle lovgivningsm3assige rammer kan undervisningen g¢res mere eller mindre formel i

forskellige fysiske rammer. Et eksempel herpE kunne v¥re en skoletjenZsigldgisk Have. |

**bid, s. 52
*®Ibid, s. 52
*bid, s. 52
*® bid, s. 86
% Trine Hyllested, OHvorfor naturfagMaturfagsl¥rerens hEndbeed. Erland Andersen), Frederikshavn, Dafolo,
2009, s. 91.
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denne type formelle I3aringsrum kan der v3are tale formelle I3areprocesseri og med at
undervisningerforegEformElsbevidst, og I%reren/formidleren bevidst s¢ger at opnE bE&Ede mEl

evaluering®

Uformelle I34ringsrammeeksisterer ikkan¢, dvendigvis med undervisning som dets prim%re formCEl.
En uformel I3ringsramme kunne eksempelvis v¥%re en skov, hvor [3reren till3%agger skoven er
formel undervisningsm¥sssig v3ardi ved at flytte undervisningens aktiviteter hdiaiimelle
I%ringsprocessekarakteriseres somndervisningssituationesomikke p&E forhEnd var intenderet,

og kan eksempelvis forekomme spontar@Er nmbev¥.ger sig rundt i naturéhUndervisningens

grad af formalitet afh3unger af I3arerens planl3.gning, og der vil ofte i intendeyadellé
I%reprocesser opstE uformelle I%reprocesser og omvendt. Dvs. at en stringent opdeling ikke find
sted i praksis, og en vekslen mellem formelle og uformelle 13%reprocesser kan ske, uden at [3rere

har planlagt dett&

6 L%aring uden for skolen
L%aring uden for skolen kan altsE b&Ede foreg&E i en formel og en uformel I34ringsramme, hvor b(

formelle og uformelle I34reprocesser kan foregCE. | min s¢,gen efter at forst(E hvordan 13ring uden
skolen finder sted, er jeg blevet bekendt med begretestkole Begebetudeskolerepr¥senterer en
undervisningsform, der knytter sig til begrebet (Eben skole. Denne undervisningsform har v%are
under udvikling igennem de sidste 15 (r i folkeskolen og er sEledes ikke et nyt f¥nomen. Udeski
kan beskrives som en underviggsfiorm, der bestEr i, at dele af den faglige undervisning
regelm¥ssigt flyttes ud i skolens n¥rmilj¢, i naturen, i samfundslivet eller kulturinstitdfioner.
Udeskole og Eben skole kan anskues som v¥rende to sider af samme sag, og den (Ebne skole be
udend¢ rsp¥sdagogikkenarbejdsform Udend¢ rsp¥adagogikkens arbejdsform kan forklares p&E
f¢lgende m@EdéEleverne bev¥iger sig ud af skolen og omgivelserne bliver brugt som I34ringsarena,
hvor det, der foregCEr ude er sat i sammenh¥ng med det, der foraff@empEamlet er det skridt

pCE vejen mod at indfri de samme 13ring$SHEI.

4%hid, s. 93

L 1pid, s. 93

42 11a:
Ibid, s. 92
“3Bendix, Malene og/ind, Dorte, ONaturvejledning, Udeskole og Skolereform 2044@vejleder(red. Hald, Kari &

Hansen, Dorrit), 23. Ergang, nr. 1, Naturvejlederforeningen i DanmarkS2(L.4
44 1.
Ibid
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6.1 Udend¢rsp¥dagogikkens centrale kendetegn
Den norske lektor Arne Nikolaisen Jordet har forsket i de I3%reprocesser, der finder sted uden fo

klasselokalet. Jordet peger p(E, at det #r uproblematisk at forklare, hvilke potentialer og
ressourcer omgivelser uden for skolen kan bidrage med i undervisningen. Han mener, at en a
(Ersagerne hertil er, at der ikke eksisterer tilstr¥kkeligt forskningsm¥assigt grundlag for at kunne sic
noget om, hvilke virkninger undervisning uden for skolen har for elevernes faglige og sociale
I%ring. Han stiller sp¢rgsmElstegn ved, om den manglende forskningsm¥sssige interesse pE omr:
skyldes, at undervisning uden for skolen ikke betragtes som skol&ddavisning i manges ¢jne

per definition er noget, der foregEr i klassev3arelset. Jordet p(Epeger endvidere, at frav3aret
forskningsbaseret viden om denne praksisform g¢r, at der mangler et empirisk grundlag at udvikle
relevant teori ud fra. Af den (Ers@grfpraksisfeltet problemer med at videreudvikle sig. Sigtet med
hans bog OKlasserommet Utenfor. Tilpasset oppl¥aring i et utvidet 1%ringsrimO er derfor at bryde de
didaktiske Oonde cirkelO0 ved at bidrage med bEde teori og praksis, der kan bidrage

videreudvikling af praksisformen udeskdfe.

| den forbindelse freml34gger han, at undervisning uden for skolen kr¥aggmamisk didaktik

hvor I%reren m&E forholde sig til samtiden og forholde arbejdet i skolen i en t%t sammenh3ng me
bEde lokabg storsamfud.*® Det er sEledes essentielt, at der skabes en relation mellem det, der ske
i klassev¥irelset og uden for klassev¥aréfségige Jordet skal klasseundervisning og undervisning
uden for skolen ses som didaktiske tiln¥armelser i stedet for to modpoler.aDder med denne
forstEelse sker en gennemgribende ¥ndring af det didaktiske arbejde, hegr indeaktiviteter
tiisammen udg¢r helheden i undervisning®il yderligere belysning af dette opstiller han en

sammenfattende model, der indkredser udesp¥sdagogikkens centrale kendetegn.

“> Jordet, Arne NikolaiserKlasserommet utenfor. Tilpasset oppl¥rireg utvidet 13ringsroml. Udgave, 1. oplag,
Cappelene Akademisk Forlag, 2050 30

“®hid, s. 25
4" bid, s. 36
“8bid, s. 47
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Klasserommets symbolske
kunnskaps- og leringsformer

Kunnskaps-, lerings- og
dannelsesteoretiske implikasjoner

UTESKOLE

4. Problemlgsende, utforskende

I. Skolens omgivelser brukes
og praktiske tilneerminger

som leringsarena

5. Skapende, kreative og

2. Skolens omgivelser brukes
lekbaserte tilnzrminger

som kunnskapskilde

Implikasjoner
mht. bruk av
arbeidsmater

Lzringsteoretiske implikasjoner

Samfunnsmessige implikasjoner

6. Lering giennom bruk av
kropp og sanser

3.Samarbeid med akterer 7. Lzring gjennom kommunikasjon
i lokalsamfunnet og sosial samhandling

Dannelsesteoretiske implikasjoner

8. Dannelse av hele mennesket
«Hode — Hjerte — Hand»

Figur 5 OUtepedagogikkens sentrale kjiennet&gnO

Modellens kendetegn 1 og 2 er to foruds¥atninger, der mE vare tilstede, for at undervisningen ke
betegnes som udeskole. KendetegnSkof@ns omgivelser brukes st¥ringsaren® vedr¢rer de
muligheder, omgivelserne uden for skolen (Ebner i forhold til at iscenes¥atte undervisningen vhe
arbejdsm&der og undervisningsformer, som eksempelvis ikke egner sig til brug i klassev¥arelse
Udfordringen er her at etablere en tiela mellem praktiske OhandsO aktiviteter og kollektiv
1%rerstyret samtale/formidlim). Kendetegn 2: $kolens omgivelser brukes som kunnskapshilde
handler om, i forbindelse med kendetegn 1, hvordan objekter og elementer i den p&Eg¥ldenc

I%ringsarena kabidrage til viden og som supplement til den tekstbaserede og symbolske viden. Det

“bid, s. 35
*0|pid, s. 38
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er her I%rerens opgave at fremh%ve disse elementer i omgivelserne og koble dem til den viden, ¢
allerede har altsE deres forforstEelse og det pEg¥zldende stof soiffde Skal

Kendetegn 3: 8amarbeid med akt¢rer i lokalsamfur@etedr¢rer, at det er oplagt at inddrage de
ressourcer, som befinder sig i lokalsamfundet og pE den m(Ede etablere samarbejder n
eksempelvis repr¥ssentanter fra virksomheder, forvaltningeitutimter og foreninger for pE den
mCEde at fE et bredere repertoire af voksne rollemuBkgte er i bund og grund det, som den
(Ebne skole tager afs¥t i og her vises den sammenh¥ng den Ebne skole har n

udend¢ rsp¥sdagogikken.

Kendetegn 4 og 5 vedr¢ramplikationer mht. brug af arbejdsmetoder. Ved kendetegmiikGv
probleml¢ sende, utforskende og praktiske tiln¥armnidge¥sttes fokus pE tre arbejdsmetoder, der
kan benyttes til at supplere de teoretiske opgaver i klassev¥addsetprobleml¢ senge den
udforskendeng den praktiskeDen probleml¢ sende arbejdsmetode indeb%arer, at eleverne skal I¢,se
konkrete problemstillinger og udfordringBrigen med afs¥t i omgivelserne uden for skolen. Den
udforskende arbejdsmetode knytter sig til opgaver, hvaregle skal observere eller unders¢ge
objekter eller f¥%nomener i omgivelserne. Den praktiske arbejdsmetode indeholder-dbfands
opgaver, hvor eleverne eksempelvis skal konstruere eller forme hggehe i samspil med andre
elever>® Kendetegn 5 uddyberybrdan Gruk av skapende, kreative og lekbaserte tiln¥rmnibger
kan supplere brugen af kognitive processer i klasselokalet. Brugen af aktiviteter, der kr3aver, ai
eleverne bruger deres fantasi og kreativitet, fordrer en praksis, der Ebner op for Odet musis
menneskeO. Dette er altsE et didaktisk greb, der har til forml at udvikle elevernes evner til
udtrykke sig gennem %astetiske virkemidler, som uddyber det kognitive indhold og de kognitive

processer;

Kendetegn 6 og 7 vedr¢rer de I3aringsteoretiskdikatppner ved undervisning uden for skolen.
Kendetegn 6 forklarer, at 1%ringen kan tilrettel3gges sEledes, at I1%ringgansieen Obruk af

kropp og sans€d>. De kropslige og multisensoriske impulsesk&per minnespor og

*1bid, s. 39
*2bid, s. 40
> bid, s. 41
> |bid, s. 4243
% |bid, s. 43
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assosiasjonsbaner som gj¢r at eme fEr flere knagger (E henge kunnskaped®e YeE at
eleverne forholder sig til objekter og f¥%nomener gennem krop og sanser, kan de g¢re sig b
direkte og indirekte erfaringer med det indhold, undervisning fordrer. Den direkte erfaring etableres
fx gennem fysiske aktiviteter og via I3%rerens kommunikation, der kobler aktivitet og forml. Hvis
ikke denne type erfaring itales¥ttes af hverken I3rer eller elev, og sCEledes kun erfares ved krops
og sanselig aktivitet, er der tale om, at elevens videtaver Dennetavse videnforegEr altsCE
indirekte og forbliver tavd’ Kendetegn 7 handler om, at aktiviteter uden for skolen 1%gger op til
@¥%uring gennem kommunikasjon og social samhandling i vé¥dedden for klasselokalet g¥alder

helt andre pr¥misser for konunikation og interaktion, og dette fEr konsekvenser p(E to plan. For
det f¢ rste har eleverne mulighed for at artikulere og begrebsf3ste sine tanker og meninger om noge
der foreg(Er, eller befinder sig, i en autentisk kontekst. For det andet kommeog|&esre i

h¢éjere grad hinanden ved i disse mere uformelle 134ringsaréhaer.

Kendetegn 8 vedr¢rer udeskolens dannelsesteoretiske implikationer, og det forklares her, hvorda
samspillet mellem undervisning i og uden for skolen bidragerdtin@else av He mennesket
Ohode, hjerte og h@3°. Udeskole er et vigtigt bidrag til elevernes faglige vidensdannelse, men
stimulerer ogs elevernes alsidige udvikling, b(Ede hvad ang(Er elevernes sociale, praktiske, ste
etiske og fysiskmotoriske kompetencerUdeskole bidrager s(Eledes til, at bredden i skolens
dannelsesopgave bliver varetaget. Dette forklares, som at undervisning i klassev¥arelset domineres
@DhodetsO kunnskaqs 1%4ringsformer som prim¥art stimulerer elevens kognitive funksjoneo®,
udeslolen stimulerer OhjertetO og OhEtidenO

| forl%angelse heraf kan der s%ttes sp¢rgsmElstegn ved, hvad det er for et dannelseside
undervisning uden for skolen I3gger op til? Ved Tina Soulies definition af udend¢ rsp¥dagogikken

formuleres dannelsesidebfE f¢lgende mEde:

%% |bid, s. 43
> Ibid
%8 |bid, s.44
9 bid, s. 45
%0 1bid
1 1bid
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Qudend¢ rsp¥.dagogikken tager udgangspunkt i et erfaringsbaseret,
handlingsrettet dannelsesideal, som skaber mange muligheder for kontakt
mellem natur, kultur og samfund. Et af udend¢ rsp¥.dagogikkens centrale
ml er at uddanne til varabed over for vores natuog kulturmilj¢,.er og

at udvikle ansvar for alt levende, naturébik

Undervisning uden for skolen I34gger altsCE op til at organisere undervisning p&E basis af
erfaringsbaseret dannelsesideal. Dette h¥anger ogsE sa@thdatkonstruktivistisle 1%ringssyn

hvor 13ring forstEs som noget, der sker ved Oat g¢ reO.

6.2 Iscenesat undervisning
Undervisning har tidligere v3aretforbeholdt skole og uddannelsesomrEdehen bl.a.

kulturinstitutioner har valgt at tr¥de ind i dette omr€Ededenne kontekst har professionelle
kulturinstitutioner specialiseret sig i at tilbyde anderledes undervisningstiloud og ekskursioner, hvor
der nogle steder er ansat en OekspertO i at formidle til skoler. Dvs., at |3%reren i dag kan tage si
elever med udil, hvad man kunne kaldecenesatte arrangementdivor OeksperterO har udviklet
undervisningsmaterialer, som er tilg%ngelige pE formidlerens hjemmeside og klar %l Ibrug.
forhold til musikundervisning er et eksempel herp@&E OLevende Musik i Skole®)) ser et
nationalt kompetencecenttar koncerter for b¢,rn og unge i skoleregi. Deres formdat skébe og
fremme levende og berigende m¢der mellem b¢rn og unge og den profe§¥iobeitee g¢r LMS

ved at producere, udvikle og formidle skolekatee hvor der medf¢lger undervisningsmateriale,

der tager h¢jde for de F3illes MEI for det/de fag, som materialet vedr¢rer. Her er der ikke tale ol

undervisning uden for skolen, men om at koncerterne afholdes p&E skolerne.

OKomponistforeningenO har ligids meldt sig pE banen med et I3%ringssite kaldet Ol Danske
Komponisters V¥rkstederO, som inviterer 1%rer og elever ind i et kreativt v¥rksted, hvor de kar
tilegne sig viden om danske komponister og deres musik. Materialet I3gger op til, at eleverne seh
skal pr¢eve kr¥sfter med at komponere deres egen musik. IdZen er, at eleverne skal uploade c

forskellige sange, de laver, og elever fra andre skoler kan p(E den m(Ede kommentere pCE ¢

®2Bergholdt, Larsdep¥dagogi® Naturligvis!, 1. udgae, 1. oplagFrydenlund, 201]1s. 41
83 Hyllested, 2009, s. 96

**Ibid

65 LMS, Vedt¥agter for den selvejende institution LBlISevende Musik i SkoleR012,s. 1
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kreationer. Sitet har form af at v3are \attuelt 13ringsrum hvor profesenelle komponister
ligeledes giver eleverne kommentarer med pE $dignanden aktcr, som i mange Er har meldt sig
som en medspiller i folkeskolens undervisning, er de danske Symfoniorkestre. Aalborg
Symfoniorkester efx to gange om (Eret p(E bes¢ g gkEllfge skoler i Region Nordjylland, hvor en
mindre gruppe musikere tager ud, spiller lidt og fort%ller om deres arbejde i orkestret. Eleverne el
efterf¢ Ilgende inviteret ind i Musikkens Hus til en skolekoncert for at h¢re hele orkestret spille. Til
detteforl¢ b er der desuden udarbejdet undervisningsmateriale, som har til formCl at styrke elevern
foruds¥atninger for at forstE og nyde musikk&fed denne type forl¢b er der altsE bEde tale om, at

de formelle og de uformelle I%ringsrum tages i brug.

Jeg vil i det f¢lgende vende blikket mod den museale kontekst. Mange museer har nemlig haft sto
fokus pE at udnytte museets rammer og materialer til at iscenes¥tte et autentisk I34ringsrum uden
skolen. Dette er bl.a. gjort pE industrimuseet OBred®V¥seet gennemgjikErene 2005009

en gennemgribende renovering og udvikling, hvor en 50 GEr gammel udstillingsidZ blev realiseret i e
ny, digital og international fortolkning bl.a. henvendt til skoleklass&rOBrede V3rkO tilbyder i

dag et alternativi¥aringsrum, hvor der tilbydes multimodal undervisning med inddragelse af arealer,
genstande, kildetekster, film, fotos, mm. PGE OBrede V¥rksO hjemmeside er meget af dette mater
samlet og er beregnet som forberedende og supplerende materiale tit.besisget har nemlig

haft ¢nsket om at udvide museumsbes¢ get tifgrudderefteroplevelseOhvorfor man har valgt

at udvikle et digitalt tilbud kaldet OAktivBillettenO. Billede 1, 2 og 3 viser, hvordan OAktivBillettenO

benyttes i praksis.

%8 bansk Komponist ForeningDanske Komponisters V¥arksted2®12

°” Aalborg Symfoniorkeste6%arligt for skoler ]
® Littrup, Signe Lykke og Thelle, Mikkel, OErindringer fra maskirenfort¥lling om digital musensformidling(Det
interaktive museung{Drotner, Kirsten et. al.), 1. udgave, 1.oplag, Samfundslittera@ir], s. 61
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Billede 1, 2 og 3: Brug af OAktiviBetten™

OAktivBillettenO er et system, hvor g¥sterne kan oprette en profil ved at v¥lge Zn af fem opstilled
karakterer, og de kan sEledes undervejs i bes¢get sammenligne sig med forskellige arketype
industrisamfundet. Bt er endvidere muligt at v3lge sig en digital f¢lgesvend og at gemme sine
resultater fra de forskellige installatiorfl og med at OAktivBillettenO samler alle film og alle
resultater fra bes¢ get pE museet, er det muligt for skoleklasserne at atleegdengd nogle af

problemstillingerne, nEr de kommer tilbage pE skblerne.

Museet har haft fokus pE at nE ud til nye grupper af brugere, og i den forbindelse er der specielt
fokus pE gruppen afl8-Erige, da det er en sv¥r mElgruppe at ramme. Denne udfordring har di

bl.a. kommet i m¢de med OAktivBillettenO, da de ved hj¥lipdeane personaliserer

%9 NationalmuseetAktivBilletten- en ekstra museumsoplevelse
OLittrup og Thelle, 2011, s64
bid, s. 73
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museumsoplevelsen. Formidlingen er ligeledes blevet differentieret efter forskellige 134ringsstile og

intelligenser inspireret af Howard Gardners teori om de syv intelligéhser.

PE museet har digitale installationemagraktivitet h¢j prioritet. Dette kommer bl.a. til udtryk i et
fysisk rollespil kaldet OH¥anderne i maskinenO, hvor eleverne skal pr¢ve at arbejde pE et samleb(
Eleverne f(Er sved pE panden og skal arbejde sammen i ‘grOrede V3.rkO vil vha. fysisk
interaktion tilbyde deres brugere en kropslig oplevelse af industriproduktionens kendetegn og
herved opleve den rytme, konkurrence og omstilling, der dengang fandt sted i produktionen. Musee
vil give brugerne, s%rligt b¢rn, en fysisk erindring med hjeanbies¢ get. Dette er valgt med
udgangspunkt i en sociologisk unders¢gelse af museumsbes¢ get, som peger pE, at man s
museumsg¥st OpakkerO sine oplevelser ned i erindringen, og dele glemmes ogsE i denne prc
Man har derfor hEbet, at man ved kropslidgsgmeaf oplevelsen kunne skabe en erindring, som til

enhver tid kunne OEbnesO i mods¥stning til ren intellektuel indf¥ring.

Museet har af den Ersag prioriteret, at bes¢get pE OBrede V¥rkO skal v¥ire oplevelses
opgavebaseret, da de vurderer, at en &léddse fEr noget ud af at blive overdynget med fakta pCE
kort tid. OBrede V%rkO har til det videre arbejde p&E skolerne udarbejdet det, de kalder en Odig
vidensbankO. Her ligger al undervisningsmaterialet, opgaveforslag, links, mm. Hensigten er sElede
at de fysiske erindringer skal kobles med informationer fra vidensbdnkkmlervisningsmaterialet

er generelt udarbejdet med afs%t i overvejelser nootivation og 134ring. Her har de hentet
inspiration hos de to danske uddannelsesforskere Hans Henrik $taapKnud lllerisO teorier om

flow og det proportionale forhold mellem motivation og 134rifg.

Ph.d. i naturfagsp¥dagogik Trine Hyllesteener, at en af fordelene ved at benytte denne type
f%ardigsyede og iscenesatte undervisningstilbud er, at de poofelss rammer for ekskursionen kan
virke autentiske og virkelighedsn¥are p(E trods af det iscenesatte. Tilbuddene er ofte gennempr¢ ve:
og der er tilknyttet 3gte genstande og hermed en stor vedsosirce, dekan arbejde videre med.

De ulemper, hun sered denne type 134ring i eksterne I3aringsmilj¢éer, er at der ikke er nogen garanti

2 |bid s. 6465
1bid, s. 72
" bid, s. 68
lbid, s. 75
®bid, s. 72
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for tilegnelse af viden, og at god undervisning ikke automatisk opst(Er ved at benytte et eksterr

1%ringsrum’’

6.3 Iscenesat undervisning i en oplevelseskultur
Trine Hyllestedredeg¢r for, at der ved denne type iscenesatte undervisningsforl¢,b kan v¥re mange

interesser p&E spil, og at form@Elene og budskaberne kan v¥are tydeligt farvet af disse interesser. |
mener, at det i den forbindelse er 1%rerens opgave at agere Od¢ rvamtesid til at legitimere
institutionen eller materialéf. Det, at s¥%rligt museerne pE denne mEde iscenes¥ittel

undervisningsforl¢ b, kan ses i lyset af den udvikling, museerne i disse Er gennemg(Er.

Overordnet set hersker der to traditioner eller typolpgier pr3ager den kulturpolitiske kontekst for
museernes  funktion og udvikling: oplysningstraditionen og oplevelsestraditionen
Oplysningstraditioan har rod i oplysningstidens syn p&E kultur. Dette syn definerer, at kulturen skal
v¥are ¢ ftestang for et civiliseret samfund af informerede og kulturelt dannede borgere. | en sCEde
optik spiller museer og andre offentlige kulturinstitutioner en v3semtlig for at sikre, hvad der
normativt defineret kan betegnged kulturel kvalitet Kultur bliver her defineret som en kvalitet,
mennesket besidder, eller som noget alle kan f(E adgang til og s¥tte pris p(E. Museet er sCEledes
til, at alle borgere kaf(E adgang til samfundets nang kulturarv’® Pierre Bourdieus kulturbegreb
kapital, i forstEelsekulturel kapital,kan i denne sammenh%ang s¥ttes i spil. Kulturel kapital kan
overs¥ttes tidannelseskapitaog det at v3are i besiddelse af denne typatdakan fx forklares

som at have adgang til uddannéi¥&luseet som institutiomed afs¥st i dette forst@sm et sted

der er formidler og b%arer afulturel kapital For nu at forts¥tte Bourdieus terminologi sE kan
museet og kulturinstitutioner genereljsCE repr¥sentere det, han ben3gekand¥arkulturenMed
sekund%¥arkulturen menes det omgivende samfunds muligheder og st¢tte i forftxolidetinelse af
kulturel kapital- i mods%¥atning tilprim%arkulturen som betegnes familiens evne til at stgtte i

forbindelse med tilegnelse af kulturel kapftal.

""Hyllested, 2009, s. 97

®Ibid

" Drotner, Kirsten, Larsen, Berit Anne, L¢ ssing, Anne Sophie Warberg, Weber, Christina Paps¢,, Olntroduktion.
Interaktive museer: Hvordan og hvorfo€X interaktive museun@Drotner, Kirsten et. al.), 1. udgave, lag
Samfundslitteratur, 201%. 17

8 Fredens, Kirsten ofirk, ElsebethMusikalsk |%ring1l. udgave, 1. oplag, Gyldendals Boghandel, Nordisk forlag
A/S, K¢benhavn, 200k. 2124

#bid, s. 36
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For at vende tilbage til de to typologier, s@pbevelsestraditionert begreb af nyere dato. Dette
I%ner sig op af et kulturbegreb, som definerer kultur som et produkt pE et marked, der konkurrere
med ande produkter om forbrugerne. Der er i denne tradition ikke pE samme mEde fokus pCE
veldefineret kvalitetsbegreb som I¢ftestang for samfundsm3assig og personlig udvikling. Kultur
defineres i stedet som frstEelse®g fortolkningsmiddelsom kan skabe #lde og berigelse hos
brugerne af kulturprodukt&t.| begge traditioner ligger fokus pE det, der samlet set kan kaldes
kulturbrugere Der er dog en markant forskel i den m&Ede, de to traditioner anskuer disse
kulturbrugere pC. | oplysningstraditionen dedimele sonborgere,hvor de i oplevelsestraditionen

defineres sorforbrugere,hvis adgang til kultur defineres ud fra deres forbrugs¥alg.

Disse to traditioner giver en forst(Eelse for, at museer i dag befinder sig i et skiftende og ofte
modstridende kulttsyn. P trods af at de offentligt st¢ttede museer i udgangspunktepesfibon
er de alligevel en del af et samfund, hvor oplevelses¢konomi har en stor betydning for bGEd
virksomheders og institutioners udbredelse sEvel som overlevelse. DortHar8kat redeg¢ r for,
at museerne mE tage udfordringen op mod de mange oplevelsesprdgede virksomheder og tilb

men uden at g pE kompromis med videnskabeligheden og trov¥ar8igheden

| bogen ODialogbaseret L¥ring. Kunstmuseet som [13%ringsrumO fremg@Er nuleteedt som

I%ringsarendefinder sig i et igangv¥arende paradigmeskifte. Dette forklares pC f¢lgende mEde:

CFra at blive betragtet sonklassiske dannelsesinstitutioner med autoritative
fort¥llinger, der formidles inde fra museet og ud, vender museerne nu
opm%rksomheden mod berne som medproducenter af deiden og @

oplevelser der genereres i seumsrummeér®

Man kan pC&E baggrund afette stille sp¢rgsmElet, om hvorvidt museets form@&l i en

undervisningsm¥sssig sammenhang er oplysning, oplevelse eller dannelse? Lene Floris og Annet

8Drotner,Larsen, L¢ssing, Weber, 20%1,17

% Ibid

84SkotHansen, DorteMuseerne i den danske oplevelses¢ koniEr oplysning bliver til en oplevelde udgave, 1.
oplag, Imagine Creative Industries Research og Samfundslitteratur,20@3

8 Bernhardt, Nana og Esbj¢rn, Line, OUndervisning pE kuastbes kort pr¥sentation af feltefalogbaseret
undervisning. Kunstmuseet som I3ringsrdmudgave, 1. oplag, Skoletjenesten, Unge p¥dagoger, 28
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Vassstrsm redeg¢r for, at museets rolle nu er at engagere brugerne i, hvad de kalder et ny
dannelsespjekt, hvor brugerne f(Er mulighed for at agere aktive- nogd modspillere i
museumsformidlingeff Museerne arbejder derfor med nye typer af formidling, der har fokus pE
udvikling af oplevelsesaspektet med henblik pE at skabe relevante, tidssvaredétedognde

oplevelser for deres nuv¥rende og/eller potentielle publiklm.

| denne henseende kan de digitale interaktionsformer fremh%aves som et led i museernes fors¢,g pG
gére sig tidssvarende. Inddragelse af diverse digitale lagrogggkommunikationsmidr, sCEsom
computere, mobiltelefoner og internettet generelt, muligg¢r, at interaktionen bliver lig med
kommunikation®® Museerne har med de digitale kommunikationsmidler mulighed for at f¢re
netv¥rksdialoger pE sociale netv¥rk som OFlickO, OYouTubelpokiFacdl. De digitale
platforme giver sEledes brugerne mulighed for at engagere sig, skabe indhold, dele det med andre
ligeledes kommentere p(E andres bidrag. Digitaliseringen indeb%arer sEledes, at kendte former

museumsinformation tilf¢ rest dialogsk lag®®

6.4 Formidlingsperspektiv
Den type formidling, som kulturinstitutionerne i den (Ebne skole udf¢ rer, kan sammenlignes med de

formidlingstype, som Kirsten Drotner betegnbgrnekulturformidling B¢ rnekulturformidling
defineres som: Oiitentionel kommnikation om kulturelle produkter eller processer, der oftest har

en kulturinstitution som afsender og har b¢ern som pubkdiirDenne definition rummer nemlig

den lighed, som synes at v3re melleamrmidlingens grundkomponentefsender budskabog
modtager og didaktikkens grundkomponentBireren (den, der tilrettel3gger og formidler), et
indhold (oget der skal I3rg®g eleven(den, der 1%rer}! Jeg v¥iger at forst@E undervisning som:
&En mElrettet planlagt, gennemf¢rt og evalueret proces, der fdrstrogest er knyttet til skeleg
uddannelsessyster@¥ Med denne forstEelse af formidling mE formidlingen foreg@E pE fler:
niveauer og v¥re bundet p(E skolens formelle I13reproBedsepE trods af at formidlingen evt.

finder sted hos kulturinstitutionaren uformel I%ringsramme.

% SkotHansen2008,s. 64
87 |1ni
Ibid
® bid, s. 13
¥ bid, s. 15
% bid s. 10
%1 Fock, EvaDet glemmer jeg aldripet krydstogt i musikformidlind,. udgae, 1. oplag, VMK Forlag, 200%. 9
92 Knudsen, Anne, OL¥%ringsm(Elstyret og god undervisning i indskolimefdste Er i skolérefter reformen,

(Knudsen, Anne & Jacobsen, Caroline), dgave, 1. oplag, Billes¢, & Baltzer Forlagene, 231307
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| denne henseende vil jeg 13%ne mig op ad Drotners redeg¢relse for, at professionelle
kulturformidlere b¢r skifte framormativ til refleksivb¢ rnekulturformidling. Med dette mener hun
netop, at den professionelle formidler haswar for at reflektere over, hvilke formidlingsstrategier

der anvendes, hvorfor de anvendes og hvilke konsekvenser de valgte strategier har for institutioner
budskaberne og brugerne. Drotner foreslr, at typologitserader budskabog modtageri denne
henseende kan anvendes som et refleksivt v¥arkt¢j. Typologierne kan betragtes som diskursiv
rammer, inden for hvilke formidlingspraksissen kan diskuteres, og der kan hermed foretages

overvejelser om tilog fravalg i formidlingeri® Disse kan ses i nede@&ende figur.

Afsenderperspektiv Budskabsperspektiv Modtagerperspektiv
Syn pa Entydig definition Entydig definition Skiftende definition
formidlingens = Produkt Produkt (proces) med Proces med vaegt pa
indhold vaegt pa fakta oplevelse
Syn pa Ethos Logos Pathos
formidlingens = Reception Reception (produktion) Produktion
form
Syn pa Opdragelse Oplysning Oplevelse
barndom Dannelse Uddannelse Ekspression

Figur 6 Orypologi for b¢ rnekulturformidlingens diskur€@t

Afsenderperspektivet omhandler sp¢ rgsm@Ehwen®er vi, og hvorfor formidler®j dvs. en direkte

eller indirekte definition af kulturinstitutionen og dens formibBkus pdafsenderperspektivet

b¢ rnekulturformidling fordrer en formidling, der I134gger v¥.gt p&E kulturinstitutionen selv. Budskabs

og modtagerperspektivet defineres s(E herudfra. Kulturformidling med afs%t i afsenderperspektive
kan anses som institutionens ¢ nske, at b¢rnene skal blive klogere p(E sig selv og deres samfund,

og fungerer sCEledes som en |¢ ftestang for dannelsen af b¢rn til hele mennesker. Med et retori

begreb er der tale osthosformidling®®

% Drotner, Kirsten, OFormidlingens kunst. Formidlingsbegreber og b¢ rnekNe@rd: rn m¢ der kultur. En antologi
om formidling i b¢ rnehg¢jdeB¢ rnekulturens Netv3ark, 20086 12

** Ibid

% Ibid, s. 1611
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Budskabsperspektivet omhandler sp¢rgsm@E| vedrsrende Ohvad er det, vi ¢nsker at formic
(indhold), og hvordan g¢r vi det (form)?0, dvs. en direkte eller indirekte definition af, hvad der
udg¢r relevante kulturelle produkter og processer. Rettes fokuaekuurformidling derimod pE

budskabsperspektivet, da fjernes fokus fra institutionens identitet som kulturb%¥arer og oplysende
instans. Fokusset for b¢rnekulturformidlingen er i stedet rettet mod det budskab og det indhold,
institutionen ¢ nsker at formidléndhold er i denne sammenh3%ang defineret som konkrete processer
eller genstande, som b¢rnene indgEr i eller er medskabende i. Et eksempel herpE kan v3ar
naturcenter, hvor b¢ rnene tager vandpr¢ ver og analyserer dem efterf¢ Ilgende. Det er altsE en konl
formidlingsform med v3ugt p(E konkret information og analytiske varkt¢jer, og den kan betegne:

logosformidling.*®

Modtagerperspektivet stiller sp¢rgsmElstegn ved Ohvem er det, vi formidler tiI?0, og svaret giver
direkte eller indirekte forstEelse foEmruppen b¢th.Fokus pE modtagerperspektivet fordrer en
formidlingspraksis, der s¥tter b¢rnene i centrum. Det essentielle her er b¢rnenes behov og dert
tilgange til kulturinstitutionens indhold. Det indhold, som kulturinstitutionen formidler, skifter og
tilpasses sEledes til konkrete b¢rnegrupper. Formidlingsformen tager udgangspunkt i b¢rnen:
f¢lelser og b¢rnenes egne produktive processer. B¢ rnene opfattes i denne optik som emotionel
v¥usner, der skal stimuleres f¢lelsesm3assigt og sansemassigt eieelsgpl Formidlingen

karakteriseres sofathosformidling.*®

% bid. s. 11
% bid, s. 10
% hid, s. 12
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7 Delanalyse I: Kulturinstitutionen i den (Ebne skole
Af Jordets model for udend¢ rsp¥sdagogikkens centrale kendetegn fremgEnalege faktorer har

indflydelse pCE undervisning udendkolen. L¥aring uden for skolen tager som udgangspunkt afs%at i
et erfaringsbaseret dannelsesidasaim knytter sig til et konstruktivistisk I3ringssymvor 134ring

finder sted som nogetler forankres vha. at handle og g¢re noget i autentiske rum atjosiar Jeg
vurderer, at kulturinstitutionerne i udend¢rsp¥dagogikkens kontekst befinder sig i et krydsfelt
mellem oplysningsog oplevelsestraditionen, hvilket til dels udspringer af samfundets v3agtning af
oplevelses¢ konomi. Kulturinstitutionerne reprédseer for eleverne en sekund%arkultur, der bEde
har til forml at agere l¢ftestang i forhold til at pr¥sentere eleverne for god kulturel kvalitet og
kulturel kapital. De har endvidere til formEl at skabe autentiske og inspirerende |34ringsrum, de
leder optil nye m@Eder at |13re Pdette ved at skabe oplevelser via interaktion og kommunikation.
L¥%ringen i dette eksterne I3aringsrum veksler som sagt imellem formelle og uformelle

|%reprocesser.

Jeg vurderer endvidere, at kulturinstitutionernes formidtitagerer sig et sted mellem Oalmindeligd
formidling og undervisning for hvis undervisningen i det eksterne I34ringsrum i nogle tilf%lde
hovedsageligt styres af kulturinstitutionens egne interesser, og ikke af skolens faglige ml, er der «
tale om undergning? M.d. og dr. p¥adMads Hermansen fremh¥vedssit opl¥%gved KLOs
konferenc&’ om @¥ring i den Ebne skole®¥:kke forhold, som skal passes pE, nEr der opstilles
I%ringssituationer i den (Ebne skole. Her pegede han p(E, at det skal holdesudodgjeisaingen

ikke reduceres til dethan kaldereventp¥.dagogikMed eventp¥dagogik menes ekskursioheor

skolen bare tager ud og bes¢,ger et sted uden at 1%re'foget.

At b¢rn i Drotners definition af b¢ rnekultur defineres som v3rende publikurt¥aggrer dog i min
optik op til at bedrive en undervisning, der har karakter af eventp¥dagogik. Denne ben¥avnelse
synes ikke d¥kkende, nEr formidlingen vedr¢rer undervisning, hvorfor elever er en mere passen:

betegnelse i denne opgaves optik.

Med forstEelseaf at der ved samarbejde mellem skolen og eksterne aktsrer kan opstCE

forskelligartede interesser, vurderes det, at det i udarbejdelsen af undervisning i den Ebne skole

% Konferencen KkCamp 2015 fandt sted i Fredericia i august mEned i Er. Jeg deltog selv i konferencen sammen med
150 andre, bestEende af bEde eksterne akt¢ rer, skoler og folk fra styrelsetnoggtarval
10K L, KL-Camp Den Ebne skade 10
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essentielt at redeg¢re for, hvilket perspektiv undervisningen virker og formidl&a.udmange
tilf%lde, specielt ved iscenesatte undervisningsforl¢b, er der tale om, at udarbejdelsen oc
formidlingen af undervisningen foretages af en anden person end I3reren. Arbejdet med at forst !
vurdere formidlingens perspektiv kan g¢re, at umidamgen bliver mere mElrettet. Sp¢,rgsmElet mE
pE baggrund af dette lyde, hvordan formidlingens perspektiv skal 13gges, nCEr det g%ld
undervisning i den Ebne skole, og hvordan de respektive akt¢rers interesser skal v¥agtes i budskak
Dette leder tilbagetil opgavens problemstilling vedr¢irende den udfordring, som de eksterne
samarbejdspartnere i den Ebne skole finder i implementering og overholdelse af fagenes forenkle
F¥%lles ML Med henblik p&E yderligere belysning af denne problemstilling viltjegdetede bl.a.
inddrage didaktisk og p%dagogisk teori. Dette g¢res med det formEl at belyse, hvorlede
undervisning i den Ebne skole kan tilrettel3sgges, sEledes at de forenklede F3illes N

implementeres.
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KAPITEL 11l MeLSTYRET MUSIKUNDERVISNING | UDSKOLINGEN

8 L3aringsmElsstyret undervisning

PE baggrund af det forrige kapitel blev det klart, at nCEr undervisning flyttes til et ekstern
I%ringsrum, og undervisningen iscenes¥ttes af eksterne akt¢rer, da opst(Er enersikeeiwagt

af den eksterne akt¢ rs interesser. Dette kan resultere i, at folkeskolens formelle krav ikke inkluderes
og undervisningen reduceres til eventp¥dagogik, eller overskygges af kommercielle interesser. De
er sEledes stor forskel p(E at tiFaitpd oplevelser og pE at tilrettel3agge 13reprocesser. | skolen er
rammerne formElsbestemte, og der arbejtesionelt Dvs., at nEr der arbejdes med inddragelse
af eksterne 13aringsrum, m( tilrettel3aggeren bestr¥be sidigéktiseredet/de anvendtaum. Med

dette menes der, at omgivelsernes faktiske genstande og konkrete rum bruges som I%remidler ¢
aktivitetsredskaber. PG trods af at undervisningen tilrettel32gges i en anden kontekst end norme
g¥%lder mEls¥%tningen for undervisningen under samméErvilkom i de s¥dvanlige

undervisningsrammef?

Tilrettel34ggelse af undervisning i den (Ebne skole skal som n%vnt i indledningen tilrettel3gge
mElstyrefTil opfyldelse af folkeskolens form(El er der med den nye folkeskolereform formuleret tre

overordnede m({slbm lyder:

Folkeskolen skal udfordre alle elever til, at de bliver sCE dygtige som de kan
Folkeskolen skal mindske betydningen af social baggrund i forhold til faglige resultater
¥ Tilliden til og trivslen i folkeskolen skal styrkes blandt andet gennermekasfor

professionel viden og prak&7$

Det fremg@Er aB@kendtgg relse af lov om folkeskolenO, kapitel 2, o 3 stk félkeskolens formCEl
bEde er aiddanneog at danne eleverne. At folkeskolen skal uddanne eleverne betyder, at
undervisningen forstEgtiuddannelsesorientergterspektiv, der siger, at folkeskolen er en del af

det samlede uddannelsessystem og pE den m@Ede det kommende arbejdsmarked. Det er d

191 Hyllested, Trine, Rasmussen, Connie Sten8kblen i virkelighede® omgivelserne som 1%remiddél, udgave, 1.
oplag Forlaget Unge P%dagoger, 204310- 11

192Knudsen, AnneDe firste (Er i skol@refte reformen,(red.Knudsen, Anne & Jacobsen, Caroline), 1. udgave, 1.
oplag, Billes¢, & Baltzer Forlagene, 20,15.13

32



skolens opgave at kl3%de eleverne p(E til videre uddannelse og arbejdslivet generelt.dfgkiisset
det enkelte individ, som hermed har krav pE maksimale udwikbigd®ringsmuligheder. Tests og
evalueringer skal v¥re med til at sikre, at eleven fEr st¢rst muligt udbytte af underviShitigen.
folkeskolen skal danne eleverne bygger, plaenesesorienteretperspektiv, som anskuer
folkeskolen som en institution, hvis opgave i sig selv er elevainesne dannelsd-olkeskolen er
sEledes en skole for alle og baseres p(E, at alle elever skal have lige muligheder for deltage
Undervisningsdifferstiering er af den Ersag en af grundpillerne i det dannelsesorienterede

perspektiv:>*

Medvirkende til realisering af folkeskolens overordnede m(l, om at alle elever skal blive sCE dygtig
som de kan, er fagenes nfgrenklede F¥%lles M@P De nyeforenklede F¥illes M(Etstatter de
tidligere F3lles MCEI fra (Er 2002. Forskellen mellem de to er, at de tidligere F3lles MEI beskrev
bindendetrin- og slutm@&bg udgjorde sEledes rettesnor fdwuelskabelog f%rdigheder eleverne

skulle tilegne sig inen for det enkelte fag eller emne. De nye forenklede F3illes MCEI bestEr a
kompetene., videns og f¥rdighedsm@&hmtl3aringsm@EEom skal g¥lde for den enkelte klasse og
den enkelte elev. Disse skal sEledes agere rettesnor for, hvad eleverne skal hadet |3rt
pEg¥ddende fag i den afsatte periode. Forskellen er kort sagt, at de tidligere F3lles MCEI beskr
hvad undervisningen skuliedeholde og de nye forenklede F3illes M(EI beskriver, hvad eleverne

skall¥4re %

| forhold til planl3gning af mElstyretdenvisning er det centrale sp¢rgsm@hd eleverne skal
I%re i det enkelte forleb, den enkelte time eller af den enkelte akfilitbRelationsmodellen®
nedenfor illustrerer de v3sentligste elementer i de didaktiske beslutnitigengsml

undervisningas aktivitetertegn pC [3ringg evaluering

193 |pid, s. 92
104 | bid

195 pid, s. 13
108 | pid

97 bid, s. 109
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Leringsmal

A

. Undervisnings-
Evaluering s S
G aktiviteter

b 4

Tegn pa lering

Figur 7 (Relationsmodelle'®®

Det er undervisningsministeriet, der udarbejder fagenes kompetencem(El og f3ardigheds
vidensm(El. Det er op til I%4rerennadbrydeog oms¥itte de forenklede F3ulles M til relevant
indhold og I1%ringsm(l i forhold til de enkelte undervisningsforlcb eller den enkelté’ time
Kompetencemlene I¢ ber over flere Er og beskriver de overordnede kompetencer, som eleverne
nCE, hvor f¥rdigheddg vidensmElene kun l¢ber over BL.Er

Kompetencemal
flerarige lzeringsmal

Ferdigheds- og vidensmal
etarige leeringsmal

Laeringsmal
_ forundervisnings-
~_ forleb

Figur 8 Nedbrydning af forenklede F3lles Ml til I%ringsm(l for det enkelte undervisnin]glslforlg,b

98EMU, Vejledning for valgfaget musikred. Tina Schack), 2014
109 ||4;
Ibid
"9 nudsen2015 s. 110
H1EMU, Vejledning for valgfaget musik
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Undervisning i den (Ebne skole skal udover at bidrage til opfyldelse af de enkelte fags ml og

bidrage til opyldelse af folkeskolens overordnede form&Il og ml.

8.1 Tilrettel34ggelse og udf¢relse af I3%ringsmElstyret undervisning
L¥aringsm(Elstyret undervisning foreg(Er i tre falsei3gning gennemf¢ relseevaluering L¥areren

skal ved alle tre faser have sammenh3¥ngetlem [13ringsm(l, valg af undervisningsaktivitet og

evaluering for ¢je, sCEledes at I34ringsudfordringerne tilpasses alle-elever

1. fase: Planl¥gningsfasen

| denne fase skal I3ringsmElene oms¥attes til et eller flere undervisningsforl¢ b. De valggreom 134
foretager i forhold til indhold, valg af aktiviteter, opgaver og processer, skal v¥re begrundet i,
hvordan de understgtter alle elevers I13ring. | den forbindelse skal I134reren afg¢re, hvordan [34rer
sEvel som elever kan se tegn p&E, at mElene@zttedkean bl.a. vurderes ved at opstille kriterier

for tegn pE mElopfyldelsen. Tegn pE m&Elopfyldelsen kan eksempelvis vurderes ud fra det, elev
kommunikerer, de f¥rdigheder de kan demonstrere i praksis, og/eller de produkter de skaber
Vurdering af dise tegn kan hj3lpe [34reren til at vurdere elevernes I34ringsudbytte, hvilket hermed

kan danne grundlag for 13srerens feedback til eleverne.

2. fase: Gennemf¢ relse
| denne fase s%ttes undervisningsforl¢ bet i gang pE baggrund af det planlagte. Det hagtige e
mElene g¢res tydelige for eleverne, og at I13reren |¢,bende skal evaluere, hvor eleverne er i forhold

m(Elene. Undervisningsforl¢ bet kan sCEledes justeres undervejs pE baggrdhtl af dette.

3. fase: Evaluering

Evalueringsfasen har til form(l atdere elevernes I34ring og hvor de er i forhold til de opstillede
I%ringsm(El. Evalueringen vedr¢rer de opnEede kompetencer og f%rdigheder samt den opnC
viden. Evalueringerne kan v3arsummative dvs. opsamlende i forhold til elevens aktuelle

f%rdigheds og vidensniveau, og kan bl.a. foregE gennem testning, samtaler eller i form af

H12EMU, Vejledning for valgfaget musik
13 EMU, Vejledning for faget musikred. Tina Schack), 2015
" Knudsen, 2015, s. 111

35



karakterer. Evalueringerne kan ogsE Véreative dvs. formende og p(E den mEde fungere som

fremadrettet feedback med henblik pE elevens n¥ste skridt og den fortsatté’|34ring.

8.2 L%ringsmElstyret undervisning uden for skolen
Hvordan planl3gges mElstyret undervisning, nCEr den foregCEr uden for skolen? If¢lge Jordet ¢

undervisning uden for skolen og almindelig undervisning i klassev3arelset foreg(E i et samspil og sk
som n¥avnt i kpitel 2 ikke opfattes som modpoler. Dette samspil forklares sontdtettet samspil

der foregEr som éretrinsprocesmed hovedelementerndofrbeid inneQ Qiteaktiviteten® og
(bearbeiding innE°. Denne tretrinsproces kan anvendes for at skabe em@Estrellem det, der

sker i og uden for skolen. Det f¢rste trifor@beid inneOvedr¢rer det emne, som eleverne skal
arbejde med. Eleverne arbejder derfor pE klassen med generel og teoretisk viden om emnet. Det, |
arbejdes med QindeO, har til form@Elataleverne erorforstEelstor emnet, som skaber ramme

om undervisningen. PE den mEde kan eleverne arbejde mElrettet med emnet udefr-for klassen.

Ved OUteaktivitetene@ennemf¢ rer eleverne praktiske og fysiske aktiviteter, hvor de bruger sanser,
udforker omgivelserne og samarbejder. Med fra udeaktiviteterne har eleverne k@a#ectdg et
EndeligtEmateriale, som ligger til grund @iearbeiding inne@earbejdningen i klassen danner
grundlag for elevernegefleksionog eftertanke™® Denne tretringroces repr¥senterer det samme
princip, som IE til grund for undervisningen p&E OBrede B3dkOde kalder f§x-underefter
oplevelse®. Der m@E, som n¥%vnt i redeg¢relsen af udend¢rsp¥dagogikken, i denne del a
planl3gningsfasen foretages valg vedr¢remadeejdsmetoder, |3reteoretiske implikationer og
dannelsesteoretiske implikationéden f¢lgende del af opgaven betegnes denne tretrinsproces med
betegnelsen OindeleindeO.

9 Valgfaget musiki udskolingen
Dette projekt afgr¥anser sig til at omhandle vadgt musik,og jeg vil derfor i det f¢ Igende redeg¢.re

for fagets forenklede F3illes M§BImt musikp3adagogiske overvejelser i forbindelse med mElstyret
undervisning i musikfagetF¢r dette g¢res, vil jeg kort redeg¢re for den mElgruppe, som

udskolingen udg¢irdenne sammenh3ang.

13 pid
118 Jordet,201Q s. 46
17 bid
118 pid
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9.1 Udskolingen som mElgruppe
Valgfaget musik henvender sig til de elever i udskolingen dvs. elever-1@ kKlassetrin. Hvad er

udskolingen for en st¢rrelse, og hvordan og hvorfor spiller motivation i undervisning med elever i
denne mi@ruppe en rolle? Folkeskolen og ikke mindst I3rerne i udskolingen befinder sig i disse Er
under et hCErdt politisk pres om at give eleverne et fagligt I¢ft og samtidig forberede dem til videre
uddannelse” | dette felt k¥%zmper underviserne pE den ene side dagligt med at motivere eleverne, o
eleverne k¥umper deres kamp for at tage sig sammen og engagere sig i*skéddop dette
kommer til udtryk i en sp¢rgeskemaunders¢ gelse, hvor hver fierde (24%) ise. laser, ati @in

klasse er der mange, der er tr¥tte af at g@E i Gkdieor dette udsagn i 9. klasse g¢r sig g¥ldende
hos hver tredje (34%): Grundskolens sidste (Er er altsE for mange elever pr¥get af det, Pless et :
kaldergrundskolem3¥sthedEn m%itled, der udspringer af, at skolelivet efterhEnden er s velkendt og
rutinepr¥aget, at det for eleverne er sv3art at begejstres og motiveres. Denne m3%ithed skal ikk
n¢ dvendigvis ses som, at eleverne er skoletr¥tte, men mere som at mange elever ¢nsker
foranding, og de besidder i den forbindelse en form for utElmodighed i forhold til at komme videre i

ungdomslivet??

9.2 Motivation sorienteringer
Motivation har altid haft en v3sentligt betydning for al 134ring, og sp¢rgsmElet om unges motivatior

i udskolingen eri forl3%ngelse af ovenstEende, i s¥rlig grad centralt. Som n¥avnt i indledningen skal
undervisning i den (Ebne skole tilbyde I%ringsrum som er motivierieden forbindelse vil jeg
fors¢ ge at forst@E hvordan motivation kan skabes eller styrkes med denappaElgr

Til at belyse dette tager jeg udgangspunkt i det Pless et al. (2015) keltieationsorienteringer

Med dette begreb forst(Er Pless et al., at motivation ikke kan forst(Es ensidigt, men at begrebet

bestEende af flere dimensiotrer.

119pless, Mette, Katznelson, Noerhijort-Madsen, Peder, Nielsen, Anne Mette Wnges motivation i udskolingen. Et
bidrag til teori og praksis om unges lyst til I3ring i og udenfor skdlemdgave, 1. oplag, Aalborg Universitetsforlag,
2015s. 19

29pid, s. 11

2 1pid, s. 52

122|hid, s. 53

28 |bid, s. 11
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Mestrings-
motivation

Pr3.stations- Relations-
motivation motivation

Videns- Motivations- Involverings-
motivation orienteringer motivation

Figur @ OModel AG*

Pless et al. forklarer, at motivation i skolesammenh¥ng ofte handler om, at elevernes
vidensmotivation bringes i spil, men de pEpeger, at motivation handler om mere end det. OModel /
viser, hvordan de forstEr motivation som v%rende en korabirsdt motivationsorienteringer.
Motivation skabes gennenm@stringsoplevelser, involvering i [3%reprocesser, gennem pr¥.stationer
og relatione®*. Disse mestringsorienteringer er ikke gensidigt afh¥zngige eller udelukkende, men
de kan komplimentere og undggie hinanden i forhold til at arbejde nuanceret og refleksivt med

motivation i undervisningsplanl¥agnirg.

Vidensmotivation handler om elevernes nysgerrighed og vidensbeg¥ar, der kan v3re pr¥get af e
st¥rk optagethed af omverderi2denne med et ¢ nske ahforstE og vide, hvordan verden h¥anger
sammen. Endvidere er det essentielt, at tilegnelsen af viden sker i en vekselvirkning, hvor elever
kan relatere den nye viden til sig sé&lv.Pr¥stationsmotivation h¥nger sn¥vert sammen med
betydningen af karaktereMotivationen vedr¢irer sEledes elevens individuelle pr¥istationer og
dennes placeringer i eldverarkiet p(E den baggrutidForstEelsen af mestringsmotivation er
defineret ved, at eleven oplever motivation somestltataf mestring frem for eforuds¥atrmg for
mestring. Dvs., at de fag, som eleverne oplever at v¥re gode til, ofte er de fag, de finder mes

1241pid, s. 13
1251pid, s. 14
126|pid, s. 13
127\bid, s. 65
128|pid, s. 71
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interessant&® Relationsmotivationen omhandler, at relationer udg¢r et centralt element i skabelsen
af unges motivation i skolen. Dette g¥%lder bEd¢iamér mellem [34rer og elev og eleverne i
mellemb begge v¥rende dele i klasserumskultatemvolveringsmotivation handler om, hvordan
opgaver, der tilbyder 1%reprocesser, hvor eleverne kan fordybe sig og v¥%re medskabende i forhol
til det faglige indhadl, virker motiverendé*

Pless et al.Os budskab er endvidere, at motivation ikke kan forst@Es som noget, den enkelte elev
eller ikke har. Motivation er derimod noget, der skabes i m¢det mellem eleven og den
uddannelsessammenh¥zng, han/hun indgEr vatot kan derfor forstEs s&ontekstafth¥angigg

opstEr sEledes i interaktion med aktérer. | dette perspektiv kan unges motivation for 1%ring forst
som noget, der bCEde er kulturelt og subjektivt sitieret.

Meningsgivende

Alepie (Omgangsformer o
o 0 O
(erfaringer, mestrings- undervisningsformer
forventninger mm.)

Klasserumskultur

Motivations-
orienteringer

Figur 10 OModel B: Motivation som samspi®
OModel BO viser, hvordan motivation er noget, der opstEr i m¢det melemrnés
meningsgivende principper (erfaringer, mestringsforventninger, motiver for deltagelse mm.) og den
skole og klasserumskultur, de m¢ d@t.

1291pid, s. 8283
1301hid, s. 89
13l1pid, s. 92
1321pid, s. 35
1331bid

13%1bid
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De meningsgivende principper kdr forklares ud fra begrebanestringsforventningerDette
begreb forst@Es som, at elever, der p(E baggrund af tidligere erfaringer har troen p(E og en forvent

om, at de kan klare en given opgave, vil v¥are motiverede for at yde en indsats.

Klasserumskulturen er som n%vnt defineret af de omgangsformer, som her finder sted imellerr
henholdsvis elev og I3rer og eleverne imellem. Derudover har de forskellige undervisningsformer
afg¢ rende betydning for hvordan og om motivationen stimuleres. Hier $tess et al. fokus p tre
undervisningsformer; klasseundervisning gruppearbejde og afvekslende undervisning
Klasseundervisning synes at aktivere involveringsmotivationen, da denne situation skaber rum for
at eleverne kan s¥%tte egne idZer i ‘8pilGruppearbejde kan virke motiverende ved den
undervisningsdifferentiering, der kan foretages. Derudover kan gruppearbejdet ogs@E& fremm
relations og mestringsmotivationen gennem elevernes sociale dynamikiéotivation kan ogsE
skabes ved afvekslende undsning ved at skabe variation i undervisningsformerne bl.a. vha.

blokdage og linjeopdelt undervisnirig.

9.3 Valgfaget musik
Valgfaget musik er et fag, der I¢ber over et (Er, men eleven kan v3ilge faget pCE flere Erganc

valgfaget musik 13gges der stor v¥@p skabeog at ud¢ ve musikigesom det obligatoriske fag
musik s bygger valgfaget musik p(E den opfattelse, at musik har basis i en kunstnerisk,
videnskabelig og en hEndv¥arksm3assig dimenaits@E fagets arsg scientiadimensionFaget

tager afs¥it at musik er n%art knyttet til elevernes identitetsdannelse, forstEet p(E den m&Ede, at mt

knytter sig til deres forstEelse af kulturelle og sociale f¥llessRaber

En vigtig del af musik som valgfagr at formidle musikkulturersom den kommer til udtryk uden
for skolen og ligeledes at integrere musik fra elevernes egen musikkultur i undervisfirigero
kompetenceomrEder, der I13gger til grund for valgfaget jmersikusikud¢ velsdorstEet som:

Geleven kan udtrykke sig musikials f¥llesskab med andré®og musikforstEelderstEet som:

1351hid, s. 109

1%1bid, s. 111

137\bid, s. 114118

1381hid, s. 119123

139 EMU, Vejledningfor valgfaget musik
140 bid

“LEMU, F¥%illes M for valgfaget musik
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Gleven kan vurdere musik og dens funktion i samf@idetDet er i vejledningen for faget
formuleret, at de to kompetenceomr(Eder skal integreres pE en sGdamenkEtesehinanden.
Dette set i lyset afat det ligger i fagets natur, at kunst, viden og kunnen er uadskillelige

dimensioner*®

9.4 Aktivitetsformer i musikfaget
Til valg af hvilke undervisningsaktiviteter der skal medvirke til at n(E de enkelte ml, kan Frede V

Nielsens opdeling af musikfagetsaktivitetsformer inddrages. Nielsen skelner mellem
aktivitetsformerne: reproduktion produktion perception interpretation refleksion*** Figuren

nedenfor forklarer, hvad de enkelte aktivitetsformer indeholder.

froduktion skabe, komponere, improvsere, arrangere

Reproduktion udfere (synge, spille, dirigere) eksisterende musik

Farcaption lytte 0g umiddelbart bearbejde det harte til at give musikalsk mening

Interpretation  analysere og fortolke musik 09 som regel udtrykke forstdelse og
tolkning i et ikke-musikalsk medium (oftest verbalt)

Refleksion overvele, undersege, perspektivere, problematisare musik | historiske,
soclologiske, psyxologiske, filosofiske m. fl. sammenhaenge

Figur 11 OAktivitetsformer i musikfagejtﬁ

Nielsen redeg¢r for, at al konkret besk¥ftigelse med musik prim¥art kan befinde sig inden for Zt af
de fem aktivitetsformer, men at de forskellige former ogs@® h%anger indbyrdes sammen. Man ka
derfor forestille sig et sceriar hvor man I¢ bende skifter mellem dem. Nielsen fremh3%aver f¢lgende
eksempel pE dette:
Oa) man spiller, b) man komponerer, ¢c) man lytter, d) man Ot¥nkerO, analyserer o
tolker, €) man unders¢ ger, overvejer, reflekterer om musik i historisk, samfundsm3assig

og andersammenh¥ng.3*°

2 |bid )

M3EMU, Vejledning for valgfaget musik

14Nielsen, Frede VAlmen Musikdidaktik2. udgave, 3. oplag, Akademisk Forlag, K¢benhavn K, 19985
15 bid

1% bid
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P& denne m&Ede rummer de fem aktivitetsformer bEde musikfagesc@stiadimension, og der

forel3agger mange forskellige kombinationsmuligheder, alt efter hvad mElet er med undervisningen.

9.5 Musikfaget i et dannelsesteoretisk pepektiv
Musikfagets indhold og aktiviteter kan ogsE belyses med afs%it i Wolfgang Klafkis teorier om

dannelse. Til dette inddrages hans teori omaterial og formal dannelseeori. De to
dannelsesteorier har hver nogle underpunkter, som ikke behandlesisienmenh3ing. Ved den
materiale dannelsesteori er undervisningsstoffet i centrum. Dvs., at den OmaterieO, der undervises
bEde emiddelog m&EIVed denne tankegang svarer det at 1%re det p(Eg¥ldende stof til at blive
dannet. Musikundervisningen i institonerne skal i et materialt dannelsesperspektiv forstEs som en
opdragelseOtil musikODvs., at musik i sig selv er en v¥ardifuld kulturel udtryksform, som er

efterstr¥belsesv¥ardity’

Ved den formale dannelsesteori handler det om, at menneskeDfskale§) alts@E dannes, til at
udvikle egenskaber, som er historiske og kulturbestemte. Kulturindholdet er musikken, og musikken
fEr sCEledes status som et middel til opdragelse. Dvs. at nEr musikundervisning udf¢res i forr
dannelsesperspektiv sker opdragel@ennem musik&? | forhold til musikundervisning drejer det

sig altsE om, hvor fokus I3%g@esm undervisningen skal bidrage med opdragglsenusik eller

opdragelsgennemmusik.**°

NCEr musikken jf. den materiale dannelsesteori anvendes som et m&El, kommer musikken i centrt
Form(Elet med musikaktiviteterne bliver ved denne tankegang, at eleverne skal tilegne si
kundskaber, dvs. bEde viden og f¥rdigheder, som omhandler musikkertegremir sEsom
puls/tempo, melodi, dynamik, rytme mm. NCEr musikken jf. den formale dannelsesteori anvende
som et middel, handler det derimod om hvikagnitive f¢lelsesm¥assigenotoriske og sociale

udfordringer, der kan knyttes til de musikalske aksber.*>°

147Kirk, ElsebethMusik og p¥dagogil. udgave, 1. oplag, Forlaget Modtryk, 2006, s. 154
“®|bid, s. 154155

“9bid, s. 155

*%bid, s. 156157
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9.6 Musikkens funktionsniveauer
| forbindelse med at planl3gge og v3ilge aktiviteter, der tilgodeser de opstillede mEl, kan man me

fordel itales¥atte, p(E hvilket niveau det ¢nskes, at eleverne skal arbejde med musikken. Dette syr
hovedsageligt at¥are noget, der indg(Er i I3rerens egne refleksioner over undervisningen og den:
indhold. Til dette kan Lars Ole Bondes model om musikkens fire funktionsniveauer inddrages.
Modellen er en teoretisk grundmodel, der analytisk adskiller musikkens betydniigkinigg pCE
mennesket i fire forskellige funktionsniveauer. Bonde skelner musik mellefgsiologisk niveau
forstEet som musik som lyd SyntaktiskiveauforstEet som musik som sprog med betydBing
semantiskniveau forstEet som musik som sprog med medingragmatisk niveadorstEet som

musik som interaktion?

V¥ilger I3areren eksempelvis, at eleverne skal lave en analyse af et stykke musik, altsC
aktivitetsformen interpretation, da kan [3reren overveje, om amalfys skal ske pE fysiologisk

niveau. PGE den m@Ede skal eleverne besk¥aftige sig konkret med, hvad det er de h¢rer uden at till%
det nogen betydning. Ved at I3%reren forholder sig kritisk til de aktivitetsformer, han/hun anvender,
og sEledes forholder HIgpE hvilket funktionsniveau musikken arbejdes med, da har I34reren st rre

mulighed for at sikre, sig at b(Ede fagetsagyscientiadimension bliver indeholdt.

9.7 Musikalske I%reprocesser
Hvordan skal musikl3reren formidle og udf¢re det indhold og deitekéir; han/hun planl34gger, og

hvordan dokumenteres det, at eleverne rent faktisk [3%rer noget? For at kunne arbejde systematisk «
nuanceret med musikp¥sdagogik kan Hiim og Hippes didaktiske relationsmodel benyttes. Deres
didaktiske relationsmodel indehotdé p¥dagogiske forhold, som skal bringes i spilElindhold
bérnenes foruds¥tningeammefaktorer 1%reprocessertegn og vurdering™®? Forskellen mellem

Hiim og Hippes didaktiske relationsmodel og relationsmodellen for I%ringsmElstyret undervisning
er punkterneb¢ rnenes foruds¥tningenrammefaktorerog I%reprocesserDisse kan bidrage til en

mere nuanceret forstEelse af de faktorer, som har indflydelse p(E undervisningen.

151Bonde, Lars OleMusik og mennesk@introduktion til musikpsykologl,. udgave, 2oplag, Samfundslitteratur, 2011
s.30
%2 Kirk, 2006, s. 160
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Punktet b¢ rnenes foruds¥atninger vedr¢ rer deres generelle erkendelsesm¥issigie dipgage og

ikke mindst deres erfaringer med musik og deres stemthed, som i nuet pr3ger deres interesse f
musik og bev¥gelse.’>® Elsebeth Kirk forklarer begrebet stemthed med afs¥t i teologen K.E.
L¢gstrups forst(Eelse af begrebet, at stemtenyifer sig til heresansen, og stemtheden forst@Es
som den stemning af sindet, der foreg(Er, nCEr lyd og toner spgtestesend™”.

Punktet rammefaktorer vedr¢rer flere forskellige forhold, bl.a. p%dagogens foruds¥tninger,
herunderfx dennes musikalske viden ogrtigheder, p¥dagogiske principper og dennes relation til
eleverne. Derudover udg¢r den pEg¥ldende institutions normering, ¢konomi og prioritering samt ¢
fysiske og psykiske rammer en del af rammefaktorerne. Hefxkpages pCE, hvilke ressourcer der

er til rEdighed af tid, penge, instrumenter og antal af 1%rere og p¥.dayoger.

Punktet I3%reprocesserne kan v3re med til at belyse de overvejelser, [3reren eller p¥.dagogen r
g¢re sig om, hvordan eleverne I3rer bedst. P3gaageller 13reren kan s(Eledes veksle mellem tre
positioner: at v¥réoran, ved siden akllerbag vedeleverne® At v¥ire foran eleverne vil sige, at
I%reren er den, der viser og skaber muligheder for imitation og musikalsk udfoldelse, og er sCEleds
et fomillede for eleverne. At v3ure ved siden af eleverne vil sige, at elever og [34rer indgCEr i de
musikalske aktiviteter pC lige vilkEr, og I%reren skal tage h¢jde for b¢rnenes ¢ nsker og v3are til ste
og n¥arv¥arende i I3%reprocesserne. At v¥re bag ved elewyder) at 134reren bakker bérnene op i

de musikalske initiativer, som de pE egen hEnd I3gger op til. Eksempelvis ved at synge med pd

sange de s¥%ttegang.™’

Som det fremgik af teorien for mElstyret 134ring mE |3%reren opstille tegn p&E mElophdsielsen. D
kan i musikfaget vedr¢re, om b¢rnene deltager i musikaktiviteterne, adtenmedskabendeller
iagttagenddra sidelinjen. Eller om b¢ rnene viser gl¥de og begejstring, ved at 1%reren OinvitererO fti

musik, eller om elevernes sociale kompetencekssysom et led i de musikalshiiviteter.'*®

153bid, s. 161
154 bid
155 pid
158 pid
57 bid, s. 162
158 | bid

44



10 Delanalyse II: MElstyret undervisning i valgfaget musik uden for skolen
| forhold til at kunne didaktisere I3ringsramet uden for skoleer de forenklede F3illes MaikE

de overordnede retningslinjer og uddlsen foreg(Er i en tretrinsprode®& baggrund af ovenstEende
vurderes det, atrelationsmodellen for mElstyré¥aring og Hiim og Hippes didaktiske
relationsmodel planl3gning og refleksion oven(Elstyret 134ring uden for skqlkan ndgE som to
supplerende modeit. Ved undervisning i valgfaget musik skal begge kompetenceomrEder optimalt
set s%ttes i spil. PE den m(Ede tager undervisningen b(Ede afs¥t i et materialt og et for
dannelsesideal. Groft skitseret 13%gger kompetenceomr@&det musilgydgelsformElet om at
Geleven kan udtrykke sig musikalsk i f¥llesskab med andpetd et materialt dannelsesperspektiv

og sCEledes en opdragelse til musik. PE den anden side I3%gger kompetenceomr(Edet musikforst
sig mere op af et formalt dannelsesidda kognitive og f¢ lelsesm3assige kompetencer mE benyttes,

sEledes &leven kan vurdere musik og dens funktion i samf@ndet

At iscenes¥tte musikundervisning uden for skolen, som indeholder musikud¢ velse, stiller krav til
undervisningens rammefaktorer. L3arerens vurdering af hvilke aktivitetsformer (jf. Nielsen) der
egner sig, og pCE hvilket funktionsniveau musikken behandBsr{de), kan bidrage til en refleksiv
undervisningspraksis. Men hvordan kan der g¢res brug af instrumenter i et eksternt 13rrggsrum
der adgang til instrumenter der, hvor klassen kommer hen eller kan egne instrumenter transportere
med ud? For at kommad over denne udfordring kan der arbejdes med kroppen som instrument. At
eleverne pE denne mEde skal s%tte sin egen krop i spil i et ukendt I3ringsrum, kan dog v¥are
udfordring for mange eleverspecielt i udskolingen, hvor sociale hierarkier og irkoa har stor
betydning for klasserumskulturen. Umiddelbart vurderer jeg, at kompetenceomrEdet musikforstEel
er det mest oplagte at arbejde med uden for sk8lem. det fremgEr af beskrivelsen for vakyetn

vigtig del af faget nemligat formidle msikkulturen som den kommer til udtryk uden for skolen i
samspil med elevernes egen musikkultdtringsrummet uden for skolen kan netop skabe mulighed
for, at eleverne, i autentiske milj¢er med autentiske personer, kan forstE musikkulturen i dere

lokalonr(Ede og evt. se denne i relation til deres egen.

Som n%vnt i indledningen er udskolingen den mElgruppe, som i skole®=a&130hkev lavet
mindst undervisning med uden for skolen. Det, at 24% i 7. klasse og 34 % i 9. klasse meéner, at C
min klasse er demange, der er tr¥tte af at g i skotsy en tendens til OgrundskabsithedO, som

Pless et al. omtaler, peger p(&E, at netop denne mlgruppe er s%arlig relevant at bedr
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udend¢ rsp¥.dagogik medirbejdet uden for skolen kan bidrage til styrkelse af elevernes
mestringsf¢ lelser, som karenyttes som motivation for bearbejdning og videre arbejde med den
viden og de oplevelseder er fundet sted uden for skolen Endeligt kan aetindervisningen er
mElstyret sig selv v¥re motiverendeda eleverne pE denne mEde kan vundergidt de kan

mestre opgaven eller.gj
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KAPITEL IV SAMMENFATTENDEANALYSE

11 Udarbejdelse af etrefleksivt v¥arkt¢ j

Med henblik p@&t besvare problemformuleringefagstesp¢ rgsm@il jeg med afs¥t i de fremlagte
teorier samt hovedpointerne fra delanalyse 1 og 2 udarbejde et samlet v¥arkt¢j. V¥arktsjet henvende
sig til kulturformidere eller 1%rere i folkeskolerder skal planl3gge undervisning i den (Ebne skole.
Varkt¢ jet skal betragtes som et generelt v3arkt¢ j, og det kan benyttes ved andre fag end musik. A

den Ersag indgEr de musikfaglige forhold og teorier ikke i den grafistdliing af v3arkt jet.

FormElet med v3arktsjet er at skabe overblik over de forskellige faser, der er i arbejdet me:
planl3gning, gennemf¢relse, formidling og evaluering af undervisning uden for skolen. Jeg har
valgt at inddele arbejdet med v¥arkt¢jet fader. V¥arktsjets 2., 3. og 4. fase tager afs%it i de tre
faser, der ligger til grund for mElstyret 13%ring, ata@agning gennemf; relseg evaluering PCE
baggrund af at der ved undervisning udf¢rt af eksterne akt¢rer er andre interesser og 13ringsrum
spil, har jeg udarbejdet en ny 1.fase , som skal gennemg(s, f¢r den egentlige planlgning kan g
gang. V¥arktejets 1. fase har en vigtig funktion i forhold til at fastholde, at undervisningen bliver
mElstyret og sCEledes ikke gennemsyres af den ekdgtenhenteresser. Arbejdet med denne 1. fase
kan netop bidrage med en nuanceret klarl3%gning af tre formidlingsperspektiver og den er sEled

medvirkende til en refleksiv formidlingspraksis.

V¥arktsjet er desuden udarbejdet med afs¥t i bEde Hiim og Hipla¢éi®snsmodel og
relationsmodellen for mElstyret 134ring, dvs., at ¥ndringer og justeringer ved de enkelte faser o
kategorier har indflydelse p(E de andre faser og kategorier. | det f¢lgende forklares og forankres «
enkelte faser og underpunkter i de pe#ierede teorier og pointer fra delanalyserne. Den samlede

model ses p&E n¥aste side.
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Q
Et refleksivt vaerktgj
- til planlaegning, g forelse, formidling og evaluering af laeringsmalstyret undervisning i den abne skole
Metaperspektiv
Fagsyn
Leeringssyn
@ Dannelsessyn
1.fase 2. fase 3.fase 4.fase

Valg af indhold og

undervisningsaktiviteter Leererens

rolle

Formidlerens
rolle

Motivationsorienteringer

Gennem-
forelse

Evaluering

Tegn pa leering

Tydeliggerelse

Tegn pa
af laeringsmal

Omseaetning til
malopfyldelse

|laeringsmal

Leeringsrum: Indre/ydre

DI
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11.1 Gennemgang af det refleksive v¥arkt¢
11.1.1 1. fase: Forml

Varkt¢ jets 1. fase er beregnet til at belyse de forskellige

perspektiver og forhold, der har indflydelse p&E

MetagerSPekt'v kortl%agningen af undervisningens formEl, og alle

agsyn

Leeringssyn beslutninger og overvejelser drejer sig derfor herom.
Dannelsessyn

Arbejdet med at fastl3agge dette kr3aver ennneeet

1.fase

forstEelse af en r¥kke forhold. For at kunne udarbejde

== undervisning, som er I3ringsmElsstyret og som samtidig

Motivationsorienteringer

Leeringsrum: Indre/ydre

varetager de respektive akt¢rers interesser, vurderer jeg,
at de enkelte formidlingsperspektiver indledningsvis mE&
klarl3gges. En sCEdanrRlagning kan ogs@& benyttes som
led i en forventningsafstemning mellem de
samarbejdende akt¢irer. L¥sning af og arbejdet med
v¥arkte jets 1. fase skal derfor have sit startpunkt, i det jeg
v v v kalder formidlingsperspektivet. De ¢vrige punkter kan
u E u behandles i vilkdig r¥kkef¢ lge, alt efter hvad der giver

A B M

Formidlingsperspektiv

mening for den givne undervisningsplanlgning.

Formidlingsperspektiv

Formidlingsperspektivet tager udgangspunkt i Kirsten Drotners tre typologier for
b¢rnekulturformidlingens  diskurser. OAO  st@Er altsE for ramsmpagtv, OBO for
budskabsperspektiv og OMO for modtagerperspektiv. Lommelygterne symboliserer, at formElet k.

belyses af flere perspektiver pE en gang.

Budskabsperspektivet s¥atter fokus pCE hvad (indhold), det er, at afsenderen ¢ nsker at foratidle. For
im¢ dekomme kravet om mElstyret 1%ring vurderer jeg, at det prim3are formidlingsperspektiv i
undervisning uden for skolen m&E I3%gges p&E budskabsperspektivet. Dette h¥anger sammen me
budskabsperspektivet i Drotners typologi giver et syn pE barndomraeempiysnings og
udannelsesmassigerspektiv. Dvs. at de forenklede F3illes MEI og folkeskolens form(El er de to

vigtigste budskaber, som skal indgCE i formElet.
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Afsenderperspektivet fordrer et syn pE barndommen, som vigiagelseog dannelse Hvordan

denne opdragelse og dannelse er defineret, afh%anger f¢érst og fremmest af, hvem der skal udarbej
og varetage undervisningdl¥reren, den eksterne akt¢r eller begge i sammenh3ng. Ved dette
perspektiv skal afsenderens interesser og aktiver sEledess.béfsmnderperspektivet er et
sammensat felt, som kan v3are defineret af en r3kke forskellige akt¢rer: kulturinstitutionen (og evt.
bidragsydere til denne), skolen (herunder I3%rerne), skoleledelsen, for¥ldre og kommunalbestyrelser
Sammens¥tningen af afsengerspektivet er endvidere afh3ngig af, om der arbejdes ud fra en
central, decentral eller en kombimodel til styring og organisering af undervisningen. Dette har
sEledes indflydelse p&E, hvem der skal udarbejde, og hvad der udarbejdes. De forsksltigeiinter
afsenderperspektivet har indflydelse p&E budskabsperspektivet, og pE den baggrund ud
budskabsperspektivet ogsE et sammensat felt, hvor flere budskaber kan vare til stede p(E samme

V¥agtningen af perspektiverne er derfor essentiel.

Modtagerpespektivet handler om den m&Elgruppe, der formidlBsatisE eleverne. If¢lge Drotners
definition af modtagerperspektivet er synet pE barndompierelse Hvis der foretages et for stort
fokus pE at OpleaseO og underholde eleverne, og pE den m@a®perageise og oplysning, da
eksisterer risikoen for at bedrive eventp¥dagogik. Jeg vurderer, at der ved modtagerperspektivet
stedet mE fokuseres pCE, hvordan man via oplevelse kan motivere eleverne til at 13re i det ekste

[%ringsrum.

Formidlingsgrspektivet er vigtigt og styrende for alle v3arkt¢jets f¢lgende faser og punkter. Dette
punkt synes netop at belyse det sted, hvor opgavens problemfelt ligger i forhold til undervisning

uden for skolen hvad skal v¥agtes, af hvem, til hvem, hvordan ogfovor

Motivationsorienteringer

Som n%vnt er det ved udskolingen som modtager af undervisning uden for skolen, i s¥arlig grac
vigtigt at have fokus p&E, hvordan disse elever kan motiveres til at deltage aktivt og interesseret
undervisningen. Sp¢rgsmEletde@or lyde, hvilke motivationsorienteringer der skal s%attes i spil
for at nE undervisningens m&EI? Her kan Pless et al.0s OModel AO og OModel BO med fordel ber

Endvidere kan de forskellige undervisningsformer overvejes.
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L%aringsrum

| forbindelse mechvordan eleverne kan motiveres, kan fokus 13gges p&E, hvordan det eksterne
I%ringsrum kan iscenes¥ittes s(Eledes at det er motiverende og bidrager til elevernes I34ring
dannelse. Her vurderer jeg, at en klarl¥gning af I3ringsrummets ydre mulighedsfetirkge bl

en forstEelse af, hvilke I3%reprocesser der her kan finde diéteé for at skabe en sammenh3ang
mellem undervisningens m&l og sted. For at belyse de indre I3ringsrum, som kan s¥ttes i spil i ©
eksterne I3aringsrum, vurderer jeg, at planl3gyger€E g¢re brug af 134ringsteori, der forklarer,
hvordan dette g¢res. Endvidere kan I3%reren ved dette punkt reflektere over, hvordan eleverne
foruds%atninger kan medt¥nkes og hvordan deres stemthed af deres indre I3aringsrum he
indvirkning pCE den pEg¥ldemdiervisning.

Metaperspektiv

Behovet for inddragelse af I3aringsteori er i v3arktesjet illustreret i det punkt, der hedder
metaperspektivMed punktet metaperspektiv menes, at undervisningens formEl og adgangen til
elevernes indre I34ringsrum belyses vha. af et s¥t af overordnede{3gmigsmnelsesteorier og evt.
fagsyn (i dette tilf%lde musiksyn). Til at f(E adgang til elevernes indingdum kan eksempelvis

det behavioristiskedet kognitive det konstruktiistiske og/eller det sociokulturelle [3%ringssyn
anvendes. Ved fagsyn k& Bondes 4 funktionsniveauer for musik inddrages, og ved dannelsessyn
refereres til udend¢ rsp¥adagogikkeasmklsessyn samt Klafkis materiale og formale dannelsessyn.

Disse teorier er blot et udvalg, og andre teorier kan forekomme mere passende ved andre fag.

Ved at s%itte disse metaperspektiver i spil dannes der grundlag for, at undervisningens formCl ki
itales¥ttes med didaktisk og faglige termer, som eksempelvis kan benyttes til refleksion over
undervisningens planl¥gning eller praksis, eller til udveksgirgrfaringer med kolleger eller andre.

Metaperspektivet kan ogs( flyttes til v3arkt¢ jets 2. fase, da der i praksis kan v3are tale om at 1. og
fase sker i en vekselvirkning, og denne stringente opdeling er sCEledes ikke mulig (pilen mellem 1. ¢
2. fase ilustrerer dette). Faserne er s(Eledes stillet kunstigt op for at forklare de forskellige processe

for sig.
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11.1.2 2. fase: Planl3gning

2. fase vedr¢rer de forhold, der har indflydelse pE
planl3gning af undervisningen. Jf. teorien om
2 fase mElstyret 13ring er deére forhold, der g¢r sig

g¥%ldende i planl¥gningsfasenoms¥tning af

[%ringsm(El til undervisningsforlaalg af indhold

Valg af indhold og
undervisningsaktiviteter

og undervisningsaktiviteteformulering af tegn p&E
mElopfyldelsdeg vurderer, at disse forhold ogs er
centrale til planl3gning af dervisning i den Ebne
skole. 2. fase har sit startpunkt i oms¥tning af

I%ringsmCl,  herefter behandles valg af

Tegn pa
malopfyldelse

Omszetning til
leeringsmal

undervisningsaktiviteter og sidst behandles tegn p&E
mElopfyldelse.

Oms¥4tning til I%ringsmEl

Dette g¢res med afs%t i det formEl, som blev
formuleret i 1. fase. PE baggrund af dette nedbrydes de forenklede F3illes MCI til decidere
[%ringsmdEl.

Valg af indhold og undervisningsaktiviteter

Med afs%t i de formulerede I34ringsml foretages valg vedr¢rende indhold og aktiviteter. Her ka
eksempelvis tages udgangspunkt i en eller flere af Frede V. Nielsens fem aktivitetsformer
reproduktion produktion perception interpretation og refleksion Derudover kan der findes
inspiration i udend¢rsp¥dagogikkens arbejdsformer som v¥amobémls sendeudforskende
praktiske skabendeng kreative- jf. kendetegn 4 og 5 i Jordets model OUtepedagogikkens sentrale
kjiennetegnO. Jf. teorien om udend¢ rsp¥4dgayforeg@Er undervisningen i en tretrinsproces-Oinde
udeindeO, og dette er ogsE den form, der g¢r sig g¥ldende for planl¥gning af undervisning me
dette v3arkt¢j. Ved valg af indhold og undervisningsaktiviteter kan motivationsorienteringerne og

metapersektivet ogsE med fordel inddrages.
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Tegn pE mElopfyldelsen

Tegn p&E mElopfyldelsen er som n¥avnt en r¥%kke kriterier, der eksempelvis kan vurderes ud
eleverneskommunikation f¥rdighederog produkter Formuleringen af disse tegn tager afsit i
undervisnngens m&El og formCl. De opstillede tegn pE mElopfyldelse kan benyttes ved bEde 3.

som pejlem3¥arke for undervisningens niveau og ved 4. fase som et led i evalueringsprocessen.

11.1.3 3. fase: Gennemf¢ relse

3. fase vedr¢rer som n¥avnt gennemf¢relsen af

3.fase undewisningen i udep¥.dagogikkens arbejdsform

Gorarbeid  inneQ  Quteaktiviteten®  og

Qearbeiding inn®. Jeg v¥lger at ben¥vne denne

Leererens
rolle

Formidlerens
rolle

arbejdsform @de-udeindeO

Olndeude-inde®

Tydeliggerelse
af laeringsmal

Tegn pa leering Ved undervisningens fsrste led, OindeO, finder

tydeligg¢relsen af 134ringsmElenedstEleverne
skal endvidere arbejde med forberedende
materiale for at styrke elevernes forforstEelse og

, > Ude>> lnde> for at s%tte fokus pE det, de ved om emnet ved

undervisningens start. De planlagte aktiviteter

gennemfsres OudeO i det eksterne I34ringsrum.
Disse kan me fordel f¢ re til interaktion mellem eleverne eller til brug af det eksterne I34ringsrums
objekter og f¥%nomener og evt. de personer/rollemodeller, der er knyttet hertil. Dette kunne
eksempelvis v¥%re kulturformidleren. Til sidst vender klassen tilbage dlerskior OindeO at

bearbejde og samle op pE, det eleverne har I34rt og oplevet.

L¥rerens/formidlerens rolle

Jeg vurderer, at [34rerens og/eller kulturformidlerens foruds¥tninger, jf. Hiim og Hippes
relationsmodel, i h¢j grad er relevante at inddrage i dette v3arktéj. | og med at undervisningens

anden del, OudeO i nogle tilf¥%lde varetages af en anden end I3adeer, ta dennes rolle og
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hvilke foruds%atninger har han/hun for at undervise og formidle? Med en viden om formidlerens
kompetencer kan disse medtages i udf¢relsen af de enkelte aktiviteter. Dette punkt kan endvider
omhandle, hvordan I3reren eller formigie, eller begge p&E samme tid, skal forholde sig ved de
forskellige undervisningsaktivitetdoran, ved siden afeller bag ved jf. Hiim og Hippes punkt

I%reprocesser.

Tegn pCE I134ring
De tegn p&E mElopfyldelse, som blev opstillet i 2. fasegkanamfsglsen benyttes soilg bende

feedbackil eleverne og ligeledes til justering af forl¢ bet, hvis dette er n¢,dvendigt.

Tydeligg¢ relse af [3ringsmEl

Ved undervisningens start er det vigtigt at tydeligg¢re 13ringsmElene for undervisningen, sEdan
sEvel elevsom I34rer og den eksterne aktér er klar over aktiviteternes m@&Il og forml. Dette er me

til at styrke motivationen hos eleverne.

11.1.4 4. fase: Evaluering

Ved 4. fase evalueres undervisningen. Dette foregCEr
som n¥avnt OindeO. Her vil jeg foresIE, at engleer
kan foregE entsammativteller formativt eller som

en blanding af de to, jf. teorien om mElstyret 134ring.
Summativ

Summativ evaluering
Evaluering | = | V3¥lges den summative evalueringsmetode, er der
fokus pE at samle op p&E elevens aktuelle f¥rdigheds
og vidensniveau, hiket som n%vnt bl.a. kan foregE
Formativ gennem tests samtaler eller i form af
karaktergivning Jeg vurderer denne evalueringstype

til at v¥are af formel art.

Inde >
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Formativ evaluering
V¥ilges den formative evalueringsmetode, s¥attes fokus pE det formende, og evalueringen funge
pE den mEde som fremadrettet feedback med henblik p(E elevens n¥aste skridt og den fortsatte I3

Jeg vurderer, at denne evalueringsmetode er mindre formet@gkonkret og handlingsorienteret.
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KAPITEL V EMPIRISKUNDERS GELSE AF CASE

12 Casens problemstilling og formCEl
Casas problemstilling er den udfordrindMusikkens Hus stCEr overfor i forhold til at kunne

im¢ dekommeen r¥kke folkeskolsreftersp¢,rgsel om rundvisiger med musikfagligt indhold, der

er planlagtog udfg rtI3aringsmElstyretotte Max Olsensom stEr for at koordinereadmindelige
rundvisninge, er af flere Ersager ikkdesiddelse af de forn¢ dne ressourcer, i form af tid og viden,

til at varetage opgavenm at iv¥arks%atte rundvisninger, som er musikfaglige og 13ringsmElstyrede.
Med det refleksive v¥arkt¢j har jeg fors¢ gt at skabe et v3arktgjnstop kan benyttes til at skabe de

n¢ dvendige overvejelser og valg, s@leat undervisningen opfyldkravene for undervisning i den
(Ebne skole. Jeg vil sEledes i denne case anvende det refleksive v3arkte) til udarbejdelse af
musikfaglig rundvisning Musikkens Hus med henblik p(E at besvare problemformuleringens andet

sp¢érgsmcl.

Udskolingen er, som n%vnt i afgr¥znsningen, den mEIlgrdppdehandles i denne opgawg
musikfaget er som n%avnt i udskolingen et valgfag, og det er derfor de forenkldtis RAE| for
valgfaget musik, der ligger til grund for det musikfaglige indhold i denne rundvisning. For at kunne
udarbejde denne musikfaglige rundvisning har jeg indgEet et samarbejde med en musikklasse
udskolingen pE Herningvej Skole i Aalborg. Musik&kn skal bidrage med viden ,onvordan
arbejdet med undervisning i den (Ebne skole forholder sig set fra deres persgeéiévskal
endvidere v¥areéestklassegpE udférelsen af den musikif@glrundvisning. Med denne case der
alts@E opstillet &elt nyt (OkunstigtQEbeskolesamarbejde, hvor ingen af akt¢rerne har erfaringer
med at samarbejdeDet er s(Eledes den eksterne aktsr Musikkens 96us i teorien varetager
udarbejdelse af den musikfaglige rundvisning den f(Er karakteaf at v3are eniscenesa
undervisning | praksis er det mig, som planl¥gger rundvisningens indhold og aktiyitetgeg

varetager hermed den rqglleom Lotte Max Olsen skulle have haft i dette &Bkelesamarbejde.

Den empiriske unders¢gelse af casens problemstilling er rééumt delt op i 3 dele. Disse

gennemg(s i det f¢ Igende.
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13 DEL I: Indledende empiriindsamling

13.1 Dataindsamlingsmetoder
Jeg har indledningsvis indsamlet empiri med afs%at i to forskellige interviewformer: det kvalitative

forskningsinterview og fokusgruppeintgw. Nogle af pointerne fra analyserne af de to kvalitative
interviews ligger direkte eller indirekte til grund for nogle af punkterne i fokusgruppeinterviewet. Af
den Ersag freMjges de metodiske overvejelsamt resultaterne af disse to interviewsst:mg

efterf¢ Ilgende freml3zgges de metodiske overvejelser og resultater af fokusgruppeinterviewet.

13.2 Metodiske overvejelser for de to kvalitative interviews
Interviewet med Lotte Max Olsen er foretagedbmdet Brinkmann og Kvale (2009) betegner et

semistriktureret livsverdensintervielt®, med det form(El at f(E dybere kendskab til Lotte Max Olsens
perspektiv pE den problemstillilgin og Musikkens Hus stEr overfor. En sammenskrivning af de

fokuspunkter, der ¢ nskes undersbatr ledt til f¢ Ilgende tematisering

Musikkens Hus@uv¥rende skolekontdR®
Hvilke typer af rundvisninger Musikkens Hus tilbyder nu
Hvad Musikkens Hugnsker at f(E ud &ioserundvisningerne

Musikkens HusO krav vedr. skolerundvisninger

K K K K K

Praktiske og ¢ konomiske forhold ved skolerundvisningéusikkens Hus

Interviewsp¢ rgsmElene og interviewguiden (se bilag 1) er udarbejdet med afs¥t i denn
tematisering. Interviewet er udf¢rt semistruktureret, dog med st¢rst v¥gtning af det strukturerede
Det, at jeg kendte lidt til problemstillingen pG&héand, har gjort, at de fleste af sp¢rgsmElene er
konkrete. Interviewguiden er ved udf¢relsen af interviewet ikke fulgt stringgneg har enkelte

steder stillet uddybende og ekstra sp¢,rgsm@&EI| med afs¥at i Lotte Max Olsens svar.

Det kvalitative interviewmed Simon Iversen, som er musikl¥rer pE Herningvej Skole, er foretaget
for at f&&n forstEelse fdrvordan musikundervisningen planl¥ggesudformes i valgfaget musik

p&E Herningveégkole i Aalborg. mterviewethavde endvidere til forml, adrage tilforstEelse ,af

1%9Kvale, Steinar o@rinkmann, SvendnterView- Introduktion til et hEndv¥u&. udgave, 3. oplag, Hans Reitzels
Forlag, K¢ benhavn, 2008. 45

%0 Dette punkt er allerede belyishEde indledningen og i redegg relsen af casens problemstilling, hvorfor dette punkt
ikke indgr i analysen.
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hvordan (Ebeskolesamarbejdeli dag fungerer pE Herningvej Skole. Endvidere var formElet at
indsamle informationer om, hvordan Simon Iversen meneat et undervisningsmateriale fra
Musikkens Husskal udformes for at kunne h¥ange sammen med musikunder@sm@g skolettn

sammenskrivning af disse fokuspunkter har ledt til f¢ Igende tematisering:

Vilk&Er og udformning for valgfaget musik p(E Herningvej Skole
Musikundervisningestilrettel¥/ggelse ogidformningi praksis

Praktiske og ¢ konomiske forhold ved musikklassens bes¢ g i Musikkens Hus

K K K K

Om Herningvej Skole,jf. den nye reforms krav om den (Ebne skude etableret nye
samarbejder med musikskoler, kulturinstitutioner eller lignende

¥ Simon Iversensngsker for den musikfaglige rundvisnings udformning, indhold og aktiviteter

For atunders¢ge de n¥awvnte omrEdeinterviewspergsmElelige bilag 2) udformesE&danat
interviewet fEr kakter af detBrinkmann og Kvalg2015) betegnedet faktuelle interew. Det
faktuelle inerview s¢ger at indhente gyldig dgglig information, der ikke kun er baseret pCE
interviewpersonens egne perspektiver og menitfgérormElet med at udforme interviewet som et
faktuelt interview er, at det skal producere grundl3ggegdaktuel viderom, forhold s@mantal

af lektioner og eleveri valgfaget musik pE Herningve] Skalamt information omskolens

¢ konomiske ressourcédnterviewetskulle dog ogs{&dhente informationer om, hvad Simon Iversen
¢nsker at den musikfagligeundvisning skal indeholde, hvorfor interviewet ogs@E er udformet og
udfert med inspiration fra det semiskturerede livsverdensintervié®. Sp¢rgsmElene er
formuleret sCEdaat de ligeledegiver information om Simon lversens personlige erfaringer med og
holdninger til musikundervisning i udskolingegammensat med sp¢ rgsmEl af mere faktuel karakter.
Jeg har s(Eledes inden interviewet forbezadi¥ikke sp¢rgsm@bm er fulgt semistruktureret.
Interviewet er foretaget p(E Herningvej Skdée Simon pE denmg€Ede er i sine vante omgbes!

og han vil sandsynligvislermedv¥re mere alappet og tryg ved situationen.

81 Kvale, Steinar o@®rinkmann, Svendnterview- Det kvalitative forskningsinterview som hEndy3:riudgave, 1.
oplag, Hans Reitzels Forlal§¢ benhavn, 2015. 206
1%2|bid, .177178
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Analysemetode

Transskriptionerne af de to interviews (se bilag 3 ogr4yretaget sCEledes, at interviews@e vidt
muligt er gengivet ordret. | tilf¥%lde af at den interviewede person gjgkesig forstEelig, da er
s¥atningeromformet Betonirgerog f¢ lelsesudtryk er indskrevdiyis disseforekommer tydelige og

er n¢dvendigdor forstEelsen og I3sningendat enkelte interview Analysen af interviewene er
foretaget ved at lave en r¥skke genneml¥ssninger af transskriptionerne med henblik pE at foretage
meningskondensering Meningskondenseringen indeb%rer, at interviewpersonatsagn er
formuleret i kortere s¥inger.'®® Disse s¥atninger er efterf¢lgende sorteret og sammenskrevet med

det form(El at besvare de opstillede punkter i tematiseringen.

13.2.1 Meningskondensering af interview med Lotte Max Olsen

¥ Hvilke typer af rundvisninger Musikkens Hus tilbyder nu

Musikkens Hus tilbyder i ¢ jeblikket bEde en Klassisk Rundvisning, hvor g¥sterne kommer rundt o¢
ser hele huset og h¢rer om dets historie, en Arkitektonisk Rundvisning, hvor der bliver lagt v¥gt pC
det arkitektoniske i byggerisamtOTingeLinge-LaterO, sm er en rundvisning for b¢rn op til 41
(Ersalderen og deres for3ldre. | 2014 havde Musikkens Hus 40.000 mennesker igennem |

rundvisning.

¥ Hvad Musikkens Hus ¢ nsker at f(E ud af skolerundvisningerne

Lotte Max Olsen ser skolerundvisningerne som en fordeMiasikkens Hus, da eleverne er deres
kommende kunder. Hun mener endvidere, at det er vigtigt, allerede nu, at fE fat i b¢,rn og unge, so
er musikinteresserede. Derudover hCEber hun, at Musikkens Hus via disse skolerundvisninger kan

en indsigt i, hvilke kncerter eleverne gerne vil h¢ re i Musikkens Hus.

¥ Musikkens HusO krav vedr. skolerundvisninger

Der er umiddelbart ikke noget bestemt omkring Musikkens Hus, skal indgE i
skolerundvisningerne. Lotte mener, at alt i huset er vigtipfEde de fysiskemener, scEsom den
store koncertsal og det at h¢,re noget om, hvorfor nogle g(r i skole her og herniecdbare kan
Oblive tilO. Hun mener endvidere, at det er vigtigt at inddrage b&Ede Aalborg Symfoniorkester, D
Jyske Musikkonservatorium og MusikvidenbaE Aalborg Universitetet.

183 Kvale og Brinkmann, 2009, s. 227
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¥ Praktiske og ¢ konomiske forhold ved skolerundvisninger i Musikkens Hus

Musikkens Hus ser en praktisk udfordring i at finde et tidspunkt p(E dagen, hvor rundvisningerne ske
finde sted, da det rette tidspunkt vil v¥re afh3sdgidwvornCEr der bliver ¢vet i de forskellige sale.
Lotte Max Olsen understreger, at dette er en afg¢ rende fagtat rundvisningerne derfor optimalt

skal foreg@E& mellem kl. 8:00 og kl. 10:00 om morgeinelen huset Ebn&erudover fremh¥aver

hun vigtigreden af veluddannede guideom er fleksibleLotte mener, at rundvisningen skal vare

45 minutter til en time, da hun menat koncentrationen er brugt op herefter, med mindre at der
indl3%gges leg og aktiviteter undervejs. Hun vurderer endvidere, ahaesimum skal v¥re 20
elever pE en rundvisning guide. Af ¢ konomiske udfordringer peger Lotte Max Olsen pE I¢n til
guider og i det hele taget dat, undvisningerne skal koste noget, da skolerne sandsynligvis ikke vil
haver(Ed til det.

13.2.2 Meningskondenseing af interview med Simon Iversen
¥ VilkCEr og udformning for valgfaget musik pE Herningvej Skole

Simon Iversen har selv v¥ret med til at definere valgfaget musik pE Herningvej Skole, og det he
fEet betegnelsen OBandO. Han har valgt at lave et maksiammp@pat0 elever, da eleverne ellers
ikke vil fEE noget ud af undervisningen. Valgfagets hovedsagelige form(El er at spille en masse mus
da han mener, at eleverne pE den mEde hurtigekadl et resultat, hvilkeinotiverer dem. Den

musik de spiller tager oftest udgangspunkt i defeverne gerne selv vil spille. Faget fyl@® timer

i alt pE et &Er, diS time pr uge. Undervisningen samles ofte i hele temadage eller i blokke.

¥ Hvordan musikundervisningen tilrettel3gges og udformes i praksis

Simon hersen forklarer, at han i tilrettel3aggelsen af undervisningen tager udgangspdflles

MCEI for faget musik, dvs. at han altsCE ikke benytter de faglige mCl for valgfaget. Simon planl¥g¢
undervisningen ud frahvilke kompetencer eleverne har og ud, ftavor mange de er.
Musikundervisningen er en blanding mellem at spille musik og at lytte til mogitler indgCEr ikke
noget 1%sestof. Han forklarer, at faget er centreret omkring Olearning by doingO og det at have d
sjovt. MEderde kommettil at ber¢ reforskellige genrep&E er gennem f¥llessang, hvor han oftest
v¥ilger sangene. Simon Iversen evaluerer p(E, om eleverne har opnGbadeps®iter, ved at de

skal fremfsre den musikde har spillet i I¢bet af Eret for resten af skolen til eksempelvis en
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skolefest. | CEr vil han gerne tage eleverne med ned i en af Aalborgs giEgader, flytte instrumenter

med og optr¥de for de forbipasserende.

¥ Om skolen, jf. den nye reforms krav om den (Ebne skole, har etableret nye samarbejder me

musikskolerkulturinstitutioner eller lignende

Der har ikke v3aret tale om, at der skal oprettes nogle-skblersamarbejder mellem valgfaget
OBandO og en ekstern akter. Simon forklarer, at nEr han sp¢rger skolen efter ressourcer til aktivite
da kan han aldrig rtgy fE et svar. Han mener, at en af Ersagerne er, at valgfaget er et, ldk hold

hvis han bruger penge pC fE elever, da kommer det til at gCE ud over mange flere et andet sted.

Musikklasserne i indskolingen og mellemtrinnet p(E Herningve] Skole hat pearebes¢g |
Musikkens Hus i forbindelse med Aalborg Symfoniorkesters skolekoncerter. Simon forklarer, at
nogle af eleverne pE Herningvej Skole er meget socialt belastede og at nogle af dem aldrig ville ha
f(Eet den oplevelse at se Musikkens Hus ikke denne skoletjeneste var til rEEdighed. rsagen er,

at for¥ldrene ikke har rcEd. Simon forklarer endvidere, at fondeat benytte et andet I34ringsrum

end skolen i musikundervisningen er, at eleverne tit og ofte er mere motivenedee ellers Ji¢

v¥are. | forhold til hvordan den Ebne skole kan gavne valgfaget ObandO i fremtiden forklarer Simo
at det kunne v3are fedt at have en person udefra aegpad. Dette ville mindske belastningen pE

ham og det kunne desuden give ham ny inspiration.

¥ Simonlversens ¢ nsker for den musikfaglige rundvisnings udformning, indhold og aktiviteter

Simon Iversen kunne godt t¥%nke sig, at eleverne pE en rundvisning i Musikkens Hus &anne f(E
eller anden form for ballashg at de kan tage noget med sig om kulturlivetalborg. Han
understreger, at han ¢nskat eleverne kan komme til at opleve noget musik, de ellers ikke ville
komme til at opleve. Han mener, at dette vil skabe en motivatipatfde vil komme igen en anden
gang pE egen h@&End. Derudoveeg hak, aieleverne fEr noglegodeO oplevelser, di, jf. deres
sociale baggrunder godt for eleverne p(E Herningvej Skole at f(E denne type oplevelser. Simor
kunne godt t¥%nke sig, at eleverne skulle komme til at m¢ de en musiker fra det OvirkeligeQdiv

skal opleve nogen, der laver deres egen musik og her h¢re nogavoman de laver musilog

hvordan de kan leve af at skrive og fremf¢ re egne sange.
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¥ Praktiske og ¢ konomiske forhold ved musikklassens bes¢ g i Musikkens Hus

| forhold til om skolen har ¢kwmi til entrZ eller bus siger Simon, at skolen ikke har den bedste
¢konomi, men nCr der i dette tilf%lde kun er ca. 10 elever pE holdet, meateddiaar muligt at

finde pengene til en bustur.

®ndringer af unders¢ gelsen

Efter interviewet var foretag@g aftalen omat Herningvej Skole skulle v¥are testklgssm lavet,

blev musikklassen nedlagt. ersagen til at den blev nediagt at skolen skulle foretage nogle
besparelserog nedsk¥aringen gik ud over valgfaget OBandO. Hvorfor det lige var digrfadev
nedlagt vides ikke. Simon Iversen tilbsd i stedat en OalmindeligO 8. klasse kunne deltage og jeg
takkede ja til dette, da der pE dav¥arende tidspunkt ikke var tid til at finde en ny klasse og indsam
ny empiri. Jeg har valgt fortsat at hade forenklede F3illes Ml for valgfaget musik som
retningslinje for undervisningens forml. Hvorvidt denne %ndring har indvirkning pE resultaterne ¢

denne unders¢ geldaehandles i diskussion

13.3 Fokusgruppeinterview
13.3.1 Metodiske overvejelser
| processen medalg af indhold og aktiviteteriltden musikfaglige rundvisnindandt jeg det

n¢dvendigt at indsamle inspiration og idZer hdrtilen henseende hageg benyttet en fokusgruppe
som dataindsamlingsmetqgdeidet fokusgrupper er en egnet metode til idZgemsger
meningsudveksling ogidensdeling.*®* FormElet med fokusgruppeintemeée var at unders¢ge
hvad nuv3urendeg tidligere guider i Musikkens Hus ser af muligheder og udfordringer ved en
musikfaglig rundvisning for skoleklasser i Musikiee Hus. Fokusgruppehavde endvidere til
form(E| at udvikl@Zer indhold og aktivitetetil rundvisningerud fra de forenklede F¥lles MCEI for

valgfaget musik og det mulighedsfelt, der umiddelbart er i Musikkens Hus.

Designet og anvendelsen af fokusgruppen tager hovedsageligt udgangspunktealigtisk
videnskabsteoretisk vinkehed den forst(Eelse, at den producerede data er autentisk og faktisk
datal®® Det erkendes dog, at den sociale interaktion i gruppen haryaire og at denne i nogen

grad har indvirkning p(E de svar, der bliver givet. Af den (Ersag er der, ved sammens¥tningen

%4 Halkier, Bente OFokusgrupper®valitative metode®En grundbog(red.Brinkmann Svend &TanggaardLene)
1. udgave, 2oplag Hans Reitzels Forlag, K¢ benhavn 2010, s121
165 ||

Ibid
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gruppen, taget afs¥t i esocialkonstruktivistiskvinkel hvorfor sammens¥stningen af gruppen
till¥agges betydningMed afs%at iform(Ele er det valgtat benytte erhomogengruppe for at
sammens¥tten form forOekspertpanet® Den homogene gruppetype er endvidere valgt ud fra
antagelsen af, at den kan bidrage med flere kompetente idZer i og med at deltagerne har et ¥l
forstEelsesgrdiag. Deres f¥lles forstEelsesgrundlag bestditei alle er enten nuv¥rende eller
tidligere musikstuderende p(E musigmgkab p(E Aalborg Universitet og tidligere ellerdrende
rundvisere i Musikkens Hudenne gruppe af mennesker er valfgirdi de son rundvisere i
Musikkens Hus vedhvordan rundvisningerne fungerer i dag fordi de alle har en musikfaglig
viden, i kraft af deres musikfaglige studier. Dette g¢r, at de har en foruds¥stning for at forholde sig
til, hvilke aktiviteter der kan laves indefor de givne faglige rammer. Gruppen er sammensat af

bEde drenge og piger for at skabe en blandet gruppedynamik.

Facilitering og styring

Fokusgruppeinterviewet er foretaget i et af universitetets undervisningslokaler i Musikkens Hus, da
der her var det forn¢ dne udstyr i form af projektor. Deltagerne var her i vante ramgnder kunne
formodentlig slappe af og v3are sig selv. Jeg ageredenaid, dvs., at jeg styrede slagets gang og
pr¥ssenterede deltagerne for de forskellige emner og sp¢,rgsmCl. Min rolle var endvidere at s¢rge |
at f(E deltagerne til at interagere og kommunikere med hinanden. | udgangspunktet skulle jeg ikk
v¥are en del afdiskussionen og min rolle kan karakteriseres med det bedaddobsen kalder
trefoldig, hvilket betyder, at man har ¢je faten enkelte deltager gruppedynamikkenog

diskussionsemngt’

Design og strukturering af fokusgruppeinterviewet

Til strukturering og gennemf¢relse af fokusgruppeintervieveet der taget udgangspunkt i en
blanding mellem detBente Halkier (2010) kaldeten stramme modelg den blandede tragtmodel

Den stramme modear en metode, der s¥tter st¢rre fokus p&E indholdet i diskussiomtept& een
sociale interaktion blandt deltagerneg den kan bruges eksplorativt til at erhverve mange
forskellige synspunkter. Metoden egner sig til projekter, hvor unders¢ geren har en omfattende vider

om feltet, eksempelvis fra individuelle intervieveg) p(E den baggrund gerne vil stille nogle pr¥icise

1% Halkier, 2010, s. 124
187 Jakobsen, Mette Reinharéfiokusgrupper for begynde®En praktisk hEndbabudgave, 1. opladirydenlund,

Frederiksberg C, 201%. 72
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spérgsmEl, blot i en sodiahtekst.'®® Dette er netop tilf¥%ldet her, hvor jeg pE baggrund af de to
kvalitative interviews har f(Eet bred viden emnet.Den blandede tragtmodstarter (Ebent og
slutter af meden strammeratyring.*®® Dette fokusgruppeinterview er med afs¥t i disse metoder
udf¢ rt vha. en stram styring og ved at starte bredt for efterf¢ lgende at sn¥avre ind til mere specifikke
forhold.

Mette Reinhardt Jakobs€B011) opstiller en r¥kke elementeer kan indgCE som led i design af
sp¢rgerammenintroduktion og spilleregler pr¥asentation kontekst produktfokus opsummering
afslutning®’® Med afs%t i disse og i formElet med fokusgruppeinterviewet blev forl¢bets design og

struktur inddelt i 5 tematisemyer:

1. Introduktion og spilleregler

2. Pr¥sentation

3. Umiddelbare muligheder og udfordringer ved musikfaglige rundvisninger
4. Diskussion og idZgenerering

5. Digital interaktion p(E rundvisningen

Denne tematisering er benyttet til at styre interviee enkelte punkter og sp¢rgsmCl (se bilag 5)
blev vist via PowerPoint pE en projektor undervejs i interviewet. | det f¢lgende forklares formElet o

de metodiske valg ved de enkelte punkter.

1. Introduktion og spilleregler’
Den f¢rste del afokusgruppeinterviewet havde til forml at lavéeneoduktion til specialet ogl
mElgruppen udskolingesom specialet omhandler, at lave en introduktion til de forenklede F3illes

MCEI for valgfaget musik og endeligt at introducere spillereglerne doviewet.

158 Halkier, 2010, s. 126
169 pid

170 jakobsen, 2011, s. 3B
"1 Bjlag 5, slide 16
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2. Pr¥sentatiort’?

Deltagerne skulle indledningsvis pr¥sentere sig, sg\pr¥ssentationen havde til forml at fungere
som det Halkier betegneetbeskrivende starsp¢rgsm@&F, dvs. et spergsmcl, der har til formEl at
fE deltagerne til at eise dem selv og hermed udveksle erfaringer. Dette fungerer samtidig som en

Oopvarmningsg¢ velseO.

3. Umiddelbare muligheder og udfordringer ved musikfaglige rundvisninget’*

Til at s%tte diskussionen i gang anvendte jeg dekobsen (2011) betegnendividuelle
sp¢rgeskema. Individuelle sp¢rgeskemaer kan bruges til at f(E information om deltagernes
forforstEelse, associationer eller vurderinger af et EmWaa. denne metode skulle deltagerne i
stilhed, Zn og Znskrive 35 muligheder og & udfordringey som de umiddelbart ser ved

rundvisninger med skoleklasser. Deres svar blev efterf¢ Ilgende diskuteret i f%llesskab.

4. Diskussionog idZgenering’®

Jeg har valgtat idZgenereringen skulle tage udgangspunkt i 5 forskellige emner: musikforstEelse
arkitekturens mulighedsfelt, kaviteter der indeholder kompetenceomrEQausikforstEelsds
f%rdigheds og vidensomrEdektiviteter der fordrer fysisk og psykisk bev3ggeaf musik samt

digital interaktion. De fem punkter forklares i det f¢ lgende.

4.1.MusikforstEelse

PE baggrund af interviewet med Simon Iversen blev det klart, at valgdagetOChovedsageligt
besk¥sftiger sig med kompetenceomr@Edet Omusikud¢ velsé jérydrar afgrvanset indholdet og
aktiviteterne i denne rundvisning til at tage afs¥t i kompetenceomr@&Edet OmusikforstdEalseO.
forbindelse ville jeg unders¢gévad deltagerne forstEr ved begrebet OmusikforstEelseO. Til &
unders¢ ge dette blev det miduelle sp¢rgeskema anvendig deltagerne skulle i 2 minutter

brainstorme over begrebet og diskutere deres svar bagefter.

172 Bjlag 5, slide 7

1 Halkier, 2010, s. 130
174 Bilag 5, slide 8

75 jakobsen, 2011, s. 35
178 Bijlag 5, slide 918
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4.2. Arkitekturen s mulighedsfelt

Ved dette punkt skulle deltagerne diskutere, hvordan eleverne kan [3re noget om
kompetenceomr@d@musikforstEelseO i Musikkens, Hgsde skulle i den forbindelse diskutere

arkitekturens mulighedsfelter.

4.3. Aktiviteter der indeholder kompetenceomr@EdeCmusikforstEelsg) f¥ardigheds og
vidensmEl

Her skulle deltagerne bruge deres fantasi og vidénmed afs¥t i kompetenceomrEdet
OmusikforstEelsesO fire f¥rdigheltls vidensmEhisiklivl, Musik i medie®, Gusikanalyse,

og Onusikkens anvendel®at diskutere hvilke aktiviteter eleverne kan lave i Musikkens Hus.

4.4. Aktiviteter der fordrer f ysisk og psykisk bev3igelsaf musik

Den nye folkeskolereform ops%itter et krav, @neleverne skal bev3age sig 45 minutter hver dag. |
forl%angelse heraf lavede jeg en kobling til, at sindet ogsE kan blive hexg/jggtfandt det derfor
oplagtattage fat pE Musikkens Histigan @d dig bev¥.g®. | forhold til dette skulle deltagerne
diskutere hvilke aktiviteter, der kan I13gge op, &t musikken kan bev3.ge bEde fysisk og psykisk.

5. Digital interaktion pCE rundvisningen

Med inspiration fra deniteraktive og digitale muligheder pE OBrede V¥arkO ville jeg have gruppen til
at diskutee, hvilke digitale og intergive aktiviteter der kunne anvendes pCE rundvisningen.
Deltagerne skulle f¢ rst redeg¢ re for eksempler pE egne oplevelser med intertktatoimes eller
lignende pE museer og udstillinger. Til at aktivere denne diskussion benyttede jeg @etoden

om bordet®”, som gEr ud p&Edeltagerne har ordet Zn efter Zn. Dette var en mEde at sikre, at alle

kom til orde. Efterf¢ Igende skulle deskiutere mulighederne i Musikkens Hus.

Observationsmetode

Fokusgruppeinterviewet er b(Ede optaget vha. diktafon og vha. video, da jeg p(kkeriEsie i
hvilken af metodernder var lettest at afkode. Det viste sig, at det p(E optagelsen fra diktafonen ikke
var muligt at skelne, hvem der sagde hvad, hvorfor videooptagelsen blev valgt som kilde til

analysen. Videoobservationen er foretaget, \ackameraet blev placeret, sHealealle personer

7 \bid, s. 36
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kunne ses. Kameraet er hermedseite observat¢,rda kameraet er placeret pE et stativ og passer sig
selv gennem en lang sekvéfisinteraktionen imellem deltagerne og de sociale dynamikker er ikke

medtaget i analysen.

Analysemetode

Det er valgt ikke at foretage en transskribering af fokusgruppeinterviewet. | stedet er der foretaget er
meningskondensering direkte fra videoobservationen. Der er ved meningskondenseringen lave
reference til de enkelte tidspunkter i videoobservationeatfdokumenterenvor og hvad meningen

er kondenseret ud fra. Meningskondenseringen er kategoriseret ud fra tematiseringens punkt 3, 4 ¢
5. Punkt 1 og2 indg&Er ikke i analysen, da disse punktmessteformEler introduktion til

fokusgruppen.

13.3.2 Meningskondensering af fokusgruppeinterview

¥ Umiddelbare muligheder og udfordringer ved musikfaglige rundvisninger

Af umiddelbare muligheder for musikfaglige rundvisninger i Musikkens Hus n¥avner fokusgruppen,
at eleverne kan f(E en bredsigt i musik og kultur. IMusikkens Hus kan eleverne s(Eleskes
kulturlivet indefa, se hvordan en kulturinstitution fungererg hvilke arbejdsopgaver der eed
afvikling af koncerter.Derudover fremh%wvede deltagerne mulighederne foskabe et m¢de
mellem elever og musikerga symfonien, musikstuderende pE universitetet edtaderenddra
musikkonservatoriet. En anden umiddelbar mulighedom deltagerne ser, ,eat eleverne i

Musikkers Hus kan f@&dsigt i akustik og rumklant®

| forhold til umiddelbare udfordringer n¥avniekusgruppenat rundviserne skal kl¥%dedadgogisk

pCE til at varetage opgaven. Endvidere peger de pE dengudkiigking der ligger i akoordinere

og booke rundviserne her t¥nkes pE afbud ved sygdom og det at finde nogen, som er
kvalificerede®® Med dette mener de, at rundviseren bave kendskab til musik og akustik for at
kunne varetag@ rundvisningen og rundviseren skal derfor ielé set v3re musikstuderende

Rundviserens passion og faglighed er vigtig for at br¥%nde igennem til denne mCElgruppe

1’8 Rasmussen, Tove Arendt, OVideo mellem samtale og observatide@hbservation(red. Alr¢,, Helle og
Dirckinck-Holmfeld, Lone), Aallerg Universitets Forlag, 199%.67
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(udskolingen) Rundviseren skal v3re varsom med at komme med for mange faktuelle oplysninger

og skal ogsE kunne g¢re rundvisningen underholfénde.

Yderligere ser deltagerne en udfordringat, det kr¥%ver megets¥r ¢konomisk, at inddrage
musikere fra eksempelvis symfonien hvorfor det er lettere (gratis eller billigere) at inddrage
musikstuderendeDe stiller sp¢rgsmElstegn ved, deb overhovedeer muligt at g¢re brug af de
studerende. @& trods af at de forskellige institutioner holder til under saagngdbar de som sEdan
ikke noget med hinanden at g¢re. De bliver dog enige om, at denne rundWanirgive en

mulighed for at bygge et sambejde op®

¥ Diskussion og idZgenaring

MusikforstEelse

Fokusgruppen redeg¢r for, at musikforstEelset bredt begreb, der indeholder forst(Eelse for
forskelige musikgenrer og musikhistori®e mener endvideret ®musikforstEelseO kan v¥ire at
forst@nusikkers funktion ihverdagn. Derudover ser de en mulighed i at bruge Musikkens Hus til

at I134re elevernenvad Musikkens Hus som institutiobruges til og hvad demusik der finder sted

her, kan bruges til | den forbindelse 13gger deltagem#gt pE mulighedéor at lade eleverne
reflektere over livenusik kontradet at h¢re musik i h¢retelefondfed dette raner deltagerne at
s%atte fokus p&E, hvorfor det overhovedet er n¢dvendigt at h¢re musik live, nEr n¥sten al musik
tilg¥ngeligtdigitalt.*®®

Arkitekturens mulighedsfelt

Alle deltagere mear, at de forskellige sales akustiske forskelligheder indeholdestgetteydre
mulighedsfelt. De foreslogktiviteten OstompGom en mulighed for at demonstrere de akustiske

forhold i de 4 forskellige koncertsale i hus&t.

181 Bjlag 6: Filmklip 2: 7:41D14:40
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¥ Aktiviteter der indeholder kompetenceomr@Edet Omusikforst@EelsesO f¥rdighedg
vidensmEl

MMusiklivO

Af mulige aktviteter peger deltagerne her ptEntroducere eleverne til de musiktilbud, som er i

husetb bEde de klassiske og de popul¥rmusikalske samt konservatoriets koncerter. Ved at g¢,

dette kan sp¥ndvidden i tilbuddene og genrerne fakleDerudover faslEr deat eleverne kan

h¢re lydekempler fra nogle af de bandsom skalspille, eller som har spillei Musikkens Hus og

koble dette til en quizDerudover kan Musikkens Hus@lle i denmusikalske f¢dek¥de i Aalborg

ogderes positin i forhold til andre spillestede®/ttes i spit®°

Musik i medie®

Af aktiviteter der omfavner Omusik i mediei®es|Er deltagerne,der kanvises et filmklip uden
lyd og efterf¢ lgende afspille detraene klip med lyd. Eeverne skal efterf¢ lgende séatird p(Evad
musikken g¢r ved billederne og omvenliE denne mx#ever elevernehvordan musikken kan
have indflydelse@pkabelsen af stemningétn anden mulig aktivitet gat eleverneselvkan optage

en video i Musikkens Hs, hvor ce skal 134ggdyd p@E med musik fra deres Iph&fie

Musikanalys®

Til dette punkt bleaktiviteten med at analysere sammenh¥ngen mellem lyd og billeaen3vnt
Derudover blev det fores|CEat eleverne kunne foretage ars#yaf fonogrammeng hermed s%atte

fokus pormanalyseinstrunentering, udtryk og performanc®

OMusikkens anvendel€e

Fokusgruppen foreslEr her, at der kan s%ttes fokus pE musikkens anvendsikerapi.
Derudover redeg¢r de fogt en mulighed er at belyse, hvordan musik kan benyttes etom
kommunikativt redskabherunderhvordan musik benyttesi reklamer. Deltagerne foresl(Eat

eleverneselvkanpr¢ve at komponere noget musik til enlaeke'®®

185 Bijlag 6: Filmklip 3: 0:57 7:59
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¥ Aktiviteter der fordrer fysisk og psykisk bev3gelse af musik

Ved dette punkt foreslog deltageren aktivitet, hvor eleverne skajde pE gulvet med lukkede
cine eller i et m¢rkt runogfx lytte til Vivaldis ODe4 Erstid€r. Eleverne kan efterf¢ Igertoeskrive
de billeder der umiddelbart kommer frem p&E nethinders¥#gte ord pd&vordanmusikken réer
dem. Denne ¢velse kasEledes¥itte mange favidens og f¥rdighedsmElenespil, b&Ede
Onusikanalys® ogdnusikkens anvendel@Deltagerne foreslEr ogsE, astdet koncertorgekan
inddrages i forbindelse med vise eleverne, hvordandykanm3arkes fysisk i kroppen. Ellers kan en

dyb bas ogs@E benyttes til formElet.

Deltagerne diskuterede, at dat blive bev3aget af musjkh¥anger sammen med situatiori2ulet
handler om et Oher og nuO ogkembinationen af sanseindtryRe mener sElejeat det eren
udfordringat tvinge en sindsstemning frem pgadlet er individuelthvad der r¢gr og bev3ager en.
De mener endvidere, at ergtig faktor for at blive bev3aget handler pat noget er fysisk t¥at ik
Pat noget er OliveO. De peger p@, aspilning af en lydfiikke kan r¢re pE samme m@Edmat
detigenafh3nger abmgivelserne og situationeAfslutningsvis pointeres det, at for at et menneske

kan lade sig bev¥ge, da m@&hneskeEbne op for muligheden for at lade sig bev¥ige.

¥ Digital interaktion pCE rundvisningen

Ved brug af digital interaktion pE rundvisningen foreslEr deltagerne brug af smartphone og table
hvilket de menerer oplagt i forhold tilat optage lyd og billeder. Endvidere kunne en form for
konkurrenceelement v3ure lagt at inddrage i forbindelse med brug af smartphone og tablet.
Fokusgruppendiller sp¢rgsmElstegn vedm de sociale mediermE inddrages i skolemassig
sammenh¥ang. & kan v3are fare fpat folkeskolerbliver set som et ledkommercielreklame for

Musikkens HisDspeielt, hvis det er en opfordring fra Musikkensi#dside

189 Bjlag 6: Filmklip 5: 1:34D18:20
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14 DEL II: Anvendelse af det refleksive v¥arkt

14.1 1. fase: Form(El
14.1.1 Formidlingsperspektiver pE undervisningens formCl

Budskabsperspektivet

Belyst med budskabsperspektivetfemmElet i denne case de forenklede F3lles Ml for valgfaget
musik. | og med at undervisningen i den Ebne skole skal v¥re m@dstimedskabet den prim3are
v¥gtning af formElet. Som n3vnt i den indledende empirindsamling har jeg afgrdnset
undervisninge til at behandle kompetenceomrEdet Omusikforst@EelseO, hvorfor undervisninge
form(El er at opfylde dette. Jeg vil derfor redeg¢re mere fyldestg¢ rende for kompetenceomr@Edets -
f¥rdigheds og vidensm@EIn@siklivQ Gnusikanalys® Onusikkens anvendel®eog Gnusik i
medie® med henblik pE at g¢re formElet mere tydeligt

F¥rdigheds og vidensm@El€émusiklivO indeb¥arer, at eleverne kan vurdere musiktilbud uden for
skolen, hvilket skal udg¢re et grundlag for elevernes refleksion og stillingtagen til metsikliv
mangfoldighed. Eleverne skal herunder kunne tage stilling til amyesmusikforbrug i hverdagen
samtforskellige koncerttilbud og talentkonkurrence#rdighedsmlet lydat @leven kan vurdere

musiklivet uden for skol€@ogvidensm(Elet gat: @leven har viden om samfundets musiktidiiy

F¥rdigheds og vidensmEl&musikanalys®fokuserer pdat eleverne skal 1%re at analysere og
reflektere over musikkens struktur og udtryk. Der skal derfor i undervisningen veksles mellem den
analytiske videnom musik samt elevens egen forst(Eelse og oplevelse af musik. Til at kunne
itales¥itte dette, skal eleven benytte fagbegreber og haveordg#ngse akkordsammenh3ange og
tonearter F¥rdighedsmElet at: Odeven kan analysere egen og andres ntsig videsmElet er

at Gleven har viden om metoder til musikanaly$&0O

F¥rdigheds og vidensmElénusikkensanvendels® handler omat eleverne skal 13%renvordan
musikkenanvendes i samfundeig de skal herunder have et indblik i lokalsamfundets musiktilbud.
Endvidere skal eleverne udvikle en forst(Eelse for, hvordan musikalske udtryk, herunder deres egr

kan indg@E i sammenh¥nge uden for skBindighedsme&ler, at®leven kan vurdere egenusiks

191 EMU, MusikforstEelse
192 pid
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anvendelsesmulighed@rogvidensm@t er, at@leven har viden om deling og distribuering af

musilOr3

F¥rdighedsog vidensmEIl@nusik i medie® fokuserer pE, at eleverne skal 1%re at reflektere kritisk
over, hvordan musik indgr i forskellige rmedUndervisningen skal derfor tilrettel34gges pE en
sEdan mEde, at eleverne bliver konfronteret med musikkens rolle og funktion i sammenh%ng
diverse medieplatforme, sEsom internettet og Rirdighedsme&Eler, at@leven kan vurdere
musikkens funkdn i medie® og vidensmt er, at @even har viden om musikkens funktion i

mediern©*®*

Afsenderperspektivet

Afsenderperspektivet anl3zgges i denne case f¢rst og fremmest hos Musikkens Hus. Som det fremg
af interviewet med Lotte Max Olsen, er deresriggge for skolerundvisningerne at skabe grobund
for, at eleverne kan blive kommende kunder i Musikkens Hus. | forl3%ngelse heraf har Musikkens
Hus interesse at f(E en indsigt i, hvilke koncerter eleverne gerne vil h¢re i Musikkens Hus. Dvs., at
formElet best i afsenderperspektivet ikke kun er at opfylde f¥rdigheds vidensmElene for
kompetenceomr@Edet OmusikforstEelseO, da formElet hermed bliver farvet af en kommerciel inter
Herningvej Skole er p&E sin vis ogsE afsender, da undervisningen i tigtie Bkangsrum har
sammenh¥ng med deres normale undervisning pE Herningvej Skole. Form(Elet er, belyst fra de
afsenderperspektiv jf. interviewet med Simon Iversen, at eleverne ved en musikfaglig rundvisning i
Musikkens Hus kan komme til at m¢de swsker fra det OvirkeligeO lisamt at f&E en god

oplevelse.

Modtagerperspektivet

Modtagerne er i denne case elever i 8. klasse p(E Herningvej Skole. Jf. afsnittet om udskolingen sc
mElgruppe kan eleverne i denne alder v¥re pr¥agetgafirdskolem3sthedog endvidere v3are
usikre pCthvad de skal efter folkeskolen. Derudover har de sociale relationer og de interne hierarkier
stor betydning i denne alder. Med denne viden er formElet belyst i modtagerperspektivet a
tilrettel%2gge musikfaglig undervisning uddor skolen som er med til at motivere eleverne til

deltagelse og/eller at motivere dem til videre uddannelse.

193 | pid
194 pid
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14.1.2 Musikkens Hus som I%ringsrum
Hvad har Musikkens Hus som eksternt I34ringsrum at byde pCE i forhold til at opfylde formElet bely:

i de tre formdlingsperspektiver? Belyst i budskabsperspektivet giver Musikkens Hus som
I%ringsrum, jf. fokusgruppeinterviewet, eleverne mulighed for at se koncerthuset som
kulturinstitution indefra. Overordnet set er Musikkens Hus et multihus, der p(E den esreeside
koncerthus, der udbyder bEde klassiske og popul¥rmusikalske oplevelser. PGE den anden side e
udlejer til en r¥kke institutioner og virksomheder, der ogs@E holder til i huset. Af disse kan n¥wvne
Musikkens Spisehus, Aalborg Symfoniorkester, Det Jyskasibkanservatorium, afdelingen for
Musikvidenskab pE Aalborg Universitet og Aalborg Operafestival. Musikkens Hus som I3ringsrum
er i dette perspektiv et sted, der kan give eleverne indblik i lokalomr(Edets agusincerttilbud

0g en rundvisning rundt iusets afdelinger er sEledes med til at s%tte fYardigliedslensmElene

Omusikkens anvendelse® og OmusiklivO i spil.

| forl%ngelse heraf er det, jf. fokusgruppeinterviewet og interviewet med Lotte Max Olsen, oplagt i
rundvisningen at inddrage nogle dt musikstuderende, som studerer i Musikkens Hus. De
studerende kan bidrage med de musikfaglige kvaliteter og f¥%rdigheder, som de har tilegnet sig vii
uddannelse pE stedet. d@grund af fokusgruppens idZser jeg fordelen ved at inddrage en
musikstudegnde fra musikvidenskab pC linjen Popul¥rmusik og Lydproduktion. De studerende pC
denne linje besk34ftiger sig med at komponere, producere, formidle og analyser®imesikder

0ogs@E musikkens funktion i medier. En studerende herfra vil derfor v3are tilsdmorklare noget

om musikkens funktion og anvendelse i medier, samt hvordan musik benyttes som et middel til at
skabe bestemte stemninger. PE den mEde kan f¥rdighédensm@Elene Omusik i medierO og
OmusikanalyseO s¥ttes i spil. Endvidere kastutkerende pE Det Jyske Musikkonservatorium
inddrages til at vise de musikalske ud¢ vende f¥rdighet®r her kan tilegne sig. Hermed belyses
f¥rdigheds og vidensm@Elet OmusiklivO pE en andeemadgtef, r n¥avnte.

Jf. fokusgruppeinterviewet er ahdetumiddelbart mulighedsfelt i Musikkens Hus de enkelte sale og
deres akustikAkustik og lyd er n%art besl3gtet med bev3sgelsen af mennesketsagdredenne
henseende s jeg, som n%vnt, en mulighed for at lave en kobling mellem akustilsargt lyd
Musikkens Hu®slogan ©ad dig bev¥geOFokusgruppen n¥nte i forbindelse med dette, at
Musikkens Hus kunne benyttes til at s¥tte fokushp@d livemusik OkanCkontra hvad digital
musik OkanO. Huset indbyder netop til at fort¥lletmordan musik i livformatet kan bev¥ige,
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hvad enten du er koncertg¥nger, studerende, musiker eller g¥st pE en rundvisning. PE denne r
er der bEde fokus, pEbrdanmusik kan bevdage bEde i fysisk og psykisk forsigreleverne kan

fE nuanceret forst(Eelse af husets yoina af akustik samtarkitektur og husets indre ved at m¢ de
nogle af de studerendder holder til i huseb dette med henblik pE at bev3ige elevernes indre
[%ringsrum.

PE baggrund af ovenstEende belysning af formElet i de tre formidlingsperspektiver og ¢
umiddelbare mulighedsfelt i Musikkens Hus som I3ringsrum, er formElet med rundvisningen

formuleret pCE f¢lgende mEde:

Eleven skal ved en rundvisning i Musikkens Hus tilegne sig viden om sammenh3%angen
mellem musik og bev¥agelse, i bEde fysisk og psykiskridrdEleven skal endvidere f(E

et indblik i det musikliv, der finder sted i Musikkens Hus.

Med afs%t i dette overordnede form(El nedbrydes de fire vidgn&ardighedmEl til f¢lgende
[%ringsmdEl:

1. Elevenhar indsigt i, hvordan musikan bev3age krop og sind

2. Eleven harindsigt i sammenh%¥angen mellem lyd og billeder. Eleven kan vurdere
musikkens funktion i sammenh3%ng med levende billeder.

3. Eleven har kendskab til d&@ip-commingOog det professionelimusikliv,

der finder sted i Musikkens Hus.

14.1.3 Metaperspektiv
Overordnet set tager disse I1%ringsml udgangspunkt i et formalt dannelsessyn, da opdragels

foregEr gennem musik og ikke til musik. Hvilke I3%ringssyn, aktivitetsformer, samt p&E hvilket
funktionsniveau det musikfaglige indhold tager afs%at i, forklares i¢dgende, hvor der redeg¢res

for valg af indhold og undervisningsaktiviteter.
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14.2 2. fase: Planl3gning
14.2.1 Valg af indhold og undervisningsaktiviteter
Ved valg af indhold og aktiviteter til rundvisningen har jeg taget udgangspuatkandervisningen,

jf. det refleksive v¥arktsj, skal gennemfires i arbejdsformen QdeiadeO. Mit fokus i
planl3gningsfasen har v¥aret at skabe en balance mellem oplevelse og oplysning i forbindelse med
iscenes¥atte indhold og aktiviteteler indehader et eller flere af tre 13%ringsm@g at Musikkens
HusO vydre mulighedsfelt inddrages heri. Endvidere er der reflekteret bverdan
motivationsorienteringerne ved de enkelte aktiviteter kan s%ttes i spil for at inddrage
modtagerperspektivet Aktiviteterne er planlagt med afs¥%t i de idZer, som blev til i
fokusgruppeinterviewet og med afs%at i den videg har om huseif. mit studiejob i Musikkens

Hus og min daglige gang p&E universitetet. Jeg har desuden hentet inspiration til indholdet
rundvisningea i det eksisterende rundvisningsmateriale til klassiske rundvisninger i Musikkens Hus.

Dette m&E af hensyn til virksomheden ikke vedl3gges i dette projekt.

14.2.2 OIndeO
Undervisningen starter OindeCHe@ingvej Skolehvor eleverne skal arbejde medfetberedende

materiale, som sk@glennemgdsden bes¢ get i Musikkens Hus. Undervisningsmaterialet (se bilag 7)
har til formCl at styrke elevernes forforstEelse for sammenh¥angen mellem musik og f¢lelser «
samtidig at Ebne op for deres forstEelse af deres egpaflbmusik i hverdagen. Materialet har
ligeledes til formEl at give eleverne et indtryk af, hvad Musikkens Htisr et sted ogat
introducereeleverne til den musikstuderende fra Det Jyske Musikkonservatsamde skal m¢,de

pCE rundvisningen.

Undervsningsmaterialebestr af fire korte filraom kan anvendes p&E kryds og tv¥ars og uafh¥angig
af hinandenTil hver film er der knyttet en r¥kke sp¢rgsmCl, der skal diskuteres pCE klassen. De
f¢ rste film'® er en kort promoveringsvideo for Musikkens Hus, udhét af musikstuderende pE
Aalborg Universitet. Filmen viser p(E 58 sekunialesid Musikkens Hus er for et sted. Den anden
film*®® er et filmklip fra YouTube, der viser, hvordan en mors sang pEvirker hendes baby
f¢ lelsesm¥issigt. Eleverne kan herefter i gempgler i plenum diskutere, hvad der sker i filmen,
hvad babyen f¢lerog hvorfor babyen f(Er disse f¢lelser. Filmen er taget med for at vise den

sammenh¥ang, der kan v3re mellem musik og f¢ lelser.

195 Aalborg UniversitetMusikkens Hu®lad dig bev¥geYouTube.com2015
196 Brat Mall, Baby Cries When Mom SinggéouTube.com2013
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Den tredje filn{®” er en forskerfort¥lling produceret af Aas Universitet, hvor hjerneforsker,
musiker og professor Peter Vuust fort3ller, hvordan musikken pEvirker vores hjerner. Denne filn
har til formCl at belyse sammenh%angen mellem musik og f¢lelser i et fysiologisk og videnskabelig
perspektiv. Eleverne kahner diskutere, hvilkken musik de bliver r¢rt af, hvorfor de bliver, gt

hvilke f¢ lelser den fremkalder. Endvidere kan eleverne diskutere og reflekterévelan de selv
bruger musik i deres hverdagg hvad musik betyder for dem. P(E denne m&Ede sker tilegnelsen a
viden i en vekselvirkning, hvor den nye viden om emnet relateres eiih celv, |f.

vidensmotivationen.

Herningvej Skole havde interesse i at m¢de en musiker fravidietligeO liv, hvorfojeg valgte at
inddrage Julie Hoegsberg, som er musikstuderende fra Det Jyske Musikkonservatorium. Julie
skriver ogperformer sine egngangeog den sidste filf?® har til form(El at give eleverne et indtryk

af hendes musjkinden de skal m¢de hende p&E remitvgen. Filmen er en musikvideo til Julie
Hoegsbergs nye single OConfessionsO. Erevitenvises klassen til at g ind pE hendes Facebook
side for at I13re mere gnmvem hun er som artist. De kan pE denne mEde skabe en indledend
relation og sEledes v3nere motiverede for at deltage aktivt og engageret i m¢det med hende i

Musikkens Hus, jf. relationsmotivationen.

Undervisningsmaterialets design er udarbejdet med fokus p(E brugervesliBleztes at det er let
for I34reren at tage i brug. Derfor er deortjjorug af symboler, som skaber et hurtigt overblik over
materialets indhold og form(El. | tilf%lde af at klassen ikke anvender det forberedende material
inden bes¢get, vil de alligevel kunne fE noget ud af rundvisningen. Dog vil eleverne formodentlic
v¥ae mere motiverede for rundvisningen, i og med at de ved noget om emnet og mElet fo
rundvisningen p&E forhEnd. Deres motivation kan sCEledes udspringe af f¢lelsen af at v¥ae i stand

mestre emnet jf. mestringsmotivationen.

14.2.3 0UdeO
Til at varetage rundsningen har jeg OansatO Anders Deibjerg Lind, som har en bachelor i

Popul¥rmusik og Lydproduktion og som ligeledes arbejder som rundviser i Musikkens Hus i sin
fritid. Han har, i kraft af sine faglige kvalifikationer, mulighed for at v¥are en rollemodeldeerne

og fremstE autentjskog med at han indgr i flere sammenh3aMyesikkens Hus. Fokusgruppen

197 parhus UniversitetMusik, f¢ lelser odorplantning YouTube.com, 2014
198 julie HoeghsbergConfessionsYouTube.com2015
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pointerede netopgs(E, at det er vigtigt, rundviseren har viden om musik og akustik, hvilket er en

anden Ersag til mit valg.

For at kunne forenaundvisningsfomatet med undervisningsformatsr jeg valgt, at der p(E turen
rundt i huset skal v¥re 8 OstoppestederO, hvor der hvert sted skal v¥re et musikfagligt fokus, sc
tager afs¥t i rummets mulighedsfelt og de tre 13%ringsml. Ruten og¢l§ekkaf de forskellige
OstoppestederO og aktiviteter er udarbejdet p(E en sEdan mEde, at der skabes flow og progre
mulighede for motivationsamt vekslen mellem oplevelse og oplysning. | det f¢lgende gennemgEs
det hvordan og hvorfor det musikfaglige immltd og de forskelligaktiviteter er tilrettelagt vede 8

OstoppestederO.

1) Ankomstfoyer

Rundvisningens f¢ rste OstoppestedO er i ankomstfoyeren p&E niveau 0. Her er formElet, at rundvis
skal lave & kort pr¥sentation af sig selv saahthuset og dstbeboere for at give eleverne et indblik

I, hvordan dette moderne koncerthus er byggetagphvordan desom kulturinstitution danner
ramme om en r¥kke andre kulturinstitutioner. Herefter tydeligg¢,res mElet for rundvjssgndgen
forklares, at der til slut er en quiz med en pr¥mie til vinderen, hvorfor de skal h¢re godt efter. Disse

ting g¢res metienblik pE at g¢ re undervisningen mElstyret og for at styrke elevernes motivation.

2) vre Foyer

Det n¥ste OstoppestedO er ¢vre foyer p@E3asmllkonen pE ¢ vre foyes fiusets placering mod
fiorden samt Zn af de arkitektoniske detaljer, som understregmmenh¥sngen mellem husets
arkitektur, placering og formfHliserne pE jorden er der ngmhdlagt lys, der om aftenen ligner
b¢lger, der ObelgerO ud fra Musilkétus. Belgerne starter allerede inde i koncertsaten
Ob¢lgerneO er her bEde udformet i gulvet ved en lysere tr¥sort og i loftet ved hj¥lp af lys «
illustrerer, hvordan musikkerObg¢lgerO ud mod fjorden. Disse arkitektoniske detaljer illustrerer

arkitekturens dogme: Omusic meets waterQO. Dette kan ses pE billedet nedenfor.
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Billede 4 Musikkens Hug®®

P& ¢vre foyer er et andet mulighedsfelt, et vjndieregiver mulighed for at seed i den store
koncertsal. Dette vindue er fra arkitektens (CoopHimmelblau) side lavet for at skabe sammenh3¥ang
mellem koncertsalen og det omgivende foyeromr(Ede. Musikkens Hus er kommunalt st¢ ttet, hvorfc
de Ebne foyeromrEder er offentlige rum, tilgigedel alle. Aalborg Symfoniorkester ¢ver hver

dag fra kl. 1614 i den store koncertsadg eleverne kan derfor her se orkestret i aktion og f(E en
forstEelse for, hvordan et arbejde som professionel musiker i et symfoniorkester foregr, jf. d

tredje 1%mgsmdEl.

3) Musikvidenskabs undervisningslokale

PE 3., 4. og 5. etage holder musikvidenskab p&E Aalborg Universitet og Det Jysk
Musikkonservatorium til. Det mulighedsfelt, som umiddelbart fremtr3.der her, er
undervisningslokalerne og sammenspilslokaleinemange af undervisningslokalerne er der gode
lydanl34g til rCEdighed. Instrumenterne i sammenspilslokalerne m&E ikke benyttes af folk udefr:
hvorfor disse ikke kan indgE som en del af mulighedsfeltet. Jeg har valgt at benytte et a
undervisningslokalerne p@@usikvidenskab med henblik p&E at give eleverne indsigt i
sammenh¥ngen mellem lyd og billeder, hvordan lyd kan benyttes til at skabe stemninger, sam
hvordan lyd kan pEvirke mennesker fysisk, jf. 1. og 2. 1%ringsm(El. Til dette benyttes arbejdsforme
klasseindervisning, hvor rundviseren er OforanO. Eleverne skal her igennem tre forskellige

aktiviteter.

199 Musikkenshus.dk

78



Den f¢rste aktivitetsom eleverne skal pr¢ve kr¥fter med, er en eksamensopgave, som stammer fre
rundviserens studietid pE Popul¥armusik og Lydproduktion. Opgaven g&Er aidelederne
indledningsvis skal se et filmklip uden lyd fra computerspillet Gaddimens skal de reflékre over
hvilken musik, der kan underst¢tte handlingen. Dette diskuteres i plenum. Herefter ser de
filmklippet med en lydside, som rundviseren har komponeret. Herefter diskuteresvdet
musikkeng¢ r ved billederne, handlingen og karaktererne. Det saggmes igen med en ny lydside.

P& denne mEde kommer eleverne til at arbejde med musikken p(E et semantisk niveau
perception, interpretation og refleksion. De f(Er sCEledes kompetence til at vurdere musikkens funkti
i medier. Opgavens form(El tager afs¥aet kognitive I34ringssyni og med at den kr¥avent

eleverne skafllorklare musikkens funktion og virkning med begreber og f¢ lelser.

Den anden aktivitet har ogsCE til formEl at give eleverne videhvordan lyd kan pCEvirke
mennesker, meher er derfokus pCEhvordan dettesker rent fysiologisk Dette forklaresvha. to
aktiviteter Den f¢rste aktivitet gEr ud, @Eeleverne skal pr¢ve eyngesk®El. SyngeskElen er et
redskab der benyttes til klangmassage, hvilket er en alternativ behandlingsformardsit afs¥at i
musikterapienSyngeskElene skal placeres forskellige steder rundt omkring pE kroppen, hvorefte
man skal OspilleO pE sk@reRedenne mEde (mener naglelprationerne og lyden fra skElene
kangCE dybt ind i kroppen og oph3azalanceing blokeringerEleverneskal herpr¢ ve syngesk@Elen

pE kroppen, sE de kan m¥rke pE egédvérdan lydb¢ lgerne Omassetauppen

Den anden aktiviteter skal forklarehvordan lyd pCEvirker kroppen fysigkegEr via en afspilning

af sangen OTheirhit To Your LoveO (James Blake) pE lydanl3gget i lokalet. | denne sang er
bassens funktion og placering i mixet meget fremtr¥.desgleal afspilning kan bassen f¢ lekele
kroppen- forudsat at den afspilles ved tilstr¥kkelig h¢j volumen. Ved de teitekdr bliver
musikkens funktion behandlet pCE et fysiologisk niveau ved forklaring af lydens fysiske egenskabe
og virkning p&E kroppens ydre og indre. Disse to sm&E aktiviteter skal medvirke til at aktivere o

involvere eleverne med henblik p(E at motiders til aktiv deltagelséf. involveringsmotivationen.

4) Klassisk Sal

PE demederste etage i Musikkens Hbsfinder husets tre ud af de i alt fire koncertsale sig:
Intimsalen, Rytmisk Sal og Klassisk Sal. Valget af indhold og aktiviteter i Klassisk Sal udspringer af

rummets mulighedsfelt, som jeg med afs¥t i fokusgruppeinterviewet vyrdersalens akustiske
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forhold. Rundviseren skal derfor i denne sal forklare elevemad akustik og efterklangstid, exg

dette demonstreres vedt han klapper et par gange, for at eleverne kan h¢re rummets spatiale
formning af klappetl den Klassiske Sal er v¥ggene marage&de, hvilket fCEr lyden til at bevdage
sig rundt i rummetindtil den d¢r ud. Salen har en efterklangstid p&E 0,8 til 1,4 sekunder, hvilket er

optimalt for klassisk musik.

Derudover s¥%ttes der ved dette OstoppestedO fokhsopdEn musik kan bev¥.ge det. Jf.
fokusgruppeinterviewet b¢ r der, i forbindelse med at skabe mulighed for bev3agelse af sindet, skabe
et O her og nu®. Med afs¥t i dette har jeg fors¢,gt at sammens¥tte en aktivitet, som bEde e
oplevelse og som samtidig har et fagligt relateoetnfEl. Aktiviteten gCEr ud pCE, at eleverne i den
Klassiske Sal i m¢rke skal lytte til et stykke klassisk musik fremf¢ rt live af en operasangerinde. Det,
at rummet m¢ rkldagges pryager rummets stemibgadred at eleverne fratages synssansen, antages
det at deandre sanser sk%arpes, herunder lyttesansen. Det m¢ rke og stemte rum kan v¥re med til
pr¥ge elevernes egen stemthed det kan endvidere v3re med til at Ebne op for deres indre
I%ringsrum.Inden lyset slukkedEr eleverne besked p(E, at de skal faxsggane sig nogle indre
billeder og forestillinger omhvilken historie musikken Ofort¥lled@den at eleverne kan se det
kommer operasangerinden ind pE scaehun skal syngMozartsOQ/oi Che Sape®fra Figaros

Bryllup a cappella

Ved denne aktivet oplever eleverne salens akustig de oplever samtidig, hvordan klassisk musik
lyder udf¢ rt live i salerDet er et bevidst valg, at operasangerinden synger et italiensk stykke musik,
da eleverne s(Eledes ikke forst@&ad der synges om. PE denne npdEdé@kes elevernes egne
billeder og historier ikke af sangens tekst og den historie, der fremg&r heraf. De p(Evirkes i stedet
sangens fysiologiske pCEvirkning, i form af lydb¢ lger, som grundet salens akustik bev3ager sig rundt
lokalet. Der kan dog v¥arale om at mEden sangen udféres p&E, sangerindens udtryk og betoning
samt genren i sig selv, er b¥rer af nogle kulturelle koder og referencer, der kan v3re med til a
pr¥age elevernes forestillingeEfter at sangerinden har sunget, skal eleverne udenaten s
reflektere og over og s¥tte ord p& diethar oplevet. Vedenne aktivitet arbejder eleverne bEde
med perception, interpretation og refleksiog den kr3aver i h¢j grad noget af elevernes kognitive
f%ardigheder. Aktiviteten behandler b(Ede musik pyBiabgisk, syntaktisk og semantisk niveau.

Tanken har igen v3aret at s¥tte elevernes involveringsmotivation i spil.
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5) Rytmisk Sal

Den Rytmiske Sals akustik er markant anderledes end den i den KlaSsiskeet musikfaglige

fokus er i denne sal derfor ogs(E at forklare salens akustik. Rundviseren skal pGE samme mEde ¢
Klassisk Sal demonstrere dette ved at klajggeeleverne kan p(E den mEde let h¢re de akustiske
forskelle ved de to sale. V3ggene ernme sal perforerede p(E en sEdan mEde, at lyden absorber:
og hurtigt d¢r ud. Rummet har en efterklangstid pd® 0,8 sekunderog af denne (Ersag benyttes
salen hovedsageligt til musik, der kr¥ver forst¥rkning. Rummets Od¢deO akustik ditlader
musikken vha. forst¥rkning og lydeffekter kan ikl3%des pr3cis de spatiale specifikationer, der
¢nskesog salen er derfor egnet til rytmisk musik. Salen benyttes til daglig til konservatoriets egne

koncerter og eksaminer.

Billede 5 Rytmisk saf®

Aktiviteten i denne sal tager afs¥t i, at salen netop bruges til konservatoriets rytmiske koncerter, og
eleverne skal derfor m¢de Julie Hoeghsberg fra Det Jyske Musikkonservatorium i denne sal.
Meningen er, at hun skal fort%lle om, hvordan det er at studere musik p@atonseog om
hvordan det er at v¥%re GegmmingO musiker i Aalborgs musikliv. | og med at Julie lige har
udgivet en ny single, har indspillet en musikvideo og at hendes musik er blevet spillet i radioen, har
hun en del erfaring medivordan musikbranciheh¥inger sammeng hvordan man finder sin vej i
denne. Eleverne har her mulighed for at stille sp¢,rgsml og fCE tips og inspitataddih de selv

kan skrive og udgive deres egen musik. Julie Hoeghsberg kan i denne kontekst fremst(E som
autentisk ollemodel i en autentisk setting. Efter at Julie har fortalt lidt om sig selv og sin musik, skal

hun spille en af sine egne sange. Dette fysiske m¢de med Julie kan, i samspil med introduktionen t

2001hid
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hendes musik pE Herningvej Skole, v¥arre med til at shabdoestrke relationsmotivation hos
eleverneVed dette OsppestedO s¥ttes bEde det 1. og BétidysmEl i spil ved inddragelse af
rummets akustik samt ved Julie Hoegsbergs opl3g og performance. Eleverne fEr sEledes mulig
for at blive bev¥sget aive-musik og f&E indblik i det GopmmingO musikliv i Musikkens Hus.
Aktiviteten kr¥aver, at eleverne lytter aktivt og den oplevelse de bliver pr¥senteretrfadanne

grundlag for refleksion over musikken og deres egne dr¢, mme og ambitioner i heninaoisikil

6) Intimsalen

Jeg ville ogs@E gerne have benyttet Intimsalen som et OstoppestedO, men adgangen hertil
begr¥anseaf, at der var andre arrangementer i salen. Ligesom den store koncertsal har Intimsalen e
vindue ind til salen, hvorfor eleverne ra€esalen derfra i stedety rundviseren forklarer kqrvad

salen bruges til.

7) Koncertsalen

Husets st¢rstkoncertsal er bygget til klassisk/symfonisk muyglg ambitionerne for koncertsalen
har v3aret, at akustikken skulle skabe lydforhold, der gikoncertsalen placerer sig blandt de 10
bedste i Europa. Dette er sCEledes salens prim%re muligheddelt er derfor valgt, at rundviseren

skal lave samme klappgvelse for at demonstrere rummets akustik i forhold til de to andre sale.

Billede 6: Koncertsaler%.01

201 pid
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Det er ikke tilladt at benytte scenen i salen, hvilket g¢r, at der ved dette OstoppestedO ikke er planle
nogen aktivitet. Der s%ttes i stedet fokus pE at fort¥lle eleverne om hvilken type koncerter, de
finder sted i salenog hvordan d fysiske elementer i salen bidrager til at skabe de gode akustiske
forhold. Derudover er der en del Osjove factsO om salen, bl.a. at desdvadami¥snene pE stolene
betrukket meder produceret hos den samme producent, som laver I%derindtrk soildterrari

og Masereti. Eleverne kan pCE baggrund af oplevelsen med salen og viden om de kommende tilbi
tilegne sig viden om det tredje 13%ringsm(l. Eleverne kan pE baggrund af oplevelsen og oplysning
p&E rundvisningen blive inspireret og motiveret #loaame ind at h¢,re en koncert pE egen hEnd. P
denne mEde er Lotte Max Olsens ¢ nske for rundvisningen ogs( indeholdt. Set i et bredere perspe
kan hele rundvisningen og de involverede personer og rollemodeller give inspiration og motivation
til eleverres fremtidige uddannelsesveje efter udskolingen. Hermed tilgodeses folkeskolens formCE

ogsCE.

8) Musikkens HusO kantine

Rundvisningens sidste OstoppestedO er pE 1. sal i Musikkens HusO kantine for de ansatte. Her
eleverne besvare en quiz. Quiazertre formCl. Det f¢ rste ®mm navntat quizzen skal virke som

en motivationsfaktor for, at eleverne f¢lger aktivt med undervejs. Det andet form(l er, at quizzel
kan fungere som et middel til at f(E elevernentld egne ordat anvende den informatipde er

blevet pr¥senteret for p(E rundvisningen og de kan hermed tilegne sig stoffet p(E en anden m@Ede
tredje formCl er, at quizzen kbelyse i hvor h¢j grad eleverne har forstEet det er blevet
gennemgEet p&E rundvisningeen forbindelse kan elernes svar benyttes til at sige noget om i
hvor h¢j gradde opstillede mEl er nEet. Sp¢rgsmElene er derfor udarbejdet s@Edan, at de vedr¢r
tre 134ringsml. Elevernes besvarelser vil ogs@& kunne dralyseholdet i rundvisningen har v3aret

for sv3art og om det kr¥ver en bedre forforsttEelse af emnet for at kunne f(E et udbytte ¢

rundvisningens indhold. Quizzen udg¢r derfor ogsE punktet tegn pE mElopfyldelse.

14.3 3. og 4. fase: Gennemf¢ relse og evaluering
Gennemf¢relsen af det forberedende materialekla®sen pE Herningvej Skole skal varetages af

Simon Iversen. Gennemf¢relsen af rundvisningen foretages som sagt af rundageham har
b&Ede rollen som rollemodel, formidler og 34rer. Jeg har udarbejdet et manuskript (se bilag 8) ti
rundviseren, der beholder de ting som han skal komme omkring i sin formidling p&E

rundvisningen. Rundviseren skal inden rundvisningens start s¢rge for at g¢re klar til de respektive
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aktiviteter og koordinere med de to involverede musikere om tid og sted. Rundviserehede pCE
rundvisningen OforanO elevemg formidling foreg@Er hovedsageligt som monolog. Dog I3%gger de
forskellige opgaver og aktiviteter op til dialog og diskussion, hvorfor rundviseren her i h¢jere grad
er b@Ede Oved siden af O og ObagvedO eleverne. irRarskabandervejs justere sv¥rhedsgraden af
det faglige indhold baseret p@ eleverne deltager eller e]. Elevernes grad af aktiv deltagelse er
sEledes ogs&E en del af tegn pE mElopfyldelsen. De toi#issrened 8. klassen skal deltage
sammen med elerne og deres rolle er at inspirere og motivere eleverne til aktiv deltagelse i
rundvisningen. De skal endvidere agere p%idagogisk st¢tte og varetage de sociale opgaver

[%rerne har det overordnede ansvar for elevernes velbefindende.

Evalueringen fider som beskrevet sted OudeO i form af densguizeleverne skal udfylde. Ved at
evalueringen finder sted lige efter rundvisningen oplysningerne friskeog det formodesat
eleverne i h¢jere grad er i stand til at besvare sp¢rgsmElene. Evalueringen er summativ, fordi d
har til forml at summere op p&E nogle af de ting, som eleverne har I3rt pE rundvisningen og i
forberedende materiale. Det har ikke har v3aret muliginde tid til at arrangere evalueringen

OindeO p skolen, sE& denne undervisning finder sEledes kun sted i to trin OindeO og OudeO.
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15 DEL lII: Observation og analyse af den musikfaglige rundvisning

15.1 Metode

Til at dokumentere udf¢ relsen mfndvisningen benyttes videoobservation som metode. Jeg s¢ger i
observationen at g ind i feltet p(E feltets pr¥snoiggeg plEtager mig rollen som observatér i og
med, at jeg f¢rer kameraet. Min deltagelse i observationen kan betegnesbsemwationmed
deltagelseVed observation med deltagelse indgEr forskeren aktivt og i interaktion med det felt
studeres og feltet forstEs pE denne mEde Oiffdefrad.denne observation har jeg taget
udgangspunkt, idet Kristiansen og Krogstrup (2015) kalgkertiale deltagelsehvilket vil sige, at

kun dele af aktiviteterne i den sociale kontekst overv3ares. Forskeren kan ved denne metode v3lge
give sig til kende for aktirerne i felten eller undlade at give sig til kéfideg har valgt inden
rundvisningens art at informere eleverne om min rolle og om at videomaterialet kun er til intern

afbenyttelse. PCE forh@End er der indhentet de forn¢ dne tilladelser fra de involverede parter.

FormCEl

Videoobservationen som metode beegtther til at unders¢ége, i hvor hgrad de enkelte
OstoppestedersO mulighedsfelt (rummets fysiske objekter, personer og rummets stemthed) og ©
valgte aktivitetsform/arbejdsform, hver for sig eller i samspil, bidrageat tihotivere eleverne til

aktiv deltagelse. Videoobservation som ot kan i den forbindelse benyttes til at beskrive og
forst@E komplekse interaktiortsy kommunikationssituatiorf@f. | forhold til at belyse og vurdere
hvorvidt eleverne motiveres, har jeg valgt at tage afs¥t i forskellige tegn vedr¢rende elevernes
interakion og kommunikation- enten med hinanden, rummet, de fysiske objekter, |3rerne,
rundviseren og/eller musikerne. | den forbindelse har jeg valgt at skelne neelleahog nonverbal
kommunikation. Den verbale kommunikation forstEs som enten dialog eltelogioDen
nonverbale kommunikation forstEEs som kinetik, gestusog kroppens bev¥igelseg mimiké®,
Observationen af elevernes verbale og nonverbale kommunikation har til formCEl at, vurdere
hvilken grad inddragelsen af I3aringsrummets mulighedsfelt i samspil med aktivitetsform og

arbejdsform motiverer eleverne til aktiv deltagelse.

202K rogstrup, Hanne Kathrine & Kristiansen, S¢ rBejtagende observatigf. udgave, 1. oplag, Hans Reitzels Forlag,
2015 s. 52

293 pid, s.52

29 Rasmusserl997, s67

2% 1bid, s. 68
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Videoobservationen af rundvisningen er af den (Ersag udf¢ rt vidanéhdidtamerafor at kunne
indfange dene interaktion og kommunikation. Beslutning om kameraets synsvinkel bliver i
situationen tolkende i og mea@t nogle situationer udv¥lges frem for andre. P(E denne mEde
fraskriver jeg det uforudsigelige og muligvis interessante, der kam&ke kameraeukkes i mere
uformelle ¢jeblikke, og det er sCEledes kun observationens,fdent@dhandles. At fE adgang til
feltet er ikke ukomplicerebg selvonjeg som observater gerne vil v¥are Oen flue pE v¥ggenO, er del
risiko for, at eleverne betragter mig og lenaet som en OelefantO midt i rummet. Deres adf¥%rd og

handlinger kan derfor v3re pEvirket af observationen.

Analysemetode

| analysen af videoobservationfatetages deindledningsvisen kodning® af rundvisningerfor at

kunne redegg¢ re for demmiddelbartobserveredanteraktion og kommunikatiomellem rundviseren,
eleverne og I¥rernéSammen med kodningen foretages en meningskondensering, hvorfor begge
metoder sker i en samlet proces. Enkelte dialoger, monologer eller udsagn transshkmixbres
henblik pdat fremh%ve v¥sentlige point&odningen og raningskondenseringdoretages ud fra

f¢ lgende kategorisering:

¥ Anvendelse af I%ringsrummets mulighedsfelt
¥ Aktivitetsform og arbejdsform

¥ Verbal og nonverbal kommunikation

Opdelingen af meningskondenseringeefiisse punker ops¥sttestistema, der skal danrgrundlag

for en meningsfortolkningf disse Af hensyn til tid og plads i opgaven er det valgt kun at analysere
2 afde i alt 6 OstoppestederO fra rundvisnirgemo OstoppestedezOvalgt ud fraat ce bEdeiser
eksempler p@vordan eleverne i h¢j grad) lav gradj samspil med I34ringsrummets mulighedsfelt,

aktivitetsformenog arbejdsformen, motiverer til aktiv deltagelse

20% Brinkmann og Kvale, 2009, s. 224
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15.2 Analyse af videoobservation

Analyse afOstoppestedetO musikvidenskabs undervisningsloile

PE baggrund af kodningen og meningskondenseringen af videoobservatiaitn @$tdppestedO

(se bilag 10)blev det Kklart, at den f¢rste aktivitet i lav grad synes at motivere eleverne til aktiv
deltagése. Eleverne skulle ved denmtivitet vurdere, hvordan musikken og de enkelte lyde
pEvirker handlingen og personerne i computerspillet @@rand Theft Auto@) kun meget fE
elever deltog i diskussion i plenum. Det vurderats arbejdsformen klassedgrvisning i denne
situation er medvirkende til elevernes layrad af deltagelse. PCE trodatatleverne fra folkeskolen
generelt er bekendte med formen og pr¥missen for klasseundervisning, er det pidetigte af
eleverne fandt situationen utrygefde vurderes ufta, at meget f(E elever tusige noget. Generelt

set svarede de eleyexom turde svare, meget kort og meget lavt pE sp¢rgsmElene. Det vurderes
deres lukkede kropssprogt de virkede nerv¢se ved situationen. Af den (Ersag stillersened et
direkte sp¢rgsmCl til en pigelvom hun ikke har markeret. Pigen bliver meget usikker og utilpas i
situationen. Hun veksler frem og tilbage i sit s\ hun kan ikke finde frem til et svar. Der var dog
enkelte af drengene, som deltog aktigtsom responderede interesseret p(E rundviserens sp¢rgsm@E&E
Disse drenge fortaltet de havde pr¢ vet at spille computerspillet mange gangedfgle har pE den
mEde en reference og en foruds¥stning for at mestre at svare pE sp¢rgsmElene, hvilkeat jeg vurc

er med til at motivere dem til aktiv deltagelfemestringsmotivationen.

Om de eleversom ikke sagde nogetgentlig var motiverede for at deltagéles ikke. Jeg vurderer,

at det at aktiviteten udf¢res i et nyt I13aringsrum af en ukendt pefsonv¥are medvirkende ,tiat
eleverne holder sig tilbage. For at denne type aktivitet og arbejdsform skal, lkkke®r detat
eleverne har mod til at deltage og involvere sig. En opdeling i sm&E grupper havde mEske,bidraget
at flere elever turde &omme til orde. At rundviseren ved denne aktivitet er OforanO eleserne
bEde en god og en drlig ting i forhold til at motivere eleverne. PE den ene side udg¢r hans vider
feltet en kilde til motivationog han kan som sagt fremstE som en autealiskiode) fordi han

selv har I34st pGE universitetgtfordi han mestrer den gennemg@Eede aktivitet. Det, at han er OforanC
eleverne, at han er ¥ldre og at han er i besiddelse af st¢rre viden end eleverne, kan, @js@&ng¢ re

virker intimiderende. Dettkan v¥re en (Ersagdi eleverne ikke t¢gige noget.

207 5e bilag 9Filmklip 2: 00:00:10900:19:57 og filmklip 300:00:00000:02:11
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Rundviseren var i h¢j grawk, dt til, ved hj3%lp af uddybende sp¢rgsm(l, at hj3%lpe eleverne p&E vej til
at kunne tale om musikkens funktion pE et semantisk niveau. Dette kan v3ire etaegagh€En

har v3aret for sv¥r. Overordnet set synes arbejdsformen at have en bremsendegeftist
overskygger hermed de potentialer for motivatisom bEde rundviseren i sig selv og aktiviteten
indbyder til. Det vurderes derfopE baggrunaf samspillet mellem aktivitetsformen, musikkens
funktionsniveau og rummets mulighedsfelt, at denne aktivet kun motiverede f(E af eleverne til aktiy

deltagelse.

Ved den n¥iste aktivitet blev eleverne pr¥isenteret for en syngegktdd dette blev eleverne i
h¢jere grad sat i spiff. involveringsmotivationen. Dette bevirkede, at,deim rundviseren fortalte

blev mere hEndgribeligt for eleverne. At afpr¢ve syngeskElen i praksis aktiverede elevernes san:
og det er observerett eleverne i h¢jere gradcemed den f¢rste aktivitet interagerer indbyrdes og
kommunikerer. Da syngesk(Elen blev afprgptod der smE dialoger blandt elevernenefiem

I%rer og elev. Endvidere vendte flere elever sig rundt for, dtveedan de andre elever oplevede at
pr¢ve symgeskElen Dette bidrager til noget f¥%lles for alle i runogetet bidrog til en god stemning

i klasserumskulturernf. relationsmotivationen.

Eleverne blev i denne aktivitet i h¢ jere grad motiveret til aktiv deltagedsen af Ersagerne til dette
kanv¥are at aktiviteten omhandler musik som JyadtsE pCE et fysiologisk niveau. Der er sCEledes ikke
tale om at eleverne skal forholde sid figdens semantiske niveamen bare at sanse og opleve den

med egen krop.

Ved den sidste aktivitet skulle eleven@ egen krop f¢ le, hvordan bassen har en markant placering i
sangen(rhe Limit To Your LoveO. Her reagerede mange af eleverne ved at smile, grine og kigge
rundt p(E hinanden. Med afspilningen af desangblev der, pE samme mEde som med syngeskElen
skali en f¥lles oplevelse i klasserumskulturen, hvor eleverne kunne spejle deres egne reaktioner
hinanden. Jeg vurdereaat rummets mulighedstei form af det gode lydudstywamt skabelsen af en

fYlles f¢élelsei hegj grad var medvirkende it motivere keverne til aktivt at interagere og

kommunikere med hinanden. Rundviseren fort¥ller efterfslgende, at han har h¢rt den selvsamm
sang pE Roskilde Festival for Er tilbage. Han fortller malerisk om, hvordan han oplevede, at lyd

skyllede ind over hapog & bassen pumpede i hans krop. Rundviseren deler pE denne mEde bEde
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af viden og erfaringog sangen tilf¢res med denne beretning en ekstra dimension til elevernes
oplevelse. Rundviseren og hans beretning er sCElesigaspil med rummets fysiske objektay

musikken i stand til at motivere til aktiv deltagelse.

Afslutningsvis stiller rundviseren et mere uforpligtende og Ebent sp¢ rgsmtbremdt eleverne

kan lide bas. V¥ssentlig flere elever kommer pE banen og udtrykker deres holdning enten verbe
eller ved at nikke eller ryste p(E hovedet. En pige svarer uddybende, at hun har splieabhsan

godt kunne genkende det med at m%arke vibrationer@e hun spillede. Dette betragter jeg som
v¥rrende et tegn p@ pigen i h¢j grad har tilegnet sig eid pE baggrund af iscenes%ttelse af
rummet vha. lydafspilningen og den fysiske oplevelse med syngesk(Elen. Pigen har sCEledes fors

og omsat den pr¥ssenterede viden og relateret den til en lignende situation i hendes eget liv.

Analyse af OstoppestedetQassisk Sal**®

Da eleverne kommer ind i den Klassiske Sal, efter at have v%wret i musikvidenskabs
undervisningslokalegEr de og smEsnakker og griner. Jeg vurderer, at de p(E baggrund af de f¢1
aktiviteter er l¢snet mere op. Den firste aktivitet var i Klassisk t8al; rundviseren sKie
demonstrere rummets akustika. klap. Dette synes i nogen grad at motivere ateyeturderet pE

den m@Ede at de opm¥arksomt kigger rundt for at opleve derh&eoiforklarer i praksis. Dett a
rummet indeholder dehan forklarer lige omkring eleverne g¢r, at de kan forholde sig til det. Nogle
af eleverne st(Er dog og gaber og svaEmubdigt frem og tilbage, hvorfor jeg vurderer, at de keder
sig eller er uimponerede. Motivationen synes altsE at v¥are kortvarig. Jeg vurderer endvidere,
rundviserens monolog kombineret med den lave grad af involvering af eleverne g¢r, at de har sval

ved at fastholde motivationen og koncentrationen.

| forbindelse med ldiviteten hvor eleverne skulle opleve en operasangerinde synge i den m¢rke sal,
var situationen en helt anden. Det vurderes ud fra, at elevg@enden lyset blev slukket ivrigt
smEsnakkede, vendte sig rundt og fors¢gte at sp¢rge |Sararme vidstehvad der skulle ske.
Eleverne var sCEledes klar og forventningsfulde oydri@d der skulle ske. Lige da lyset var

slukket og operasangerindebegyndte at syngdegyndte flere afleverne at fnise, men der blev

208 56 pilag 9Filmklip 8: 00:00:00000:10:58
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hurtigt helt stille i det m¢rke rupog kun sangerindens r¢ st bevdgede rummet. Hvad elevernes
stilhed, imens operasangerinden sdmet¢,d, er sv¥art at vurdereftersom det ikke var muligt at
tyde deres mimik og kropssprog.ell lige efter at operasangerinden holdt op med at syalipe; d

en af eleverne et saligt og n¥armest forl¢ sende, nedadg@enaeO0 Jeg tolkerat det betyder at
sangen Ogjorde godtO.

Kombinationen af at rummets stemthed og operasangerindens stemnee @jorénge af eleverne

fik deres indre I3ringsrumsati spil, og de var sEledes i stand til at I¢,se opgaven med at danne sig
indre billeder.Eleverne var tydeligvis p(Evirkede og bevy.gédmlevelsen. P vej ud af rummet
sagde en af drengene ivriglaQjeg synes ogs@et var klamt, det var ogsE derjeg sE hurtigt
startede med klapg® Uden for salen stod tre af pigerne og n¥armest klamrede sig til hinampeen

pige holdt sig for ansigtet og sagdde® synesdetvar uhyggeligh) hvortil en anderpige svarer

QP et tidspunkt var jeg ved at give mig til at@ded¢smme ud fra elevernes verbale udsagn samt

deres kropssprog stEr det kitrndasten alle elever syntes, at det var uhyggeligt.

Da rundviseren spurgte eleverhead de kunne forestille sigEdan noget klassisk sang kunne passe
til svarer en dreng¥rmest prrefleks: GyserfilmlO. En pige markerer og siger ivrigt ddaQeg

h¢rte det ders( forestillede jeg mig sEdan en lille 3%h.. s@Edan en af de der ganfiing|degr

der er sEdan en eller anden lille famitier bor ude pE landetSupplerende tilf¢jer en anden pige
umiddelbart: Oharlie ChaplirO. Eleverne var i denne diskussion meget mere frie og deltog aktivt og
umiddelbarti den oplevelsede lige havd v3aret vidne til. Det virker her ubesvaret for eleverne at
reflektere og analysere over musikkens funktion og dens indflydelse pE deres indré®lon tetiet
¢velsen med at vurdere musikkens funktion i computerspillet. | og med at det ikke var alieeelev
som deltog aktivt i diskussionen, vides det ikbin alle elever fik adgang til at danne indre billeder.

Der kan v3are talom, at elevern&kom i besiddelse af tavs videnog med den ikke blev sat i tale.
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KAPITEL VI DISKUSSIONOG KONKLU SION

16 Diskussion og refleksion over arbejdt med det refleksive v3arkt¢ ) vedplanl3agning,

gennemf¢relse, formidling og evaluering af den musikfaglige rudvisning

Arbejdetdet refleksive v¥arktsj i den empiriske unders¢ gedstede lys over forskellige pointer og
problemstillinger | arbejdet med at planl3gge aktiviteter, som b@&de indeholder de forenklede
F¥lles MEI for valgfaget musik, og som samtiiger afs¥t i Musikkens HOsnulighedsfelt

st¢.dte jeg p&E en r¥kke udfordringer. Da jeg skulle unders¢,ge mulighederne for at benytte Det Jysl
Musikkonservatoriums sale, blev det klaat en sCEdan foresp¢ rgsal at 13%4gge beslag p&E salene i

et I3ngere dsrum landede i et uafklaret felt vedrirende de interne rettigheder og
samarbejdsrelationer i huset. Sp¢rgsmElet hmorvidt det kunne lade sige g¢re at benytte
henholdsvis Rytmisk Sal og Klassisk Sathang af hvem afsenderen p(E denne rundvisning var.
Afsenderen var, set fra casens perspektiv Musikkens Mad. dette afsenderperspektmar det
vanskeligt at afg¢,re hvor det ¢ konomiske ansvar foraiegale skulle placeresAf flere samtaler

med Det Jyske Musikkonservatorium blev det klart, at uistiherne internt ikke havde v3aret i en
sEdan situation f¢r. Deér gjorde adgangen til salen komplicewetr, at jeg som afsender befandt

mig i en grEzone mellem Musikkens Hus, Aalborg Universitet og mig selv som privatperson.

Vi fandt dog frem ti] & i og med at rundvisningen skulle udf¢res i forbindelse med dette speciale,
da var afsenderen teknisk set Aalborg Universitet. Da dette blev klakt, det gennem en
afs¢ gning fra studien¥avnet pE musikvidenskab til Det Jyske Musikkonservatoriunatrbahgtte

bEde Rytmisk og Klassisk sal.

I mit videre arbejde med at planl3gge aktiviteter, opstod der en udfordring i forhold til at planl3gge
aktiviteter i b(Ede den store Koncertsal og Intimsalen. Intimsalen var booket heleddageag
Herningvej Skolekunne komme. Herningve] Skole kunne af hensyn til deres skema f¢rst komme
kl. 12, hvilket er det tidspunkt, hvor Aalborg Symfoniorkester ¢ ver i den store Koncertsal. Jeg tog
derfor kontakt til Aalborg Symfoniorkester for at s¢,ge om at f(E tilladelseotient¥are orkestret

¢ve, men dette var ikke en mulighed, da det ville forstyrre for meget. Disse udfordringer siger noget
om, at pCE trods af at Musikkens Hus som I34ringsrum indbyder til mange sp¥ndende aktiviteter me
henblik pE at opfylde de forenkleddI€$AMEI for valgfaget Musik, er det i praksis kompliceret
pga. de interne forskellige interesser, samt de mere overordnede interne organisatoriske forhold. A
koordinere og finde et tidspunktvor alle sale er ledige og hvor den pEg¥ldende skole, feari tid

sig selv tidskr¥svende og kompliceret. PE samme mEde er det at koordinere OvirkeligeO musikere
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i rundvisning ligeledes sv3art igen pga. koordinering af tid og sted og det vuraledes samlede

organisatoriske puslespil bliver for stort.

Set i yset af disse problemstillinger vurderer jeg, at det interne samarbejde i Musikkens Hus endnu
ikke erudviklet i en s(Edan grad, at der er banet veje for denne type samarbejde om rundvisninger f
tv¥ars af institutioner og virksomheder. Dette kr¥ver tid elyije hele vejen rundt. Endvidere
kr¥aver det diskussioner ogvervejelser om ¢konomi her mener jkgmmercielle kontra ikke
kommercielle interesser. | og medt detuden for dette speciales rammer, kun i et meget lavt
omfang er muligt at benytte de ogta og yderste sp¥ndende I3ringsrsmm de forskellige
koncertsale udg¢r, da mister rundvisningen som et undervisningsformat i Musikkens Hus sin

relevans.

17 Diskussion af v¥arkt jets styrker og svagheder
Jeg vil nu pE baggrund af arbejdet med det refiekdivktsj reflektere over v3arktsjets styrker og

svagheder i forbindelse med at planl3zgge undervisning i den (Ebne skole.

Jeg vurdererat formuleringen af det refleksive v3arktéjs 1. fase er opgavens vigtigste resultat.
Denne 1. fase belyser vigtigheden af siyrken i at f¢re en refleksiv formidlingspraksis. Ved at
arbejde med dette, i form af at itales¥tte de forskellige perspektivers interesser og de respektive
parter, kan de lettere m¢des om et entydigt f¥%lles form@El med de forenklede F3illes MEI so
omdrgningspunkt. Endvidere s¥tter arbejdet med v3arktijets ferste 1. fase i h¢gj grad

I%ringsrummets mulighedsfelt i spil forhold til opfyldelse af de forenklede F3lles MEI.

Arbejdet med metaperspektivet gav indsigt i, at en redesg ifekr de forskellige 13rgs og
dannelsessyn bidrager med en gennemsigtighed og en forst&Gdigadfandholdet og de enkelte
aktiviteter bidrager med i forhold til opfyldelsen af de forenklede F3illes M(EI, samt hvordan det
eksterne I3aringsrum kan v3re en del af dette. Arbejaéet metaperspektivet vurderes p(E den
baggrund ogs@E som et af v3arkt¢ jets stirllette pga. at arbejdet hermed kan bidrage til viden om
undervisningens potentialer pE et h¢jt fagligt, didaktisk, p¥sdagogisk og formidlingsm3¥assigt niveau
Denne viden kan daengrundlag for diskussion og refleksion [%rere i mellem samt I3%rere og
kulturformidlere i mellem. Metaperspektivet kan endvidere bidrage til refleksion og diskussion om

de enkelte tegn pCE I34ring og om hvorvidt disse overholdes.

Ved gennemf¢ relsen af derugikfaglige rundvisning i denne case er formidlerens rolle vital. F¢rst

og fremmest fordi rundvisningsformatet I3%gger op til monolog og fokus p&E formidleren. For det
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andet stilles krav til formidlerens faglige viden og f%rdigheder i forhold til at foemat
pEg¥dende indhold p&E en p¥dagogisk mEde, der inspirerer eleverne til aktiv deltagelse. V¥arkt¢
fokus pE definering af henholdsvis formidlerens og I|3%rerens rolle synes derfor at skabe er
hensigtsm3assig kobling til formidlingsperspektivet | vy jL. Fase og der kan hermed opstilles

aftaler for hvem der varetager hvilke opgaver.

PE baggrund af arbejdet med det refleksive v3arktéj i denne case vurderer jeg, at kravet til de
eksterne aktsrs viden om og fdrdigheder til at planl3agge og udarlBéjiegsmElstyret
undervisning, er for h¢jt. At undervisningen udelukkende planl3gges af den eksterne akt¢r og kun
vha. af f(E stikord om skolens interesser, g¢r det kompliceret at opstille 13ringsmEl og tegn [
I%ring, s¥arligt n@Er den eksterne aktsr ikkbekendt med elevernes faglige niveau og sociale
f%ardigheder pE forh@End. Det bliver sEledes sv3art at arbejde med motivationsorier@aringer
modtagerperspektivet i lav grad er belyst. Endvidere er det en udfordring for den eksterne akt¢r at
opstille og vudere tegn p&E 1%ringEr undervisningen foregEr éjdaiormen OindedeindeO, af

den grundat den eksterne akt¢r kun har med eleverne at g¢re OudeO. Det kan endvidere v¥are
udfordring for den eksterne formidler at differentiere og revurdere det niseauundervisningen

og formidlingen foregEr pE undervejs i gennemf¢ relsen.

P& baggrund afrde case, blev det klart, at mangel pE koordinering og tid fra begge akt¢rer var en
udfordring i forhold til at etablere den sidste fase OindeO. Dette belyser en af v¥rkt¢jets svaghedel
forhold til at skabe sammenh3ung mellem de tre led. Samtidig stidene svaghed ogsE
sp¢rgsmElstegn  yedhvordan undervisningens niveau kan differentieres og evalueres
sammenh¥ngende i alle tre faser QimtisindeO? Hvordan sikres det 1%ringen ikke gEr tabt
mellem OudeO @jndeO enten foral den pr¥ssenterede vidikke bliver italesat og hermed bliver

tavs eller vedat den ikke behandles tilstr¥kkeligt efterf¢ Igende?

Jeg vil p&E baggrund af disse overvejelser pEpege vigtighedeat afbejdet med
undervisningsplanl¥gningen i den (Ebne skole bliver styret og iugtidambimodel mellem den
eksterne akt¢r og skolen. PE den mEde kan der skabes synergi meletaerdethver i s¥ar g¢r
bedst, i forhold til at I;se opgaven om mElstyret 13ring i motiverende I34ringsrum uden for skolen.
Hvis undervisningen styres i elecentral model, hvor den eksterne akt¢ r pE egen hEnd, som i denn
case, er det sv¥rt ikke at fristes til at bedrive Og#édagogikO. Jeg vurderer, at dette bl.a. kan
v¥re en af Ersagerne til den tendsom KLOs og Deloittes unders¢gelser viser,pnato

undervisning uden for skolen lider under mangel pC inddragelse af de forenklede F3lles M.
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18 Diskussion afvideoobservationen af den musikfaglige rundvisning
PE baggrund af de to meningsfortolkninger af videoobservationen kan der ikke udledes noge

generelt omkring hvordan samspillet mellem det eksterne I[34ringsrums mulighedsfelt og de
planlagte aktiviteter og arbejdsformer er med til at motivere mlevél aktiv deltagelse. Men i

dette enkeltsttEende tilf%lde giver det observerede et indblieit atd at involvere og aktivere
eleverne i undervisningsaktiviteter, der har afs¥t i natgetan relatere til b(Ede indre og ydre
I%ringsrumger, at de i hgjere grad indgEr som aktive medspillere i deres egen dannelse og
uddannelse. At deteleverne ka I13%re pCE rundvisningen i Musikkens Hus foregEr i autentiske
I%ringsrum, hvor det pr¥senterede indhold og aktivitetiateres til dem selv g¢at der opstEr
potentialer foroplevelseyder kan bev¥sge. Jeg vurderer at dette i grad fandt sted ved QstgiQes

i den Klassiske Sal pE rundvisningen i Musikkens Hus. Rundvisningen b¢d pCE aktiviteter, sor

indeholdt bEde formelle og uformelle I%reprocesser, der skabte b(Ede tavs og italesat viden.

Jeg vil i den forbindelse pEpeggtigheden gfat det ekstern&aringsrum i en eller anden grad
iscenes¥attegor at kunne fremstE motiverende og indbyde til aktiv deltagelse og Baingpillet

mellem de forskellige aktiviteter, arbejdsformer og det eksterne I3imgsmulighedsfelt er i den
forbindelse essentieAt inddrage Musikkens Hus som et led i musikundervisningen i valgfaget
musik har mange muligheder og den gennemf¢rte rundvisning virkede samlet set i nogen grad
motiverende p(E denne mElgruppe. Jeg vil i den forbindelse antyde den usdéeligeer iat

ingen af disse elever har valgfaget musik, hvorfor dette kan have indvirkning p(E deres grad a
motivation. Afslutningsvis vil jeg fremh%ave, atrdi den (Ebne skole findstsv34ld af muligheder

for at skabe motiverende I34ringsrum for eleverne. De leelysiblemstillinger afspejler ogs&E
arbejdet med den (Ebne skole stadig er nyt for b(Ede skolen og de eksterne akt¢rer. Det tager sCE

tid at oparbejde b¥aredygtige samarbejder.

Endeligvil jeg I13gge op til debat og stille sp¢,rgsmElstegn hedr hg grad skolerne kan lade det
vyare op til det omgivende samfund, eksempelvis de lokale Kkulturinstitutioner, at sikre at
folkeskolens elever opnCEr de ,nd&l skal? | den forbindelsdwor meget og hvor lidt mE
kulturinstitutionen g¢ re sig til iscenes¥ttefakeskolens forenklede F3lles MEI? Kan der ligefrem
v¥are tale om OoutsourcingO af 1%rernes opgaver? Eller er der, mlelem@Ebne skole Ebner op for

en ny gruppe af forbrugersom de enkelte institutioner skal konkurrere om?
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19 Metodekritik
Jeg vilrette en kritik mod min brug af fokusgruppe i dette projekt. Fokusgruppen producerede store

m3¥angder af datsom i forhold til dets/%gtning i dette speciale fylder for meget. En anden kritik af
min brug af netode i dette speciale ext det f¢rst sent i pcesserstodklart hvad gennemf¢ relsen

af rundvisnigen i praksisog hermed observationeskulle bidrage med unders¢gelsen.
Observationen I%gger umiddelbart op til mange sp¥ndende studier, som desvarre pga. hensyn 1

tid og plads ikke er inddraget i detspeciale.
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20 Konklusion
Form(Elet med dette speciade f¢rst og fremmest v3aret at unders¢ ge, hvilke forhold é&sterne

akt¢rer i et Ebeskolesamarbejddo¢r have for ¢je ved planl3gning, gennemf¢ relse, formidling og
evaluering afundervisning til elever i udskolinganet eksternt I3ringsrum den forbindelse var
formElet at unders¢ge, hvordan den (Ebne skolesorkraat skabe motiverende rigigsrum,
m@&tyret [34ring samt kravet om akabe motivation for videre uddanneld@an inddragesi

undervisningen.

P& baggrund af de belyste teorier kan det konkluderé®ring uden for skolervaretaget af
kulturinstitutioner befinder sig i et krydsfelt mellemn oplysningsog oplevelsestradition. S¥arligt
museerne har indtaget en v3ssentlig position i forhold til at udbwae der kan betegnésom)
iscenesatte undervismgsforlgb til skoleklasser, otyaringen foregEher i en vekslen mellem
formelle og uformelle I3reprocesser. Den formidling, der her finder sted, placerer sig et sted
mellem OalmindeligO formidling og undervisning. Af den (Ersag er det vurderet, at der med denn

type iscenesatte undervisnikgn opstden risiko for at bedriveventp¥dagogik

Med viden om at der i den eksterne aktsrs formidling af undervisning til folkeskokamn
forekomme en overvd.gt alennesegne interesseer det vurderetat sarligt den ekstee akters
formidlingspraksis b¢foretage et skift fra normativ til refksiv. Med dette menes, at den eksterne
akte ri planl3agning, gennemf¢ relse, formidling og evalueringnalienvisning i den (Ebne skole, b¢r
forholde sig refleksivt tjl hvilke konsekvenser v3gtningen af de respektive akt¢rers perspektiver

har pE formElet med umidaingen.

Med afs¥%t i resultaterne fra ovenst@E&ensemt teori om mElstyret [3ring, teori om
udend¢ rsp¥.dagogilsamt teori om forskellige ativationsorienteringerblev deri dette speciale
udarbejdet et refleksivt v¥arkt¢Med afs¥at i dette v3arktsj kaet konkluderes gplanl3agning,
gennemf¢relse, formidling og evaluering af undervisningen (Ebne skole b¢r foreg@n
vekselvirkning mellem de firepstillede fasersom v3arkt¢jet indeholdeDet kan konkluderest
v¥arktéjet som helhedg sarligt v3itejets 1.fase baner vejen for en mElstyret og reflekteret
formidlingspraksis til skler med ¢ je for inddragelse @iotiverende 13aringsruniEndvidere kan det
konkluderesaten afv¥arkt¢ jets styrke i form af metaperspektivegy, at kunne danne grundlag for
refleksion og diskussio om undervisningen foreg@E et h¢jt fagt, didaktisk, p¥adagogisk og

formidlingsm¥sssigt niveadrere i mellen samti¥arere og kulturformidlere i mellem.
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Det kan endvidere konkludereat s%arligt mEigppen udskolingen er pr¥aget af grundskole
m¥sthed hvorfor dether er ideelt ag¢re brug af de motiverendi&ringsrum som undervisning i

den Ebne skdtan bidrage med

Opgavens andet formIl var at undersigerdan en musikfaglig rundvisning i Musidhks Hus
med afs¥t i de forenklede F3illes M(EI for valgfaget pkasikplanl3agges, gennemf¢ res, formidles
og evalueres. Den f¢rste del af den empiriske unders¢gelse af casen, i form ditdatviva
interviews, belysteat Musikkens Hus med den musikfagirundvisning havde en kommerciel
interesse i at skabe grobund fam ny kundegruppesamt at f(E indsigt i eleverrdemcert¢ nsker.
Den indledende empiriindsamling belystedvidere at Herningvej Skole havde interesse i at
eleverne skulle m¢de en musikea det OvirkligeO liy og at eleverne kunne fE en god oplevelse
Fokusgruppeinterviewet isamlede idZer til rundvisningeimslhold og aktivitetermed afs¥t i de
forenklede F¥4is M| for valgfaget musigamtMusikkens Hu®umiddelbare mulighedsfelP@E
baggrund af dette blev det klarat Musikkens Hus som I3%ringsrum indeholder en r¥kke
muligheder i forhold til at opfylde de forenklede F3lles M(EI for valgfaget musik og den (Ebne skole:
krav om motiverende I34ringsrure enkelte koncertsale indbyder &l give eleverne vidermm
akustik og lyd, samt videmm sammenh¥ngen mellem musik og bev3igelsé&de fysisk og
psykisk forstand. Salene indbyder endvidere til at skabe et Oheupm ved hj¥lp aevende

musik kanbidrage til at motivere eleverné aktiv deltagelse.

Det kan endvidere pCE baggrund af den empiriske underskgetbederesat rundvisningsformatet
s¥tter den eksterne formidler OforanO eleverne i forhold til formidling af undervisningens indhold
hvilket i h¢j gradstiller krav til rundviserens faglige og p¥sdagogiske f¥rdighddden forbindelse

kan det konkluderest et af v3arkt¢ jets svagheder erdat er svrat skabe sammenh3ng mellem

de tre trin iarbejdsformen OindedeindeCogl¢bende evaluere pE tegn pE l¥aring

Arbejdet ned at planl3.gge og gennemf¢re aktiviteter i Musikkens Hus til den musikfaglige
rundvisning viste at det interne samarbejde | Mkigens Hus endnu ikker udvikleti en sEdan
grad at etsamarbejde om denne type rundvisning p&E tv¥ars af institutiorigksagnheder | huset

kan lade sig g¢reAt husets mangenulighedsfelter kun i et lavt omfang kan benyttes i praksis,
grundet forskellige interne interesseemt organisatoriske udfordringeyer, at den musikfaglige
rundvisning i Musikkea Hus som underngningsformatog som muligt element i den (Ebne skole

mister sin relevans.
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Opgavens sidste form@&Il var, ved hj%lpemaf gennemf¢relse af den planlagte musikfaglige
rundvisning i praksis, at unders¢ge i hvor h¢j grad inddragelse af Musikke@mblighedsfé, i

samspil med de valgte aktiviteter og arbejdsformer skaber potentiale for at motivere eleverne til
aktiv deltagelse i den musikfaglige rundvisning. PE baggrund af en meningsfortolkning af den
observerede verbale og nonverbale kommunikation og inienakinellem elever, [3arere,
rundviseren og de involverede musikélev det klart at elevene i nogen grad blev motiveret til

aktiv deltagelse. Meningsfortolkningen af de observerett@spunkter peger sEledes gaden
iscenes¥attelse af det pr¥senterede indibll rummets stemthed, brugen af fysiske objektant

brugen af aktiviteterder involverer eleverne og deres indre I3ringsrakaber oplevelseder kan
bev¥.geog skabermotivation til aktiv deltagelse Behandlingen af denne videoobservation er

sparsom, hvorfor yderligere studier af dette sp¢,rgsml kr¥seesifge noget generelt herom

P baggrund détte speciale kan deterordnet konkluderestundervisning i den Ebne skole b¢r
styres ved hj%lpf en kombimodel| hvor de involverde akt¢rer i et t3%t samarbejde kdanl3gge,
gennemf¢re, forndie og evaluerelen mElstyrede undervisnihgen forbindelse er det refleksive
v¥arktejets 1fase et vigtigt resultati forhold til at besvarehvordan undrvisning foretaget af
eksterne akt¢ retan foretages mElstyoef med ¢ je for atkabemotiverende I34ringsrum uden for

skolen
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21 Abstract
The purpose of this study was firstly examine what conditiongxternal paries in an operschool

collaboration shouldtake into consideration when plannjngxecuting communicating and evaluating
teachingwith students in early adolescence performed in an extseti@thg.Furthermore the purpose was to
examine how requirements othe open school regarding settingst thee motivating, educatiotihat focuses
on objectivesand the requirement to create motivation for further educatioie contained in the teaching.
The development of a reflexive tool concludes that the planekggution, communicatioand evaluation of
the teaching must take place in 4 phases. Especially the 1.stqfhthsetoolcontributes withclarity in the
discussiornof the purpose of the teaching aihdhelps to reassutdat the simplified Commofbjectivesare
implemented The 1.stphase furthermore contributes to create external settiregsin interaction wit the
simplified Common Objectivesan motivatehe students in early aldscence to participate actively the

teaching.

The second ppose of this study was to examine hawguided tour in Musikkens Huagith focus on the
elective subjective musican be planned, implemented, communicated and evaluated on the basis of the
simplified Common Objectiveof the elective subject musidhe espective parties interesend the
opportunitiesof the externakéducationaketting.The results of this empirical studarifies that thedifferent
settingsin Musikkens Hus contaia lot ofopportunitiesin fulfilling the Common Objectives for the elect

subject music. Thepportunitiesof differert settingsin Musikkens Huscan provide knowledge about the
connection between sound and acoustics, and how sound and music both Ighgisccahentally can effect

the human bdy. In the work of planning and executitige activities for this guided tour the studies came to
the conclusionthat these activities in practice to a low extent was possible. The reason is that the intern
collaboration is not yet developed to such an extesit a guided tour capturing dHe different interest is

possible.

The last purpose of this study was to exanto what extent the involvement of the possibilities of the
external settingsn Musikkens Hus, in interaction with the selectadivities andworking methods creates
potential for the students to participate actively in the guided Based on intemgtation of the observed
verbal and nonverbal communication between students, teachers, the tour guideiandvbd musicians

this study concludethat the students to some extent were motivated for active participation. Further studies

of this last gestion are needed in order to make general conclusion.
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23 Bilag

Bilag 1: Interviewguide til det kvalitative interview med Lotte Max Olsen

Introduktion

Igennem mit studiejob her i Musikkens Hus harlate gjort mig bekendt med at flere skoler har
rettet henvendelse til jer med enee$p¢ rgsel p&E rundvisninder indeholder mukiagligt indhold

| den forbindése har du og jegliskuteret mulighedernfor udarbejdelse og udf¢relse af et sCEdant
koncept her i musikkens Hus. Derfor er jeg i ¢ jeblikket i gang med at skrive mit spegjeieéom
netop dette emnmed Musikkens Hus som caskeg vil derfor gerne stdldig en r¥kke sp¢rgsmEl
vedr¢ rede Musikkens HusO rolle i forhold til skolerundvisninger, herundehbilke praktiske og

¢ konomiske forhold der her spiller ingg vil starte ud med at sp¢ rge lidt generelt:
Skolekontakt

Har Musikkens Hus pCE nuv¥aretidspunkt nogen tilbud, der rettet mod skoleklas$er
- Hvis ja, hvilke?

- Hvis nej, hvorfor ikke?

Hvordan haskolerne henvendt sig til jer meth eftersp¢ rgsel pE rundinger? Hvad har skolerne

efterspurg®
Hvor mange skoler har ca. henvendtrsigd den her eftersp¢ rgsel?
Hvad har i svaret dem?
Rundvisninger generelt
Hvilke typer af rundvisninger tilbyder I i ¢jeblikket?
Sp¢rg ind til hvilke udfordringer de m¢,der med de typer af rundvisninger?

Hvad fungerer godt?

Praktiske og ¢ konomiske forhold

Hvilke praktiske udfordringer ser | i forhold til at udfsre denne twoedvisningeri Musikkens
Hus?

Hvilke ¢ konomiske udfordringer ser | ved skolerundvisningerne og hvilke fordele ser I?
Hvilke fordele ser | forhold til at udf¢ re denne type rundvisger?

Hvor lang tid skal en rundvisning for en skoleklasse vare?
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Hvor mange elever?
Hvor mange guider?
“nsker | at rundvisningerne skal tilbydes til alle klassetrin eller kun nogle fE?
Er der dele af huset som | ¢ nsker SKAL indgE som et led i skolerumglershi
Er der nogen som ikke skal/mE benyttes?
Har i nogle krav til hvad rundvisningsmaterialet skal indeholde?

Har | p(E nuv3arende tidspunkt nogle restriktioner eller krav som skal overholdes i forhold til

udf¢ relsen af skolerundvisninger?

‘nsker | at de andre beboere i Musikkens Hus skal indg@E som en del af rundvisniBgeene

t%nker jeg p&E Aalborg Symfoniorkester, Aalborg Universitet, Konservatoriet?

Interesser

Helt overordnet; Yiad vil | gerne haveud af rundvisningerne for folkeskolerne?

Hvad ¢ nsker | at eleverne kan tage med sig fra en musikfaglig rundvisning i Musikkens Hus?

Der er i ¢jeblikket ikke nogle andre koncerthuse i Danmark der tilbyder rundvisninger med
musikfagligt indhold som kan indgCE i undervisningen i folkeskolen. Hriseedgpe rundvisning

bliver en realitet, hvad mener | at dette vil betyde for Musikkens Hus?

Visioner

Ser | muligheder for fremtidige udvidelser af konceptet med skolerundvisninger?
Andre skoler?
Kobling med koncerter?
Andet fagindhold?

Hvad forventei jer af mit arbejde?

NCr jeg tester rundvisningsforl¢bet pE en skoleklasse er der s efterf¢lgende noget i s%arligt ¢r

feedback p(E fra eleverne, 13reren eller skolen?

Hvilke parametre er udslagsgivende for om rundvisningerne kan realiseres?
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Bilag 2: Interviewguide til det kvalitative interview med Simon Iversen

Indledende sp¢rgsmcl
Hvad er din stillingsbetegnelse her pE Herningvej Skole?
Hvor mange Er har du undervist i musik i udskolingen?
Musikundervisningen
Hvor mange elever v¥lgegennemsnit valgfaget musik?
V¥ilger eleverne valgfaget flere (Er i tr3k eller kun 1 GEr?
Hvor mange lektioner om ugen har eleverne valgfaget musik?
Hvordan bruger dde f3%lles m(El for valgfaget og hvordan afspejles de i undervishingen
Hvilke aktiviteter laver | musikundervisningeh
IndgCEr der noget I3sestof?
Benytter i IT, Ipads eller lignende i undervisningen?
Hvis ja hvordan?
Hvis nej hvorfor ikke?
Hvad motiverer eleverne dwilke aktiviteter er popul3are i undervisnin@en
Hvordan &aluerer du pE de mEl du ops¥tter for eleverne?
Hvad har du planlagt at eleverne skal ladette skole(Er?
Den Ebne skole

| den nye folkeskolereform fremg(Er, détfolkeskolen nu skal operere med det der ben%avnes den
(Ebne skole, hvilket vil sige at fakelen skal samarbejde med lokale idr¥atsforeninger, museer,
kulturinstitutioner mmHar | i det foregEende skole(Er i valgfaget band etableret nogle samarbejde

med lokale musikskoler, museer, foreninger, kulturinstitutioner eller lignende?

Hvis ja, hvord@n er det gtEet?

Hvis nej, hvorfor ikke?
Hvordan mener du, at de f3%lles m&Il kan t3%nkes ind i samarbejder med lokale kulturinstitutioner?
Hvor meget skal de fylde?

Hvordan ser du kulturinstitutioner som I1%ringsrum vs. skolen eller musiklokalet som [¥mfgsru

Fordele/ulemper?
Fordele og ulemper ved anderledes [34ringsrum?

P& hvilken m@E&de ser du atlbne skole kan gawsdgfaget musikiu og i fremtiden?
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Musikfaglige rundvisning i Musikkens Hus

Mit specialeprojekt gCEr ud p&E at udarbejde musikfagligt wndeysiog rundvisningsmateriale til

en rundvisning i Musikkens Hus i Aalborg og jeg vil i den forbindelse sp¢rge dig hvad du gerne vil
have at din musikklasse fEr ud af en rundvisning i Musikkens Hus?

Jeg vil ogsE udarbejde undervisningsmateriale sorark@mdes inden bes¢ get i Musikkens Hus.

Vil du have tid og lyst til at benytte dette inden bes¢ get i Musikkens hus?

Hvordan skal undervisningsmaterialet udformes for at du kan anvende det direkte i undervisningen?
Hvilke fordele og ulemper ser du i at amdviser i Musikkens Hus skal varetage undervisningen i
Musikkens Hus?

Har skolen ¢konomi til at betale for aktiviteter ud af huset i musik i udskolingen? Her t3nker jeg p&

entrZ, bus osv.
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Bilag 3: Transskription af det kvalitative interview med Lotte Max Olsen

| = Interviewer

Lotte Max Olsen = Interviewperson

I:

Jamen %h, velkommen til!

Lotte Max Olsen:

Tak for det.

I:

Jeg vil lige starte med at give en introduktion til hvad vi skal tale om nu her oggehnmem mit

studiejob her i Musikkens Hus har diwotte gjort mig bekendt med at flere skoler har rettet
henvendelse til jer med entefsp¢ rgsel pE rundvisninder indeholder mukiagligt indhold

Lotte Max Olsen:

Det er korrekt.

I:

Ja. ®h, i den forbindelse har dig jegdiskuteret mulighedernir udarbejdelse og udf¢relse af et
sEdant koncept her i musikkens Hus. Derfor er jeg i ¢jeblikket i gang med at skrive mit
special@rojektom netop dette emmaed Musikkens Hus som caskeg vil derfor gerne stille dig en
r¥kke sp¢rgsm@El vedrade Musikkens HusO rolle i forhold til skolerundvisninger, herunder bl.a.
hvilke praktiske og ¢konomiske forhold der her spiller. ideh vil starte ud med at sp¢rge lidt

generelt:

Lotte Max Olsen:

Ja?

l:

Har Musikkens Hus pCE nuv¥aretidspunkt nogen tilbud, der rettet mod skoleklas$er
Lotte Max Olsen:

Det har de ikke nej.

l:

Nej?

Lotte Max Olsen:
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Vi har simpelthen m(Ette stille det i bero fordi vi ikke %h har haft tid til at s%tte os ind i hvad det

kr¥aver i forhold til skolerefornreog i forhold til opl3aring af guider.

l:

Jaah. Okay. ®hm nu er jeg jo bekendt med, at der er nogle skoler som har henvendt sig til jer, 3%hn
hvordan har de her skoler henvendt sig til jer?

Lotte Max Olsen:

Det har de prim%art gjort viamail.

l:

Ja?

Lotte Max Olsen

®hm, s det er derigennem. Meget f(E har ringet, men det er prim%art genn&il.en e
l:

Okay, ¥%hm hvad har de pr¥acis efterspurgt?

Lotte Max Olsen:

Det har v3aret forskellige alderstrin, det har v3ret gymnasieklasser, det har v3aret 3. kladselever
har ville I32gge v3agt pE musik og akustik og s@Edan mere en legende rundvisning hvor man fEr n
at vide om instrumenter og sEdan nogle ting. SE det har v¥ret meget forskelligt i forhold t

alderstrin.

l:

Okay. Har det hovedsageligt v¥aret folkeskaler gymnasier eller?

Lotte Max Olsen:

Det har prim%art v¥aret folkeskoler.

l:

Okay. Er der noget bestemt alderstrin der v3aret efterspurgt?

Lotte Max Olsen:

Nej det har sp3ndt fra 3. klasse og op til9. klasse. Ja.

l:

Okay. Fint. hm. Har du nogebverblik over hvor skoler der ca. har henvendt sig med den her

eftersp¢rgsel?
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Lotte Max Olsen:

Jeg vil tro at det har v¥ret mellem 5 og 10 der har henvendt sig i I¢ bet af halvandet Ers tid.

l:

Ja okay. Og hvad har i svaret de her skoler?

Lotte Max Olsen:

Vi har svaret at %hm vi simpelthen ikke har haft kapaciteten til at lave de her rundvisninger, fordi vi
netop heller ikke ved hvad kompendiet skal indeholde. Og s har vi svaret at det selvf¢lgelig he
kr¥%vet rigtig meget tid for guiderne at skulle 1¥ops en bestemt ting hvis det var noget konkret de
efterspurgte.

l:

Ja

Lotte Max Olsen:

- 0og det ville koste for mange timer, for mange penge.

l:

Ja okay. S vil jeg gerne sp¢rge dig sCEdan lidt generelt omkring rundvisninger. ®hm hvilke typer
rundvisninger tiloyder I i ¢jeblikket?

Lotte Max Olsen:

Vi har det vi kalder en klassisk rundvisning hvor man kommer rundt s€Edan omkring det hele, husei
historie og man gCr rundt de steder hvor det er muligt, ¢ hm fCEr noget at vide om beboerne i huset
hvad det bliver brugt til og ¢h hvilke koncerter vi udbyder. Og s har vi det vi kalder en
arkitektonisk rundvisning, hvor at ¢ hm der bliver lagt mere v3gt pE det arkitektoniske i byggeriet
Og s har vi rundvisninger som hedder OTiinge-LaterO, som dor b¢srn op til 11 Ers alderen,
¥%hm hvor man leger sig lidt mere igennem en rundvisningE ¢hm.. sE det er de tre ting vi udbyde
lige nu.

l:

Okay. ®hm nu n¥vner du den her OTitigge-laterO, %hm hvordan har den fungeret indtil videre?
Lotte Max Olsen:

Jamen ¥h den blev rimelig godt modtaget i starten.. ¢hm hvor at man tilmelder sig med sine
for¥ildre, det er sCEdan enkeltvis det er ikke skoleklasser. SCE det er mor far og barn elesd@ b¢rn
g&Er de med pC rundvisningen fordi vi kan ikke v¥re barn€Rpigergs b¢rn.

l:
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Nej.
Lotte Max Olsen:

“h, men det kr¥aver sC i hvert fald op til 10 b¢rn for at det ligesom fungerer socialt. Og vi skal altid

have to guider pE hver gang for at kunne gennemf¢re en-ijedmterO rundvisning.
I:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Og jeg vil sige i I¢bet af det sidste halve (Er har vi ikke haft nogen for der har ikke v3ret noger

tilmeldinger.

l:

Okay.

Lotte Max Olsen:

S den er sCEdan lidt ¢,h ebbed ud i sandet.
l:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Ja.

l:

Har du noget bud pE hvad det$andes?
Lotte Max Olsen:

HmmmEE Det kan vel godt v¥re for lidt markedsf¢ ring.
I:

Ja?

Lotte Max Olsen:

At ¢h vi ikke g¢r nok for det. Og s er det det der med at du skal op at have et hvis antal b¢rn fér
det kan fungere og det er ogsE det der mediat 8rpE 4 Er og en pEELBV@an skal man lige

fE det koblet sammen s de alle sammen f(Er noget ud af det? S den er lidt svar!
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Ja. Okay. hh hvad med de andre rundvisninger ¢hmm hvad er din fornemmelBehtad har

fungeret godt ¢ hm indtil dere?

Lotte Max Olsen:

Jamen det er b(Ede de klassiske og de arkitektoniske der fungerer godt.
l:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Det fungerer rigtig godt at der ikke er for mange pCE holdene.

l:

Ja?

Lotte Max Olsen:

OgE at det selvf¢ Igelig foreg@Er pE et tidspunkt hvor der ikke er for mange andre ting i huset, S fc
kan komme s vidt muligt rundt over det hele. SCE der er nogle planl3gningsmassige ting der g¢,

rundvisningerne fungerer godt.

l:

Ja. Hvor mange harcia haft af de her klassiske/almindelgsEdan pr ugebasis?
Lotte Max Olsen:

AltsCE man kan sige at i 2014 havde vi 40.000 mennesker igennem pCE rundvisning i et eller an
omfangb om det var en offentlig rundvisning eller om det var i form af en pgusppe der havde

bestilt en privat guide.
I:
Okay.

Lotte Max Olsen:

Og det har vi sort pE hvidt de tal.

l:

Ja. Og er eftersp¢ rgslen stadig stor eller?
Lotte Max Olsen:

Det er den ja.

114



Ja? Okay, fint. ®hhm for lige at vende lidt tilbage til de herdvisninger for skoleklasser, s vil jeg

lige h¢re dig hvilke praktiske udfordringer | ser i forhold til at udf¢ re den her type rundvisninger?
Lotte Max Olsen:

®hhh tid! Tidspunkt p&E dagen hvornEr rundvisningerne skal finde sted.. %hh.. er pzoink€Eraf h
derfx bliver ¢vet i koncertsalen eller andre sale i huset. SEE ¢hh det optimale vil v¥re at de ligge
mellem 8 og 10 om morgenen. Fordi det er inden huset Ebner og det er inden ¥h at folk ligesom ¢
i gang med deres arbejdsdag og det foregErjoffehtlige arealer og i koncertsalen. S det er en

faktor for at det kan fungere.
l:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Og s er det selvf¢ lgelig ogsCE vigtigt at jeg har nogle guider som er veluddannede og KAN nCEr
er brug for det. Og ¢hm der kunne man evt ovenadj fastans¥stte nogen alt efter hvor stor
eftersp¢rgsel der er. Og s ¢h er der selvfslgelig ogsE det der hedder en eller anden form

betaling.

l:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Ja.

l:

For det vil faktisk v¥re mit n¥ste sp¢rgsmEl ¢hm hvilke ¢konomiske udferdrser ved de her
rundvisninger?

Lotte Max Olsen:

AltsE ¥%hhE jeg ved ikke hvad der stEr i refolradtsE der stEr jo at man skal have en eller anden
form for musikforstEelse, %h, mens man g&r i folkeskolen og skal tilknyttes nogle af d
kulturinstituioner der er. Men man skal ogsE bare v3are klar til at kunne betale lidt for det. SCE d
kan godt v¥re at det nogle gange bremser dem lidt i at sige ja til en rundvisning hvis det kostel
penge.

I:

Ja. Som det ser ud nu, vil rundvisningerne s skulle levge?
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Lotte Max Olsen:

Ja det vil de.

l:

Ja. Okay. Hvad koster OTingmge-LaterO som det ser ud nu?
Lotte Max Olsen:

Jamen ¥%h den koster 3%h 125 for voksne og 70 kr for b¢rn

l:

Okay.

Lotte Max Olsen:

Og s er der s tilknytteutoler til SEdan emndvisning

l:

Ja, okay. Supeb ¥%:hm.. Hvilke fordele ser I i forhold til at | udférer den her type rundvisninger i

Musikkens Hus?

Lotte Max Olsen:

Jamen det er da klart at det er vores kommende kunder og det er et hus hvor alle er velkomne og d
er bEdb¢,rn og det er voksne og vi har et udbud af koncerter som bEde henvender sig til b¢rn c
voksne. SC jeg synes det er utroligt vigtigt allerede nu at fE fat i de der unge mennesker og b¢rn <

er musikinteresserede og som synes det kunne v3ure sp¥ndentenat herind.

l:

Ja. Okay. SCE har jeg lidt mere praktiske sp¢,rgsmEl: Hvor lang tid mener | at scEdan rundvisning
en skoleklasse skal vare?

Lotte Max Olsen:

Jeg vil sige 45 minutter til en time, for s tror jeg at koncentrationen er brugt op desesfter, m

mindre man fCEr lidt leg ind i det eller noget hvor man selv er lidt aktiv i det.

I:

Ja okay. Hvor mange elever vurderer | at der maks. skal v¥re pE sEdan en rundvisning?
Lotte Max Olsen:

Maks. 20.

I:
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Ja. hm.. og hvor mange guider?

Lotte Max Olsen:

1

l:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Det t%nker jeg..

l:

E For det har i pE de andre eller?

Lotte Max Olsen:

Vi har en guide pE de andre ja p&E de klassiske rundvisninger og alt efter selvf¢ lgelig mEIlgruppen
hvor gamle b¢rnene er, sC vil jeg hEbe og tro p&E atkhigsigyre 20 elever.

l:

Ja. Ok. hmE ¢nsker | at rundvisningerne skal tilbydes til alle klassetrin i folkeskolen eller kun
nogle enkelte?

Lotte Max Olsen:

Jeg tror at man skal lave en pr¢veklud pCE lidt st¢rre bern for at finde ud af hvad det egedtlig er

vi kan bruge det til fordi det er mEske ogs®E dem der kommer igen senere. Og der skal jo ogsCE
b&Ede tid og plads til at kunne tilbyde det til flere skoleklasser, men det er da bestemt sp¥ndende
sige at det b(Ede er smE b¢,rn i 10 Ers aldegemiddbETrs alderen.

l:

Ja okay. Er der dele af Musikkens Hus som | ¢nsker SKAL indgE som en led i de het
skolerundvisninger?

Lotte Max Olsen:

Jamen jeg synes jo alt i huset er vigtigt og det g¥lder jo b(Ede de fysiske Eaainséal se
koncertsalen, atkal se de forskellige omr(Eder og de andre sale og selvf¢lgelig ogs@E& h¢re on
hvorfor gEr man i skole i det hus her, hvad kan man I3re og hvad kan man blive til og.. SCE jeg syr
det er vigtigt b(Ede at inddrage bEde Aalborg Symfoniorkester, musikkamsteogatousiklinjen

Ja, okay. Er der nogle dele af huset som ikke mE benyttes?
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Lotte Max Olsen:

Umiddelbart vil jeg sige nej fordi er det ikke i brug sCE kan det benyttes.

l:

Okay. Har | umiddelbart nogle krav til hvad det her rundvisningsmaterialenslediolde?

Lotte Max Olsen:

®hhE nej, det t¥nker jeg umiddelbart ikke, men altsE det kommer ogsE helt an pE hvad reform
den foreskriver. Og s kan det jo godt v¥re nCEr man fCEr 13st den igennem at man kan komme
med noget som vi siger det skal det eftvfald indeholde.

l:

Ja, men der er ikke noget fra jeres side af som | t¥%nker at der skal v¥re noget om noget historie o
huset eller om der er noget omkring jer | vil have at der skal fremg( for eleverne?

Lotte Max Olsen:

Umiddelbart t3%nker jeg nej

l:

Okay. Derudover er der sE andre krav eller restriktioner som skal holdes for ¢je nGEr man lav
udf¢ relsen af de her skolerundvisninger?

Lotte Max Olsen:

Nej det er der ikke altsCE man forventer jo at det foregEr stille o datger et hus der er i lgu

som oftes nEr man er her til en rundvisning med mindre det er om morgenen inden kl. 10 hvor hus
(Ebner og s ¢ h skal man jo bare tage det stille og roligt.

l:

Ja, ok. SCE vil jeg gerne sp¢rge lidt ind til jeres interesser i forhold til de her runévjs¥img og

hvad vil | gerne have ud af sCEdan nogle rundvisninger her for folkeskoler?

Lotte Max Olsen:

Jamen ¢h selvf¢élgelig vil det v3are dejligt med en feedback fra underviser, m@Eske ¢h €
sp¢rgeskema ¢ h hvor b¢rnene fort¥ller hvad der var godt oglbrvadr dErligt, som man m@Eske
kan arbejde videre pE og g¢re bedre og sCE man fremadrettet kan bruge det som et markedsf¢ ring
til fx til koncerter for b¢rn og forskellige ting og sE simpelthen f¢lge de aldersklasser jo ¥ldre de
bliver og sCE mElretteeber anden form for markedsf¢ ring.
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Ja. Sp¥%ndende, ¥%hm.. i den forbindelse vil jeg komme lidt ind pCE at i ¢jeblikket er der ikke andr
koncerthuse i Danmark der tilbyder den her type rundvisninger med musikfagligt indhold 3%hm.. og
hvis den her type rumikninger bliver en realitet her hos jer, hvad mener | s at det vil betyde for

Musikkens Hus?

Lotte Max Olsen:

Jamen det betyder jo at vi er primus motor pCE et helt nyt omr(Ede som faktisk ligger i reformen at ¢
skal v¥are en del af folkeskolernes undeming og det tror jeg da at det vil blive vel modtaget i de
andre koncerthuse og s kunne det jo v¥are en form for salgsprodukt som man kunne s%lge videre
I:

Ja, sp¥ndende. hm, s skal jeg lige h¢re lidt om ser | nogle muligheder for fremtidige uddfidelse
konceptet med de her skolerundvisninger? Evt., her t¥%nker jeg pE andre mElgrupper, eller an

typer af skoler eller andet fagindhold?
Lotte Max Olsen:

Hmm.. s skulle det v3are i forhold til arkitektur, fordi at huset er s specielt og fordi oeget sE
at fort%lle om arkitekturen at man m&Eske skulle kombinere det eller at man mEske helt sku
udbyde arkitektoniske rundvisninger ogsE for skoleklasser, fordi det ogs@E er en del af reformen

selvf¢ Igelig ogsE et kulturhus pE den mEde.

l:

Ja. Sp¥nehde, Kunne man forestille sig at man kunne lave koblinger i forhold til nogle koncerter
som skolerne kunne komme ind at se eller?

Lotte Max Olsen:

Det tror jeg sagtens.

l:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Det tror jeg helt sikkert vil have en stor interesse.

l:

Ja,okay. S vil jeg gerne afslutningsvis sp¢rge lidt ind til 3%h hvad | forventer jer af mit arbejde mec
det her projekt?

Lotte Max Olsen:
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Jamen vi hEber jo at det er noget der kan b%are frugt og at det er noget som der kunne blive til no¢
og kunne blive velmodtaget p(E skolerne. Vi ved godt at det kr¥ver rigtig mange mandetimer og
simpelthen ogs( finde ud af hvem skal g¢ re det og hvorfor og skal man I¢nnes osv.. men %h der
jo rigtig rigtig meget at g&E i gang med og det er fremtidens kunder vi arbejdes@ned er

fortr¢, stningsfulde og forventningsfulde til dit arbejde.

I:
Okay, %hm min idZ er at jeg vil teste det her rundvisningsmateriale som jeg udarbejder pE €
skoleklasse og ¢hm her vil jeg s efterf¢lgende f(E fat pE noget feedback fra dem onidming hvo

det har v3aret. Er der noget specielt i gerne vil have at vide fra I34rerne eller eleverne?

Lotte Max Olsen:

AltsCE sCEdan som indledningsvis, som de tests du laver?

I:

Ja altsCE n(r jeg s skal tale med dem efterf¢lgende om der s er | gerne ieilt vankrapgc
hvad der fungerer eller?

Lotte Max Olsen:

Ja, jamen bl.a. hvilke type koncerter kunne | t¥%nke jer at se i Musikkens Hus, sCEdan at vi allerede |
pejler os ind pE kan man lave et koncept der hedder koncerter for b¢rn for eksempel og ¢h gE
mere i dybden med det s du fanger det publikum, det t¥%nker jeg umiddelbart kunne v%ar

interessant.

l:

Sp¥ndende. ®hm s vil jeg godt lige afslutningsvis sp¢ rge dig hvilke parametre er udslagsgivne fc
om rundvisningerne kan realiseres?

Lotte Max Olsen:

Jamen det er jo selvf¢ Igelig at der er kunder.

l:

Ja?

Lotte Max Olsen:

Det er det vigtigste at der er nogen der synes at det er interessant og at man ligesom hEndh%aver
her med at det skal v¥are en del af reformen, at man s siger at det skal tilbgdedeadleal have

v¥aret det igennem p&E et bestemt skoleEr. SCE tror jeg at det kommer helt af sig selv og s kan r
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udvide det og g¢re det anderledes jo %ldre man bliver og s@& sige sCE er det en anden form
rundvisning man laver fordi sE er der mEsket mere fagligt indhold eller noget andet der er

afg¢rende.

l:

Ja, ¢hm jeg har en idZ om at jeg vil lave noget undervisningsmateriale som skolerne skal have inde
de kommer pE bes¢,g hos jer, hvad t¥nker du om den idZ?

Lotte Max Olsen:

Jeg synes det lydeigtig fint fordi sCE er de lidt forberedt pE det. SCE jeg synes det lyder rigtig fint.
l:

Okay, jamen det var sCEdan set det jeg havde.

Lotte Max Olsen:

Godt.

l:

Men tak!

Lotte Max Olsen:

Tak for det og held og lykke.

l:

Tak.
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Bilag 4: Transskription af det kvalitative interview med Simon lversen

| = Interviewer

Simon Iversen = Interviewperson

l:

Jamen %h Simon tak fordi at du vil v¥re med i det her interview, det var super fedt, og jeg vil gerne
sEdan lidt indledende sp¢rgdn s@Edan lidt ind thvad din stillingsbetegnelser her pCE
Herningvejskole?

Simon Iversen

Jamen I%rer hvor jeg sE har musik

l:

Ja?

Simon Iversen

®hh underviser i det. ®hm men jeg underviser ogsE i matematik og idr¥t og natur og teknologi
l:

Okay.

Simon Iversen

Og faktisk ogsE fysik/kemi.

l:

(griner) Okay. Fedt nok. Og ¥%:h musik er det flere forskellige ellerE?

Simon Iversen

Det er hele mellemtrinnet, sCE dvs.. i Er har vi sCE gjort det hvor vi har flyttet mellemtrinnet som er
6. Klasse, det har EE flyttet op til-6. Klasse. Og s 7. med, s jeg underviser KHOESE har
jeg valgfagi 7., 8., 9..

l:

Okay, fedt. ®hm hvor mange Er har du undervist i musik?

Simon Iversen

Uhh jeg har undervist 4 GEr i musik ¥%hmE men jeg har kun v¥ret uddgh@t, men sE har jeg

haft en deltidsstilling ude pE Sofiendalsskolen hvor jeg havde 6 timer om ugen.
I:

Okay mens du studerede eller?
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Simon Iversen
Ja.
l:
Okay, super. ®hm jeg vil lige sp¢rge lidt mere specifikt ind til jeres musikundervisning her.
Simon Iversen
Ja?
l:
®hm og s vil jeg bare starte med at h¢re hvor mange elever der i gennemsnit v¥lger valgfag
musik?
Simon Iversen
Jamen ¥h jeg har faktisk beskrevet valgfag s@Edan at der max m&E v3are 10
V¥ilger eleverne valgfaget flere Er i tr3k &lierl Er?
l:
Okay?
Simon Iversen
For s(Edan ligesom at f(E noget ud af det.
l:
Ja.
Simon Iversen
®hm, men vi har ikkeE altsE sidste Er havde jeg 7 elever der, s det var en passende st¢ rrelse.
l:
Ja, og kan du pr¢ ve at forklare lidt om hvad valgfagedrs @@
Simon Iversen
Jamen valgfaget det er, altsE det hedder band.
l:
Ja?
Simon Iversen
®hm, s det gr selvf¢lgelig ud p&E at spille en masse musik.
l:

Mmmm.
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Simon Iversen

Og forskellige genre og sEdan noget, og det er ogsE med at tage deres, chskal.rhaa sige,
det de har lyst til at spille.

l:

Ja.

Simon Iversen

F&E det i fokus ¥%hm

l:

Jah, ehm er det et valgfag i selv har oprettet?

Simon Iversen

Ja det er sCE.

l:

Ja, okay. Er det p(E baggrund af reformen at det er blevet muligt eller?
Simon Iversen

Nej det har altid v3ret sEdan, det var ogs f¢r reformen.
l:

Ja, all right. Ehm, hvor mange lektioner om ugen har de det her fag?
Simon Iversen

Jamen, det kommer til at ligge sEdan lidt i klumber..

l:

Okay.

Simon Iversen

®hm, men 60 timer alt.

l:

AltsE pr Er?

Simon Iversen

P et helt Er ja.

Okay.

124



Simon Iversen

®h og der har jeg t¥nkt at lave nogle temadage.

l:

Mmm!

Simon Iversen

Fordi at jeg ogs@E har undervisning ved siden af, eller har.. skal undervises der pE UCN.

l:

Ja. S@et fungerer bedre at lave hele dage frem for..

Simon Iversen

I hvert fald for mit skema medmindre de skal have undervisning fra-kkl189.. hahhahah

l:

Jah, okay! Hehe.

Simon Iversen

Og det tror jeg ikke at de er interesseret i.

l:

Nej, nej, klart.All right. ®hm.. SE skal jeg bare lige h¢re dig hvordan du s@Edan bruger de her %lle
mCEl for faget og hvordan de s@Edan afspejles i undervi8riftg@a hvordan du sEdan helt konkret

g¢r nCEr du skal udarbejde undervisningen.
Simon lversen

Hmm.. jah.. janen alts(E jeg tager selvf¢lgelig udgangspunkt i F3lles MCEI og i de tre hovedemner d

som skaben og udfoldelse og sE den sidsteE.
l:

JaE

Simon Iversen

JahE?

l:

Hvad var det der stod herE?

Simon Iversen

®hm det er sCE den her. MusikforstEelse tror jegrdet
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l:

Ja.

Simon Iversen

®h, det er det jeg som sEdan tager udgangspunkt iE ¢hm.

l:

Ja? (Begge kigger pE computeren. PE sk¥%rmen er UVMOs hjemmeside som viser beskrivelser
F¥lles MCEI for faget musik). NCEe det er de der ovre.

Simon Iversen

Ja, ligepr¥acis. Og der har jeg gjort meget hvor man kommer til bEde at skrive sine egne sange fc

ligesom at for forstEelsen for hvordan bygger vi en sang op. Kan vi pr¢ve at s¥%tte nogle akkorder ti
l:

Ja?

Simon Iversen

®h vi fEr ogs spillet en masse forgleetjenrer, men det g¢r vi igennem f%llessangen

l:

Okay?

Simon Iversen

®hm hvor jeg s som regel spiller til pE enten guitar eller klaver. hm..

l:

Ja, s det bliver sCEdan noget med at i sidder.. alts@E du v3ilger en eller anden sang i skal spil
sEeh..?

Simon Iversen

Ja alts(E, min faste procedure det er sCEdan set at vi kommer og vi fEr lige varmet stemmerne op v

f(E sunget nogle f¥llessange
I:

Mmm?

Simon lversen

Og det kan de enten selv v3lge eller jeg har valgt nogle pE forhEnd. ®m sE darogiehav

sanglege. Og s spille noget musik, h¢re noget musik
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Okay, hvordan foregEr det sE hvis i for eksempel lytter til noget musik? Er det sCEdan at de ¢

I%gge m%arke til nogle bestemte ting eller?
Simon lversen

Ja, det kan det v34re hvis det er riddassisk musik, mere med hvad for nogle stemninger kommer
man i og hvad t¥nker i der sker her med det her musik fordi mange gange s er der jo ikke nog

sang pC det klassiske.

l:

Nej.

Simon Iversen

“hm, og sCE kan man tegne eller et eller andet.

l:

Ja,alts(E sEdan i forhold til at koble nogle historier til musikken og f(E nogle billeder pE?
Simon Iversen

Ja pr¥acis. Fordi man fEr jo hver sin opfattelse og det er ogs@E det musikken kan g¢re ved en
l:

Ja.

Simon Iversen

S(C. Det er det jeg i hvert fald pr¢atesrbejde med.

l:

Ja. AltsCE hvordan tager de i mod det s(E?

Simon Iversen

Jamen det kan de faktisk godt lide. hm der er selvf¢Igelig nogen som ikke er s vildeisiled

og det vil der altid v3are.
I:

Ja.

Simon lversen

Men man kan sige p(E baggrund &ffaget s har alle jo en interesse i at have musik, ¢hm og de

kan selvf¢ lgelig godt lide det alle sammen.
I:

Laver du sCE ogs(E de her ting i valgfaget eller er det prim%art det her med at spille?
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Simon Iversen

Det er prim%art i mellemtrinnet. Hvor alts@yfgégelig spiller vi nogle forskellige genre i valgfaget,

men det er hovedsageligt det de selv vil spille.

l:

Okay. Super. IndgCEr der noget I134sestof p(E valgfaget eller er det ren praktik eller hvad skal man sig
Simon Iversen

Ja, alts@E Olearning by d@nt¥%nker jeg. Det er hovedsageligt det. Det g@Er kun ud pE at spille e

masse musik og have det sjovt og f(E noget ud af det.

l:

Ja. SCE det er ikke noget med at de skal I3%re noget omkring noder eller.. alts@®& p&E den mEde?
Simon Iversen

Nej altsE, fordi mange af dem de kan godt de der basic noder og det kan man jo sCE sige det er f

jeg har arbejdet med dem f¢r i tiden.

l:

Ja, sCE du I3rer dem op sEdan undervejs eller hvad skal man sige?
Simon Iversen

Ja.

l:

Okay, super. Hvad s, bémyt sEdan noget IT eller Ipads eller sEdan noget i forbindelse med
undervisningen?

Simon Iversen

AltsC jeg ville vildt gerne bruge Ipads men vi har ikke remedierne til det.
l:

Okay. Fordi i ikke har Ipads eller..

Simon Iversen

Alts@E vi har Ipads menEurvil jeg for eksempel gerne bruge garageband fordi det er genialt. Men

¥%h vi har ikke pengene til det p(E den her skole.
I:
Okay.

Simon Iversen
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Vi har heller ikkeE. Jo Ipadsne det er hovedsageligt nede i indskolingen de bliver brugt, s jeg kar

ikke engag booke dem. (griner)

l:

All right, cool nok.Hvad det sCEdan deotiverer eleverne olgvad er det for nogle aktiviteter der er
popul%are i undervisning@n

Simon Iversen

Mmm.. Det er selvf¢ lgelig at spille en masse musik fordi der kan man sige, der kamaméurtigt
til et resultat. Og de kan ogs(E hurtigt finde ud af, okay det lyder faktisk meget fedt, sCE har ¢

motivationen med det samme.
I

Ja.

Simon Iversen

Nu i hvert fald pE mellemtrinnet der har vi p(E 5. r hvor vi skal lave en musical ssknyjegi
samarbejde med dem, hvor de.. nogle gange laver jeg musik og andre gange laver jeg et eller anc

musik til dem.

l:

Ja, okay, og det er noget der motiverer dem s at de selv har indflydelse?

Simon Iversen

Ja pr¥acis.

l:

Hvad s med sangskrivnerglet noget i arbejder med i ObandO?

Simon Iversen

Jeg har ikke arbejdet med det i ObandO i GEr, men jeg har pr¢vet det pE mellemtrinnet og
fungerede faktisk rigtig godt. Og jeg t¥%nker ogsE at det er noget jeg skal have hul p& i GEr r
valgfag

l:

Okay super.

Simon Iversen

Fordi jeg blev overrasket over hvor dygtige de faktisk er til at skrive tekster mange af dem s(Ee..
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Ja, klart. AltsCE jeg har selv v3aret ude i min praktik og lave et sangskrivningsforl¢,b p(E en eftersko

Og vi kunne skrive, hvad gjde vi.. p(E en aften der skrev vi 3 sange ikke!

Simon Iversen

Ja.

l:

AltsE det gik jo sEdan her nEr f¢rst de fik en overordnet idZ, sE gik det rigtig hurtigt.
Simon Iversen

Det er jo det.

l:

“hm, hvordan evaluerer du sCE p&E de her m&EIl som du ops&ieeerfioe for valgfaget?
Simon Iversen

HmmE ja altsE vi har en slags evaluering ved at de skal fremf¢re det over for resten af skolen til el

skolefest eller hvad det nu er

l:

Okay, s det er ligesom mElet at man kan fremf¢ re det for nogen?

Simon Iversen

Og jeg t¥nker at vores ml i Er det skal v¥are at vi kommer ud og optr¥der evt. nede i gEEgaden
l:

Ja fed idZ.

Simon Iversen

| og med at vi ikke er sE mange alts@E s kan man sagtens flytte instrumenterne derned.

l:

Mmm. Super idZ. Mm.. det leder lidt videtie du har mEske sagt lidt om det, men hvad har du
sEdan planlagt at eleverne skal lalegte skole(Er i valgfaget? Hvis du har planlagt noget?

Simon Iversen

Jamen alts(E jeg har faktisk ikke planlagt scE meget endnu

l:

Okay.

Simon Iversen

E Andet endden f¢rste sang, (griner), det er ogsE det.
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I:
Okay. SE det kommer s@Edan lidt hen ad vejen eller?
Simon lversen

Det g¢r det. Det kommer ogs( lidt an pCE, jeg ved ikke rigtig hvad for nogle elever jeg fEr endi
fordi de ikke har valgt det.

l:

Nej okay, s@u tager ogs(E udgangspunkt i eleverne og finder ud af hvad de gerne vil og?
Simon Iversen

Ogs(E i deres kompetencer alts..

l:

Ja, for at fastl3%gge niveauet

Simon Iversen

Ja.

l:

Ja, klart. ®h, s vil jeg g lidt videre ¥haen nye folkeskolereforrs®& fremg&r der jo det her
med, at folkeskolen nu skal operere med det der ben¥avnes den Ebrievgkeleu mEske kender
til?

Simon Iversen

Ja.

l:

At i sEdan skal samarbejde med lokale idr¥tsforeninger, museer, lokale kulturinstitutioner osv. ®hn

Har | her idet foregEende skoleEr etableret nogle samarbejdeogieeulturinstitutioneeller

musikskoler elle?
Simon Iversen

Nej altsCE vi har jo v¥ret nede at bes¢ ge Musikkens Hus, men det var kun indskolingen her i for(e

mEdet v¥are.
I:
Ja var det forbindelse med Aalborg Symfoniorkester?

Simon Iversen
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Ja lige pr¥acis. Det er sEdan set det, sSCE har vi ogsE v¥aret derinde med mellemtrinnet, men de

ikke v¥aret noget pE valgfaget.

l:

Nej okay. Er det noget i taler om at i skal eller?
Simon Iversen

Nej det er det faktisk ikke fordi der er ikke.. altsCE nCEr man sp¢rger efter nogle ressourcer s er

s kan man aldrig rigtig fCE et svar.

l:

(griner) okay. Er det sCE fordi at det er et mindre fag at der ikke rigtig er noget?

Simon Iversen

Det t%nkergg.

l:

Ja okay. hmE ja.

Simon Iversen

Man kan jo sige, jov, jeg kan sagtens bruge nogle penge men s g&r det bare ud over resten (grin
l:

okay. Ja og sCE v¥ilger man mEske hvad der vigtigst eller hvad man skal sige?

Simon Iversen

Ja lige pr¥acis.

l:

Okay, hvordan ser du for eksempel ¥%hm kulturinstitutioner som et I34ringsrum for eleverne, hvordar
¥%h, hvordan ser du det, hvilke muligheder er der i det at man kommer ud et andet sted?

Simon Iversen

Man kan sige det at vi var p(E Musikkens Hus det galt$a: nogle af de her elever de er meget
socialt belastet s(E de fCEr jo nogle oplevelser som de aldrig nogen sinde ville f(E ellers fo

for¥ildrene har simpelthen ikke pengene til det.

(larm ude fra skolegErden) Det var da irriterende, (griner). OgE deflErintroduktioner og de

synes det er mega fedt hvis man kan lege med musikken samtidig med at man h¢ rer det %hm..
I:

Ja. Var der noget forberedende inden i skulle derind eller?
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Simon Iversen

“hm, nu er jeg ikke nede i indskolingen men de havde sewdfet undervisningsmateriale ud

omkring Ulven og Peter og rnens ¢je tror jeg ogsE det var.
l:

Ah ja.

Simon Iversen

S det har de selvf¢lgelig arbejdet med mange af dem. Og ja altsE lytte til hvilke instrumenter c
var og Odet er s en celloO osv. ikke.

l:

Ja, ja, klart. ®hm.. altsE hvilke fordele og ulemper kan du se ved at man kommer ud i et andet rur
end lige skolen for at skulle I13re noget?

Simon Iversen

Tit og ofte synes jeg i hvert fald at eleverne er mere motiverede end de ellers ville v3dre thevie

s%atter en cd pEu skal i h¢re det her symfoniorkester, men i kan ikke se det (griner)

l:

(griner) nej.

Simon Iversen

SE pC&E den m&Ede er det klart en fordel hvis man kunne komme ud i andre rum

l:

AltsE hvad nu, hvad t3%nker du for det her valgfead vil i kunne f(E ud af at komme i Musikkens
Hus?

Simon Iversen

AltsE jeg kunne godt t%nke mBigeg har selv lidt kontakt derat komme ud at opleve nogen der
selv laver deres egen musik for eksempel. ®hm, hvordan er det at i laver det her ms&tdamy
noget. Og det t¥nker jeg da helt klart at det er en fordel for mig og for eleverne at O okay ham he
han er faktisk.. han lever af det her, at skrive sangeO.

I:

Ja okay er det sS&E ¥%hmE vil det v¥%re mest interessant og m@Eske m¢ dgnefiorirarkesteret at

h¢re noget fra dem eller skulle det v¥re en mere popul3rmusikalsk eller?

Simon Iversen
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Jaaeh altsE bEde og man kan sige umiddelbart tror jeg ikke at ret mange af dem har sGE
interesse i symfoniorkestret men jeg tror nok de syle¢er sp¥ndende, men de har jo nok mere
interesse i det de h¢rer i radioen kan man sige, sCE derfor vil det nok v3re mestBelevant
hensigtsmy.ssiddat tage fat der.

I:

Ja, klart. 'hm hvordan ser du at det her med den (Ebne skole, hvordan kan det\s(&dagegau

og i fremtiden hvis i begynder at arbejde mere med at implementere det?

Simon Iversen

Jamen altsE man kan jo sige, det er jo fedt at have nogen at spare med, da det ogsE mind
belastningen p&E en selv. SCE p&E den mEde vil det helt klafbvd&lehvis man kan komme ud og
snakke medE ja alts@E ogs( at kulturskolen kommer ud nogle gange ikke ogs altsE.. ¢hm..

l:

SEdan at du fEr nogle input i dit arbejde?

Simon Iversen

Ja fordi ellers s t¥unker jeg, sCE bliver det bare meget af det saimmenf&Er ikke ny inspiration

Djeg fEr jo ogsE ny inspiration hver gang jeg er ude at opleve et eller andet nyt sCE.

I:

Ja, klartE Yes. ®hm man kan sige mit specialeprojekt g&Er ud pE at udarbejde sEdan nog
musikfagligt undervisningsog rundvisningsmatiale til scEdan en rundvisning i Musikkens Hus ..
¢chmm.. og ¢¢h her vil min m&Elgruppe s@& v¥re udskolingen og valgfaget musik. ' hm, men hva
t¥%nker du sEdan hvis du skal pr¢ve at s¥%tte nogle ord pE hvad skal musikklassen f(E ud af s
rundvisning? Hvadch(Eber du at de kan tage med sig derfra? Hvad for nogle oplevelser kunne dt
t%nke dig at de fik?

Simon lversen

AltsCE jeg kunne godt t¥%nke mig, i hvert fald her p(E Herningvejskole at de fCEr, hvad kan man sige
de fCEr en eller anden form for ballastieakan tage noget med fra kulturlivet i AalbéxgAt vi har
Musikkens Hus det er jo fantastisk. Og %h at opleve noget musik man ikke ville h¢ réxehers,

det var det de kom ind til. ®m at de kan fCE lad os sige ¥%hm.. en motivation for at det vil jeg faktisk
gerne ind at pr¢ve igen. ®m.. om de s skal spare lidt penge sammen, det er jo sCE det de vil g

hvis de har lyst til det.
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Men alts@E ogs(Eebade gode oplevelser, det er jo godt for dem herude i hvert fald ¥%hm..
l:

Ja.?

Simon Iversen

Og det er ogsE noget der styrker t3nker jeg.

l:

S ¢ h du n3vnte det der med mEske at m¢ de en musiker fra det virkelige liv, ja?
Simon Iversen

Ja.

l:

og mEsKe; re noget musik eller?

Simon Iversen

Ja pr¥acis.

I:

Ja okay, sCE symfonien er mEske ikke helt sCE interessant?

Simon lversen

Joe, altsE ikke at det ikke er interessant, men jeg tror bare det er nemmere at fange dem med nc
popul¥rmusik

I:

Ja okay, hvacer din erfaring med %hm,, altsCE i forhold til det her med at bruge IT og medier i
undervisningen, er det noget som ogs(E ville v¥are vigtigt for dem at der skulle v3are et eller ande
interaktivt element i rundvisningen? Noget de skulle kunne bruge pEelei@s ¢ller g&E ind p&E
computeren eller?

Simon lversen

Jaeh.. det kunne det jo godt v¥re. Man kunne jo godt lave sEdan nogle QR koder, hvor du sCE kc
et eller andet musik ind eller et eller andet.

I:

Ja, er det noget i bruger i undervisningen eller?

Simon lversen
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Ikke sCE meget i musik, men i andre fag ja.
l:

Ja, hvordan bruget i det der?

Simon Iversen

NCEr de skal ud at lave noget bev3.dgels€E kan jeg h¥ange nogle QR koder op og sCE bev3age sig

rundt pE skolen og f(E en oplevelse med det.

l:

Ja, og s der et eller andet de skal unders¢,ge eller se eller?

Simon Iversen

Ja, ja ja. Eller I34se eller forst@®

l:

Ja, sp¥andende.

Simon Iversen

Det er i hvert fald det der med at 3%hm.. det er i hvert fald nemt at fange dem nCr de fCr lov til
bruge deres egamnobil.

l:

(griner) ja. Det kunne jeg godt forestille mig. ®hm min idZ er jo SE ogsE at jeg vil udarbejde en elle
anden form for undervisningsmateriale som du jo s vil kunne bruge direkte i undervisningen..¥hr
men hvordan skulle det udformes sEdan aamukinnne tage det i hEnden og anvende det direkte

altsE hvad har du brug for af informatiddleyordan skulle det kunne bruges?

Simon Iversen

Jamen alts@E hvad har jeg brug for? Jamen selvf¢ lgelig hvis det er et nummer vi skal spille, (grine
S vilgg selvf¢lgelig gerne lige kende nummeret f¢ rst %4h.. sC vil akkorder og noder v¥are nok fo
mit vedkomne. ®m man kan selvf¢ lgelig.. jeg g¢ér tit det hvor jeg s skriver ned, jamen bassen ski
spille det he® bum bum bum bunb og guitaren noget andet og kémet. SEE mEske lave nogle
differentieringer af det.. %h

l:

| forhold til niveauer t¥anker du?

Simon Iversen
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Ja. Niveauet det kan jo variere, det.. Jeg plejer normalt bare at lave en og s differentierer jeg bar
hovedet %h.. Fordi det er lige sCE letfigyi stedet for jeg skal til at skrive det ned (griner)

I:

(griner) hehe det kan jeg godt forst@E, men %h hvis nu sCE at noget af indholdet var at man skulle
nogle film eller lytte til noget musik eller mEske ogsE I3se en lille smule eller mEske s¢,
informationer pE nettaltsCE vil det v¥are noget der ville v¥re anvendeligt i det her fag eller har det

egentlig ikke rigtig nogen relevans?

Simon lversen

AltsE s skal det v3are i forhold til genre, altsCE rock, pop, jazz osv.
I:

Ja, alts(E at man skald¥oget om det?

Simon lversen

Ja, og s evt se om man kunne pr¢ ve at spille noget af det bagetfter,
I:

Ja okay, s det vil v¥are okay.. at der vil v¥are tid til at man skulle se en film eller man skulle 13se ¢
eller andet eller finde noget pCE nettet eller?

Simon lversen

Jae.. altsE nu kan man sige halvanden, det er halvanden time hvis man tager det hver Bneste u¢

det er jo ikke ret meget kan man sige.

I:

Nej, er det en lektion?

Simon lversen

Det er to lektioner, men sidste (Er havde vi bare to timer i tr¥k.
I:

Okay

Simon lversen

Og i r t¥%nker jeg det bliver tre timer.

I:

Ja og S deler det ud pCE. Ja, all right. Det var lige det der med undervisningsmaterialet. hmE. N(

nu i S kommer indMusikkens Hus, s sker der jo lidt det her med at sCE bliver det jo lidt

137



rundviseren som har rollen som underviser eller hvad man skal sige. Alts@& hvilke udfordringer ser d
i det?

Simon lversen
Ingenting?

I:

Ingenting?
Simon lversen
Nej.

I:

Nej?

Simon Iversen

Fordi man kan sige der er maks 10 elever at tage h¢jde for og det er noget de selv har valgt. S

selvf¢ lgelig har de en interesse for at fCE lidt med derfra ikO.

l:

Ja okay. Hvordan tror du at de vil have det med hvis der var nogle aktivitetedengelv skulle p(E
banen?

Simon Iversen

Det tror de vil synes at det var fint.

l:

Okay ogs(E hvis de selv skulle synge noget eller v¥are lidt aktiv med kroppen eller?

Simon Iversen

Ja, altsE som sagt sE kender jeg jo ikke lige eleverne s det eigey3ameaf smen umiddelbart
t¥nker jeg ikke at det vil v¥re noget problem.

l:

Okay, fedt. S vil jeg bare lige slutte lidt af med at sp¢rge ¢h har skolen ¢konomi til at betale fo
s@Edan nogel aktiviteter ud af huset ? AltsE i forhold til entrZ ellerfsus elle

Simon Iversen

Jae..altsEE joe, men altsE det er jo ikke fordi de har den bedste ¢konomi, men %h til de her ti eler
det t¥%nker jeg det skal de have. Og det finder jeg ogsC.
I:
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Okay, jeg skal bare lige se om jeg skal have noget af det uddybetE. Nk&Eske bare preve at
uddybe hvordan det har v3ret de andre (Er med valgfaget altsCE sEdan har det hovedsageligt

v¥aret at spille nogle sange og s holde en koncert for skolen eller?
Simon lversen

Jae, fordi det hedder som sagt band, men det opfylddg lggdlig mElene for valgfaget, men det har

hovedsageligt v¥aret det der med at spille en masse musik, %hm i forskellige genrer. Det er det.
l:

®hm okay, har i holdt koncerter andre steder, nu snakkede du om..

Simon Iversen

Nej, det har vi ikke. Men det t3ker jeg at vi skal.

l:

Ja sp%ndende.

Simon Iversen

Det er i hvert fald mit mCl

l:

Ja. Men hvis du skulle forestille dig, kunne der v3re andre typer af samarbejder, hvis du t3nker p

det i forhold til den (Ebne skole? AltsE nogle muligheder man kunn®rhaveoble det her

sammen med noget andet?
Simon lversen

JaeE jo jo men altsE sEdan noget som symfonien det ville ogs@E v¥re fint, det er ikke det.. men
det er det der med at komme ud og h¢,re om m@Eske en musiker som man kunne samarbejde lidt m
Det er jo ikke fordi at det beh¢ver at v¥are ret lang tid men man kunne mEske sige at det var s

gange 2 timer fordelt over et Er eller scEdan noget lignende. S selve musikeren f¢ Ider eleverne
I:

Ja. Hvad hedder det ehm. B(Ede universitetet og konsetvetgaeogsE i Musikkens Hus, kunne
det v¥are interessant for dem at m¢ de nogen derfra eller h¢ re noget om det eller?

Simon lversen

Ja, der t¥nker jeg mEske at se dem udfére et eller andet, for ligesom at se det her det kan n
faktisk blive til.
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Ja ogdet kan man studere og [34re, ja. Jeg t3nker i hvert fald at det kunne v3are interessant for dem
forhold til at der jo er nogen af dem som gr i 9. ikke, sGE man skal ogs( til snart at finde ud

hvilken man gerne vil og sEdan

Simon Iversen

Det er jo det,

l:

Helt sikkert.. jeg synes lige der var en sidste ting jeg skulle sp¢rge om.. ¢ hmm nu skal jeg lige t¥nki
mig omEmen hvor mange har det sEdan v¥ret i gennemsnit er det deddelever?
Simon Iversen

Ja..det er det.

l:

Ja, cool nok. Jamen s(E trorilgg at jeg har mere. Tak for det!

Simon Iversen

Selv!
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Bilag 5: Se USBn¢ gle: PowerPoint-pr¥sentation til fokusgruppeinterview
Bilag 6: SeUSB-n¢,gle: Videoobservation af fokusgruppeinterview
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Bilag 7: Undervisningsmateriale til Herningvej Skole

Undervisningsmateriale

Musikfaglig rundvisning
Musikkens Hus

/([(/("/ /clz(l'c

Udskolingen

7.-10. klasse

Materialet indeholder
1 z) 2 |TH oo
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Til lzereren

SADAN BRUGES MATERIALET

Undervisningsmaterialet er udarbejdet som forberedende materiale, der med fordel
kan gennemgas inden besoget i Musikkens Hus.

Undervisningsmaterialet bestir af en rzkke forskellige videoklip, som kan
anvendes pa kryds og tvers og uathangig af hinanden. Til nogle af videoerne er der
koblet nogle spergsmail, som legger op til diskussion. Eleverne kan diskutere disse i
sma grupper eller i plenum pé klassen. Det er op til lzreren at vurdere, hvor lang tid
diskussionerne skal vare.

Materialet har til formil at styrke elevernes forforstielse for sammenhzngen
mellem musik og folelser og samtidig dbne op for deres forstielse af deres egen
brug af musik i hverdagen. Materialet har ligeledes til formal at give eleverne et
indtryk af, hvad Musikkens Hus er. Derudover har materialet til formil at
introducere eleverne til den musikstuderende, de skal mede p& rundvisningen.

Materialet er udarbejdet med afszt i de forenklede Fzlles Mal for valgfaget musik.
Disse fremgéir pi naste side.
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Kompetencemal

* Musikforstielse
Eleven kan vurdere musik og dens
funktion | samfundet

Fezerdigheds- og vidensmal

Det forberedende undervisningsmateriale og rundvisningen i Musikkens
Hus tager udgangspunkt i felgende feerdigheds- og vidensomrader:

A 4
\ 4
v

*  Musikliv
*  Musik i medier
* Musikkens anvendelse

Leeringsmal

* Eleven har indsigt i, hvordan musikken kan beveaege krop og sind ' :
* Eleven har indsigt i sammenhangen mellem lyd og billeder. Eleven kan v /

vurdere musikkens funktion i sammenheng med levende
billeder.

* Eleven har kendskab til det up-coming og det professionelle
musikliv, der finder sted i Musikkens Hus.
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/
Rundvisning i Musikkens Hus )

Hvad skal I opleve?

I skal forst og fremmest opleve Musikkens Hus, som er stedet, hvor folk medes om store

musikalske oplevelser. Musikkens Hus er et &bent og mangfoldigt multihus, der bringer
besagende, studerende og udevende musikere sammen om én falles interesse — musikken.

Pi jeres rundvisnings i Musikkens Hus kommer I til béide at opleve og lere. I kommer til

at opleve husets specielle arkitektur, de 4 forskellige koncertsale og deres forskellige
akustiske szrpreeg. I kommer til at lzre noget om, hvordan musik kan bevage os som
mennesker og I fir en indsigt i sammenhangen mellem musik og billeder.

Undervejs pé rundvisningen vil der vare en rekke aktiviteter, som lerer og elever skal

deltage aktivt i. I kommer derudover til at moede en musikstuderende fra
Musikkonservatoriet. Hun vil kort fortzlle om, hvordan det er at laese musik og herefter vil
hun invitere jer ind i hendes musikalske univers.

Lees gerne dette for

eleverne inden besgget!

NB

Jeres rundvisning i Musikkens Hus indgér som en del af et specialeprojekt og
den er derfor en test af en beta-version af bidde det forberedende
undervisningsmateriale og de aktiviteter, som kommer til at foregd pé
rundvisningen. Rundvisningen bliver filmet, for at forlgbet kan analyseres.
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Forberedende materiale

GRUPPEARBEJDE

1) Musikkens Hus
Film 1: Teaser for Musikkens Hus.

https://www.youtube.com/watch?v=GhzC6RpkKkc

Denne korte film har til formdl at give eleverne et hurtigt indtryk af, hvad Musikkens Hus
er. Filmen varer 59 sekunder. Filmen er udarbejdet af tre musikstuderende fra Aalborg
Universitet.

2) Musik og folelser

Rundvisningen i Musikkens Hus tager udgangspunkt i husets slogan "Lad dig bevage” og
eleverne kommer derfor til at hore noget om, hvordan musik kan bevage mennesker bide
fysisk og psykisk. Film 2 er et underholdende filmklip, der viser hvordan en mors sang
pévirker hendes baby folelsesmaessigt. Filmen varer 2:12 minutter.

Film 2: "Emotional baby”

Diskussion i grupper eller pé klassen
* Hvad sker der i filmen?
* Hvad foler babyen?
* Hvorfor fir babyen disse folelser?
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Film 3: Forskerfortzlling: " Musik, folelser og forplantning”.

Film 3 er en forskerfortelling produceret af Aarhus Universitet, hvor hjerneforsker,
musiker og professor Peter Vuust forteller, hvordan musikken pdvirker vores hjerner.
Filmen varer 5:28 minutter.

https://www.voutube.com/watch?v=TFaESrrw-rY

Diskussion i grupper eller pé klassen
* Hvilken musik bliver du rert af? Hvorfor bliver du rert af det? Hvilke folelser
fremkalder den? Bliver du vred, glad, ked af det, eftertzenksom?
* Hvad betyder musik for dig i din hverdag?
* Hvad bruger du musik til i din hverdag?

3) Artist corner — Julie Hoegsberg

P4 rundvisningen skal I mode Julie Hoegsberg. Julie er sangskriver og sangerinde og
studerer til daglig pd Musikkonservatoriet i Aalborg. Hun har lige udgivet en ny single og
musikvideo som I kan se og hore inden beseget. Glad jer til at hore mere om Julies
musikkarriere og til at here om hvordan musik bevaeger hende.

Film 4: Musikvideo til Julies nye single "Confessions”

Musikvideoen varer 4:42 min. Musikken kan ogsi heres pd Spotify, iTunes, WiMP og

lignende platforme.

https://www.voutube.com/watch?v=4Souw2MkCQ4

Ekstra:
Eleverne kan lzere mere om Julie og

hendes musik p& hendes facebookside:
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Evaluering ®

Efter rundvisningen evalueres forlebet. Dette gares for, at eleverne skal reflektere over,

hvad de har lert og oplevet i forbindelse med det forberedende materiale og selve
rundvisningen. Evalueringen foregir ved udfyldelse af et sporgeskema, der udfyldes
individuelt inden I tager hjem.

Som tak for jeres deltagelse i denne test af forlebet vil der i forbindelse med evalueringen
vaere kage, kaffe og sodavand til alle.
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Mailgruppe:

Antal elever:

Dato og tidspunkt:
Varighed:

Antal rundvisere:
Antal lerere:
Modested:

Adresse:

Musik —valgfag eller elever i udskolingen
25-30 elever

1/10 — 2015, kl. 12:00

ca. 2 timer

1 rundviser

1 lerer

Foyer ved billetkontor — benyt indgang ud mod
fjorden.

Musikkens Plads 1

9000 Aalborg

Kontakt:

For yderligere information eller
spergsmil kontakt Kathrine

Sondergaard Pedersen pé:
Mobil: 26249857
Mail: kath.soendergaard@gmail.com
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Bilag 8: Rundvisningsmateriale til rundviseren

Rundvisningsmateriale

Musikfaglig rundvisning
7.-9. klasse

)

/_//1/ | 11’1/ /c’l’/i'l(c'

Rundvisningen indeholder

w @® [T} oo
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EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE

1) Ankomstfoyer — trappe op

2) @vre foyer — trappe op

3) Universitetet +4

4) Klassisk sal
5) Rytmisk sal

6) -2

7) Koncertsalen

8) Musikkens Hus kantine

Forberedelse

EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE

2.

Tjek at gardinet er rullet fra ind til koncertsalen.

Seet computer til i 449 pa +4.

EEEEEEEEEEE.

12:15-12:20
12:25-12:30
12:35-12:55
13:00-13:15
13:15-13:30
13:35-13:40
13:40-13:55

EEEEEEEEEEE.
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Rundvisningen

EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE....

1) Ankomstfoyer

Velkomst og forlgb - 12:15 -12:20
Samling ved billetkontor kI . 12:00 - jakker/tasker ned i garderobe

Velkommen til Musikkens Hus!
Praesentation af rundviser — navn og tilknytning til huset.

Vi star her i foyeren i Musikkens Hus. Musikkens Hus er et stort multihus som har 9 etageri alt —

tre etager under jorden og 6 etager over jorden. Huset er 30 meter hgjt fra grunden/jorden og til
taget og huset gar 9 meter under jorden. Huset er tegnet af den gstrigske arkitektfirma
CoopHimmelblau og de ladet sig inspirere af at Musikkens Hus jo er placeret lige ved Limfjorden
og de har derfor taget udgangspunkt i dogmet “Music meets water”. Af den

grund refererer mange elementer i huset ogsa til vand - Og det skal vi snakke lidt mere om senere.

Her i huset er der mange forskellige mennesker, som arbejder og holder til. Symfoniorkestret ogver
her hver dag og spiller koncerter i den store koncertsal. Sa er der de ansatte i Musikkens Hus - der
er bade alle dem, der arbejder bag scenen; altsd dem der planlagger hvilke koncerter der skal pa
programmet, dem der laver lyd, dem der satter scener op og ned og dem der tager sig af

kunstnerne.

Og sé er der alle dem der arbejder foran scenen; altsa dem der selger billetter, dem der tager imod
gaesterne, dem der tager i mod deres jakker og scanner deres billetter — der er altsd en hel masse
mennesker som arbejder sammen for at give gaesterne den bedst mulige koncertoplevelse her i
Musikkens Hus. Derudover er der en restaurant her, som hedder Musikkens Spisehus, som
ligeledes har en masse ansatte: kokke, tjenere og bar-personale som alle er med til at gore besgget i
Musikkens Hus til noget seerligt.

Til dagligt har mere end 350 personer, deres daglige gang her i huset, og det gor naturligvis huset

til et meget levende hus, hvor der er liv fra tidlig morgen til sen aften.
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Man kan ogsa gé i skole her i huset — man kan studere musik pa Aalborg Universitet, og man kan
studere musik pa Jysk Musikkonservatorium. Vi skal i dag opleve flere forskellige dele af huset og

hore noget om hvem der bruger det og hvad det bliver brugt til.

Alt det vi skal i dag tager udgangspunkt i Musikkens Hus slogan ”lad dig bev3age”. Dvs. at vi skal
opleve hvordan musik virker bade pa ens krop og pa ens sind og hvordan musik bliver brugt til at
bevage os i medier. Derudover skal i made en studerende fra musikkonservatoriet som vil fortalle

og spille lidt for jer.

Hvert sted vi kommer hen vil jeg fortelle jer om hvad der er serligt ved det enkelte sted og derefter
vil jeg seette fokus pa noget musikfagligt. Der vil undervejs vaere nogle aktiviteter eller diskussioner
som i skal deltage aktivt i, sd jeg héber i er friske! Det er vigtigt at I lytter godt efter undervejs for til
slut skal i besvare et spergeskema hvor i skal bruge den viden i har faet i dag. Der vil vare en

pramie til den der svarer rigtigt pa flest spergsmal!

Vi starter med at ga op pa ovre foyer.

Tag den store trappe op til ¢ vre foyer.

2) vre foyer

Se symfonien ¢ve og se udsigt D 12:25-12:30

G ud p altanen

Her fra altanen kan vi se hvordan lydbglger er et element, der er inkorperet flere steder i husets
arkitektur. Dette er gjort med entankeom,at musik strommer ud af koncertsalen, ud
gennem foyeren og videre ud i Fjorden. Det har varet en afgerende faktor for facadens placering, at
den vender mod fjorden og fx ikke mod byen. Om aftenen taendes der lys i fliserne og de skal

[

ogsa symbolisere de her lydbglger, der gar hele vejen ned i fjorden — altsd "music meets water ”.
Stop kort op ved det store vindue ind til salen og lad eleverne se ned i salen. Fort%l lidt om at

Symfonien holder pr¢ver hver dag i salen og det er derfor vi ikke mE g& ind lige nub men vi

kommer derind til sidst .

Tag trappen op til 4. Sal
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3) Universitetet 4. sal.

Musik og billeder - 12:35 b 12:55

G ind i 449 og f(E alle elever til at s%tte sig ned.

Her pa universitetet kan man lase almen musik, hvilket sigter mod at man kan blive underviser,
hovedsageligt i gymnasiet. Derudover kan man laese noget der hedder populermusik og
lydproduktion som er en uddannelse hvor man kan dyrke et bestemt instrument fx guitar, sang
eller laptop. Derudover handler det om at komponere og producere musik og samtidig ogsa om af
analysere og formidle musik - med sarligt fokus pa moderne populermusik — alt fra jazz til rock og

electronica.

Hvordan billeder og lyd hanger sammen er bl.a. ogsa noget af det vi beskaftiger os med her pa
musikuddannelsen. Musik spiller en stor rolle i vores samfund i dag, specielt nar vi snakker om
musik i medier. Musikken bliver brugt til at pavirke de billeder vi ser i tv-programmer, reklamer,

film osv. Det skal vi se et eksempel pa nu.

Vi skal nu se det samme filmklip men med tre forskellige lydsider. Efter hvert klip skal vi prove at
finde ud af hvad det er musikken gor ved billederne. Musikken vi hgrer er noget jeg har
komponeret i forbindelse med en opgave pa studiet. Forst ser vi lydklippet uden lyd og her vil jeg
gerne have at i teenker over hvad der sker og hvad for noget musik i kunne forestille jer kunne passe

til den stemning billeder umiddelbart giver.

Afspil filmklip
1) Ingen lyd.
Hvilken musik forestiller i jer ville passe hertil?

Vil der vaere lydeffekter, rock musik, jazz eller hvad taenker i?

2) Lydside 1.

Hvad gor musikken ved billederne, karaktererne og stemningen?
3) Lydside 2.
Hvad gor musikken ved billederne, karaktererne og stemningen?

Hvad er anderledes end for?

Musik kan pavirke os bade fysisk og psykisk —

I musikterapi benytter man lydbelgernes vibrationer til at behandle med. Dette gor man fx i
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klangmassage, hvor man bruger syngeskédle som placeres forskellige steder rundt omkring pa
kroppen — pa den made mener man, at vibrationer og lyd gar dybt ind i kroppen og ophaver

ubalancer og blokeringer. Man bruger ogsa syngeskalen i Yoga i forbindelse med afspending.
Demonstrer med syngeskEIP lad eleverne m3arke vibrationerne pE kroppen.

Maske er der nogle af jer der har provet at vare til en koncert hvor der har veret skruet sa meget

op for bassen at man kan marke lyden i brystkassen fx?
Afspil James Blake

Tag vare-elevatoren ned til -3 og gE backstage til Klassisk Sal

4) Klassisk sal
OMusik i m¢rketO B 13:00 -13:15
Vi befinder os nu i det der hedder Klassisk Sal som er konservatoriets sal. Salen er som navnet

indikerer beregnet til klassisk musik. Det er den pga. salens akustiske forhold. Alle koncertsalene

her i huset har forskellige akustiske forhold. Akustik handler om, at det rum man er i formen lyden.

I den klassiske sal er der en efterklangstid pa 0,8 til 1,4 sekunder, som er helt optimal for klassisk
musik. Veaeggene er mangekantede, og det far lyden til at bevaege sig rundt i rummet indtil

den dgr ud.

Maske taenker i — klassisk musik — hvad skal man bruge det til? Klassisk musik befinder sig mange
flere steder end man lige taenker over. Fx i film som ”Pirates of the carribiean”, eller i butikker som

fx Sostrene Greene og det bliver ofte brugt til at skabe stemninger med.

Et andet eksempel er, at man pa Kebenhavns hovedbanegard i indgangspartierne seetter klassisk
musik pa for at holde pushere vk og for at de ikke skal sta der og salge stoffer — musikken har til
formal at stresse sddan at de foler sig usikre og ikke foler at de kan sta i fred og salge eller tage
stoffer. Man kan altsd sige at man kan bruge musik som et middel til at pavirke folk pa en bestemt

made — ligesom vi oplevede det med computerspillet.

Nu skal vi prave at opleve pa egen krop hvordan klassisk musik kan bevage os. Det der skal ske det

er, at vi slukker lyset. Nar man slukker for en af sanserne — i det her tilfzelde synssansen sa styrkes
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de andre sanser, bl.a. hgresansen. Jeg vil gerne have, at i prover at danne jer nogle billeder inde i

hovedet ud fra den musik i harer og sa snakker vi lidt om hvad i forestillede jer bagefter.

Eleverne skal s%tte sig ned og du slukker lyset. Dorthe Amalie kommer ind og synger et stykke
klassisk musik. Herefter gr i ud af salen og i tager en kort snak om hvad de oplevede og om de

dannede sig nogle billeder.

5) Rytmisk sal
OArtistOs cornerO - 13:15-13:30
Vi er nu kommet til den Rytmiske sal, som ogsé er konservatoriets sal og som de bruger til deres

koncerter og eksaminer. Selvom Klassisk og Rytmisk sal umiddelbart ligner hinanden i udseende

og sterrelse er det meget tydeligt, at der akustisk set er stor forskel.

I denne sal erderen efterklangstid pa 0,6 - 0,8 sekund og her er vaeggene perforerede pa
en sddan made, at lyden absorberes og hurtigt der ud, da den ikke kastes tilbage mod

tilhgreren. Derfor er den optimal til rytmisk musik, der jo oftes kraever forstaerkning.

Nu skal opleve Julie Hoegsberg fortelle og spille lidt. Tag rigtig godt imod Julie!
Opl34g ca. 15 min
Eleverne kan stille sp¢ rgsml efterf¢ Igende

Tag trappen op til D 2.

6) Intimsalen
Intimsalen D 13:35- 13:40

Stop op ved vinduet til Intimsalen og fort¥%l kort om hvad salen bruges til. Fort¥%l evt. ogs@E
anekdoten om problematikken om det gennemsigtige glas op til (Ebningen af huset og

dronningens bes¢.g.
Intimsalen er en multisal, der kan bruges til de fleste typer af musik og der er plads til max 400
tilskuere. Her er der bade koncerter hvor man star op og sidder ned og i denne sal er det typisk

jazzkoncerter, opera eller generelt mere akustiske koncerter der finder sted.

Tag trappen op til gulvniveau
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7) Koncertsalen
Akustik og facts - 13:40 B 13:55

Tag eleverne med ind i salen og lad dem s%tte sig i s¥sderne t%t pE scenen
Vi befinder os nu i den store koncertsal. Her er i Musikkens Hus bliver der holdt mange forskellige
slags koncerter bade klassiske og populeermusikalske. Vi har bl.a. haft koncerter med Mads Langer,

Oh Land, L.O.C., Tim Christensen og mange flere.

Den klassiske musik bliver hovedsageligt spillet af Aalborg Symfoniorkester med geestesolister.

Vi har bl.a. ogsa haft filmkoncerter: Pirates of the Caribbean 1 og 2. og Alene Hjemme.

Fremtidige koncerter: Tina Dickow, Turboweekend, Saybia, Melody Gardot, Panamah, Comedy

Aid, Stine Bramsen, Tv2’s Store Juleshow.

Om koncertsalen

1. Akustik

2.  Amgber
3.  Lydbglger
4.  Stolene

5. Scenen

6. Orgel

7. Loftet
Afslutning

Det var slut pa rundvisningen og nu er der kun den sidste del tilbage hvor vi skal spise kage og

besvare et spargeskema.

8) Musikkens HusO kantine
Quiz og kage - 13:55-14-15
Eleverne skal udfylde skemaerne individuelt. | mens skemaerne tjekkes kan eleverne spise kage.

Vinderen kEres, pr¥mien overr¥kkes og klassen tager hjem.
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Bilag 9: Se USBn¢ gle! Videoobservation af den musikfaglige rundvisning
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Bilag 10: Kodning og meningskondensering af videoobservation af den musikfaglige

rundvisning

OStoppestedetO musikvidenskabs undervisningslokale
Sebilag 9: Rimklip 2: 00:00:10000:19:57 og filmklip 300:00:00000:02:11

L3aringsmEl

Anvendelse af
I%ringsrummets
mulighedsfelt

Aktivitetsform og
arbejdsform

Verbal og nonverbal
kommunikation

1. Eleven har indsigt i, hvordan musik kan bev3age krop og sind

2. Eleven har indsigt i sammenh¥ngen mellem lyd og
billeder. Eleven kan vurdere musikkens funktion i
sammenh¥ng med levende billeder.

Brug af rummets projektor, lydafspiller + de store h¢ jtalere

Brug af syngeskl

Rundviserens egen opgave og viden fra musikvidenskab s%attes i spil
Rundviserens erfaringer med musik

Klasseundervisning

Rundviseren er OforanO eleverne

Perception, interpretation og refleksion

F¢ rst monolog fra rundvisererRundviseren forklarer hvad man kan 134
pCE universitetet og hvad man kan bruge det til.

Eleverne sidder lidt uroligt, unders¢ ger stolene
Falder til ro lidt efter lidt

Rundviseren inddrager sig selv og egne erfaringer fra uddannelsen
Rundviseren forklarer hvad de skal til at opleve og forholde sig til.
Fort3ller om hvordan musik kan bev3ge osiegrdan musik kan skabe
forskellige stemninger

Underviseren henvender sig til elevefhepé rger eleverne om de kende
spille GTA. Nogle af drenge svarer hurtigt og det viser sig at emnet fc
nogen af eleverne er velkendt, nemlig computerspil. Det er dog
hovedsageligt drenge der reagerer

Nogle af eleverne responderer verbalt ja, andre nikker bare og andre
ingen ting

Rundviseren forklarer opgaveme skal f¢ rst se klippet fra spillet uden
lyd og i mens skal de forestille sig hvilken lyd der kupasse dertil

I mens rundviseren g¢r filmen klar er der helt stille i lokalet
Ved den f¢ rste gennemspilning f¢ lger de fleste elever aktivt med, nog

eleverne kigger rundt p&E hinanden for at se hvordan de reagerer p&E
stilheden. Nogle elever er helt éybet i de levende billeders handling o
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reagerer ved fysisk at bev¥age sig ved nogle af de ting der sker pE
sk¥armen.

Efter den f¢ rste gennemspilning af filmen sp¢ rger rundviseren om
eleverne har pr¢vet at spille det og flere af eleverne nikker, men man
siger ikke noget

Rundviseren fors¢ ger at starte en dialog og diskussion med eleverne
hvilken slags musik de mener kunne passe til filmklippet.

En dreng r¥kker h@Enden op og siger at der skal v¥re nogle brag og
skudlyde

En anden svarer OheljkerlydO. Rundviseren stiller et sp¢,rgsmCl forc
diskussionen gr i @an sp¢rger om hvilken slags musik, hvis der
skulle v¥are det.

Den samme elev svarer at man kunne putte sp¥ndingsmusik pGE

De ser klippet med den f¢ rste alle f¢lger med, siddestille og kigger
pCE sk¥armen

Efter gennemspilningen henvender rundviseren sig til en af pigerne d
tilf%ldigt har h@Enden ved sit ansigt. Hun bliver lidt genert og siger at
ikke havde hEnden oppe. Rundviseren presser lidt pE og fors¢ ger ¢
hendetil at tage stilling til om personen i computerspillet var ved at vir
eller ej.

Pigen er tydeligvis utilpas og veksler frem og tilbage mellem svaret
Ovinde, tabe, vinde, tabeO og ender med at sige OtabeO
Rundviseren sp¢rger hvorfor han var ved at BB&en svarer Odet ved
jeg ikkeO

En anden elev r¥kker hGEnden op og siger Opolitiet var efter hamO
Diskussion gr igen lidt i stCE

Rundviseren hj¥%lper eleverne lidt p(E vej og sp¢ rger indtil om de lag:
m%arke til de &ndedrag som var lagt pE som lydeldialdp¢ rger
hvordan det har indvirkning pCE billederne og forstEelsen

En af drengene r¥%kker h@Enden op og siger Odet virker godtO. Denn
deltager aktivit og udviser med sit kropssprog at han er motiveret, hal

sm¢ger ¥armerne op og retter sig op i s¥uet,virker Ot¥ndtO

Rundviseren sp¢rger lidt provokerende Oer det fordi han har astma €
hvorfor tror i at han trak vejret pE den mEde?0
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Nogle af pigerne fniser
Rundviseren hj%lper igen eleverne pE vej og sp¢rger: OEller var de!
at han havde nszere af liv og det k¢ rte for ham, eller var det mEske

anden grund?0

En pige r¥kker forsigtigt h(EndenBouindviseren overser dette og
sp¢rger direkte ind til en af drengene Ohvad t¥nker du?0

Eleven svarer Ofordi han er ved at d¢,O

Rundviseren svar Oja pr¥acisO

En anden elev tilf¢jer OforpustetO

Rundviseren gr videre og s¥tter det andet eksempel pCE

Alle elever f¢lger interesseret med

Rundviseren sp¢rger om der var nogen forskel mellem de to lydsider
En af drengene svarer med det samme Oja®

Rundviseren sp¢rger Ohvordan?0

En anden r¥%kker h@Enden op og siger Oja der var sEdan mere glad
det var som om det bare k¢ rte for hamO

Rundviseren sp¢rger Oer der andre der t¥nkte nogetO
Ingen svarer
Rundviseren sp¢rger Ohvem af de to vilsthetare?0

En af de to drenge som har v3ret mest aktive r¥kker hGEnden op og
at han helt vil v¥re den i det sidste filmklip

Rundviseren sp¢rger om eleverne lagde m¥arke til Opling plingO lyde
Mange nikke®ingen siger noget

L3arerne kigger flere gae s¢,gende rundt for at se om ikke nogle andr
elever vil byde ind

Efter lidt tid med stilhed svarer en Opoint eller hvadO
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Rundviseren tager nu over og gr ind og fort¥ller hvordan han opley
der sker, hvordan de forskellige lydsider pr¥ger deskier pE billedern:

Rundviseren sp¢rger OKan i se at med musik der kan man skabe me
forskellige stemninger?0

Nogle nikker, andre siger ikke noget
Filmene gennemses igen for at se de pointer rundviseren har fremlac

Rundviseren sp¢rger efterf¢ lgernmta der er nogen af eleverne der kun
t%nke sig at pr¢ ve at arbejde med sEdan at 134gge lyd til billeder

En drengene r¥%kker h@Enden op og siger Ojeg synes det kunne v¥are
sjovtO

Rundviseren gr videre og begynder at fort%lle om hvordan lyd er
vibrationer og hvordan disse vibrationer kan bruges til at helbrede og
behandle med

Rundviseren tager nu fat i en syngesk&l og sp¢rger eleverne om de
hvad det er

Ingen af eleverne reagerer

Rundviseren forklarer at det er en syngesk&Il hvordan lydb¢ Igarne ki
bruges til at behandle med i den forbindelse sIEr han pE syngesk®&
eleverne kan se hvordan man g¢r

SkElene sendes rundt s eleverne selv kan pr¢ve
Elever pr¢ver nysgerrigt nogle griner nEr de m¥arker vibrationerne
Nogle elever og [34rere snakkerlstibm hvad de oplevé mange hvisker

Gr videre til hvordan lyd og vibrationer ellers kan p&Evirke kroppen
Rundviseren forklarer hvordan lyd kan g fra at v¥re noget vi h¢rer
noget vi f¢ ledforklarer hvordan bas ofte benyttes som virkemiddel
Nogleelever begynder at sidde lidt uroligt og gnide sig i ¢ jnene
Rundviseren sp¢rger om der er nogen som har v3aret til en koncert h
der har v¥aret virkelig meget bBsiogle smiler og nikker nogle r¥kker

h@&nden op

Her inddrages en sang der hedder @tiig to your loveO af James Blak
Denne har en meget kraftig bas pE som kan f¢les i kroppen nCEr sat
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afspillesbdet skal eleverne pr¢,ve om de kan m%arke

Da bassen kommer pCE reagerer mange af eleverne ved at smile og
rundt pE de andre eleverdbse om de nu ogsE kan m3¥arke det

Rundviseren sp¢rger efterf¢lgende om de kunne m%arke Pogmige af
eleverne siger 0ja® OMmmO og nogle nikker.

Rundviseren fort3ller at han har set ham p&E Roskilde Festival med ¢
st¢ rre lydanl3ag end d&han for#ller om oplevelsen og hvordan han
fornemmede bassen der

Rundviseren sp¢rger om der er nogen sp¢ rgsmdcl

Rundviseren sp¢rger lidt i sjov OKan i lide bas?0
Mange nikker insisterende andre ryster p(E hovedet

En pige siger OJeg har spillet bBs@ndviser ogeleven kommer i en
dialog om hvordan man ogs@E kan m%arke vibrationerne nEr man se|
spiller basbrundviseren laver reference til syngesk@Elen igen

OStoppestedetO Klassisk Sall
Se bilag 9: Filmklip 800:00:00000:10:58

L3aringsmEl

Anvendelseaf
I%ringsrummets
mulighedsfelt

Aktivitetsform og
arbejdsform

Verbal og nonverbal
kommunikation

1. Eleven har indsigt ihvordan musik kan bev3age krop og sind

Demonstration af rummets akustik bEde vha. af klap og sang
Rundviserens viden om akustik
Rummets stemthefilyset slukkes

Rundviseren eOforanO eleverne
Perception, interpretation, refleksion

Eleverne sm@Esnakker pCE vej ind

Rundviseren fort%ller at det en klassisk sal og fort¥ller hvilken slags
musik der spilles i salen.

Han forklarer at selvom denmsal ligner den n¥ste sal de skal ind og se
er der stor forskel akustisk set

Rundviseren g¢r brug af 13aringsrummet klapper for at demonstrere
Eleverne reagerer p&E at han klapakat fanger opm3%arksomheden og d
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kigger rundt for at fornemme rummet ogHolde lyden til det han
forklarer

Rundviseren bruger mange bevagelser og bruger i h¢j grad sine h%a
til at forklare hvordan rummet og t¥%pperne og lyden i sammenh3ang |
indflydelse pCE akustikken

| mens rundviseren taler videre begynder flere elevgabe og forholder
sig uroligt

Andre kigger rundt mens rundviseren fort¥ller

Imens rundviseren fort%ller er eleverne helt stille

Men undervejs begynder flere af eleverne af str¥kke sig, gabe og for
sig uroligt

Nogle s¥atter sig ned

Andre er hele vejeigennem helt fokuseret p(E rundviseren og det har
fort¥ller

Rundviseren forklarer hvad efterklangstiden er i rummet.

Rundviseren siger Odet kan v¥are i t¥:Bddassisk musilhvad skal jeg
bruge det til, er det ikke lidt kedeligt, og noget klassisk musik det er ri
kedeligt det giver jeg jer ret D

Han forklarer endvidere hvordan klassisk musik benyttes i filat skabe
stemninger

Han giver et eksempel pE hvordan man i indgangspartiet pE
hovedbaneg&Erden i K¢ benhavn spiller klassisk musik for at stresse
stofmisbrugere og pushere og f&E dem til at holde sig vk

Den ene af I34rerne stiller et sp¢rgsmEl:

De harhaft en bibliotekar som afspillede meget klassisk mBsikis du
siger at det er for at holde nogle bestemte grupper v¥k hvad betyder
Deleverne, 13%rere og rundviser griner

Rundviseren drejer sin monolog videre over pE hvordan musik beny
butikker til at fE folk til at k¢,be mere

Rundviseren beder eleverne om at s%tte sig ned og fort3ller at de sk
h¢re om smule klassisk musik

og eleverne begynder at smEsnakke, fnise, eleverne snakker pCE kr
tv¥ars og nogle henvender sig til 13%reren ftosgge svar pE hvad der sk
ske.

Eleverne fordeler sig i tre r¥kker, nogle helt forrest andre 13ngere tilt
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Rundviseren fort3ller at lyset bliver slukket og de bagefter skal fort¥
hvilke billeder musikken fremkalder hos dem eller hvad for en etdev
de fEr

Eleverne snakker ivrigdbRundviseren beder eleverne om at v3are stille

Lyset bliver slukket og eleverne hvisker til hinanden, der lyder sm
og grin, da d¢ren sm¥kker og sangerinden tr¥%der ind bliver der helt

Eleverne kan ikke sevem der kommer ind. De kan h¢re lyden af h¢je
h%ile p&E tr¥gulvet. Operasangerinden gEr op pCE scenen og gr i
at synge

Lige da hun gCEr i gang med at synge reagerer nogle af eleverne me
ved at h¢ re sangerinden synge, men efter et par sakolinde der helt

stille i salen

Lige da sangerinden stopper med at synge udbryder en af eleverne €
saligt OmmmO, nedadg@Eende i tonerne

Eleverne klapper

Sangerinden g&Er ud og eleverne begynder at smEsnakke og diskut:
der lige er skebdet erikke muligt at h¢,re hvad de taler om

P vej ud breder snakken blandt eleverne sig, de deler oplevelser, n
hvisker, nogle imiterer operasangen, nogle fniser

En af drengene siger pE vej Oja jeg synes ogs(E det var klamt, det v
jeg klappede lidt starten.O

Tre piger n¥armest klamrer sig til hinanden da de kommer ud af salen
En pige holder sig for ansigtet.

OJeg synes det er uhyggeligtO
OP(E et tidspunkt var jeg ved at give mig til at tudeO
Rundviseren sp¢rger: Ohvordan var detO

Eleverne svaremed det samme i munden p&E hinanden Odet var vildt
ODet var underligtO ODet var uhyggeligtO

Rundviseren sp¢rger OKunne i lide hendes stemme?0

En pige svarer Oja, den var meget smukO
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En anden pige sp¢rger:
Om(E jeg lige sp¢rge om noget, snakkaaskO (om sangerinden)

De andre fniser af henddette formodentlig fordi at det var tydeligt at
sangerinden sang pE et andet sprog end dansk.

Rundviseren svarer ONej var det ikke italieb@g mener det var
italiensk?0

Pigen svarer Oman forst@eikvad de sigerO

Rundviseren forklarer at det var opera og det var derfor det var p(E
italienskbforklarer at de i opera handler om stemningen og dramaet.
fort3ller at sangerinden hedder Dorthe Amalie og at hun arbejder i

Musikkens Hus

Rundviseren g rger hvad eleverne kunne forestille sig at sSEdan nogt
sang kunne passe til

Med det samme svarer en dredg¥rmest pr refleks
OGyserfilmO

En anden

Oda jeg h¢rte det der s forestillede jeg mig s@Edan en lille ¥%h.. sE
de der gammeldags filmybr der er scEdan en eller anden lille familie «
bor ude pC landet.

Rundviseren Oja sEdan noget sort/hvid noget?0

Eleven: OjalO

En anden elev siger. O Charlie ChaplinO

flere af eleverne begynder at og stCE uroligt og gabe

Rundviseren sp¢.rger ind t#arerne om hvad de synes

Den ene |%rer svarer OJeg synes det var godt. Jeg t¥%nkte lidt at det
sEdan en eller anden der k%mpede for m@Eske retf¥%rdigheden for €

anden by mEskeO

Den anden 1%rer svarer: Ojeg troede det var om k¥.ri@ésor er du
henne, s kom dog hjem!@finer
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Rundviseren slutter af med at sige:
ODet er jo ogsE sp¥:ndende nu hvor man ikke forst@Er hvad der blivi

SE kan man danne sig sine egne historier og sine egne billeder, det
ogsE derfor vi slukkede lysetO
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