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Abstract

This Master’s Thesis contains an analysis of the main characters in the trilogy The Saga
of Valhalla written by the Swedish author Johanne Hildebrandt. This analysis will mainly be founded
in feministic literary theories. Preliminary there will be a short introduction to the author as well as
the trilogy in question followed by argument for the different choices in sources for the research.

The chapter containing the theories that form the basis for the later analysis is
opening with an introduction to feministic literary theories, why they were formed and what their
purpose are. Virginia Woolf is shortly represented as the first feminist with here postulation about
women being better writers with a room of their own. Then the French literary critic Julia Kristeva is
introduced with here definition of radicalism which essentially thinks that for men and women to be
equal our society must be deconstructed and rebuilt from scratch if it is to accommodate all genders.
More on this chapter introduces two Danish theories in character analysis one analytic and one
methodical to form the basis of the analysis to come. Finally the chapter has an introduction to genre
theory and three different genres relevant to the trilogy. Seeing as the terminology of genres is
somewhat fluent this part of the thesis is concluded with a discussion of the different genres and
their relevance to the following analysis. The second chapter in between the theory and the analysis
contains an outline of Norse mythology, its cosmology and the most important characters. Moreover
there is a short explanation of the religion and its context in the Bronze Age in Scandinavia. This is to
help clarify the connection with the trilogy seeing as the characters in the books are based on

characters from Norse mythology

The chapter containing the analysis is divided into four parts. One part for each book
and its main character with focus on looks, characteristics, interpersonal relations and divergence
from the Norse mythology. The fourth part of the analysis is handling the different societies depicted
in the trilogy and their transformation from the patriarchal Idunvallen and the matriarchal Vanaheim

into the radical feministic Valhalla.

Finally this Thesis concludes that the theme in the trilogy written by Johanne
Hildebrandt is highly feministic with basis in what Julia Kristeva calls radicalism. Seeing as Johanne
Hildebrandt has chosen to write somewhere in between the genres of the historian novel and
fantasy she is flirting with popular literature. As far as getting her peers to take her comments on
society seriously she is on shaky ground, but according to herself she was just interested in female
goddesses and wanted to write about them, and therefore there is no problem with her choice in

genre.



Forord

Dette speciale er skrevet pa mit afsluttende semester af kandidatuddannelsen i Dansk
pa Aalborg Universitet i foraret 2014. Det er fgrst og fremmest foregaet under kyndig vejledning af
specialevejleder og lektor ved AAU Jens Lohfert Jgrgensen. Idéen har, udover min egen interesse i
nordisk mytologi, blandt andet veeret inspireret af et kursus i litteraturteori givet af efteraret 2013 af
fernaevnte specialevejleder. Hovedtemaet for dette speciale er en feministisk og karakterologisk
analyse af den svenske forfatter Johanne Hildebrandts trilogi — Sagaen om Valhal. Mere praktisk skal
det for laesevenligheden navnes, at kilderne er sat ved hjalp af Harvard-metoden, mens

internetkilder er markeret ved fodnoter - for at fylde mindst muligt i teksten.

Afslutningsvis vil jeg gerne takke cand.scient. Majken Svendsen for hendes urokkelige
og rationelle sind og hendes stoiske ro og stgtte under mit arbejde med denne opgave, og
cand.ling.merc. Randi Riise Eriksen for hendes hjelp med at leese det hele igennem, nar jeg var

allermest blind for mine egne fejl.

God leselyst! Maj 2014
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1 Indledning

Feminismen er betegnelsen for oprgret mod samfundets diskrimination og nedvurdering af
kvinderne. Feminismen kan betegnes som kvindebevagelsens ideologi, men termen kan dog
ogsa bruges om enkeltforfatteres vaerker. Akkurat som liberalisme og socialisme er feminismen

en ‘isme, et idésystem med mange forskellige retninger.."

Som det er defineret ovenfor, er feminismen et overordnet idésystem med trade, der
peger i mange forskellige retninger. Det opstod som et litteraturteoretisk omrade omkring 1960’erne
og 1970’erne som en kritik af samfundets patriarkalske opbygning. Det har over de efterfglgende
artier udviklet sig i flere forskellige retninger, og en af de retninger er radikalismen ogsa kaldet

forskelsfeminismen.

Johanne Hildebrandt har skrevet en trilogi med fokus pa tre generationer af kvinder i
bronzealderen, hvor hun har taget udgangspunkt i den nordiske mytologi. Tematisk set ligger denne
trilogi op til en forskelsfeministisk diskussion, og dette er baggrunden for dette speciale.

Problemformuleringen lyder saledes:

Dette speciale er igennem en litteraer karakterologi og en diskussion af genreanvendelse et forsgg pd
at skabe en dybere forstdelse af og meningen med Johanne Hildebrandts trilogi om Valhal gennem
brug af blandt andet feministisk litteraturteori — neermere bestemt forskelsfeminismen ogsd kaldet

radikalismen.

Indledningsvist vil der vaere en kort introduktion til forfatteren Johanne Hildebrandt,
hendes trilogi, der ligger til grund for en senere analyse og ikke mindst et metodeafsnit med en

oversigt over den anvendte teori samt argumentation for brugen af denne.

1.1 Johanne Hildebrandt
Anna Inger Johanne Hildebrandt er fgdt i 1964 i Lycksele i Lapland og er en svensk

journalist, kolumnist og ikke mindst forfatter. Hun har i mange ar veeret fast klummeskribent i
Aftonbladet savel som Svenska Dagbladet. Derudover anses hun af mange svenskere for at veere en
af de bedste krigskorrespondenter Sverige kan fremtrylle og har igennem sit job blandt andet fulgt
bade amerikanske og svenske soldater under deres udstationeringer i henholdsvis Irak og

Afghanistan. Derudover har hun rapporteret fra andre krigshaergede nationer heriblandt Pakistan,

! http://www.leksikon.org/art.php?n=769
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Sudan og Somalia. Igennem dette arbejde har hun faet gjort sa meget opmaerksom pa de forskellige
krige og de mange mennesker, der er involveret, at hun i 2012 blev optaget i 1. afdeling af Kungliga
Krigsvetenskapsakademin og i 2013 modtog hun en fortjenstmedalje i sglv fra det svenske
veteranforbund Fredsbaskrarna.? ® | forbindelse med arbejdet som krigskorrespondent har hun
desuden udgivet en dokumentarisk skildring af sine oplevelser pa Balkan, men det var fgrst med sin
ferste bog, Freja, i trilogien om Valhal, at hun fik sit internationale gennembrud. Freja blev fulgt op af

bggerne Idun og Saga fra Valhal.*

1.1.1 Trilogien

Sagaen om Valhal, som Johanne Hildebrandts trilogi ogsa hedder, tager udgangspunkt
i historien om Freja, der er prastinde, viet til manegudinden, og datter af Vanaheims eneveldige
dronning Ase. Den fgrste bog, Freja, tager afsaet i en strid mellem Vanaheim og landet Idunvallen, og
mgdet mellem Freja og Tor, der er en ase, hvilket er betegnelsen for befolkningen i Idunvallen. Freja
og Tor stammer fra to vidt forskellige samfund og virker derfor som et umage par, men de ender med
at blive forelskede og blandt andet derfor skal de meget igennem for at kunne leve sammen, da de
samfund de kommer fra hver isaer stiller krav til dem. Freja og Tor ender med at gad hver til sit,
hvorefter den anden bog i trilogien fortseetter med fokus pa Freja og Tors datter Idun. Idun og
hendes kamp for at forsgge at finde et sted, hvor hun passer ind, er det centrale omdrejningspunkt,
men der sker dog ogsa en fortsat udvikling i forholdet mellem Freja og Tor. Den anden bog afsluttes
med lduns d@d, hvorefter den tredje og afsluttende bog har Iduns datter Saga som fikspunkt dog

stadig akkompagneret af det stormfulde forhold mellem Sagas bedsteforaeldre.

Udover udviklingen i forholdet mellem Freja og Tor sker dog ogsa en fortsat udvikling i
de respektive samfund de stammer fra. Landet Alfheim, hvor Freja har bolig i de to af bggerne, hgrer
under Vanaheim, og begge samfund er som sddan matriarkalsk opbyggede. Idunvallen, hvor aserne
og i seerdeleshed Tor stammer fra, er patriarkalsk styret med hgvdingen Odin som gverstbefalende.
Desuden ses en markant forskel i de forskellige samfunds gudedyrkelser, hvor Vanaheim dyrker den
store Modergudinde og hendes dgtre, mens de i Idunvallen tilbeder den store krigsgud Tiwatz. Disse
to store samfund har meget sveert ved at finde et faelles stasted i begyndelsen af trilogien, men i takt

med at historien og hovedkaraktererne udvikler sig, sker der ogsa en gradvis andring af samfundene.

2 http://sv.wikipedia.org/wiki/Johanne Hildebrandt
3 http://sv.wikipedia.org/wiki/Fredsbaskrarna
* http://www.rosinante.dk/Authors/0-46537.aspx
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Selve udgangspunktet i trilogien er personer fra den nordiske mytologi savel som
historiske steder og udgravninger fra bronzealderens Sverige. Den fgrste bog, bogen om Freja, er
blandt andet inspireret af, at der bade uden for Vasterds og Hallunda er fundet gravsteder og
bopladser fra bronzealderen, og Vanaheim er derfor blevet placeret ved det, der geografisk passer
med Aland. (Hildebrandt2002: 381) Bogen /dun har haft geografisk udgangspunkt i en arkaeologisk
udgravning i Haga udenfor Uppsala, hvor der blandt andet er udgravet et dgdehus.
(Hildebrandt2003: 403) Saga udspiller sig ogsa i naerheden af Uppsala, naermere bestemt Broby i
Borje sogn. Johanne Hildebrandt har desuden ladet sig pavirke af sit arbejde som
krigskorrespondent, der har givet hende en anden opfattelse af virkeligheden, end hvad den
gennemsnitlige svensker og vesterleending generelt har. Derudover har hendes bevaeggrunde for at
skrive hele trilogien veaeret, at det som hovedreglen har vaeret maend, der har formet historiens gang,
og det gnskede hun at lave om pa. Valget af nordisk mytologi var en selvfglgelighed for hende, da
den er fuld af kvindelige forbilleder. (Hildebrandt2004: 373-374) Om selve arbejdet med at skrive
trilogien siger hun desuden, at det har veeret utrolig laererigt. Desuden afslutter hun epilogen i den
tredje og sidste bog med ordene: "Och om jag lyckats fa nagon intresserad av bronsaldern,

fornnordisk mytologi eller gudinnor sa ar jag mer dn néjd.” (Hildebrandt2004: 375)

1.2 Metode

Dette speciale er fgrst og fremmest en feministisk analyse af Johanne Hildebrandts
mytologiske trilogi, og det ligger derfor ogsa helt naturligt for, at det teoretiske kapitel starter med
en overordnet forklaring af feministisk litteraturteori og dets opstaen. Her vil der blandt andet vaere
noget om Virginia Woolf og et af hendes non-fiktive vaerker. Dette skyldes, at hun har skrevet det,
der af nogen anses for at veere et af de grundlaeggende veerker for den moderne, feministiske
litteraturkritik. Hun kan altsa ses som en af forgaengerne for den senere kvindebevaegelse, hvilket ggr
hende ikke bare essentiel men ogsa helt oplagt i forhold til forstaelsen af feministisk litteraturkritik.
Efter den indledende laesning af trilogien bliver det tydeligt, at Johanne Hildebrandt laner sig op af
det Julia Kristeva kalder for radikalismen eller forskelsfeminismen. Derfor glider den overordnede
gennemgang af feministisk litteraturteori ogsa over i en udvidet forklaring af hvem Julia Kristeva er,
hvad forskelsfeminisme er, og hvilke andre feministiske teorier den star i forhold til. Baggrunden for
at anvende feministisk litteraturteori i dette speciale i det hele taget begrundes i Johannes

Hildebrandts tematikker i den trilogi, der er i fokus i den senere analyse.
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Den feministiske litteraturteori er ikke en analysemodel i sig selv, hvilket jeg ogsa vil
komme ind pa senere, og derfor bliver feminismen fulgt op af et laengere afsnit om litteraer
karakterologi. Karakterologien bliver beskrevet bade fra et teoretisk og et mere metodisk perspektiv
for at skabe et fuldt overblik over denne terminologi, da den er essentiel for den senere analyse.
Baggrunden for at veelge karakterologi til analysen og i det hele taget have sa stort fokus pa de
specifikke personer ligger i, at der her er grobund for at se naermere pa de interpersonelle forhold i
historien. Maden de forskellige personer agerer i forhold til hinanden i historiens virkelighed p3,

hjeelper med til at tydeligggre de feministiske tematikker der sgges efter i den senere analyse.

Efterfglgende kommer der et afsnit om genrer generelt og nogle littereere genrer
specifikt. De beskrevne genrer er historiske romaner og fantasy sat overfor fantastisk litteratur
foruden en forklaring af trivial- og populzerlitteratur, da disse alle har indflydelse pa forstaelsen af
trilogien, der er omdrejningspunkt for den senere analyse. Baggrunden for overhovedet at inddrage
en genrediskussion er funderet i brugen af den feministiske litteraturteori, da feministiske
synspunkter, ogsa inden for litteraturteorien, er baseret i en eller flere politiske holdninger. Her er
valget af genre vigtigt at tage i betragtning i forhold til, hvem forfatteren siger noget til og hvorfor.
Sidst i dette afsnit vil der vaere en kort diskussion af de i afsnittet behandlede genrer, da genrer i sig

selv er flydende definitioner, og derfor har behov at blive sat i forhold til hinanden.

Efter det teoretiske kapitel afsluttes med genrediskussionen, vil der fglge et kort
kapitel med en overordnet gennemgang af kosmologien i den nordiske mytologi foruden en
beskrivelse af de tre gudinder Freja, Idun og Saga. Dette skyldes helt enkelt, at Johanne Hildebrandt
har funderet sin historie i karakterer fra den nordiske mytologi. De tre gudinder er de tre
hovedkarakterer, og har som sadan faet hver sin historie fortalt i hver af de tre romaner, og for

oversigtens og forstdelsens skyld er der derfor dette kapitel inden analysen fglger.

Det naeste store kapitel i specialet indeholder en analyse af de tre bgger. Det er delt
op sa det fgrste stgrre afsnit tager udgangspunkt i den fgrste bog og dennes hovedkarakter, Freja.
Analysen af hende er yderligere delt op i mindre afsnit omkring den ydre beskrivelse af hende,
hendes karaktertraek, hendes relationer i historien og til sidst en kort beskrivelse af den made hendes
figur divergerer fra den nordiske mytologi pa. Dette vil foregd pa samme made for de to
efterfglgende bgger om henholdsvis /dun og Saga for overskuelighedens skyld. Desuden vil afsnittet
om relationer i analysen af henholdsvis I/dun og Saga indeholde en videreudvikling af forholdet

mellem Freja og Tor, da dette er den stgrste forbindende faktor de tre bgger imellem.
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Det fjerde og sidste store afsnit i dette kapitel vil have fokus pa udviklingen af de
forskellige samfund i de tre bgger, hvordan de to stgrste samfund i historierne star i skaerende
kontrast til hinanden, og hvordan de narmest forenes i et nyt og anderledes samfund sidst i den
tredje bog. Dette skyldes, at den feministiske holdning i b@ggerne, udover at komme til udtryk i

karaktererne, ogsa tydeligt kan ses i afbildningen og udviklingen af samfundene i historien.

Det sidste kapitel i specialet, foruden litteraturlisten, er blevet benavnt “Opsamling”,
da det er netop dette. Her vil der veere opsamlende diskussioner af de forskellige karakterers
feministiske udsigelser savel som en diskussion af Johanne Hildebrandts brug af genre til udbredelse
af sit budskab. Desuden vil jeg forsgge at konkludere pa mit arbejde med trilogien, og hvad andre kan

fa ud af det.
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2 Teori
| denne forste store del af specialet vil der vaere udredning af diverse litteraere teorier
relevante for den senere analyse. Det fgrste afsnit i dette kapitel tager udgangspunkt i feminismen

og mere specifikt forskelsfeminismen, som fglger herunder.

2.1 Feminisme

De to lektorer Lilian Munk Résing og Tania @rum (f. 1945) har redigeret antologien
Feminisme, hvor de i indledningen har lavet en grundig oversigt over den feministiske litteraturteori
og dens spade udvikling fra rgdstrgmpet feminisme til ligestillede kgnsstudier. Helt grundlaeeggende
kan det siges, at feministisk litteraturteori handler om troen p3, at kgnnet er med til at strukturere
tekster og omvendt. (Rosing: 7) Professor i moderne kulturstudier Anne Scott Sgrensen skriver i
antologien Litteraturens tilgange — metodiske angrebsvinkler, om feministisk litteraturteori og dens
opstaen. Selve den feministiske tilgang til litteraturkritik og litteraturteori generelt opstod omkring
1960’erne i forbindelse med, at den nye kvindebevaegelse opstod. Ligesom sa mange andre litterzere
teorier, har den udviklet og @ndret sig over tid, men som udgangspunkt var den feministiske
litteraturteori bygget pa det kulturelle patriarkat og en kritik af dette. (Sgrensen: 273) Med tiden har
denne gren af litteraturteorien flyttet sig, og omhandler i dag ogsa teorier med udgangspunkt i
manden og ikke kun kvinden, hvorfor det ogsa kendes som gender studies eller

kansstudier(genusvidenskab).

Det, man som udgangspunkt skal holde sig for gje er, at selvom dette af nogle
refereres til som feministisk litteraturanalyse, sa er der ikke tale om en overordnet og entydig
analysemetode, men i stedet en grundlaeggende optik. En kgnsorienteret leesning af ét eller flere
veerker kan sa at sige overordnet enten vaere biografisk, strukturalistisk, dekonstruktiv, post-kolonial
eller nyhistorisk. | det fgrste tilfaelde vil der vaere tale om et forsgg pa at forstd en tekst ud fra den
kvindelige forfatters livsvilkdr, mens den anden optik har fokus pa et veerks tematisering af
mand/kvinde-binaritet. Omvendt vil den tredje optik fokusere pa, hvordan et veerk forsgger at
underminere mand/kvinde-binariteten, mens den post-koloniale optik fokuserer pa& veerkets
k@nsstrukturer som en del af de koloniale magtstrukturer. Den femte og sidste optik vil i stedet
forsgge at inddrage andre teksttyper fra samme periode som det givne vaerk, i et forsgg pa at finde

en dybere mening med de beskrevne kgnsstrukturer. (Rosing: 8)
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Inden kvindebevaegelsen var baggrund for en udvikling i decideret litteraturteoretiske
tilgange var der dog ogsa feminister, der havde en mening om kvindelige forfattere og deres vaerker.
Den engelske forfatter og modernist Virginia Woolf (1882-1941) skrev i den forbindelse et foredrag,
der senere blev udgivet som et essay der pa dansk fik titlen Kvinder og fiktion, hvilket blev udgivet i
1979 i Women & Writing i London. Virginia Woolf skriver her om, hvordan litteratur forfattet af
kvinder, og egentlig ogsa af maend, vil vaere pavirket af forfatterens liv og kendskab til verden
udenfor. Hun tager iseer udgangspunkt i romaner af kvindelige forfattere udgivet i 1800-tallet og g@r
opmarksom p3a, at hvor gode disse romaner end var og er, sa er de begranset af de erfaringer en
kvinde nu engang var i stand til at ggre, nar hun samtidig havde en husholdning at passe, og ikke
havde mulighed for eksempelvis at drage i krig eller rejse til de fjerne lande og snakke med
fremmede folkeslag. Der var visse ting en kvinde var udelukket fra i samfundet, og derfor ogsa visse
erfaringer hun ikke kunne ggre sig. (Woolf: 40-41) Woolf iagttog saledes ogsa, at kvindelige forfattere
til tider kunne have en tendens til at lade deres oprgrelse over tingenes tilstand skinne igennem i
deres udgivelser. Deres romaner blev gjort til talergr for deres begraensninger i datidens samfund, og
Virginia Woolf mente, at romanerne var bedst, nar forfatterinderne havde veaeret i stand til at se bort

fra deres personlige bitterhed. (Woolf: 42)

Virginia Woolf forsggte at forudsige udviklingen i de kvindelige forfatterskaber ud fra
udviklingen i samfundet. Med gradvist mere kvindelig indflydelse pa de statslige embeder, vil
samfundet gradvist blive mere tolerant og dette vil blandt andet give mere fritid til kvinderne.
(Woolf: 46-47) Denne stgrre uafhangighed vil, ifglge Virginia Woolf, fa kvinderne til at beskaeftige sig
mere med litteraturen som handvaerk og derved forbedre deres teknikker. (Woolf: 47) Hendes tro og
hab omkring kvindelige forfattere kan saledes opsummeres i nedenstaende citat, der handler om det

Virginia Woolf mener kvinder har brug for, for at kunne blomstre i den litteraere verden:

”Hvis vi ma have lov at sp3, vil kvinder saledes i de kommende tider skrive feerre romaner, men
bedre romaner; og ikke kun romaner, men ogsa poesi og kritik og historie. Men i den spddom
ser vi ganske vist frem til den gyldne, maske mytiske tid, hvor kvinder vil fa, hvad de s3 laenge

er blevet naegtet — fritid, og penge, og et eget vaerelse.” (Woolf: 48)

Et forsgg pa en opdeling eller kategorisering af den feministiske litteraturteori og dens
udvikling gennem tiden kan forega pa flere mader, og har ogsa gjort det. Alt efter hvilken teoretiker
man vender sig imod, kan der veere tale om forskellige mader at anskue feminismens udvikling pa.

For rigtig mange litteraere teoretikere opdeles den feministiske litteraturteori i tre bglger over tid.
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Der er for eksempel tale om andenbglge- og tredjebglgefeminisme, der hver isaer har fokus pa
opdeling gennem tidsperioder, og hvor den feministiske litteraturteori befandt sig rent
udviklingsmaessigt. Der findes dog ogsa de teoretikere, der gar pa tvaers af tidsperioderne, og i stedet
saetter de forskellige teoretiske udviklinger og holdninger overfor hinanden sammenholdt med
ligheder og forskelle. Indenfor denne form for kategorisering kan der overordnet tales om den
essentialistisk feminisme sat overfor en konstruktivistisk feminisme. Helt overordnet kan det siges, at
den essentialistiske feminisme ser pa kennet som en biologisk essens. Den har vaeret udbredt langt
op i det 20. arhundrede, men er sveer at finde i en rendyrket form i dag, blandt andet pa grund af
udviklingen indenfor biologi og neurologi. Den konstruktivistiske feminisme ser i stedet pa
opfattelsen af kgnnet som en bade social og historisk konstruktion, og den kan siges at kritisere
menneskets opdragelse til bestemte “roller”, hvor den pa et mere avanceret plan, blandt andet
inspireret af Foucault, kan siges at arbejde med undersggelsen af samfundets indirekte kgnsnormer.
(Rosing: 9-10) Hvad angar den essentialistiske feminisme er det desuden vaerd at naevne, at den ofte
forveksles med faanomenologien, men her er det vigtigt at holde sig for gje, at hvor essentialismen
arbejder med en determinerende biologisk essens, sa har feenomenologien indenfor feminismen at
gore med den forstaelse, at kroppens former og funktioner har konsekvenser for individets oplevelse

af verden og selvet. (Rosing: 10)

2.1.1 Forskelsfeminisme

Den franske professor i lingvistik, Julia Kristeva (f. 1941), har lavet en finmasket
tredeling af feministisk litteraturteori i sin bog Le temps des femmes, der blev udgivet i 1979, hvor
hun snakker om henholdsvis egalitarisme, radikalisme og postfeministisk dekonstruktion. Den
amerikanske professor i filosofi Noélle McAfee har skrevet en antologi med en gennemgaende
forklaring af Julia Kristevas udgivelser, hvor hun opsummerer den feministiske tredeling fra den
engelske oversattelse Women’s time fra 1981. Julia Kristeva tilskriver sig gruppen af feministiske
litteraturteoretikere, der i stedet for at se pa tiden for udgivelsen ser pa holdningen og meningen bag
en udgivelse, som blev beskrevet i forrige afsnit. (McAfee: 93) Iszer de to fgrste overordnede teorier
indenfor feministisk litteraturteori er ofte blevet kategoriseret som hinandens modsatninger.
Egalitarismen eller ligestillingsfeminismen som den ogsa bliver refereret til, har som udgangspunkt,
at kvinder skal have adgang til de samme sociale rettigheder maend har i vore dages patriarkalske
samfund. (Roésing: 11) Hvor egalitarismen forsggte at minimere forskellene mellem de to kgn, havde

radikalismen mere fokus pa de forskelle, der var og er. (McAfee: 97) Dette kom Isaer til udtryk
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indenfor kvindernes kamp for juridisk ligestilling, hvad angik stemmeret, hvor radikalisterne,
ligestillingsfeministerne, stillede sig endog meget kritisk over for ethvert biologisk argument
angaende kgnsroller fra egalitaristernes side. (Busk-Jensen2009: 18) Hvad angik den postfeministiske
dekonstruktion blev denne blandt tilskrevet Derridas arbejde med at dekonstruere eller nedbryde de
bineere modseaetninger, og i stedet for at forsgge at give kgnnene lige rettigheder som
ligestillingsfeministerne eller g@gre opmeerksom pa kvinden som noget seerligt som
forskelsfeministerne gjorde, sa forsggte den postfeministiske dekonstruktionen at stille
spgrgsmalstegn ved hele forestillingen om to forskellige kgnsidentiteter der skulle optraede som

hinandens modsatte. (Résing: 12)

Et af de helt store modargumenter for ligestillingsfeminismen kom fra det Julia
Kristeva kaldte radikalisme eller forskelsfeminismen om man vil. Den handler helt grundlaeggende
om, at den symbolske orden i dagens samfund er struktureret ud fra det mandlige kgn, og rammerne
ma derfor nedbrydes og redefineres, hvis kvinderne nogensinde skal fa en ligeveerdig plads i
samfundet. Med den symbolske orden menes der de systemer vi mennesker regulerer vores identitet
efter inden for det sociale, det symbolske og det sproglige. Hvis kvinderne blot far samme
rettigheder i nutidens samfund, som ligestillingsfeministerne gnsker, sa haavder forskelsfeministerne,
at kvinderne blot vil blive transformeret til maend. (Rosing: 12) Den danske litteraturforsker Lise
Busk-Jensen (f. 1944) har skrevet en afhandling i tre bind om Romantikkens forfatterinder, hvor hun
indleder med at opstille ligestillings- og forskelsfeminismen, da begge teorier har haft indflydelse pa
hendes arbejde. | stedet for, at kvinder skal transformeres til maend, gnsker forskelsfeminismen at
ggre opmaerksom pa og benytte sig af de forskelle der er kgnnene imellem pa bade godt og ondt. De
legger fokus pa kvindekgnnets mange og seerlige potentialer. Dette betyder ikke, at
forskelsfeminismen gar ind for ulighed mellem maend og kvinder i samfundet, men mere at der
fokuseres pa de kvaliteter kvinderne kan bibringe samfundet, hvis de far samme status som
mandene. Der skal altsa ikke ngdvendigvis forskelsbehandles, men blot veaere fokus pa de
k@nsmaessige forskelle, der nu engang er og hvilke fordele disse kan medfgre. (Busk-Jensen2009: 16-
17)(Ro6sing: 15) Lise Busk-Jensen har desuden for nylig udtalt sig om forskelsfeminismen i en artikel i

webmagasinet Kvinfo og de skiftende syn, der har veeret pa det gennem tiden:

"Forskelssynspunktet har ofte virket enten reaktionaert eller utopisk. Reaktionaert nar det
fremstod som et krav om, at kvinderne skulle ’tilbage til kgdgryderne’, og biologistisk, nar
kvindeligheden er blevet udledt af kvindekroppens fysiologi. Utopisk i forestillingerne om, at et

kommende samfund kan bygge pa moderlige vaerdier, eller nar Beauvoir habede, at
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kvindeemancipationen ville frembringe en helt ny kvinde, og nar postfeminismen mente, at det

biologiske kgn som en sproglig konstruktion frit kan veelges til og fra.” (Busk-Jensen2014: 3)

Alt efter hvilke teoretikere og kritikere, der har vendt deres blik mod
forskelsfeminismen og forstaelsen deraf, er der kommet vidt forskellige udledninger af den. Nogle sa
det som meget konservativt, at der igen skulle fokus pa moderligheden og kvindeligheden, uden at
forsta, at der blot skulle mere balance i alle de forskelle veerdier en kvinde kunne byde pa. Andre sa
det som direkte umulig gnsketaenkning, nar forskelsfeministerne mente, at der burde og kunne veere
plads til moderlige og kvindelige vaerdier i samfundet. Forskelsfeminismen er dog ikke et forsgg pa
mere kvindelig dominans i fremtidens samfund, men narmere et forsgg pa at skabe mere balance
mellem kgnnene og skabe fokus omkring de forskellige styrker kgnnene hver isar kan bibringe

samfundet.

Hele idéen med at give den feministiske litteraturteori sa meget plads i dette speciale
kommer af, at der er en oplagt, forskelsfeministisk dagsorden i Johanne Hildebrandts trilogi. For
ordentligt at skabe en forstaelse for emnet, og for at kunne komme med fyldestggrende argumenter
i den senere analyse og opsamling, er det derfor essentielt at have terminologien pa plads. Derfor er
bade den overordnede forstaelse af feministisk litteraturteori savel som forskelsfeminismen

beskrevet herover.

Med feminismen pa plads fglger nu et afsnit om litteraer karakterologi, fgrst med
udgangspunkt i en teoretisk tilgang efterfulgt af en mere metodisk tilgang til begrebet, der skal

hjeelpe til med at danne baggrund for en senere analyse i.

2.2 Karakterologi
Ifglge Den Store Encyklopaedi har termen karakterologi udspring i graesk og betyder

"leeren om de menneskelige karakteregenskaber; personlighedsforskning.”?

Per Krogh Hansen er
lektor ved Syddansk Universitet og har i sin bog, Karakterens rolle, taget en meget teoretisk
indgangsvinkel til den litteraturvidenskabelige karakterologi. Der har gennem tiderne vaeret flere

forskellige teorier om, hvordan en karakter i en fortaelling skulle fortolkes, hvor de to yderpunkter

> http://www.denstoredanske.dk/Sprog, religion og filosofi/Sprog/Fremmedord/k-kk/karakterologi
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kan siges at vaere den humanistiske og den strukturalistiske tilgang, der hver iseer ser pa karakteren

som enten ren analogi til virkelige personer eller modsat som rent tekstuel funktion. (Hansen: 48)

Der har indenfor forskellige grene af den litteraturvidenskabelige verden varet en
uenighed om, hvordan en karakter skal forstas, om den kan og skal forveksles med virkeligheden, og
hvordan en eventuel laeser skal fortolke den. Dette er ogsa grunden til, at der findes mange og
forskellige teorier indenfor karakterologien. Hos flere store strukturalistiske teoretikere inden for
litteraturkritikken findes en delvis enighed med dekonstruktionen, der til dels bestraeber sig pa at
skabe: “nemlig den inkorporering af laeseren som betydnings(med)skabende instans, vi finder udtrykt
i receptionsorienterede teoridannelser.” (Hansen: 47) Dette viser, at pa trods af en uenighed om

tilgangen til og forstaelsen af karakterologi, sa er der visse ting, der er bred enighed om.
Per Krogh Hansen siger desuden om denne tilgang til karakterologi:

”"Nar de ’lingvistiske tegn’ bliver til 'levende subjekter’, sker det kun i kraft af, at laeseren
levendeggr dem. Det er derfor oplagt, at en vaesentlig opgave er at forsgge at begrebsligggre
den proces, der er pa spil i karakterkonstitueringen — det vil sige undersgge det felt, der
streekker sig fra tekstens struktur til laeserens betydningsdannelse og ’‘levendeggrelse’ af

tekstens subjekter.” (Hansen: 48)

Laeserens vigtighed for konstitueringen af karakteren i en fortaelling er altsa ikke
afhaengig af den litteraturvidenskabelige tilgang, men ma siges at veere almengyldigt indenfor
karakterologien. En karakter eller person i en historie levendeggres i takt med, at en historie bliver
leest, og det er en universel handling. Det er fgrst ved analysen af og forstaelsen for opbygningen af

karakteren, at der kommer litteraturvidenskabelige teorier ind over og g@r forstadelsen mere diffus.

Den australske litteraturprofessor John Frow (f. 1948) arbejder mere konkret med
dette felt, og med udgangspunkt i psykoanalytiske teorier af blandt andre Freud nar han frem til, at:
"karakteren er en absolut ngdvendighed for lzeserens engagement i teksten.” (Hansen: 49)
Karakteren i en fortzelling har altsa en afggrende betydning for viderefgrelse af temaerne i en tekst
og en teoretisk analyse af karaktererne i en tekst er ikke noget, der skal tages let pa. (Hansen: 53)
Udgangspunktet kan tages i en afggrelse om, hvorvidt en beskrevet person i en tekst har karakter
eller blot er en karakter. Med afszet i eksempel fra filmen Pulp fiction skriver Per Krogh Hansen

saledes om dette:
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”At vaere en karakter kan betyde bade at veere en rolle (som Vincent) eller at veere en karikatur
(ironisk henvendt til Raquel), mens det at have karakter betyder dels at (er)kende sine
begraensninger (det vil sige have definerede graenser) og dels at have et ’'sterkt’ selv (en
differentieret og stabil subjektformation), der vedholdende er synlig i forskellige og ulige

situationer.” (Hansen: 62)

Det man kan sige er, at hvor begrebet karakter har rod i en angelsaksisk forstaelse, sa har de
forskellige teorier indenfor karakterologien indledningsvist fokus pa enten at kalde det bearbejdede
en karakter eller noget helt andet. Begrebet karakter har saledes betydet personlighed eller en
person i teksten. Den danske nykritik var meget pavirket af den angelsaksiske forstaelse og satte stort
set lighedstegn mellem en person og en karakter. Senerehen kom strukturalisterne til og satte sig
steerkt imod brugen af ord som bade karakter eller person, og leenede sig mere op af
begrebsforstaelsen fra den franske litteraturforsker Greimas (1917-1992), der skabte
aktantmodellen. Strukturalisterne var saledes mere inklinerede til at anvende begreber som blandt
andet aktgr, aktant eller figur. (Hansen: 72-73) Hvad enten om der er fokus pa en karakter eller en
aktgr, sa er begrebet grundlaeggende det samme, og karakterologien handler fgrst og fremmest om,
hvordan laeseren oplever de forskellige personer/personligheder/karakterer/aktanter i den givne

fortzelling.

Ved nu at have afgranset feltet omkring forstaelsen af en karakter er det naeste skridt
sa, hvordan en karakter kan genkendes. Det siger Hansen saledes: ”Kan laeseren pa baggrund af det
materiale, teksten tilbyder gestalte et ’individ’, der virker realistisk, er der tale om en karakter.”
(Hansen: 63) Han ggr det dog klart, at der indenfor den litteraturvidenskabelige terminologi ikke er
en udbredt konsensus omkring en endegyldig definition af begrebet karakter, da det for nogen er at
forstd som en rolle, mens andre tilleegger begrebet en mere specifik betydning i forbindelse med

personligheder i en tekst med karaktertraek, der er specielt fremhavet. (Hansen: 64)

Med dette for gje og en forstaelse af, at tilgangsvinkel i citatet fra side 62 i Per Krogh
Hansens bog er hans egen og ikke nogen almengyldig forstaelse, kan laeseren ga til de forskellige
personer i en tekst, og ud fra oplysningerne givet i teksten og dennes opbygning, forsgge at afggre,
hvordan en given karakter fastleegges og hvilke udtryk den besidder. (Hansen: 71) Det skal fgrst
erindres, at virkeligheden og de givne normer i en tekst ikke ngdvendigvis er fuldsteendig i
overensstemmelse med laeserens virkelighed. Karakteren skal derfor ses i forhold til ‘reglerne’ i
tekstens virkelighed og ikke laeserens. (Hansen: 86) Per Krogh Hansen siger det saledes: “Karakteren

skabes af de paradigmer, den logik, teksten (fiktionen) szetter, og den skal i fgrste omgang analyseres
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og teoretiseres i forhold hertil.” (Hansen: 83) Karakteren skal altsa saettes i forhold til den tekstuelle
eller fiktive verden om man vil, og ses som en del af denne verden og ikke et modstykke til den. Det
skal desuden praeciseres, at en litteraer karakterologi ikke kan isoleres fra teksten og dens eventuelle
tematik og budskaber, da disse er afhaengige af hinanden. De kan godt bearbejdes separat, men skal
i sidste instans ses i en sammenhang, da de konstant pavirker hinanden. (Hansen: 82)
Opsummerende omkring en analytisk tilgang til en karakterologi indenfor det litterzere felt siger Per

Krogh Hansen:

”[...] karakteren konstitueres af en raekke tekstlige segmenter, der i og for sig alle —i forhold til
den samlede gestaltning, vi i leesningen danner — er 'ydre’. Det er gennem laesningen og
analysen af alle disse 'stumper’, vi kan naerme os karakterens specielle tekstualitet. Og dermed

det, vi antager, er dens indre.” (Hansen: 91)

Skal der arbejdes metodisk med en litteraer karakterologi opfattes en given karakter i
forteellingen som en helhed, men den laeses og analyseres i mindre bidder. Alle disse bidder er af en
ekstern karakter, og laeeseren har derved altid i stgrre eller mindre grad et fortolkningsarbejde foran
sig ved at skulle forsta de interne bevaeggrunde for de eksterne billeder. Det Per Krogh Hansen kalder
det ydre, det eksterne, skal forstas som den samling af observationer omkring en karakter lseseren
kan ggre sig igennem historien. Det gelder bade observationer “set” gennem andre karakterer i

historien eller gennem den pagaldende karakters ord og handlinger i historien.

2.2.1 Mimetisk, tematisk og funktionel
Pa trods af denne overordnede definition af en karakterologi er Per Krogh Hansens

arbejde med termen meget teoretisk. Mere metodisk er derimod lektor i litteraturhistorie ved Arhus
Universitet Lis Mgller. Hun har i den litteraturvidenskabelige antologi Litteratur — Introduktion til
teori og analyse skrevet et mere analysevenligt afsnit om karakterologi. Hun definerer, at en karakter
har tre separate men samtidigt forbundne aspekter, nar laeseren laeser dem. Det er det mimetiske,
det tematiske og det funktionelle aspekt. En karakter i en narration vil indeholde alle tre dele, men i
varierende grad. Det, at en karakter er mimetisk, vil sige, at en karakter ligner et menneske, at han
eller hun reagerer som et virkeligt menneske ville ggre i en given situation, og det er desuden dette
aspekt leeseren forholder sig til, nar han eller hun forsgger at forstd og begrunde en karakters

handlinger og forholde sig til dem pa et empatisk niveau. (Mgller: 47) Det tematiske aspekt af en
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karakter vedrgrer mere, hvad en karakter repraesenterer i narrationen. Altsa ikke hvordan karakteren
fremtraeder, men hvad meningen med den fremtraeden er for historien. Det funktionelle aspekt
behandler baggrunden for en karakters tilstedevaerelse i en historie. En given karakter kan have til
opgave at drive plottet frem, eller hjzelpe med til at se oplevelserne i historien fra flere forskellige

vinkler, uden egentlig at have stor tematisk funktion eller have mimetisk beskaffenhed. (Mgller: 48)

2.2.1. Runde og flade karakterer
Nogle andre begreber indenfor karakterologien er henholdsvis runde og flade

karakterer. At en karakter er rund, vil sige, at den er i stand til at overraske leeseren pa en made der
ikke bryder med narrationen, men derimod overbeviser laeseren om, at det godt kunne ske.
Karakteren skal altsa sige eller ggre noget som laeseren ikke kunne forudse. Det er dermed ikke nok,
at karakteren overrasker, det skal ogsa veere troveerdigt. Er det ikke det, vil karakteren veere en flad
karakter, der foregiver at vaere rund. Om den flade karakter geelder det nemlig, at den ikke rummer
noget potentiale for udvikling — det er altsa en type, der i mange tilfaelde blot er bygget op over et

enkelt karaktertraek. (Mgller: 48)

Baggrunden for at medbringe sa stort et afsnit om litteraer karakterologi ligger i, at
selve analysen af Johanne Hildebrandsts trilogi er fokuseret omkring karaktererne i bggerne og deres
forhold til hinanden. Dette kan ikke retfaerdigggres uden et ordentligt fundament, og der er derfor
redegjort for bade en analytisk og en metodisk tilgang til emnet for at give et ordentligt og nuanceret

overblik.

Med den litteraere karakterologi bearbejdet fglger nu et afsnit om genrer. Fgrst med
en generel definition efterfulgt af en oversigt over flere relevante genretyper, der sluttelig vil blive

sat i relief i en kort genrediskussion, der vil blive gjort brug af i det opsamlende kapitel i specialet.

2.3 Genrer

"Genren er fgrst og fremmest et uomgaengeligt forstaelsesredskab. For at forsta en tekst ma
vi opstille en hypotese om, hvilken type den er: et digt, et bykort, en bestillingsseddel, en
brugsanvisning osv. Hypotesen ma ofte revideres undervejs, ikke mindst nar genstanden er
moderne litteratur. Men vi kan ikke lade vaere at kategorisere, og genrer er netop en form for

kategorisering.” (Stounbjerg: 129-130)
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Per Stounbjerg (f. 1956) er uddannet cand. phil. i nordisk sprog og litteratur, og har i
den litteraturvidenskabelige antologi Litteratur — Introduktion til teori og analyse lavet en overordnet
beskrivelse af, hvad genrer er. Denne kategorisering eller klassificering af en tekst, der naevnes i
citater herover, foretages fgrst og fremmest af den enkelte laeser selv, og sker som regel pa forhand
og/eller Igpbende igennem lasningen. Derudover er en tekst gerne i besiddelse af nogle eller ligefrem
mange genremarkgrer, der er nogle feellestraek inden for forskellige genrer, der er med til at hjaelpe
laeseren i den rigtige retning. Det kan for eksempel veere en krimi, der er markeret ved brugen af en
handling baseret pa et mord opklaret af en nusset udseende detektiv, eller maske en science fiction-
roman domineret af handling, der fgrst finder sted om 1000 ar i et andet solsystem. Derudover kan
det, den franske litteraturteoretiker, Gérard Genette(f. 1930), kalder for parateksten, spille en
afggrende rolle for genrekategoriseringen.® Parateksten er alt det i et veaerk, der ikke er selve
teksten/fortzellingen/handlingen. Det kan bestd af blandt andet en indholdsfortegnelse, et forord,
illustrationer, en epilog eller maske ligefrem et titelblad, der bekendtggr om der er tale om en
roman, novellesamling eller lignende. Hele den samlede paratekst kan ved hjalp af forudbestemte
konventioner vaere med til at lede leeseren i retningen af en bestemt genre og derved ogsa en

bestemt forforstaelse af en given tekst. (Stounbjerg: 130)

Den skotske litteraturkritiker Alastair David Shaw Fowler (f. 1930) ggr sin uenighed
med forstdelsen af genrer som et kategoriseringsredskab klart i antologien Genre fra Arhus
Universitetsforlag, der har et udsnit af hans udgivelse Kinds of Litterature: An Introduction to the
Theory of Genres and Modes med i en oversat udgave. Her siger han noget om en given genres evne
til at give mening til en tekst. En bestemt genre defineres ud fra en given laesers forhandsviden om en
bestemt gruppe af lignende tekster, og oplevelsen af en tekst kan blandt andet baseres pa, om den
ligner de tekster fra samme genre, som laeseren kender, eller om teksten maske falder ved siden af
den genre den prasenterer sig som. En forudbestemt genre kan sa at sige veere med til at forme
oplevelsen af en tekst — genre kan sa at sige vaere med til at give mening til en tekst. (Fowler: 41) Ved
at ligne en bestemt genre, men maske indeholde traek, der hiver en tekst i en helt anden retning
genremaessigt, kan en tekst vaere med til at udvide og videretransformere en genre, og genrer er som
sadan ikke konstante stgrrelser, men har gennem arhundreder hele tiden udviklet og sendret sig.
Disse forskydninger mellem genrerne har ogsa veeret med til at skabe helt nye genrer op gennem

tiderne, og som sadan kan en genrehistorik ogsa vaere med til at sige noget om den sociale udvikling

® http://en.wikipedia.org/wiki/Paratext
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gennem tiderne ved at analysere samfundets indflydelse pa givne tekster og omvendt. (Stounbjerg:

137-138)

2.3.1 Genrer og deres underinddelinger

Mag. art. i litteraturvidenskab Lisa Korsbek har i den litteraturvidenskabelige antologi
Om litteratur — metoder og perspektiver redigeret af Leif Sgndergaard, skrevet om terminologien
genrer. For bedre at kunne overskue genresystemet og hvad det ggr, kan det inddeles i storgenrer og
undergenrer. Storgenrerne er det overordnede klassifikationsredskab, der helt generelt kan inddeles i
lyrik, epik og dramatik, hvilket stammer helt tilbage fra Antikken. Inde under disse tre storgenrer er
der sa nogle bestemte kategorier, der ggr det nemmere for en leeser at overskue en teksts struktur,

inden teksten lases. (Korsbek: 260)

Hvor storgenrerne er rimeligt stabile og fgrst og fremmest hjeelper til med en
overordnet kategorisering, fungerer undergenrerne fgrst og fremmest som redskab til fortolkning og
oplevelse af en tekst, og er som sadan ogsa udsat for stgrre udsving og udvikling. Hver af disse
undergenrer genkendes gennem brug af genremarkgrer, og hvor en stor genre til epikken for
eksempel kan vaere en roman, kan en undergenre saledes hgre ind under krimien, fantasy, eventyr
eller maske keerlighed. Ved at benytte sig af eller bryde med konventioner, der knytter sig til et
bestemt genrebegreb, kan en tekst eller fortzelling bringe et bestemt budskab — ved at holde sig til
genren kan budskabet ligge i forteellingen, mens et brud med en eller flere genrer kan veere et

budskab i sig selv. (Korsbek: 261+265)

2.3.2 Triviallitteratur eller popularlitteratur?

Triviallitteratur er ikke i sig selv en genre, men er en samlebetegnelse for narrativ
litteratur, der gg@r brug af genkendelige strukturer — skabeloner, klichéer og sa videre — der ggr den
pageeldende genre lettere at genkende for lseseren. Termen triviallitteratur anvendes mest som en
nedsaettende term eller et skaeldsord om litteratur, der ikke anses for finkulturelt, og af mange anses
triviallitteratur for vaerende uoriginalt og blottet for kunstneriske traek. lkke desto mindre har de
kendte forfattere Alexandre Dumas og Charles Dickens begge benyttet sig af nogle af de kunstgreb,
der kendetegner triviallitteratur i deres vaerker, der i dag er kendt i det meste af verden. Ved at
benytte sig af velkendte genretraek i et litteraert vaerk kan forfatteren nemlig fa fat i laeserne pa en

helt anden made, da der ikke skal teenkes over handlingen og forsgge at fglge med og finde rundt i
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strukturen. Derved kan der skabes mere fokus pa et andet budskab i narrationen i stedet for
narrationen selv.” Cand. philol. Cecilie Naper (f. 1954) fra Oslo understgtter denne ovenstdende
definition ved at tydeligggre de skiftende holdninger til denne samlebetegnelse ved at szette de
forskellige terminologier i relief. Udover triviallitteratur har samlebetegnelsen ogsa nogle gange
navnet populerlitteratur eller slet og ret underholdningslitteratur. Hun skriver i sin bog, Jakten pad
kvalitet, om de forskellige forskningstraditioners indgangsvinkler til det, og valget af navn, siger hun,
siger noget om holdningen til det, da ordet populeer konnoterer noget, der er folkeligt og afholdt,
mens trivial leder i retningen af noget, der er tarveligt og middelmadigt. (Naper: 22) Opsummerende
mener hun desuden at nogen af kendetegnene pa populzarlitteratur er, at det er en opskriftsbaseret
historie, der "bekraefter de herskende tanker”, ikke er alt for komplekst og helst ikke har for mange
Igse ender ved historiens slutning. Det skal sa at sige veeret nemt at ga til, og sa ma laeseren godt

have lyst at hgre mere men helst ikke have brug for det. (Naper: 24)

2.3.3 Historiske romaner

Mette Winge (f. 1937) er forfatter, mag. art og dr. phil. og har med sin bog — Fortiden
som spejl —om danske historiske romaner — udover at give et overblik nogle af de historiske romaner,
der er udgivet i Danmark, desuden forsggt at komme med en definition af genren historiske
romaner. Den historiske roman kan kort og simpelt karakteriseres ved, at handlingen foregar i en
anden tid end forfatterens egen levetid. Den skal desuden have udgangspunkt i en historisk
virkelighed, som forfatter og laeser kan skaffe sig et vist kendskab til gennem historiebggerne. Der
skabes dog en vis frihed for forfatteren ved valget af den historiske roman, da det er sveerere at fa
fuldt kendskab til en periode i fortiden end forfatterens egen samtid, og der er derved grobund for et
stgrre spillerum hvad angar fortaellingens handlingsmgnster. Det skal altsa ikke bare vaere noget der
er foregdet for 20 eller 30 ar siden, men for at vaere en historisk roman og give det frirum til
forfatteren, skal en historisk roman gerne sa langt tilbage, at der ikke er nulevende mennesker, der
var i live under historiens tidsperiode. (Winge: 30-31) Der er dog graenser for, hvor historisk korrekt
en historisk roman kan blive, da den altid vil vaere praeget af forfatterens sprog og samtid — jo stgrre
tidsforskydning, jo st@rre afvigelse. En forfatter i dagens Danmark vil have meget sveert ved at skrive
en roman, der foregar i middelalderens England pa de sprog de brugte dengang, og det vil ogsa vaere

et meget smat publikum, da det er de faerreste, der vil vaere i stand til at laese og forsta en sadan

7 http://www.denstoredanske.dk/Kunst og kultur/Litteratur/Genrebegreber/triviallitteratur [2014
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roman. En historisk roman vil altsa forega i en anden tid, men klart afspejle forfatterens liv og samtid,

og mindre give et realistisk og klart billede af den beskrevne tid i historien. (Winge: 31-32)

Det den historiske roman er god til, og noget af det, der kan vaere med til at ggre den
populaer, er dens virke som et spejl. Nar vi mennesker laser en historisk roman skabes der en
synsvinkel, hvor vi kan se, hvorvidt vi tager os ud i forhold til tidligere tider. Forfatteren kan bruge
den historiske roman til at vise os mennesker, at vi har lzert af de fejl, der blev begaet i tidligere tider,
eller spejlet kan bruges som en pamindelse om, hvad vi er pad vej ud i eller maske burde forsgge at
a&ndre. Den kan minde os om, hvor godt vi har det, eller fortalle os, at de maske havde det bedre
fgr. Den historiske roman bliver saledes en blgd pamindelse, for hvis budskabet virker for hardt, kan

leeseren blot sige, “jamen det var jo dengang”. (Winge: 33-34)

2.3.4 Fantasy og fantastisk litteratur

Nar der snakkes om genrerne fantasy og fantastisk litteratur er det uhyre vigtigt at
holde sig for gje, at der er tale om to vidt forskellige ting. Da genren fantasy er en forholdsvis ung
genre, er der stadig en vis mangel pa konsensus omkring definitionen af den. Hvis der spgrges hos
Den store danske Encyklopeedi, er der tale om en genre uden rationelle forklaringer og et klart
eventyrligt univers med egne principper og preemisser. Der er et samspil mellem fantasi og
almindelig hverdag og en klar fornemmelse af hjemme-ude-hjemme som i klassiske eventyr.® Ph.d. i
nordisk litteratur Niels Dalgaard (f. 1956) har udgivet antologien Guide til fantastisk litteratur —
Science fiction-, fantasy- og horrorlitteraturens hvem er de? hvad skrev de?, hvor han indleder med
en kort introduktion til genren. Idéen med fantasy er, at historiens virkelighed er forskellig fra
forfatterens, og demonstrerer denne afstandtagen gennem det Niels Dalgaard kalder en
maerkvaerdigggrelse, hvilket skal forstas som en fremstilling af noget ikke-virkeligt. Historiens verden
kan vaere forunderlig og fuldstaendig utrovaerdig sammenlignet med forfatterens virkelighed — det
eneste krav til historien er en indre kohaerens. Det der sker i historien skal give mening i forhold til

det opbyggede univers. (Dalgaard: 11)

Den bulgarsk-franske litteraturforsker og filosof Tzvetan Todorov (f. 1939) har
defineret det, der kaldes fantastisk litteratur i sin bog Introduction a la littérature fantastique fra
1970. Ifglge ham kan en historie fgrst kaldes fantastisk, nar hele narrationen cirkler omkring et

forsgg pa at forklare en ellers uforklarlig haendelse. Der skal vaere en tgven over valget af forklaring

8 http://www.denstoredanske.dk/Kunst og kultur/Litteratur/Genrebegreber/fantasy?highlight=fantasy
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pa handelsen. (Todorov: 33) ”"Savel den absolutte overbevisning som den totale skepsis ville fgre os
ud i det fantastiske; det er en tgven, der giver det liv.” (Todorov: 32) Han henviser hermed til en
fuldsteendig integration af leeseren i forhold til historien, hvor han eller hun skal fgle sig stdende
overfor den samme tgven og valg af forklaringer som helten er sat overfor i historien. (Todorov: 33)
For Tzvetan Todorov er det dog vigtigt, at denne vaklen stadig er til stede, nar historien er laest til
ende, og ikke kun er der under leesningen. Fortolkningen skal ogsa baere praeg af en tgven overfor,
hvad der rent faktisk skete i historien. Ifglge Tzvetan Todorov kan dette ggres gennem maden
historien forteelles pa, og hvordan historien ikke ma fortaelles. (Todorov: 33-34+39) Afslutningsvis

opstiller han sine tre betingelser for fantastisk litteratur i punktform:

1. Historien skal fremtvinge en vaklen mellem en naturlig og en overnaturlig forklaring pa
haendelsesforlgbet fortzellingen igennem.

2. Denne vaklen eller tgven skal vaere repraesenteret tydeligt i fortzllingen, og dermed saette
laeseren i hovedpersonens sted. (Denne betingelse kan undtagelsesvis udtraede.)

3. Laeseren skal afskrive enhver allegorisk og/eller "poetisk” fortolkning i forteellingen.

(Todorov: 34)

Det springende punkt for Tzvetan Todorov er den vaklen eller tgven, han mener, skal
vaere til stede i en historie, for at den kan kaldes fantastisk. Leeseren skal saledes hele tiden vaere i
tvivl om, hvorvidt der er en naturlig forklaring elle ej pa de fantastiske begivenheder, der
forekommer i historien — ogsa efter endt laesning, hvilket har indflydelse pa, hvordan historien kan

forteelles.

2.3.5 Genrediskussion

Da genrer generelt er et flydende begreb, der konstant er i udvikling, er de forskellige
former for genrer konstant til diskussion. Det er derfor vigtigt at fa sldet nogle ting fast i forhold til
brugen af genrer i dette speciale. Fgrst og fremmest er der de to begreber fantasy og fantastisk
litteratur, der klart ligner hinanden, men det er alligevel vigtigt at holde dem adskilt. Fantasy er en
bred genre, der som tidligere nsevnt har at ggre med det Niels Dalgaard kalder en
meaerkveerdigggrelse af virkeligheden. Det er en historie, hvor virkeligheden star i kontrast til den
verden laeseren befinder sig i. Begrebet fantastisk litteratur er til gengzeld ikke genrespecifik, men

handler i stedet om, at laeseren skal sidde og vaere i tvivl om baggrunden for begivenhederne i en

26



historie. Fantasy kan altsa godt veere fantastisk, men er det ikke ngdvendigvis, mens fantastisk

sagtens kan veere fantasy men ogsa alle mulige andre genrer.

Hvad angar brugen af triviallitteratur eller populeerlitteratur om man vil kan det veere
vigtigt for forfatteren at taenke sig godt om, inden en bog udgives som sadan. Som navnt i afsnittet
om denne terminologi er der en splittelse i det litteraere samfund om opfattelsen af denne. Hvor den
trivielle opfattelse er klart negativ, og et syn der handler om, at det er for let laeseligt og generelt
intetsigende litteratur, handler den populzere opfattelse mere om, at en bestemt skriveform har
nemmere ved at fange laeserne og derved et st@rre salgspotentiale. Ved en udgivelse vil dette begreb
aldrig benyttes direkte, men i stedet vaere noget der pasaettes udgivelsen efterfglgende af anmeldere
og laesere. Det der er vigtigt at holde sig for gje ved denne terminologi, som forfatter, er, at hvor det
er en god made at komme ud til mange leesere p3, sa er der en fare for, at et eventuelt budskab vil
blive afskrevet som userigst pa grund af det anvendte medium. En forfatter skal derfor fgrst
bestemme sig for, om han eller hun gnsker kun at sxlge mange bgger, eller om der ligger en stgrre

mening bag en udgivelse, for da vil en anden skabelon for historien maske vaere mere passende.

| forhold til genren, den historiske roman, som den er defineret af Mette Winge, er der
flere punkter, der legger op til diskussion. For det fgrste er der pastanden om, at en historisk roman
tager udgangspunkt i tidsperioder meget langt tilbage, for i teorien kan det argumenteres, at i gar er
datid og derved historie. Nulevende mennesker vil stadig kunne huske det, hvilket er Mette Winges
stgrste argument imod, da dette binder forfatteren arbejdsrum, men det ggr det vel bare mere
interessant at laese et andet menneskes fortolkning af en tid som andre stadig kan huske. Vores
historiebgger levner heller ikke ngdvendigvis meget plads til fortolkning, selvom der graves dybt og
langt bagud i tiden, s det argument holder ikke helt. Som det andet skriver Mette Winge, at en
historisk roman vil baere preeg af forfatterens levetid, da det er svaert at give et realistisk billede af
fortiden. Dette kan klart diskuteres, da mange historikere og arkseologer i flere arhundreder har
studeret fortiden, for netop at give et mere klart og realistisk billede af denne. Der vil ikke kunne

|Il

komme personer fra dengang og sige: "sadan skete det ikke, for jeg var der selv!”, men det betyder
ikke, at nutidens mennesker ikke har et klart billede af fortiden. Selvfglgelig vil der vaere mere
raderum for en forfatter, jo leengere han eller hun gar tilbage i tiden, men for at fa den frihed som
Mette Winge omtaler, skal man naermest tilbage til Antikken for at kunne tale om en historisk roman,

og det er ikke holdbart.
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Dette afsnit om genrer og isaer genrediskussionen er medbragt i specialet pa grund af
en oplagt mulighed for diskussion af Johanne Hildebrandts brug af genrer i sin trilogi. Gennemgangen
af de forskellige begreber og terminologier er til for at skabe et st@rre overblik i forhold til analysen,
og hjeelper desuden med som baggrund for en diskussion af, hvilken genre trilogien kan siges at

benytte, og hvordan det fungerer for bggerne.

Med denne afsluttende genrediskussion pa plads vil der nu fglge et kapitel, der tager
udgangspunkt i den nordiske mytologi og lidt af de dyrkede religioner fra fgr vikingetiden. Dette
skyldes fgrst og fremmest brugen af den nordiske mytologi i Johanne Hildebrandts trilogi, og
kosmologien vil derfor vaere kort beskrevet for at give et bedre overblik inden analysen i det fglgende

kapitel.

28



3 Den nordiske mytologi
Nar der i daglig tale henvises til den nordiske mytologi er der tale om den religion, der

kaldes for asatroen. Der er altsa tale om en religion med sine egne ritualer og livsformer, der er
bygget pa tilbedelsen af de nordiske guder fra blandt andet Snorres Edda og Saxos Danmarkskranike.
(Stefansson: 6+168) Finn Stefansson (f. 1942) er cand. mag. i dansk og religion og tidligere lektor ved
Roskilde Katedralskole og har forfattet og ageret redaktgr pa en lang raekke af gennemgribende
opslagsveaerker. Han har skrevet Gyldendals Leksikon om Nordisk Mytologi, hvor han beskriver
kosmologien, guderne og en lang raekke begreber tilknyttet den nordiske mytologi. Fgrst og
fremmest var der en opfattelse af verden, som hovedsagligt er beskrevet i eddadigtet Vaglvens
Spddom fra Snorres Edda. Mod henholdsvis nord og syd findes de to verdner Niflheim og
Muspelheim, der er dannet af is og ild respektive. Ild og is reagerede med hinanden og skabte
tagedraber, der blev ophavet til alt liv. (Stefansson: 133) Hele verden indrettes i tre planer eller
niveauer — Asgdrd, Midgdrd og Udgdrd. Asgard er en stor borg med mange mindre boliger, der er
bygget specielt til guderne, der kaldes aser og asynjer alt efter deres kgn. Midgard er den verden,
hvor menneskene bor, og den er afskaermet fra resten af verdnerne. Til resten af verdenen er der
udkantsomrader, disse bliver til sammen kaldt Udgard, og det er her jeetterne har bolig. (Stefansson:
134) Denne verden er beskrevet som veaerende i en form for cyklus, der skal ende ved verdens
undergang ogsa kaldet Ragnarok, hvor Jorden vil synke i havet for derefter at genopsta. Som en del
af optakten til Ragnarok vil der opsta stridigheder mellem de to grupper af guder, der benavnes aser
og vaner. (Stefansson: 135-136) Der er en smule usikkerhed om, hvordan stridighederne ender, og
hvilke aftaler guderne vil lave med hinanden. Snorres Edda forteeller om de tre frugtbarhedsguder
Njord og hans bgrn Frej og Freja, der oprindeligt kom fra Vanaheim, og efter den forhandlede fred,
blev de optaget hos guderne i Asgard. | Snorres Ynglingesaga kaldes vanerne derimod for gidsler, der

blev udvekslet efter fredsaftalen. (Lidegaard: 98)(Stefansson: 66)

Den vigtigste af de tre vaner, er gudinden Freja, der ligesom sin far og bror siges at
veere radende over frugtbarheden pa jorden. Selvom hun er af vaneslaegt bliver hun flere steder ogsa
omtalt som asynje, der egentligt er en gudinde hos aserne. Udover at vaere gudinde for frugtbarhed
siges hun ogsa at vaere den bedste at anrabe for elskov, desuden forlyder det, at nar hun rider ud til
kamp deler hun de faldne ligeligt med asernes hgvding Odin. Hun siges at vaere den, der laerer
sejd(magi) til Odin, og hun forbindes udover frugtbarhed og fgdsler ogsa med dgden og skeebnen.
Hun siges egentlig at veere gift med Od og have bgrn med ham, men han bliver dog taget fra hende,
og nogle steder er der paralleller til Frigg, der er Odins kone. Udover det saeregne kendetegn, at hun

siges at ride i en vogn trukket af katte, nar hun drager i kamp, sa forbindes hun ogsa med
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halssmykket Brisingamen, der er lavet af guld og smedet af dvaerge. Ifglge forteellingerne har hun i
sin egenskab af frugtbarhedsgudinde tilegnet sig Brisingamen ved at dyrke elskov med de fire

dveerge, der havde lavet smykket. (Stefansson: 34+66-68)

Den anden person fra den nordiske mytologi som Johanne Hildebrandt benytter som
hovedkarakter i sin trilogi er Idun. Idun er gudinde for ungdom og keerlighed, og hun forvalter
guldaeblerne, der holder aserne evigt unge, hvilket ggr hende yderst vigtig for aserne. En af de
forteellinger, der findes om hende, handler om, at Idun bortfgres af jeetten Tjasse, der med hjzelp fra
Loke gnsker at bekampe aserne. Idun nar dog at vende tilbage til Asgard inden guderne dgr af
alderdom og kun Tjasse straffes for bortfgrelsen. Idun er desuden gift med Odins sgn Brage, der er
gud for digtekunst og veltalenhed. Deres findes ingen myter om Brage, til gengaeld optraeder han ofte

som fortzelleren af myterne nedfzeldet af Snorre. (Stefansson: 32+122)

Den tredje hovedkarakter fra Johanne Hildebrandsts trilogi er Saga. Saga naevnes i flere
forskellige skrifter, men der bliver ikke fortalt meget om hende udover, at hun er en asynje, der har
til huse i boligen Sgkkvabek, og nogle mener at hun er en afledning af Odins kone Frigg, det vil sige

blot en anden beskrivelse af Frigg. (Stefansson: 198)

3.1 Moder Jord og Modergudinden
Mads Lidegaard (1925-2006) var uddannet cand. theol. og har skrevet mange bgger

om udviklingen og integrationen af den kristne tro i det danske samfund. | en af sine bgger — Hvad
troede de pa? — Religigse tanker i oldtid og vikingetid — beskriver han de religioner, der blev dyrket i
tiden op til kristendommens indtog i Danmark, og hvordan de flettede ind i hinanden. Den viden der i
dag er om de religioner, der fandtes i oldtiden er fgrst og fremmest baseret pa arkaeologiske fund og
Snorres Edda. Der er dermed forbundet en vis usikkerhed omkring disse forhold, men det synes dog
som rimelig sikker viden, at den eller de dyrkede religioner har haft udspring i datidens liv og kamp
for overlevelse gennem jagt, fiskeri og agerbrug. (Lidegaard: 19) Som agerbruger var bonden
afhaengig af, at han kunne hgste sit korn pa marken og hans dyr fik unger, sa hans bgrn kunne fa
noget at spise. Den store livgivende kraft var jorden selv og blev som sadan anset for at veere
kvindelig, ergo Moder Jord. Den store modergudinde, som hun ogsa refereres til nogle steder af
datidens befolkning, var ansvarlig for alt liv pa jorden bade ved at give det og ved at tage livet tilbage.
Hun havde dog visse svagheder, da hun ikke var i stand til at skabe liv selv, men var afhaengig af sin
mandlige partner himlen, der blev anset for at bringe varme solstraler og lynende regnvejr.

(Lidegaard: 22-23)
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/gteskabet mellem Moder Jord og himlen blev anset for at veere helligt, og
menneskene ansa sig selv for at have ansvaret for at denne forening blev opretholdt. Dette gjorde
man blandt andet ved diverse kultiske ceremonier, men ogsa ved den tro, at det skulle vaere en
mand, der sdede pa marken og aldrig en kvinde, da det jo ogsa var manden, der skulle befrugte
kvindes aeg, for at hun kunne blive med barn. Den store modergudinde repraesenteret ved kvinden
var altsa altafggrende vigtig for at skabe liv, og hun var igen afhaengig af den mandlige himmel til at

befrugte sig og skabe livet. (Lidegaard: 24)

Med den nordiske mytologi og troen pa Moder Jord pa plads, vil der nu fglge et kapitel
med en analyse, hovedsageligt baseret pa litteraer karakterologi, af Johanne Hildebrandts trilogi om

Valhal.
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4 Analyse af Sagaen om Valhal

Dette kapitel indeholder en analyse af Johanne Hildebrandts trilogi om Valhal, og er
delt op i fire stgrre afsnit. Hver af bggerne er blevet dedikeret et helt afsnit, som igen er delt op i
mindre sektioner, mens det fjerde afsnit er dedikeret en analyse af opbygningen af de to stgrste

samfund i trilogien.

4.1 Freja
Den fgrste bog i trilogien hedder Freja — Sagaen om Valhal. Hovedkarakteren i denne
bog hedder Freja og dette afsnit er derfor dedikeret en analyse af hende hovedsageligt ved hj=lp af

littereer karakterologi.

4.1.1 Udseende

Freja bliver ikke specifikt beskrevet, hverken hvad angar hendes udseende eller
hendes karakter. Det eneste direkte citat, hvor hendes udseende beskrives ser sdledes ud: “Frejas
har var gult som halm, 6gonen var morkt grona och hon var hégvaxt och stark. En dag skulle hon ta
sin mosters plats som den framsta bland prastinnorna.” (Hildebrandt2002: 34-35) Det siger ikke
meget om Freja, og det kan desuden bemaerkes, at der laegges mere vaegt pa, at hun en dag skal
veere ypperstepraestinde, og sd er det knap sa vigtigt, hvordan hun ser ud. Udseendet bliver
trivialiseret. Ved ikke at laegge en stgrre betydning i udseendet af Freja eller personerne omkring
hende ud over om de er skabt til at fade bgrn eller ej, laegger Johanne Hildebrandt mere vaegt pa

indre kvaliteter og evner, og trivialiserer udseendet i hvert fald i en vis udstrakning.

4.1.2 Karaktertrak
Freja er fgrst og fremmest en praestinde viet til Manegudinden og oplaert siden hun

var en lille pige. Hendes forhold til dette er meget maerket af pligtfglelse og ingen sentimentalitet.

Gullveig sag den lilla flicka som Freja en gang varit framfér sig, drottning Ases dotter. — Flickan
hade gratit och vadjat under de 6vningar som senare lart henne att kontrollera sin kraft.
Gullveig hade stalsatt sig, varit obeveklig i sin undervisning. Andarna hade manat henne att

skynda pa. Det fanns sa mycket en ung prastinna maste lara sig. — Tycker du att jag varit for
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hard mot dig? — Freja skakade pa huvudet. — Nej, jag visste ju att jag maste. (Hildebrandt2002:
9)

Freja har ikke faet en opvaekst som mange andre sma piger og det har derved ogsa sat
sine spor. Hun har fuld forstaelse for den strenghed Gullveig har mattet udsaette hende for og er pa
ingen made sentimental omkring det. Hun er opdraget til at saette guderne f@r sig selv, hvilket
illustreres i dette citat: "Freja log sorgset och smekte de svarta ormarna som var tatuerade pa hennes
armar. Hon var vigd till sjdlvaste Mangudinnan. Om oféard skulle drabba hennes folk maste hon sta
fast och tyda tecknen sa att Vanaheim bestod. Det var hennes plikt och det gav henne styrka.”
(Hildebrandt2002: 12) Freja er voldsomt pligtopfyldende, og har gennem sin opdragelse lzert, at
Gudinden kommer fgr hende selv, og det giver Freja styrke, at hun altid kan laene sig op ad Gudinden
for at finde styrke eller svar pa spgrgsmal i sit liv. Hele Frejas liv handler om at dyrke Gudinden og

tjene Gudinden, og alt hvad Freja foretager sig, har en eller anden forbindelse til den dyrkelse:

Freja tog ett brod, at det mekaniskt. Ett besynnerligt lugn lag 6ver henne, som om varken
moderns eller mosterns beslut var en 6verraskning, som om hon alltid vetat vad som skulle ske.
Inte heller Gullveig forvanade henne néar hon torrt konstaterade: - Du foljer med. — Freja
nickade beldtet. Med alla sina krafter skulle hon lara kdnna dessa fiender och dérefter anvdnda
sin makt for att krossa dem. Hon log ett tunt leende. Det har var det enda som betydde nagot.
Nér allt var dver skulle framlingarna ligga déda i sitt eget blod. — Oga fér 6ga, tand fér tand. S3

var lagen. (Hildebrandt2002: 31)

Endnu engang treeder hendes usentimentalitet igennem, hvilket far hende til at
fremtraede meget hard. Hendes retfeerdighedssans er bygget pa Gudindens leerdom, der i dette
tilfaelde kan sattes i direkte forbindelse til det Gamle Testamente og dets forstaelse af retfeerdighed
med "gje for gje, tand for tand”. Frejas karakter, udover generelt at vaere meget mimetisk, er hun i
dette tilfeelde ogsa meget tematisk opstillet, da hun herved kommer til at repraesentere en bibelsk
tilgang til, hvad der er rigtigt og forkert. Denne tro pa sin egen retfeerdighed giver hende desuden en

styrke og en selvsikkerhed, der ggr hendes delvist usarlig.

Freja svor muttrande en ed. Vad hade hon nu gjort? Anda sedan hon var liten hade hon tigit
och lyssnat pa de dldre prastinnorna. Alltid gjort sitt basta vad som &n kravts. Hon hade krafter

maéktigare dn de flesta prastinnor i de trettons rad, det visste alla. Anda holl de henne darifran,
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holl henne borta fran alla viktiga beslut. Och hon var tvungen att stad ut med Snotras illvilja dag

som natt. (Hildebrandt2002: 33)

Hele sin opvaekst har Freja laert, at hun er noget sarligt og gennem sin undervisning
har hun faet kontakt til en masse kraefter fra sejden. Sammen med disse krefter og den store
selvsikkerhed hun har gennem sin tro pa Gudinden, har Freja en voldsom fglelse af berettigelse og er
meget selvretfaerdig. Hun fgler sig holdt nede pa grund af sine evner, og hendes egen holdning til
dette er, at hun mener de andre prastinder er bange for hende, hvilket blot far hende til at fgle sig
endnu mere berettiget til andres respekt. Konstant treeder hendes temperament igennem og farver
desuden den made hun ser verden pa. Et af de steder, hvor Johanne Hildebrandt lader Freja have et

blgdere syn pa sin omverden er fgrste gang hun skal forlade sin opvaeksts trygge rammer:

Men sa fort hon lamnat gardsplanen var det som om alla sorger och oro rann av henne. De var
pé vag ut i virlden. Antligen skulle hon fa se vad som fanns dar ute, bortom Vanaheim. — Freja
log mot det disiga solskenet. Hon svavade 6ver den upptrampade stigen, forbi dppellundarna
dar vita blomblad singlade ned pa graset. Forbi tjanarnas hyddor nedanfor kullen. — En gammal
man satt utanfor sin hydda och flatade en vassmatta. Han vinkade och pekade pa en mager get
som stod bunden vid hans sida och tuggade pa en pinne. Ett litet barn satt under djurets mage
och sog pa en av spenarna. Eir la en hand pa geten och barnet och valsignade dem bada innan

hon skyndade efter de andra. (Hildebrandt2002: 41-42)

Pa grund af sin meget beskyttede og lukkede opvakst har Freja ikke set meget af
verden, og netop derfor er hun meget nysgerrig pa at komme ud og opleve den. Johanne Hildebrandt
har valgt at beskrive den verden Freja forlader meget malerisk, og som en naermest idyllisk verden
Freja skal ud og beskytte. Da Freja drager fra Vanaheim gar hun igennem et naesten Morten Korch-
agtigt landskab med en gamling ved sin hytte, og et barn der sidder sammen med en ged. Det er
landligt og fredeligt og Freja er meget spaendt pa at forlade sit trygge hjem for at komme ud og
opleve verden. Her traeder fantasy-genren fgrst i karakter, da der tydeligt laegges op til fgrste del af
en hjem-ude-hjem-opbygning, da Freja forlader Vanaheims trygge rammer. Frejas temperament

tager da ogsa overhand da, hun er “ude” i denne scene med Snotra:

Det &r inte din sak att fundera 6ver. Gullveig ar dod, jag[Snotra] tar hennes plats. — Raseriet

flammade upp inom Freja lika snabbt som om Snotra slappt en fackla pa torr halm. Férbannade
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karring! Hon skulle inte komma och ta nagons plats. Gullveig var inte ens begraven. — Det
beslutar bara Gudinnan, och dn har jag inte sett nagra tecken fran henne, vrdlade den unga
prastinnan med en roést sd mork att Byggvir backade undan ett par steg.[...JHan ska d6. Du hér
och du lyder, sa Snotra kort. — Aldrig. Da ger jag honom blodskydd. Du far déda mig fére
honom, sa Freja triumferande. Sa fort orden lamnat hennes mun angrade hon dem bittert. —
For sent. — Frejas ord |6pte dver stranden, fick kdimparna att stelna till och se pa henne med
fasa. Att ge nagon blodskydd, at svdra att skydda nagon med sitt liv, var en stor ed. Den gick
inte att ta tilbaka. — Snotra bleknade bakom sitt svarta hdr. — Ar du vanvettig flicka. Han har
mordat Gullveig. Varfor kastar du bort ditt liv? Har han galdrat dig vettlos? — Frejas sans
sipprade sakta tilbaka. Blodsmaken vaxte i hennes mun. Vad var det for ondsinta krafter som
fatt henne att kasta bort sitt liv for en framlings skull? Hon maste ha forlorat forstandet. Vad i
Gudinnans namn skulle hon ta sig till? — Hon brydde sig inte om den déende Tor, det var att
Snotra omedelbart tagit Gullveigs plats som gjort henne sa arg. Men den ed som en gang
svurits gick inte att aterta. Nu var hon hon tvungen att sta for sina ord. (Hildebrandt2002: 122-

123)

Freja eksploderer her i et voldsomt raseri, der ender med fuldsteendigt at tage
styringen af situationen fra hende. Hun reagerer fgr hun teenker neermere over det hun ggr, og ender
med at svaerge bloded for asen Tor som hun knapt nok kender og slet ikke bryder sig om. Denne
reaktion kommer ikke af, at hun synes Tor skal beskyttes, men fordi Snotra tager Gullveigs plads. Pa
trods af Frejas enorme temperament er hun dog sa retskaffen af natur, at hun ved hun er ngdt til at
std ved sit ord, nu hvor hun har svoret bloded, og hun tager dermed konsekvenserne af sit eget
raseri. Her bliver Freja ogsa til en rund karakter, da hun overrasker ikke bare laeserne og sin
omverden, men ogsa sig selv ved at svaerge bloded for Tor. Det forventes, at hun fglger Gudinden og
samfundets normer og lader Tor dg, men overrasker ved at beskytte ham. Grunden til at hendes
karakter bliver rund og altsa overrasker pa en trovaerdig made er, at hendes handling er funderet i

hendes eksplosive temperament, der er vel beskrevet i hendes karakter.

4.1.3 Relationer
Karakteren Freja star i relation til flere forskellige personer igennem historien bade
nogle hun er i familie med og nogle hun ikke er. Indledende vil der veere fokus pa Frejas ophav

hvorefter der vil veere en gennemgang af nogle af de forskellige mand i hendes liv.
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Frejas slaegt

Fra side 50 til side 52 i den f@rste af de tre romaner er der en leengere fortzlling om
Frejas ophav. Frejas moster Gullveig fortaeller om Ases fgrste og eneste kaerlighed Njord, og hvordan
de fik to bgrn. Ase og Njord fik to drenge, hvoraf den ene dgde lige efter fgdslen, og dette lagde
meget pres pa dem begge, da de forventedes at fa piger der kunne overtage tronen. Da Njord endelig
sendes vaek sammen med sgnnen, som senere viser sig at vaere Frej, finder Ase ud af, at hun er
gravid med Freja. Dette er spaendende nyt for Freja, der for det fgrste har et svaert forhold til sin mor
og har meget sveert ved at forsta, at hendes mor engang har veaeret forelsket. For det andet er det
ferste gang hun hgrer om sit faedrene ophav, da der ikke laegges veegt pa dette i Vanaheim.
Derudover finder hun ud af, at hun har en bror, hvilket modtages med blandede fglelser, da hun altid
har haft det sveert med sin sgster Gefjyn, da de er sa forskellige, men samtidig stiller det Freja i en
maerkelig position over for Frej, da de pludselig har andre band til hinanden end blot dem Gudinden

binder dem sammen med ved blotet.

Frejas mor hedder Ase og er enevaldig hersker over Vanaheim. P3 grund af de
blandede fglelser, der var for Ase omkring Frejas fgdsel, har de haft utroligt sparsom kontakt med

hinanden, da Frejas opdragelse blev overladt til Ases sgster Gullveig.

Ase lyste av makt och rikedom. Hon bar en rod kldnning och ett tungt guldhalsband runt
halsen, det storsta Freja nagonsin sett. P4 bada hennes armar slingrade sig bronsspiraler.
Manteln var full av gnistrande stenar och pa magen bar Ase en spetsig praktbuckla, stor som
fyra knytnavar. Freja sankte huvudet och sag pa drottningens skinnskor, dekorerade med
vackra broderier. — Hon kinde sig liten och dum infér sin mors storhet. Ase gav henne en kort
blick och lutade sig sedan tillbaka pa vargskinnsfallen som lag 6ver hogsatet. Hennes grona

6gon utstralade strang styrka. (Hildebrandt2002: 21-22)

Ase er ngdt til at vaere staerk og rationel, nar hun regerer Vanaheim, og i den
forbindelse er der ikke levnet meget plads til private fglelser. Freja fgler sig meget lille og ubetydelig i
sin mors naerveer og det eneste hun gnsker sig fra sin mor er en smule opmarksomhed og en keerlig
bemaerkning. Freja er normalt meget selvsikker og ved hvad hun selv er vaerd, men nar hun forsgger

at se sig selv med sin mors g@jne, bliver hun meget lille. Hvad Freja ikke er klar over er, at hun
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skraammer sin mor, og det er altsa ikke fordi hun er en darlig datter, at hun ikke far den kontakt hun

gnsker, men simpelthen fordi hun minder Ase om noget hun helst vil glemme:

Ase rattade till bucklan pa magen, dess spetsiga topp pekade trotsigt ut mot havet. Freja var en
avbild av den man Ase hatade mest i denna virld. Och hon behirskade konster som skramde
vettet ur henne. Inte ens Gudinnan sjélv kunde krava att hon skulle &lska en sadan dotter. Nej,
Ase foredrog Gefjyns trotsiga tystnad, den paminde atminstone om henne sjilv. Hon svepte
med blicken éver hamnen och férsokte hitta sin yngre dotter men fann henne ingenstans. Hon
hade vl smitit ivdg som vanligt. — Snotra hostade till och fangade hennes uppmarksamhet. Ase
nickade stelt mot Gullveigs hjalpreda. Sa kom Freja tassande med vadjande hundégon. Hon gav
flickan en kort blick och énskade henne lycka till. Besvikelsen fladdrade till i Frejas 6gon nar
hon vinde sig om for att gd. Ase blev irriterad nar Gullveigs ord bérjade eka inom henne.
Kanske var det sista gangen hon sag flickan vid liv. Kanske... ndstan utan att veta vad hon
gjorde l6sgjorde Ase den svarta sten som hiangde i ett laderband runt halsen. — Har dotter. Den
ger dig tur. — Flickans ansikte borjade strala av glidje. Ase Iamnade 6ver stenen, pa dess blanka
yta fanns market for styrka, forstod Freja vad det var? Fa kadnde till tecknens makt och anda
farre fick bara dem 6ppet. Men nog maste dottern begripa, annars skule val Gullveig beritta
det. — Talismanen var den avskedsgava Frejas far hade gett Ase innan han gav sig av. Hon
hiangde smycket runt Frejas hals. Stenen la sig tillratta pa det unga brostet. — Ga nu, sa Ase

stravt. (Hildebrandt2002: 44-45)

Gullveig har prikket til Ase med en bemaerkning og Ase giver Freja en talisman med for
at hun skal vaere beskyttet. Denne gestus ender med at ggre Freja meget glad og i et kort gjeblik viser
Ase noget, der kan tolkes som gmhed overfor Freja. Ase er ellers meget bange for de evner Freja har,
og de minder hun vaekker i hende, men ved tanken om, at de maske ikke skal ses igen, giver Ase
alligevel en gave til Freja. Ase afviger fra sin ellers s strenge opfgrsel overfor sin datter og ggr plads
for fplelser og bekymring. Dette er ellers ikke normen for forholdet mellem de to. Da Ase er
enevaldig hersker er der ikke plads i hendes liv til at tage sig af opdragelsen af sine bgrn og
resultatet af, at de har vaeret opdraget andre steder er, at Freja virkelig higer efter blot den mindste

anerkendelse fra sin mor.
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Sif
Frejas bedste veninde gennem deres felles barndom er praestinden Sif. De to er

sammen vokset op med opleaering til et liv med Gudinden og deler en taet fortrolighed.

Jag avundas dig inte, syster, sa Siv med mjuk rost och strék undan en gyllene harslinga fran
ansiktet. — Hon var bade mindre och yngre an Freja men hon hade en kropp som var gjord for
att gora liv. Hofterna var breda, brosten stora, ansiktet runt och vanligt. — Freja slutade med sitt
febriga packande och sag upp pa sin van. De hade vuxit upp sida vid sida. Det héar skulle bli
forsta gangen sedan de var barn som de skulle vara atskilda. Radslan hogg till inne i brostet. —

Tank om de aldrig skulle ses igen? (Hildebrandt2002: 38-39)

Freja og Sif er som sgstre for hinanden, men samtidig er de sa vidt forskellige. Sif
betyder meget for Freja og det faktum, at Sif fra naturens side er som skabt til at fgde b@rn og vaere
mor, har ogsa haft en vis indflydelse pa deres forhold, som er blevet en substitut for Freja, der ikke
har vaeret teet med sin mor. Sif har dog ligesom Freja et voldsomt temperament og fordi de to er sa

teette, er et forraederi sa meget desto mere svigefuldt:

Freja sag honom[Frej] vandra forbi Trygve och hans folk, rakryggad och med hoftskynket
putande. — Hur kan du?! skrek en rasande Siv. — Hon dok upp fran ingenstans, haret hingde
oflatat 6ver axlarna, den bla klanningen var full av flackar och smuts. Siv stéllde sig framfor
Freja med handerna i sidan, 6gonen var svarta av raseri. — Vad menar du? fragade Freja. —
Gladjen over Frejs vanskap rann bort som smaltvatten pa varen. — Jag sag nog vad du forscker
gora. Du ska stjala mit ofédda barns far. Ma rimtursarna ta dig! — Men jag ville inte... — Du ar
ond. De har ratt i det de sager om dig! — Men det ar bare Frej! Du vet att han tillhor alla. — Du
vet vad han betyder for mig. Jag bar hans barn men det bryr du dig inte om. Allt ska du ha. Du
bryr dig inte ens om dina vanner! — Snalla, jag ber dig, vddjade Freja. — Ma du vara trefaldigt
forbannad. — Men jag vill inte ha Frej. Jag har inte gjort nagot. — Siv stillde sig nara Freja,
hennes ansikte var tat, tat intill. — | natt nar Snotra ska provas ska jag be for din undergang,
vaste hon. — Innan Freja hann svara nagot hade Siv borjat springa mot Vanaheims télt. — Freja

skakade pa huvudet. Det har var mer an hon kunde begripa. (Hildebrandt2002: 170-171)

Det venskab der har varet mellem Sif og Freja bliver her brudt pa grund af en
misforstaelse i forhold til Frej. Sif far nogle fglelser i klemme, da hun tror Freja vil stjeele Frej fra

hende og Sif vaelger derfor at ga med flokken og vende Freja ryggen. Freja star helt uforstaende over
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for det skete, da hun ikke har nogen fglelsesmaessig interesse i Frej udover som en bror. Det lader Sif
sig dog ikke mzerke med og forbander Freja. Det staerke venskabsband, der var mellem de to
praestinder, viser sig alligevel ikke at vaere sa staerkt, da det lader sig bryde af fglelser for en mand,
der, som Freja pointerer, tilhgrer alle og desuden ikke burde veere vigtigere end et venskab mellem

to kvinder i et matriarkalsk samfund som Vanaheim her.

Frej

Allerede inden Freja og Frej bliver helt sikre pa, at de er sgskende, veelger Frej at tage
Frejas parti i den strid, der opstar, da Freja svaerger bloded til Tor: “Du bryr dig sannerligen inte om
vilka makter du utmanar, mumlade Freja belatet. — Battre att uppratta en systers heder an att
gémma sig under en sten.” (Hildebrandt2002: 170) Frej er pa dette tidspunkt selv usikker pa sin
fremtid, da han ikke kan veere sikker pa, at Snotra vil vaelge ham som vyppersteprast for
Tvillingeguden, og han veelger derfor at sta ved sin egen overbevisning og tage Frejas parti, da hun
altid har opfgrt sig korrekt i forhold til at leve i pagt med Gudindens regler, og han mener ikke at der

er noget arefuldt i at gemme sig, nar man kan hjaelpe en sgster.

Jag duger inte till ndgot langre. Jag svek Vanaheim nar jag flydde med Tor. Nu har jag bytts bort
som en ko och ska leva har med en man jag hatar och som har mérdat min fostermor. Inget av
det som jag haller kart har jag kvar. Gudinnan straffar mig, sa hon tonl6st. — Frej la handen pa
hennes kind. — Vad ar detta? — Hans rost var mjuk och bekymrad. — Vad hande med den Freja
jag en gang kande och som bade var klok och stark? Inte ar det sa illa som du tror. Nar Frode
kom hit berattade han att din mor inte alls var sa arg 6ver din flykt som manga forst trodde.
Ase ar en praktisk kvinna, det du gjorde var bra for Vanaheim. Det vet du. Och det &r bra for
Vanaheim om du ar har och gor din plikt mot ditt folk. — Inte ar du ensam heller. Jag lever ju har
och Siv. Husets harskarinna ar valvillig, jah horde henne tala om dig som en van. — Hur kan
Oden ta sig flera hustrur? Vad tror han att han ar, en tjur som betar med sina kor? — Frej
skrattade tyst. — Ja, sa ar det ungefar. Men du ska ldra dem hur makterna fungerar. Du kan
forandra Oden genom sejden, visa honom ratt vag. Sa sta inte har som en modlds smaflicka.
Borja ditt arbete som prastinna. Gor vad du alltid gjort. Makterna ska veta att det behovs. —
Freja drog ett djupt andetag. Allt det han sagt var sant. Efter allt som hant, efter alla prévningar
hon utstatt hade hon fortfarande den storsta framfor sig. Vid Gudinnans namn, hon skulle visa
sig vardig. Hon strackte pa ryggen och sag in i Frejs ansikte, sa valkant och dnda sa annorlunda.

Hon log brett, tinderna glanste vita, hans gula har smektes av en ljummen nattbris. — Du &r
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sannerligen min bror. — Ja, det ar jag, svarade Frej och kysste henne pa munnen.

(Hildebrandt2002: 315-316)

Freja og Frej viser sig virkelig som bror og s@ster efter deres ankomst til Idunvallen
som gidsler. Freja bliver nedslaet og er for et kort gjeblik fuldstaendig overbevist om sin egen
uduelighed, hvorefter Frej overtaler hende til at tage kampen op og ikke miste modet. Han er fglsom
og hjelpsom og spiller klart pa hendes pligtfglelse, hendes usikkerhed over for sin mor, og hendes
store religigse overbevisning. Der er altsa en klar intimitet og fortrolighed imellem dem, og igennem
deres feelles opdragelse med guderne i fokus har de en forstaelse af verden, som far dem til at se

verden fra en anden vinkel end resten af Idunvallen.

Odin
En del af aftalen mellem Ase og Odin efter det store slag uden for Idunvallen er, at
Odin og Freja skal giftes. Dette vil Freja dog ikke finde sig i uden kamp, og det store temperament,

som bade Odin og Freja besidder, slar ud i lys lue, da hun for anden gang ankommer til Idunvallen.

Se har. Den vackraste flickan i varlden har kommit for att bli min hustru, log Oden och
granskade lystet hennes kropp. — Freja strackte trotsigt pa ryggen. Hon kunde kanna Tors vrede
och vanda sld mot hennes rygg. — Min mor skickade mig hit for att signa din mark. Detta ska jag
med glddje géra. Men nagot dktenskap kommer det inte att bli. Om jag gifter mig med dig kan
jag inte klara vad jag &ar satt att géra. — Hon hade kunnat sdga mer, men Oden havde sig upp ur
hogsatet som en ilsken tjur. — Du ar gisslan har och gor vad du blir tillsagd. Jag har slutit ett
avtal med din mor och det ska hallas, rét han. — Freja kampade f6r att dampa det raseri som
flammade upp inom henne. Hon véxlade en blick med Frigg som orolig stod vid Odens sida. —
Jag ska nog bli din hustru, men vill du ha sejd far du ta din lidelse nagon annanstans. Valj sjalv

hoévding, sa Freja och korsade armarna 6ver brostet. (Hildebrandt2002: 311)

Begge to er sa overbeviste om deres ret, og det er taet pa at ende helt galt. Ikke desto
mindre ender Freja og Odin med at komme frem til et kompromis. Freja gifter sig med Odin, som
aftalt dog kun af navn, og til gengeeld vil Freja laere Odin om sejdens kraft. De to karakterer er sa
indaedt overbeviste om, at det samfund de hver iseer stammer fra, er den eneste rigtige made at leve

pa, og deres temperament sammen med deres modsatrettede overbevisninger er ved at fa hele
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Idunvallen til at eksplodere. Dette kan ogsa ses som et argument fra Johanne Hildebrandts side om,
at egalitarismens syn pa feminisme ikke kan fungere i et patriarkalsk samfund som det vi lever i, da
begge sider vil vaere ngdt til at ga pa kompromis og derfor altid vil forsgge at bekrige hinanden, hvis

ikke direkte sa i det skjulte.

Tor
Freja og Tors forhold til hinanden er en af drivkraefterne i denne trilogi. Det fgrste

mgde mellem de to er da Freja fgrste gang ankommer til Idunvallen.

Jag ar Tor. Valkomna till Idunvallen, sa han och nickade artigt mot prastinnorna. — Sa detta var
Jorunns son. Freja synade honom noga. Trots sina enkla klader forde han sig som en kung, som
om hans svéllande muskler var en mantel. Det langa haret skimrade i morkrétt. Och valvaxt var
han, nastan ett huvud langre an Freja och hon var langre an de flesta pa denna gard. Han
liknade faktiskt ingen annan man hon sett. — Tor motte oblygt hennes blick, morkbla 6gon som
forundrat sag in i hennes. Freja drog efter andan. Hon slog snabbt undan sin blick. Bast att inte

vacka ont blod. (Hildebrandt2002: 67-68)

Freja finder Tor meget attraktiv, men veaelger at seenke blikket, da de jo er kommet til
Idunvallen for at forhandle og derfor skal hun passe pa med ikke at veekke vrede fglelser. Ikke desto
mindre er der en ser tiltreekningskraft mellem de to, hvilket viser sig om aftenen til gaestebud i

Idunvallen:

Sanningen ar att du ar den vackraste kvinna jag nagonsin sett. Jag har tankt pa dig sedan jag
sag dig sta utanfor min fars hall. Mahanda ar du prastinna, mahanda ar du en fiende till mitt
folk, men jag begar dig anda. — Han tystnade och hojde avvdpnande sina handflator. — Nu har
jag sagt det. Nu far du sn6pa min mandom med en forbannelse sa att jag aldrig kan lagra en
kvinna igen. — Freja sag hapet pa honom. Var karln fullstandigt vettl6s? Hur kunde han tanka pa
nagot sadant en kvall som denna? — Hon pressade sig mot helgastenen, kdnde roérelserna mot
sin rygg, Tor hade talat sant. Hon laste hans tankar sa tydligt att de ekade i hennes huvud. Han
trddde henne sa hett att hennes eget blod svarade. — Oroligt, som om han fruktade att hon ater
skulle falla ned drabbad av dromsyner, lutade han sitt ansikte 6ver hennes. — Kan jag? — Rosten
var en 6msint viskning. Freja svarade inte, formadde inte réra sig. Ja, hon ville ha honom i sig,
hon atrddde honom med varje del av sin kropp. Men hon fick inte, han var férbjuden.

(Hildebrandt2002: 104)
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Det er altsa ikke kun Freja der begaerer Tor, men Tor synes desuden at Freja er den
smukkeste kvinde han nogensinde har set. | forhold til deres pladser i deres respektive samfund vil et
forbund mellem de to veere meget forkert. Freja er med i en delegation, der anklager Tors folk for
vold, tyveri og mord, og dette saetter dem pa hver sin side i en stor konflikt, men selvom det derved
er strengt forbudt for de to overhovedet at begzere hinanden kan de ikke holde deres fingre for sig
selv. Denne store tiltreekningskraft er en tilbagevendende begivenhed i trilogien og ligger til grund for
mange konflikter iseer i Frejas liv. Hun sveerger bloded for Tor og planleegger at ofre ham til
Manegudinden, men forelsker sig sa i ham, og i en samtale med Manegudinden indser hun sin store

lidenskab:

Rop hérdes fran hallen. Ljuset fran de 6ppna dorrarna letade sig ut pa gardsplanen. Hon
lyfte sitt ansikte mot maneskenet. Offrade hon Tor skulle hon fa enorm makt som préastinna. Sa
mycket att varken Oden eller hans schaman kunde vidréra henne. — Vill du verkligen ha Tor? —
Gudinnan svepte runt hennes kropp. En fackla slocknade, sedan ytterligare en. Nu fanns bara
en enda kvar vars déende lagor kampade i natten. — Du vet vad du ska gora, viskade Gudinnan
med sin tunna silverrost. — Den sista facklan flamtade till och slocknade. — Freja svalde och

nickade tyst. (Hildebrandt2002: 220-221)

Pa dette tidspunkt er der stort stahej i lejrene omkring Vanaheim. Der er i krig i luften,
ufred mellem vanerne og aserne, men ogsa internt, da Freja har abnet op for en stor splittelse ved at
ga imod Snotra. Ikke desto mindre fgler hun sig draget til at fglge sin krop og sit hjerte og hun finder
en made at ggre det pa ved at spgrge sin guddommelige herskerinde til rads. Freja og Tor flygter
gennem Mgrkeskoven tilbage til Idunvallen, hvor de gennem forskellige begivenheder kommer
meget taet pd hinanden. Dette splittes dog ad, da de ankommer til Idunvallen. Freja bliver gift med
Odin og Tor veelger at lytte til sladder fra Sif, som stadig baerer voldsomt nag til Freja. Det ser en
overgang ud til, at den kaerlighed og det begeer, der har vaeret mellem de to siden de sa hinanden

forste gang, aldrig skal blive til mere indtil det store varblot:

Freja stod ute i vattnet och strackte sina armar mot manstralarna som smekte henne medan de
tva kvinnorna tvattade hennes kropp. Tor stod som trollbunden. Allt som varit emellan dem
rann undan i natten. Kraften drog i honom, tvingade honom narmare. — Det var Freja han
maste ha. — Nar han nadde vattenbrynet vande hon sig langsamt om och sag pa honom med
det 6verjordiska uttrycket i ansiktet. — Sa du kom, var allt hon sa. . Ska vi be honom ga? fragade

Frid.- Ga ni till blotet. Jag och Tor har mycket att dryfta, sa Freja utan att vika med blicken fran
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hans ansikte. — Kvinnorna férsvann och de var ensamma i natten. Trummorna ekade fran
blotplatsen. Manen smekte hennes nakna kropp. Tor gick langsamt ned i vattnet till henne. Det
svala vattnet nadde honom till Iaren. Han kande det inte ens, kroppen hettade som av sarfeber.
— Du svek mig. Du litade inte pa mig, sa Freja lugnt. — Jag vet, svarade Tor. — For forsta gangen
sedan de kom till Odens gard kdnde han sig vaken och narvarande. Manljuset brénde pa hans
kropp och klarnade hans sinne. Han hade lyssnat till Sivs l6gner och Iatit sig styras av sin fars
osanninger. — Det betyder inget, sa Freja. — Snart reser jag med Heimdal. Jag ska bygga min
gard i markerna bortom hans. — Siv kommer att bli en bra hustru. Hun kommer att féda dig
manga soner och skota ditt hem, a freja och log, halften manniska, halften gudinna. Hennes
kraft stack i Tors skinn, fick det att krypa i harbotten. Men han fruktade den inte, inte nu
langre. Inte nar han kunde sta har och se pa hennes brostvartor som styvnat i natten. — Jag vill
ha dig. Det ar du som ska foda mina barn. Orden var sa sjélvklara att han inte kunde begripa att
han aldrig sagt dem hogt forr. [...]JLuften skimrade till, 6kade i styrka. Freja sag férvanat upp pa
Mangudinnans forodande skonhet. Hon svavade framfér henne som en streng mor. — Lyssna
nu. Detta ar din framtid... — Det var I6sningen pa allt hon grubblat 6ver, den vag hon maste ga.
— Freja sag upp pa de skrattande stjarnorna och log av tacksamhet och sorg. [...]Jag alskar dig.
[...]Jag kommer aldrig att glomma dig, vad som an hander, sa hon och gick sin vag i natten.

(Hildebrandt2002: 364-366)

Den fgrste del af trilogien afsluttes sdledes med at sla fast, at den kaerlighed, der er
mellem Freja og Tor, er meget stor og ikke sadan lige at sla ud af kurs. De @gnsker begge at vaere
sammen med hinanden, men de er stadigvaek fra hvert deres samfund og opdraget med hver deres
seet vaerdier, hvilket ggr, at de har hver deres syn pa fremtiden. Tor gnsker at ggre Freja til gardfrue
og mor til mange bgrn. Freja derimod er stadig meget optaget af det syn hun har haft af Valhal, og
hun vaelger endnu en gang at fglge Manegudindens rad. Hver deres samfund med hver deres normer
ligger dybt begravet i bade Tor og Freja, og pa trods af en fantastisk og stor keerlighed imellem dem,

veelger Freja at forlade Tor for i stedet at opsgge drgmmen om Valhal.

4.1.4 Mytologisk divergens

Karakteren Freja i Johanne Hildebrandts trilogi ligger utroligt teet op ad den gudinde,

der hedder Freja i den nordiske mytologi. Hun er datter af Njord.
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Njord var altsa ifglge den nordiske mytologi en frugtbarhedsgud med oprindelse hos
guderne, der blev kaldt vaner og kom fra Vanaheim. Han er far til guderne Frej og Freja med en
unavngiven sgster. Efter han kom til Asgard tog han bolig ude ved vandet, boligen har navnet
Noatun, der betyder skibs-hus, dette haenger sammen med, at han udover at veere frugtbarhedsgud

ogsa var gud for blandt andet jagt, fiskeri og s@fart. (Stefansson: 167-168+254)

Der gives mindre information om Njord i trilogien, end der g@r i den nordiske mytologi,
men det, der fortaelles om ham, fglger fortzellingerne fra Snorres Edda, om end aegteskabet med Ase
er fri fantasi fra Johanne Hildebrandts side. Derudover siges han at veere far til bade Frej og Freja, og
Frejas forhold til Frej beskrives som vaerende fgrst og fremmest sgskenderelateret. | trilogien har de

intet keerlighedsforhold til hinanden. | den nordiske mytologi er Frej beskrevet som herunder:

Den fgrste af Njords to bgrn er guden Frej. Ligesom sin far Njord er han oprindeligt af
vane slaegt og blandt andet gud for frugtbarhed. Derudover siges han ogsa at rade over regn, solskin
og jordens afgrgder. Ligesom sin far fulgte Frej vanernes skikke og det siges, at han havde et forhold

til sin s@ster Freja, og nogle steder er det skrevet, at de to var gift med hinanden. (Stefansson: 64)

Der kan ud fra dette argumenteres for, at karakteren Freja ikke divergerer fra den
nordiske mytologi idet hendes forhold til Frej i trilogien er endog meget intimt, ogsa for en bror og
sgster at veere, men da de ikke bliver gift, hverken i Vanaheim eller i Idunvallen, ma der siges at veere

en divergens fra mytologien pa dette punkt, om end en lille en af slagsen.

Ifglge den nordiske mytologi er Odin den gverste gud hos aserne og kaldes ogsa
Alfader, og han forbindes med krig, kamp og dg¢d. Mytologien beskriver ham som den fgrste af tre
aser sammen med sine brgdre, og han har selv flere bgrn blandt andre Thor og Balder. Derudover har
Odin ogsa en fostbroder ved navn Loke, selvom han egentlig er en jeette. Han bor i den stgrste bolig i
Asgard, nemlig Valhal, og her bor desuden einherjerne, der er vikinger, der er dgde i krig og dermed
har faet en sarstatus. Disse krigere er saerligt bundet til Odin og pa jorden kaldes einherjerne for
berszerker, der beskrives som ekstatisk keempende. Odin selv er som krigsgud ikke den, der gar
forrest, nar slaget skal sta, men derimod strategen, der planlaegger hver enkelt traek. Udover sine
evner for sejd siges han at veere umadeligt vis, efter at have givet sit ene gje til jeetten Mimer.

(Stefansson: 145+ 171-173)

Ligesom i den nordiske mytologi er det ogsa i trilogien Freja, der laerer sejd til Odin.
Odins person i trilogien divergerer som sadan ikke fra den nordiske mytologi, i forhold til det

ovenstdende kan det naevnes, at i stedet for at benytte sig af begrebet einherjer, har Johanne
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Hildebrandt holdt sig til at kalde asernes krigere for berszerker. Der er mange detaljer i mytologien
om Odin, der ikke bliver nzaevnt i trilogien, men de, der kommer frem, holder sig paent op ad
mytologiens Odin. Ogsa forholdet til Freja laener sig teet op ad mytologien. De bliver godt nok aldrig
gift i den nordiske mytologi, men Johanne Hildebrandt kan have tolket forvekslingen mellem Freja og
Frigg som et aegteskabeligt band mellem Freja og Odin. Der hvor karakteren Freja virkelig divergerer

fra den nordiske mytologis gudinde Freja, er i hendes forhold til asen Tor.

Thor er tordenguden eller himmelguden, der skaber lyn og torden, nar han kgrer hen
over himlen i sin vogn. Han er den steerkeste af aserne, og er ofte ude at bekrige jeetter i de
forskellige fortzellinger. Han er gift med asynjen Sif med hvem han har tre bgrn, og han bor i det
kaempe hus Bilskirner, der ligger i Trudhjem eller Trudvang i Asgard. Nar han gar i kamp har han altid
sin jernhandske, sit styrkebaelte Megingjord og sin hammer Mjglner med sig. Mjglner er smedet af to
dveaerge og udover et skaft, der er lidt for kort, er den perfekt. Nar Thor kaster den, rammer han altid
sit mal, hvorefter Mjglner vender tilbage til hans hand. Den kan bade bruges til at bekeempe fjender,
i seerdeleshed jeetter, eller til at vie brudepar. Som den krigs- og tordengud han er, beskrives Thor
som bade stor og grov, voldsomt temperamentsfuld og med et dertilhgrende stort, rgdt skeeg.

(Stefansson: 157+234)

Johanne Hildebrandts trilogi har lagt sig meget teet op ad den nordiske mytologi, hvad
angar Tor, helt ned i detaljen med giftermalet med Sif og navnene pa hans bgrn. Samtidig er det ogsa
i anvendelsen af Frejas forhold til Tor, at der ses den stgrste divergens. | den nordiske mytologi er der
pa intet tidspunkt tale om et forhold af nogen art mellem Freja og Tor, men i trilogien kan det

argumenteres, at det er en af de stgrste drivkraefter for hele fremdriften i historien.

Karakteren Freja, hendes liv som gidsel hos aserne og hendes undervisning af Odin
felger alt sammen den nordiske mytologi og det generelle billede af gudinden Freja. Der, hvor
billedet af hende divergerer, er i hendes forhold til Tor, og selv her kan der argumenteres for det, da
de aldrig bliver gift, men blot er bundet af begzer, hvilket virker naturligt for en frugtbarhedsgudinde.
Johanne Hildebrandt kan hermed argumentativt siges at holde sig strengt til genren, den historiske

roman, ved at fglge den viden, der findes om emnet.

Her ender analysen af Frejas karakter i den fgrste del af trilogien og vil blive efterfulgt
af en analyse af Iduns karakter fra anden del af trilogien. Frejas karakter vil blive yderligere

konkluderet pa i kapitel 5.
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4.2 Idun

Dette afsnit tager afsaet i hovedkarakteren i den anden bog Idun — Sagaen om Valhal,
Idun. Der vil ligesom i afsnit 4.1 vaere en analyse med afsaet i hendes udseende, karaktertrzek,
relationer og mytologiske divergens. Der vil derudover, i sektionen om relationer, vaere en
videreudvikling af forholdet mellem Freja og Tor, da dette fortsaetter med at udvikle sig igennem hele

trilogien.

4.2.1 Udseende

Ligesom i Frejas tilfeelde har udseendet faet en plads pa bagsadet, og er ikke
determinerende for Iduns person eller udstraling — i hvert fald ikke direkte. Det er i stedet hendes
darlige selvtillid i forhold til sit udseende, der kommer i fokus, men det vil blive behandlet i nzeste
sektion. Det eneste sted, der siges noget direkte om Iduns udseende, er pa side 53: ”Sa tog han
hennes kopparréda fldta och smekte den mot hennes kind.” (Hildebrandt2003: 53) Hun beskrives
som vearende rgdhdret naermest i en bisetning, og som i tilfeldet ved Freja, er det ikke

bestemmende for hendes person, men bliver trivialiseret.

Idun selv har dog meget fokus pa udseendet isaer pa andres, men mener selv, at hun
ikke er god nok, sa hun ma ggre sit bedste med udseendet for at behage andre. Det ses i dette citat
fra side 76: "Idun torkade sig med manteln och drog pa sig skinnskorna. En harslinga hade slitit sig
fran flatan och hon stoppade noga in den. Nu var hon prydlig om hon skulle traffa pa Brage.”
(Hildebrandt2003: 76) Hun fokuserer pa, at hendes har og hendes tgj skal sidde ordentligt for det
tilfeelde, at hun skulle traeffe Brage, som hun er forelsket i. Endnu engang ses en tydelig trivialisering
ved at tage fat i noget hverdagsorienteret som en ungdomsforelskelse, hvor kvinden szetter sig selv

lavt og fokuserer pa det ydre for at behage den udkarne.

4.2.2 Karaktertrak

Idun er datter af Freja, men har pa ingen made arvet hendes ukuelige tro pa sig selv og
sine evner. Hun har et meget darligt selvbillede og nar hun sammenligner sig selv med andre har hun
sveert ved at indse sine egne styrker og kan ikke finde en forklaring pa tingenes arsag uden for sig

selv:
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Alvaprasterna sjong sanger om hennes[Sot] skénhet, karlarna i gardarna runt ommkring gick
Idnga omvagar for att forsoka fa enskymt av henne. Och snart var det alvablot, da skulle de
flockas kring henne medan Idun skulle sta bortglémd i utkanten. — Hon sag dystert ned pa sina
frakniga armar. Varfor skulle nagon bry sig om henne? Hon var bare mager, ful och dum. Inget

dog hon till heller. (Hildebrandt2003: 12)

Hun overvejer slet ikke tanken om, at hendes isolation til blotet maske kan skyldes de
andres frygt for hendes mor, Freja, eller at hun ikke selv er opsggende. Den eneste konklusion, der
virker logisk for Idun, er, at det er hende der er noget galt med. Dette er hgjst sandsynligt ogsa
medvirkende til, at hun er sa nem at ggre glad og nogle gange kan virke pa graensen til behagesyg.
”De tva flickorna slingrade sig ur hennes grepp och sprang mot langhuset for at fraga. Deras koltar
fladdrade i vinden, de smutsiga fotterna rev upp ett moln av damm. Idun blev alldeles varm i
kroppen. Leende plockade hon upp korgen och borjade ga mot de morkbruna dubbeldérrarna.”
(Hildebrandt2003: 20) Da Idun kommer til Alfhilds gard bliver dronningens dgtre, Svea og Ingvild,
meget begejstrede for at se hende, og mere skal der ikke til for at give hende noget nezer en
lykkefglelse. Hendes darlige selvbillede g@r ogsa, at hun er meget let at smigre, og desuden har sveert

ved at tage komplimenter.

Jag hade hort sangerna om Alfheims kvinnor men ingen av dem gor din skonhet rattvisa,
hordes en mansrost bakom hennes rygg. Orden uttalades konstigt, det 1at som han hade grot i
sin mun. Idun sag upp med bankande hjarta. Det var Brage. Makterna maste ha forbarmat sig
over henne. Han log och satte sig vid hennes sida. Hjartat dunkade som vanvettigt i brostet.
Den vackraste mannen hon nagonsin sett satt bredvid henne pa banken. Vilken lycka. Hon
sneglade pa honom, kdnde kinderna hetta. Tack och lov for dunklet, roken och varmen.

(Hildebrandt2003: 52-53)

Som det ses i dette citat bliver ldun narmest beruset bare ved, at Brage taler til
hende, og viser hende en lille smule opmarksomhed. Bare ved en enkelt kompliment og det at Brage
seetter sig ved hendes side, og sa er hun naesten ved at spreenges. Samtidig bliver hun endnu engang
bekymret for, hvad andre taenker om hende, idet hun er glad for at kunne gemme sig lidt i skyggerne.
Et andet sted hvor Iduns lave selvwvaerd og beskedne gnsker for sit liv kommer til udtryk er i

relationen til sin mor.

47



Idun stannade till vid en blodek och drog handen 6éver den lena stammen. Om hon bare kunde
skdnka lite gladje var hon noéjd och tillfreds. Men inte ens detta hade hon klarat. Som nér hon
skulle prévas till prastinna. Idun svalde, la armarna om sig. Vilken skam det varit ndr hon
skdmde ut sin mor med sina tarar. — Hon hade inte menat det, forsokt att sta emot, men
morkret hade skramt henne. Efterat hade hon forsokt be om forlatelse. Men Freja hade vant
bort sitt huvud, vagrat lyssna. Stackers mor, det maste vara svart for en sadan méktig prastinna
att ha en flicka som var oseende. Om bara Hnoss fatt leva. Da hade Freja haft en dotter som
kunde axla hennes mantel, nagon som kunde forsta det som hon forsokte lara ut.

(Hildebrandt2003: 77)

Hun skammer sig inderligt over at vaere sa bange af sig og over sine manglende evner
udi i sejden. Hendes eneste gnske i livet er at skabe en smule glaede omkring sig, men ikke engang sin
egen mor kan hun ggre glad, da hun er useende. Iduns respons til dette er ikke at blive sur eller
forurettet, men i stedet far hun ondt af sin mor, da hun er overbevist om, at det ma veere en

forfeerdelig byrde for Freja at vaere mor til hende.

Hon stannade, drog upp skon som héll pa att trilla av. — | den stunden hade Idun villigt bytt sitt
liv mot Hnoss. Men inte ens denna gava kunde hon skanka sin mor. Hnoss var borta och Frejas
skote var ofruktbart. Kvar fanns bara Idun, den svaga, oseende. — Det var da hennes drom
foddes om en egen gard med manga dottrar. Frejas storhet skulle ga i arv. Da skulle hon bli

glad och ta Idun till sig. (Hildebrandt2003: 78)

Idun fgler sig voldsomt utilstraekkelig og gnsker sig inderligt, at hun kunne vaere dgd i
sin lillesgsters sted, da lillesgsteren Hnoss havde gaven. Hendes hgjeste gnske er at ggre sin mor
glad, men hun kan ikke dg i sin s@sters sted, sa hun nar i stedet frem til, at hun kan glaede Freja ved at
fore slaegtens storhed videre i en gard med en masse kvindelige arvinger. Idun sgger desperat efter
at blive bekreaeftet af sin mor og den bedste made hun kan forestille sig det skulle forega er ved at

viderefgre Frejas gener og maske habe pa at et af hendes bgrn far gaven.

Tank att fa leva med honom[Brage]. Idun log drdmmande for sig sjalv. Hon sag dem tilsammans
pa en rik, valskott gard. Med honom vid sin sida skulle hon aldrig behoéva frukta nagot. Han
skulle skydda henne fran fiender och faror och skanka henne vackra smycken. P& kvéllen nar

han kom hem fran dkrarna skulle de sitta samman vid harden. Alla skulle avundas Idun hennes
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vackra barn och man. Till och med prastinnorna skulle sdga att deras gard var den basta i hela

trakten. Att de inte forstatt hur duglig Idun var. (Hildebrandt2003: 45-46)

For Idun er Brage den perfekte lgsning pa hendes gnske om bekraeftelse. At blive
elsket af manden hun altid har drgmt om, og samtidig kunne ggre sin mor stolt ved at viderefgre
familien pa en fin gard er Iduns idé om en utopi. Fordi Idun ikke har evner inden for magien og
gudernes verden, ma hun ty til det eneste hun ved — det verdslige. Hun drgmmer om livet pa en rig
gard uden noget at frygte med smukke gaver fra sin mand og masser af bgrn — alt sammen noget,

som i sidste ende skal skaffe hende bekraftelse fra Freja.

Som karakter er Idun klart mimetisk i sit forhold til verden, og den made hun takler
den pa. Den tematiske funktion ved Idun er hel klart forbundet med psykoanalytiske forhold i Iduns
konstante sggen efter bekraeftelse og hendes behagesyge. Idun repraesenterer et mere svagt og
felsomt individ, og det Odin ville klassificere som en typisk kvinde set fra den patriarkalske

samfundssynsvinkel, hvilket er med til at laegge op til en klar feministisk debat.

4.2.3 Relationer
Dette afsnit har fokus pa Iduns interpersonelle relationer, bade i forholdet til hendes

foraeldre, hendes slaegt og de mennesker hun knyttes til.

Freja
Freja er Iduns mor og ligesom Frejas mor oversa hende fglelsesmaessigt fordi Freja
havde sejden og Ase ikke havde, har Freja ogsa overset Idun pa grund af hendes manglende evner

udi sejden.

Blodsmaken vaxte i munnen. — Mitt barn. Hon slét 6gonen, sag hur Idun sprang fram mot
henne. Det var nar hon var liten, och det roda haret sken som en guldkrans runt huvudet. — |
handen hall hon en rund sten som hun hittat pa stranden. Allvarligt la hon stenen i Frejas hand.
— Det ar en gava, mor. Jag letade linge for att hitta den. — Rosten var tunn, blicken
undfallande. — Freja tackade, i nasta stund kom ndgon in genom doérren och hon lamnade
flickan, gick ut. Stenen la hon ifran sig pa sittstocken. Hon glémde bort den. Nar hon atervande

pa kvéllen var dottern rédgraten. Freja upptackte att hon krampaktigt holl nagot i handen. Hon
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bande upp flickans fingfrar, sdg stenen hon fatt och glémt. — Idun hade gratande sprungit ivag
med brusten blick. Hennes vekhjartade barn. Hon maste gottgdra den lilla, hela henne medan

hon hade tid kvar. (Hildebrandt2003: 176-177)

Da Freja indser, at hun maske har mistet Idun for altid, bliver hun for en sjelden gangs
skyld sentimental og mindes sin datters blgde sind og Iduns gnske om Frejas anerkendelse. lduns
store gnske i livet er at ggre Freja glad p& samme made som Freja havde det med sin mor Ase, og i
den forbindelse er Idun taget til Idunvallen for at gifte sig med Brage. Freja ser dette som en stor
katastrofe og gnsker blot at redde Idun fra aserne uden at indse, hvorfor hun er taget af sted. Den
store klgft af manglende forstaelse, der er imellem mor er datter til trods elsker de alligevel hinanden

hgjt dog uden at ane, hvordan de skal vise det, da de er sa forskellige af sind.

Tor
Idun er blevet opdraget efter sin mors bedste overbevisning, og da Freja stammer fra

Vanaheim er Tors eksistens uden betydning for Iduns opdragelse og fremtid.

Tor ar din far, berattade Brage allvarligt. — Idun stirrade oférstaende. Tor? Den stora hovding
som Brage satte sa hogt? — Hon skrattade osakert. Skamtade han?[...] Tor &r din far, Oden din
farfar, Freja din mor och da maste drottning Ase i Vanaheim vara din mormor. Mer hogéttad an

sa kan ingen kvinna av manniskoslakt vara. Du ar en drottning. (Hildebrandt2003: 105)

Brage afslgrer overfor Idun, at Tor er hendes far, hvilket betyder, at hun i Idunvallen er
af meget fin slaegt. Dette er helt ny viden for Idun, der er vokset op med, at det er de kvinder, der
udgver sejd, der betyder noget. Gennem sin far ser hun muligheden for at fa sin drem opfyldt, sa hun
kan ggre Freja stolt. Hendes forhold til sin far har vaeret ikke-eksisterende og Idun er derfor noget

betaenkelig ved at skulle spgrge ham ud om sin mor.

Far. — Idun stod bredvid stigen bland de vissnande buskarna, famnen var full av brannved som
hon samlat pa stranden. Hon maste ha vantat pa honom[Tor]. — Lat trélarna hallas med sant, sa
Tor barskare dn han tankt. — Hon sag osdkert pa honom. — Jag hade inget for handerna, battre
dn att sitta sysslolés. — Tor la trostande handen pa hennes axel. Den var stor och grov mot

hennes spdda skuldra. Det var en bra flicka, hans blod var starkt i henne. Till och med Siv hade
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begripit det. — Brage kommer om nagra dagar. — Hon lysste upp som norrstjarnan. For forsta
gangen borjade han fundera 6ver om pojken verkligen var vérd att fa henne till husfru. S3
slocknade hennes leende. — Det &r en sak jag maste fa veta. — Hon bet sig raddhagset i lappen.

— Om min mor.[...] Hon behdvde en far, sa mycket begrep han. (Hildebrandt2003: 216-217)

Idun er meget usikker pa sig selv, og dette er tydeligt i hendes fremtreeden, hvilket
vaekker beskyttertrangen i Tor. Han har svaert ved at forsta hende, da han ikke har haft mulighed for
at vaere der under hendes opvaekst, men han ser dog straks, at hun har brug for en far, hvilket han
gnsker at vaere. ldun har ikke den stzerke selvtillid, der er kendetegnende for sa mange af kvinderne
fra det matriarkalske Vanaheim, og hun virker til at passe bedre ind hos Tor og ldunvallens

patriarkalske vaerdiseet.

Iduns slegt

Idun er ikke blevet gjort klart, hvilken slaegt hun stammer fra, da Freja jo i sin tid brgd
med Vanaheim ved at flygte med Tor. | stedet for at fortalle om Vanaheim og deres betydning for
Idun, har Freja valgt at tie emnet ihjel. Derfor ved Idun kun, hvad hun har smuglyttet sig til i Alfhilds

haller.

Idun suckade férnojt och sag sig omkring. Det var som om hela hallen glédde av varme. Folk
pratade och skrattade. P4 vaggarna hangde tjocka broderier i lysande farger tillsammans med
djurhorn och fallar. Skenet fran brasan ock facklorna fick dem néstan att se levande ut. — Men
det mest fantastiska av allt var den enorma bronsskdld som hangde bakom drottningen stol.
Den var en gava fran alvaprasterna. Ofta hade Idun statt och sett pa de fullandade spiralerna
som fick den att likna sjalva solen. — Vid kortvdaggen fanns kistor med fler av drottningens
dyrbarheter. Idun tyckte bast om den stora skalen i silver med alla sma figurer. Det var en gava
fran vanernas harskarinna, drottning Ase. Tank att fa triffa Vanaheims drottning. Det sades att
bade hennes hall och rikedom var den stérsta i varlden. Om Idun forstatt det hela ratt var Ase
hennes egen mormor. Men det var ingen som talade om hennes slaktskap med drottningen.
Idun begrep battre dn att frdga men hon hade suttit tyst och lyssnat och lagt ihop saker och
ting. Hennes mor var dotter till Ase men nagot hade skett som gjorde att Freja gav sig av. Det
maste ha varit innan hon sjalv kom till vérlden. Som en odugling. Skammen nép till i magen.

(Hildebrandt2003: 22)
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Idun ser Vanaheim og iseer dronning Ase i et naermest forgyldt lys. Idun drgmmer om

at mgde dronning Ase, da Idun er overbevist om, at Ase ma vaere helt fantastisk. Alligevel forbinder

hun ikke sig selv med denne fantastiske slaegt, selvom hun har faet at vide, at Ase er hendes mormor.

Hendes darlige selvbillede ggr, at hun ser sig selv som en skamplet pa familietreeet i stedet for at lade

sleegtens gyldne lyse smitte af pa hende selv.

Brage

Idun mgder f@grste gang Brage ved et stort gaestebud hos Alfhild.

Istallet stal hon @nnu en blick pa ynglingen som satt pa banken bredvid. Han sprakade med en
av alvaprasterna, skrattade och drack. Brage hade de kallat honom. Hon viskade namnet inom
sig om och om igen, kande varmen strémma genom kroppen. Brage — den vackraste man hon

nagonsin sett. (Hildebrandt2003: 43)

Idun synes, at Brage er den smukkeste mand hun nogensinde har set og forelsker sig i

ham ved fgrste gjekast. Hun har levet meget beskyttet og ser ham derfor i et gyldent skeer og

forbinder ham naermest med ”prinsen pa den hvide hest”. Brage har derimod levet noget mere

ubeskyttet, hvilket ggr hans billede af verden noget mere ukunstlet.

Jag satt bredvid en vacker tos i gar. Eldhar hade hon och 6gon blaare an Rans djup. — Tor
mindes. Flickan hade stirrat pa honom vid elden. Men inte med lust som kvinnor bruckade gora
utan med férundran och radsla. — Hon er Frejas dotter, Idun dr hennes namn. — Varken i skallen
rorde oroligt pa sig. Sa klarnade det. Nu begrep han vad Brage sagt. Frejas rédhariga dotter. En
dotter? Hans dotter. [...] Bra gjort, pojk. Det var klipskt av dig, sa Tor och la handen pa Brages
axel. — Ynglingen strackte stolt pa ryggen. — Flickebarnet blev val som tokig nar ni talade
samman. Kjoltygen ranner ju efter dig som l6pande tikar, fortsatte Tor. Hon var snarare en
strykrdadd hund. Jag tror inte att hon varit samman med en karl. Men jag blir gdrna den forste,
flinade Brage. — Tor rynkade pannan. Vad var det har for prat? Tésen var trots allt hans dotter.
[...] — Jag har ett uppdrag som bara du kan utféra med ditt vackra prat och snabba huvud. De
andra karlarna duger inte till sddant. — Vad begar du? — Snarj Idun sa hart det gar. B6j hennes
sinne efter din vilja. Kan du géra det? — Det ar redan gjort, svarade pojken stolt. — Gott, for det

ar viktigt bade for mig och for Idunvallen. (Hildebrandt2003: 67-68)
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Brages usentimentale tilgang til kvinder ggr, at der ikke ngdvendigvis er en hel masse
felelser for Idun som kvinde, men hans egen stolthed og gnske om at avancere i raekkerne og gore sig
bemarket overfor Tor, som er hans store helt, far ham til at love at besnare Idun. Det g@r han sa

med s@de ord, komplimenter og ved at pakalde sig guderne.

Jag har en gard pa Idunvallen med arton kritter och tolv grisar. Jag har det val sorjt for mig. Tre
trélar har jag tagit och nu tjanar de mig. — Idun stirrade hapet pa Brage. Han maste vara valdigt
rik, sa ung med en egen gard. Tank om de kunde leva tillsammans. Hon skulle dgna hela sitt liv
at att skdnka honom gladje och omsorg. Idun sag upp mot den granande himlen och rattade till
sin klddnad. Hon kunde inte vara radd, inte nu. Om hon inte fragade nu skulle hon aldrig fa
veta: - Har du nagon kvinna som lever med dig? Fragade hon med tunn rést och rodnade. —
Brage sag allvarligt in i hennes 6gon. Idun bet sig i lappen, vantade pa det oundvikliga. — Jag har
aldrig funnit mig en duglig hustru. — Han tystnade, for en kort stund sag han nastan raddhagsen
ut. Idun holl andan, hon vagade inte hoppas. Sa drog han ett djupt andetag och fortsatte: - Inte
forran jag sag dig i gar vid harden. Makterna ma sla mig stum om jag ljuger. Jag vill ta dig hem

till min gard. (Hildebrandt2003: 81-82)

Brage forteeller om sin fine gard hjemme i Idunvallen og da Iduns stgrste gnske er at
bo pa en fin gard sa hun kan ggre sin mor stolt, samler hun alt sit mod og spgrger Brage om han har
en kone. Brage griber muligheden for at komplimentere Idun yderligere og erklaerer, at hun er den
eneste ene. De erklaerer hinanden deres dybeste kaerlighed uden at vide, at de begge har en anden
agenda, da deres intentioner hver isaer ligger i at ggre andre stolte af dem. Brage gnsker at blive
positivt bemaerket af Tor, mens Idun braendende gnsker sig sin mors anerkendelse. | Brages iver efter
at besnaere Idun har han dog udeladt de grusomme detaljer i forbindelse krig og kamp. Dette star

umiddelbart darligt til Iduns hu og hendes blide vaesen.

Har har du min skéna, sa Brage och holl upp en ring, dnnu blodig av det finger han skurit av
for att ta den. — Idun slog armarna runt kroppen. Brage, hennes &lskade, hade dédat en pojke
som var yngre an han sjalv. Han hade skrattat nar guten dog pa hans svard, glatt sig at hans
lidande. Brage som talat sa vackert om karlek, hennes émsinte blivande make hade skurit upp
de frammande madnnen som om de vore galtar. — Hon férmadde inte se honom. Idun vande sig
bort, munnen var torr och smakade surt. Hennes hdnder skakade. — Naval, sa Brage. Om du
inte vill ha ringen sa sparar jag den at dig. Jag forstar. Det var forsta gangen du sag en strid. —
Han talade valdigt fort, flackade med blicken, 6gonen glanste. — Om det inte varit for oss hade

du varit déd. Hade du velat det? — Idun skakade motvilligt pa huvudet. — Brage tog ett hart
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grepp om hennes arm. Tvingade henne att vdnda sig mot honom. Gott, for om vi détt hade du
nu legat blédande pa deras dack. Var och en av gutarna hade rént staken i dig och nar de bolat

dig blodig hade de slangt dig at fiskarna. (Hildebrandt2003: 169-170)

Idun konfronteres hardt og brutalt med Brages sande jeg, da aserne ender i et
bagholdsangreb pa vej hjem til Idunvallen fra Alfheim. Idun bakker vaek ved synet af en blodig
fingerring som Brage tilbyder hende som gave efter at han har sldet en ung dreng ihjel. Han
fornemmer hendes afsky og opfgrer sig fgrst forstaende for derefter indirekte at true hende med
voldteegt og drab, hvis hun ikke fgjer ham. Da Idun er sa behagesyg og fgjelig som hun er, og samtidig
inderligt gnsker sig den gard Brage har sat hende i vente, fglger hun Brage ind i et voldeligt segteskab
pa en faldefeerdig gard. Dette far dog en brat ende, da hun far veer og skal fgde sit barn samtidig
med at Brage jagter hende ind i skoven med Igftet om at sla hende ihjel. Hun bliver heldigvis fundet

af Ull og Tor og bragt i sikkerhed.

Jag ar er evigt tacksam for att ni tar hand om min hustru. Nu bar jag inte langra min borda
ensam. — Han satte sig bredvid Idun, smekte 6mt hennes kind. Pojken var ju alldeles tagen. Tors
hjarta bérjade bevekas. — Idun 6ppnade sémnigt 6gonen. Han log gladjestralande och klappade
hennes svéllande mage. — Min duktiga kvinna. Hur gar det med vart barn? — Idun sparrade upp
o6gonen. Hon stirrade pa Brage under nagra hjartslag. Sa borjade hon gallskrika. — Ta bort
honom! Lat honom inte ta mig! — Hon slog mot Brage, grat och skrek. Siv knuffade undan
pojken. — Ga ut harifran, skrek hon. — Brage backade undan. — Ser ni nu att hon &r vettl6s. Idun
fortsatte att skrika och fakta med armarna. Ni ska slippa det hér. Jag tar hem henne. Det gar
om jag far lana vagnen, sa Brage. Tor skakade pa huvudet. — Forsvinn och visa dig aldrig har
mer. — Pojken sag raddhagset pa honom. — Men jag ... — G4, annars krossar jag skallen pa dig. —
Tor la rasande handen pa Mjdlner. Han hade Iatit sig luras, men nu sag han klart. Pojken hade
ljugit om hans dotter. Den blick Idun hade nar hon sag pa Brage kdnde han alltfor val. Han mor
hade sett pa Oden pa samma satt. Han hade inte kunnat radda Jorunn fran att bli ihjalslagen,
men vid Tiwatz, aldrig att han skulle lata sin egen dotter m6ta samma 6de. (Hildebrandt2003:

380)

Tor lader sig f@rst besnaere af Brages ord, og lader Brage komme ind til sin kone, men
da Tor ser radslen i Iduns gjne ved synet af hendes mand, bliver han rasende og smider Brage ud.

Tors mor blev udsat for hustruvold, og da Tor genkender det raedselsslagne blik i Iduns ansigt t@ver
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han ikke med at beskytte sin datter. Brage har forregnet sig — i sin iver efter at behage Tor har han
giftet sig med en kvinde han ender med at finde afskyelig. Brages hgjeste gnske er mere magt, mens
Iduns hgjeste gnske er en familie, der kan ggre Freja stolt og heldigvis for Idun er blod tykkere end
vand for Tor. Tor veelger altsa at ga imod Idunvallens patriarkalske vaerdier og beskytte kvinden frem

for manden, da han lader sig styre af sine familizere fglelser.

Sif
Sif hader Freja mere end noget andet menneske i verden og netop derfor kan hun
heller ikke fordrage Idun. Idun er en pamindelse for Sif om alt hvad der er galt med Freja og alt det

onde Sif fgler sig udsat for.

Du kan inte mena vad du sager! Aldrig att hon far stanna. Hur kan du sldpa den foérbannade
hyndans avkomma hit? Till mitt hem! — Siv var vit av vrede. Tor suckade, kdnde ursinnet stiga.
Sa innerligt less han var pa karringens vassa tunga. Vad var detta for mottagande for en man
som kom direkt fran striden? — Har ar det jag som rader. Du ska ta emot Idun med all din

omsorg, annars aker du ut, sa Tor. (Hildebrandt2003: 179)

Pa grund af sit had til Freja eksploderer Sif i raseri mod Tor, da han bringer Idun med
sig hjem til Idunvallen, men tvinges dog af Tor til at tage sig af Idun. Dette forhold mellem de to
kvinder starter mere end kgligt ud, da Sif er overbevist om, at Idun ma veere mindst lige sa hovmodig
som sin mor. Situationen viser sig dog at vaere en helt anden, da Idun beretter for Sif, hvilke huslige

pligter hun er fortrolig med.

Vid Gudinnans tanaglar! Freja kan inte vara din mor. Du maste vara en bortbyting. — Idun sag
forbryllat pa den aldre kvinnan. — Naval, sa Siv nar hon skrattat fardigt och satt sig ned. — Nu
kan jag tala dig battre. Du har ju inte ett hogfardigt ben i kroppen. Du kommer nog att duga
som Brages husfru. — Hon klappade med handen pa banken, Idun satte sig forsiktigt bredvid
henne. — Jag skal tala sanning, jag blev arg pa min karl nér han kom slapande pa dig for jag kan
inte tala din mor. Men nu marker jag att du arvt ditt sinnelag fran Tors sida. Hans mor Jorunn

lar ha varit en duktig husmor. (Hildebrandt2003: 92)
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Sif vender pa en tallerken og indrgmmer overfor Idun, at hun meget bedre kan lide
hende nu, da det viser sig, at hun er meget anderledes end sin mor. Idun med sit meget fgjelige sind
falder til ro, da hun indser, at Sif ikke er sur pa hende mere. Idun er dog stadig noget utryg ved Sif pa
grund af hendes temperament og hendes spydige kommentarer om Freja, men Idun lader som

ingenting, da hun er konfliktsky og bare er glad for, at Sif er faldet noget mere til ro.

Freja og Tor

Forholdet mellem Freja og Tor har udviklet sig fra den fgrste del af trilogien. Da Freja
forlod Tor ved stranden i Idunvallen gjorde det Tor rasende over at blive forladt. “"Freja var har och
snart skulle han sta framfér hyndan. Han stirrade in i elden, dolde noga sin vrede. Han var tvungen.
Drottningen betraktade honom noga med sina skarpa blick.” (Hildebrandt2003: 49) Tor hader Freja
for sin tvetydighed, men han forsgger at gemme sine fglelser fra Alfhilds skarpe blik, da det er private
felelser. Freja fornemmer ogsa Tors voldsomme uvilje mod hende og forsgger at fremtvinge et

folelsesmaessigt forlig imellem dem:

Jag ska lana dig mina krafter om du svar pa att svdlja ditt hat mot mig, sa hon. — Tor fnos
medan han kdmpade for att tygla sin vrede. — Det ar inte lite du begédr. — Hon sag pa honom
med uttryckslésa 6gon. — Ingen kan trotsa makterna. Inte du, inte jag. Gor nu ditt val, glém det
forflutna och jag later dig se framtiden eller stanna kvar i din grumliga bitterhet, men da far du
intet av mig. Valet ar ditt. — Hon vande sig om och gick nedfér kullen, bort mot vattnet. Tor
tvekade inte lange férran han foljde efter. Raseriet holl pa att driva honom till vanvett. Likval

hade han inget val. (Hildebrandt2003: 90-91)

Tors raseri er enormt, men da han har brug for Frejas evner til at bekeempe heksen
Hyndla, ser han ikke anden udvej end at forlige sig med Freja. De staerke fglelser af begaer, der var
mellem dem er blevet vendt til lige sa stort had, og det er kun pa grund af forpligtelser overfor hver

deres folk, at de tvinges til at enes.

Tor. — Sinnet dtervande med full kraft. Det fick hennes kropp att gléda i det kalla regnet. Han
drog undergang 6ver dem alla. Likval var han ett gift i hennes blod. — Vad var det fér otyg som
hinde darborta? fragade han mjukt. Freja svalde och vdnde bort huvudet. — Jag fick en syn, ljog
hon. — Det var inte grant. Hon sag ned pa klanningens lerflackar. — Varfor lamnade du mig inte?

Tor log snett. — Din ndd var stor. — Det ar ocksa din avsky. — Han strok forsiktigt bort en vat
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harslinga frdn hennes kind. Fingrarna hettade mot huden. — Jag svor pa att Iamna den bakom
mig. De sag pa varandra i tystnad. Regnet slog tungt mot marken, taktfast som trummor infér
ett blot. Tiden la sig langsamt till ro. Tors fraga vaxte i stillheten. Han ville ha hennes hjalp till
varje pris. Det var darfor han stannade vid hennes sida. Sa mycket begrep hon. Freja drog upp

den tunga manteln pd axlarna och rattade till spannet. (Hildebrandt2003: 99-100)

Pa trods af den store afsky og det voldsomme had Tor har og den skraek Freja har for
at vise den mindste smule sarbarhed, er der alligevel sa meget historie imellem dem. De er begge
xrefulde mennesker, der szetter stor haeder i at opfylde deres respektive pligter, hvilket fremkalder
respekt mellem dem og minder dem om hvor meget de har brug for hinanden. Bade i forhold til
deres forpligtelser, men isaer ogsa i forhold til deres fglelser. Selvom deres sind er rasende pa
hinanden kalder deres kroppe pa hinanden gennem et gensidigt begaer, som minder dem om,

hvorfor de var sammen fgrste gang.

Freja strok ater handen 6ver hans kind. Den strava huden fyllde henn med valdsam langtan. —
Tor sag allvarligt in i hennes 6gon, sa lutade han sig ned och kysste henne, en forsiktig kyss
skalvande av aterhallen styrka. Hon métte den med all sin hunger. — Men sa vred han undan
huvudet. Tog nagra steg bakat. — Vad ar det for haxkrafter du lagt 6ver mig? — Han satte sig
tungt pa blotstenen, skakade sorgset pa huvudet. — Mit sinn haller pa att slitas i tva delar,
sténade han plagat och drog handen 6ver haret. — | den stunden visste hon att hans langtan var

lika stor som hennes. Inget var forandrat. Allt var som forr. (Hildebrandt2003: 141-142)

De indser begge to, at pa trods af alt hvad der ligger begravet imellem dem af godt og
ondt, sa elsker de hinanden meget hgjt. Selvom de har gjort meget mod hinanden som de fortryder,
sa er der dybest set ikke sket nogen aendring i deres kaerlighed til hinanden. De er blot ikke i stand til

at leve sammen, da de pligter som de har hver isar, stadig vejer tungest.

4.2.4 Mytologisk divergens
Hvad angar den nordiske mytologi vides der noget mindre om Idun sammenlignet med
Freja. | forhold til Iduns guldaebler i den nordiske mytologi skriver Johanne Hildebrandt saledes i

trilogien:
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Lunden var Iduns ansvar, hon kdnde varje knotig gren lika val som sin egen kropp. Som hon
arbetat, rojt sa att traden fick luft och ljus och drivit bort ekarna som standigt forsokte sla rot
pa kullen dar dppellunden vaxte. — Henne arbete hade hjalpt. [...] Du gor det bra, dppelflicka,

dven om du inte ar prastinna, sa Sot. (Hildebrandt2004: 11)

Hun kan altsa siges at veere utroligt dygtig udi kunsten at dyrke abler, men i trilogien
besidder de ingen magiske kraefter, og kan ikke helbrede alderdom. Skal der alligevel gives et forsgg
pa et argument imod divergens, kan det pastas, at Iduns manglende evner indenfor sejden i stedet
manifesterer sig i forhold til dyrkning af jorden. Hvad angar Iduns ophav lader den nordiske mytologis
skrifter meget tilbage at gnske, hvilket dog har dbnet op for Johanne Hildebrandt til at give Idun
foraeldrene Freja og Tor. Her divergerer karakteren derved ikke, da der ikke er noget at divergere fra.
Hvad der derimod er skrevet om, er hendes agteskab med asen Brage. Det er ogsa anvendt i

trilogien blandt andet i dette citat:

Kvinnan Idun fran Alfheim, min dotter, tillhér nu Brage av asarnas at, sa Tor och sadnkte
hammaren. — Mannen reste sig och dunkade Brage i ryggen. — Idun sag sig forvirrat omkring.
Var detta allt? Var de samman nu? Nanna och Siv log glddjestralande. Hon sag dem som genom

en dimma. Nu hettade hele kroppen, hon kdnde sig varm och svag. (Hildebrandt2003: 268)

Her vedkender Tor sig endegyldigt og offentligt om man vil, faderskabet til Idun i
forbindelse med, at Idun og Brage star sammen under hammeren(bliver gift). Ogsa her er der en
forholdsvis stringent fglge af mytologien fra Johanne Hildebrandts side. Hvor hun til gengzeld
divergerer ved sin karakter Idun er i slutningen af den anden bog, da Idun dgr: “Freja sténade av
smarta. Inte Idun. Hon klamrade sig fast vid sitt barn. Hels skratt danade i huvudet. — Sorgen slet
henne i stycken. Hel kunde intet ta Idun. Inte nar hon fott en dotter som behévde henne. Hon hade
ju kdmpat sa hart.” (Hildebrandt2003: 395) Idun dgr efter at have fgdt sin datter, og her ses tydeligt
en divergens fra den nordiske mytologi, da der ikke noget sted i de gamle skrifter skrives om hverken
bgrn eller dgd i forbindelse med Idun. Dette er et af de steder, der virkelig abner op for muligheden
af at diskutere trilogien som historisk roman, da den klart divergerer fra de historiske elementer, der
helt tydeligt er fundamentet for historien. Grunden til, at det ikke er i direkte i modstrid med den
nordiske mytologi, og derfor til dels kan accepteres, er, at der ikke er skrevet noget sted, at Idun

aldrig far bgrn — der star bare heller ikke, at hun ggr.
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Her ender analysen af Iduns karakter i den anden del af trilogien og vil blive efterfulgt
af en analyse af Sagas karakter fra den sidste del af trilogien. Iduns karakter vil blive yderligere

konkluderet pa i kapitel 5 ligesom Frejas.

4.3 Saga fra Valhal

Dette afsnit tager afsaet i hovedkarakteren i den tredje bog Saga fra Valhal, Saga. Der
vil ligesom i afsnittene 4.1 og 4.2 vaere en analyse med afszet i hendes udseende, karaktertraek,
relationer og mytologiske divergens. Der vil derudover, i sektionen om relationer, veere en
videreudvikling af forholdet mellem Freja og Tor, da dette fortseetter med at udvikle sig igennem hele

trilogien ligesom i afsnit 4.2.

4.3.1 Udseende

Hvad angar Saga og hendes forhold til sit eget udseende er det ret tydeligt illustreret i
dette citat: "Jag ar ingens skatt, ingen slatryktad marr som ska visa upp sina konstrer nar piskan
viner, svarade Saga ilsket. — Hon lossade sina flator, rev bort de sma skinnbanden och trasslade sedan
upp dem en efter dem. Snart svallade det rédbruna haret 6ver axlarna. Det gjorde henne pa lite
batre humor.” (Hildebrandt2004: 54) Hun bryder sig tydeligvis ikke om at modtage komplimenter
baseret pa hendes udseende, og bliver bade fornaarmet og sur. Selve beskrivelserne af hendes ydre
er, som i de to foregdende bgger praeget af trivialitet og er alt andet end fokuspunktet i historien, og
det eneste leeseren gives er som her, hvor det tydeligggres, at Saga har langt rgdbrunt har, som ofte
er flettet, selvom hun fgler sig mere afslappet, nar det hanger Igst. Udseendet er helt klart i

baggrunden, da hendes kvindelighed ikke er bundet i hendes ydre.

4.3.2 Karaktertraek

Saga er datter af Idun og Ull og opvokset ved sin mormor Freja. Som Frejas barnebarn
har hun hgj status i Alfheim og Valhal, og det er hende, der skal forestille at styre tinget. Hun er dog
endnu ikke blevet udvalgt af en gudinde og hun er derfor ngdt til at forstille sig: “Saga lutade huvudet
mot forrkarmen. Jag klarar det inte, tankte hon. Inte en dag till av I6gner och skadespel. De fick sdga
vad de ville. Hon formadde inte sitta och bli begapad, inte nar allt bara var skenbilder och bedrageri.”

(Hildebrandt2004: 17) Saga er et meget zerligt menneske, og hun bliver fysisk darlig af at lyve overfor
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alle de mennesker, der ser op til hende og stoler pa, at hun kan maegler i deres stridigheder. Hendes

opdragelse ved praestinderne har dog givet hende en god portion selvkontrol.

Saga dog ett djupt andetag och tyglade sitt sinne. De aldre prastinnornas plikt var att tukta och
harda de yngre till Gudinnans vardiga tjanarinnor, paminde hon sig. Bara med lydnad och
fruktan infor makterna finner man vagen till sejden. Saga mindes alltfor val den gdng hon rymt
till backen som barn. Da fick hon sitta ensam i skogen en hel nattr, sa skrackslagen att hon inte

vagat grata. (Hildebrandt2004: 19-20)

Ligesom sin mormor har Saga fuld forstaelse for praestindernes opdragelsesmetoder
og ngdvendigheden af dem. Hun viser respekt over for de voksne praestinder i den udstraekning det
er ngdvendigt, og er i tilgift meget bedre til at tgjle sin vrede og utilfredshed end Freja var, da hun
var ung. Sammen med den respekt Saga har for praestinderne og selvkontrollen over sin vrede

besidder Saga ogsa et fglsomt sind.

Sveket skar som en gladande dolk genom brostet. Den lilla styrka hon lyckats samla trasades
sonder till stoft. Det fanns inget hon kunde gora, ingen hon kunde tala med. Varken i magen
flammade upp som en eld. Oduglig var det hon var. En prastinna avvisad av Gudinnan. En
barnl6s drottning med ofruktbart skote. Hon var ingenting. Varfor hade hon trotsat Var? Det
var sa innerligt dumt. Hon torkade en tar fran kinden. Varfor i Gudinnans namn hade hon

forsokt? Viljelos 14t hon sig foras till sovbanken. (Hildebrandt2004: 75)

Hun har et darligt selvbillede, og med sit falsomme sind er hun let at ggre ked af det
og der igennem mere fgjelig. Den generelle opfattelse af Saga er ogsa, at hun er mild og fgjelig,
hvilket g@r, at Freja har svaert ved at tro, at Saga har vaeret opsaetsig: ”Eli hade sagt att Saga trotsat
prastinnorna infor tinget, att hon hotat Var och sedan lamnat dem. Det var svart att tro. Saga hade
alltid varit mild och foglig till sinnet, och var mer lik sin mor Idun dn nagon annan i &tten.”

(Hildebrandt2004: 82) Selvom Saga er mild af natur kan hun dog stadig veere beslutsom:

Sagas kind var mjuk och len nar hon[Freja] klappade den. — Du ar Vanaheims sista drottning,
dotterdotter till mig och till Tor. Likval fruktar du tva prastinnor som bitit sig fast i din dnda och
nar sig pa din styrka. Tva enkla kvinnor fran utgardar. — Freja skakade pa huvudet. — Du undrar
varfor ingen Gudinna valde dig nar du blodande hdngde i trddet. Begriper du inte? Hur kan

nagon valja dig nar du inte vagar se din egen makt och storhet? Krossa dina skuggor, flicka. — Se
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ditt sanna jag. — Saga lyfte langsamt sitt huvud. Det fanns en nytand kraft i blicken. — Freja log
beldtet. Nu skymtade hon sina formodrars kraft i dotterdottern. — Jag vet vad jag maste gora,

sa Saga. (Hildebrandt2004: 115)

Saga er meget retskaffen og opmaerksom pa sin byrd, da det er noget, der har stor
betydning i samfundene. Freja ggr Saga opmaerksom pa, at hun er ngdt til at respektere sig selv og
tro pa sig selv, hvis hun gnsker at fa andres respekt. Dette vaekker hendes indre beslutsomhed, og
sammen med hendes indre retfaerdighedssans er det med til at ggre hende til en rund karakter, da
hun overrasker alle ved at benade Asta og samtidig benytter sig af Astas hjzelp i forsgget pa at redde
Valhal. Ved hjzlp af sin hgje anseelse i bade Vanaheim, Alfheim og Idunvallen, bliver Saga den
person, der ved hjzlp af sin store retfeerdighedssans og Forsetes kloge forstandighed, skal opbygge

et nyt og bedre samfund, Valhal.

4.3.3 Relationer
Da Saga er hovedpersonen i den tredje del af trilogien vil der i dette afsnit veaere fokus

pa, hvilke interpersonelle relationer hun har i historien

Freja
Den trygga doften av torkade orter slog emot Saga nar hon steg in genom Valhallas dorrar. Hon
blinkade, |13t 6gonen vanja sig efter det skarpa solljuset. — Mormor liknade en sagodrottning dar
hon satt pa hogsitet med praktmanteln 6ver axlarna. De gra flatorna hiangde runt hennes
farade ansikte. Blicken var skarp nar hon lutade sig mot den frodiga Alfhild och sa nagot. — Nu

skulle allt bli bra igen. (Hildebrandt2004: 74)

Freja er Sagas mormor og samtidig en af de personer Saga stoler pa i sit liv. Freja har
en vis majestaetisk pondus i kraft af sit hverv som ypperstepraestinde, og Saga har meget stor tillid til

Frejas evner til at kunne redde enhver situation i sit liv.

Din mor soker dig, sa Freja hest. — Hon varnar mig for prastinnorna. De straffar mig med
tystnad, plagar mig med légner. Du maste saga till dem, mormor, fa dem att lyssna pa mig. —

Freja skakade pa huvudet. S3 lite Saga visste om véarlden, sa mycket flickebarnet maste lara sig
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att bemastra. — Jag kan inte tvinga ndgon att hysa for dig. Den makten maste du sjélv skapa. —
Saga sag forvanat upp. — Hur ska jag klara det? — Freja sag hur en myra kdmpade sig fram Over
golvet. — de kannor din rddsla, nyttjar den och anvander den mot dig. Du frukter préstinnorna
for att de blivit utvalda. Du satter dem hogre an dig sjélv, darfor lyssnar de inte pa dina ord. —
Saga sparrade upp sina gra 6gon och sag misstroget pa henne. — Du visste. — Jag kan inte mota
dina morkermaror och fasor. Det maste du forma dig sjalv att géra. Det dr vagen du maste ga
for att bli prastinna. Du maste galda for att fa, sa Freja och tog Sagas hand. (Hildebrandt2004:
113-114)

Freja kan imidlertid ikke altid vaere der for Saga som hun gnsker det. Freja holder hele
tiden gje med Saga, og viser hende samtidig en stor gmhed, som hun ikke var i stand til at vise Idun,
men Freja mener samtidig, at Saga skal lzere at klare sig selv, og det kan hun ikke, hvis Freja ggr alt

for hende. Freja forsgger dermed at rette op pa de fejl hun begik med Idun, men pa sin egen made.

Tor

Tor er morfar til Saga, men har ikke haft meget kontakt til hende siden hun var et lille

barn, da hans tilstedeveerelse var mere pakraevet i Idunvallen grundet hans forpligtelser der.

Genast tradde ett nytt minne fram. Tor, som la ett lager lera pa stommen av slanor, strok ut
den sa att vaggarna blev jamna ocg fina. Saga, som tultade runt vid hans sida, naken och
smutsig fran huvud till fot. Barnet sokte sig alltid till sin morfar och han tog sig an den lilla. — Pa
den tiden var sorgen 6ver ldun, deras doda dotter, annu som ett dppet sar. Darfér hade Tor
byggt henne[Freja] det praktigsta huset vid Sommarhavets strander, en klen trést men den
enda han formadde att skdnka. Nar valhalla stod fardigt hade han fortsatt beséka henne i

manga ar. Men asarna kravde hans narvaro. (Hildebrandt2004: 43-44)

Tor elsker dog sit barnebarn, og han vaelger at vise sin keerlighed meget handgribeligt,
da han veelger at bygge Valhal. Tor er fgrst og fremmest en kriger, og han kan have svaert ved at vise
sin hengivenhed, sa han veaelger at beskytte Saga ved at bygge et sted, hvor hun altid kan ga i ly. Her
er han ikke i tvivl om at hun er i sikkerhed, selvom han er ngdt til at passe sit hverv som hgvding i

Idunvallen.
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Sagas slegt
Saga er af det fineste slaegtsblod, der kan opstgves i bade Vanaheim og Idunvallen.

Hun er datter af Idun og Ull, og hendes mormor og morfar er Freja og Tor, mens hendes farfar er Frej.

Saga sag fortvivlad ut dar hon satt. Haret hdangde framfor ansiktet och dolde hennes 6gon.
Frejas ilska rann bort som slaskvatten pa en torr gardsplan. — Backom flickans rygg reste sig den
skugga som alltid foljde henne vart hon an gick. Idun forsokte forgaves trosta sin dotter.
Karleksfullt vakade hon over det barn hon aldrig fick halla i sina armar, men flickan formadde
inte ens férnimma sin déda mor. Mor och dotter langtade sa innerligt efter varandra att luften
runt dem glédde. Men Saga var blind.[...]Saga sag inte ens upp ndr mormor satte sig vid hennes
sida. Freja kndppte upp den tunga manteln, Iat den glida av. Lattad gned hon sina varkande
axlar. — Det som hande var i vaven. Andarna styrde Ull. Alltid horde han deras roster. Saga
stirrade pa henne. — D3 ar det sant. Freja nickade. Lange hade det dréjt innan hon formadde
forlata Ull, men Iduns ande hemsokte henne, kravde att hon skulle stilla sitt hjarta. Till slut
hade hon fallit till foga. — Saga gémde ansiktet i handerna. — Idun forlat Ull hans dvergrepp, sa
Freja och strok handen 6ver mantelns glansande stenar. En rod holl pa att lossna, hon vickade
pa den men den fdll inte av. — Flickan drog ett skdlvande andetag. — Varfor? — Freja suckade
sorgset. Hur skulle hon kunna forklara makternas nyckfullhet? De lekte med manniskornas
6den som om de vore halmdockor. Ull hade i hela sitt liv varit plagad av att han valdfort sig pa
Idun. Tungt var det 6de han tvingades bara, baktalad och mott med férakt. — Andarna kravde
ett heligt barn. Idun var min dotter, Ulls far var min bror Frej. Renaste vanablod flyter i dina

adror. (Hildebrandt2004: 112-113)

Hendes slaegt og forstdelsen af hendes ophav bliver forklaret Saga af Freja, da Saga
ikke kan forsta, hvordan Idun kunne tilgive Ull voldtaegten. Freja har mange fglelser i klemme i
forhold til voldteegten, men Iduns and hjemsggte hende til hun tilgav Ull, og hun forklarer Saga, at
det er andernes skyld, da de fik Ull til at voldtage Idun i gnsket om et helligt barn. Sagas ophav og
hendes forbund til bade Valhal, Vanaheim og Idunvallen ggr hende i stand til at kunne slutte en

endegyldig fred.

Idun
Idun er Sagas mor og d@de i barselssengen. Idun elsker Saga meget hgjt og vager over

hende fra dgdsriget, men Saga kan ikke se hende og fgler sig skyldig over at have slaet sin mor ihjel.
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Saga drog ett skidlvande andetag. For forsta gangen i sitt liv stod hon ensam framfér sin mors
grav. Benen borjade darra. Kraftlds sjonk hon ned i det hoga graset. — Jag ar har nu, mor,
viskade hon och la handen pa nalen. Jag bar den pd klanningen som du ville. [...]Hon kunde inte
mer. Saga la handen mot munnen, kimpade mot tararna. —Jag var sa radd. — En humla svavade
over gravens vitblommor. Havet nedanfér kullen skoljde stillsamt mot stranden. — Hon maste
sdga det hogt. | hela sitt liv hade hon burit pa skammen, inte vagat sdga nagot om hur ont den
gjorde, denna tyngsta av bordor. Hon maste sdga det nu, nannars skulle hon ga sénder. Saga
drog ett skdlvande andetag. — Jag ar sa ledsen att jag dodade dig, mor. — Den gamla sorgen
vallde fram. Saga kved av smarta. Alla dessa natter som hon gratit av langtan och 6nskat att
hon aldrig blivit fodd. For da hade Idun levt. Allt var hennes skuld. — de kallar mig Gudinnans
rost men hur kan jag tjdana henne efter det jag gjort? — Smartan i magen flammade upp.
Glodande svard skar henne i bitar. Saga krép ihop och grat ut sin skam. — Forlat mig. Hon la sig
pa sin mors grav. Tararna rann ned i jorden, fuktade den med livslang sorg. En vind svepte
genom lunden, smekte trostande Sagas kind. Som om mor var hos henne. — Hon torkade
kinden med baksidan av handen och snérvlade. Dar var den igen, en latt rdorelse 6ver haret. En
fagel borjade sjunga i eken, men det var ingen lycklig sommarhyllning utan sorgsna locktoner. —

Saga flantage till. — Mor var har. [...] Saga var forlaten. (Hildebrandt2004: 166-167)

Da Saga endelig samler alt sit mod og besgger sin mors grav for fgrste gang far hun

endelig sat sin sorg fri, da hun undskylder for at have draebt sin mor. Idun befrier hende for skyld og

skam ved at tilgive Saga, og da Saga endelig fgler sin mors keerlighed og bekrzaftelse er der dbnet op

for, at hun kan blive viet til Erce.

ul

Ull er Sagas far og betyder meget i Sagas liv.

Saga letade med blicken efter Skidbladners segel. Far hade lovat att komma hem i dag, snart
skulle hon sikta skeppet vid utnédset. Langtan brande till i bréset. Nar Ull kom skulle de ge sig ut
i skogen och jaga, langt borta fran préastinnor och fjattrande regler. Han var den ende som hade
makt utt utmana Freja och prastinnornas makt och ta henne bort fran kvdvande omsorger. —
Saga knot handerna. | ett solvarv hade hon langtat efter den frihet far kunde skanka. Matte han

komma. Hon féormadde knapt andas langre. (Hildebrandt2004: 19)
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For Saga betyder hendes far en frihed fra alle de mange regler, der er forbundet med
hendes liv i Valhal. Nar han er i naerheden har hun mulighed for at flygte ind i skoven sammen med
ham og ga pa jagt. Han er som Sagas far den eneste, der kan sige Freja imod, og for Saga er Ull lig
med tryghed fra resten af verden — tryghed og flugt fra at skulle lyve pa tinget og altid ggre som
praestinderne siger. Ull kan altsa hjeelpe Saga med at laegge afstand til alt hvad hun mener, er forkert

ved Valhal.

Asta
Asta er lidt en sidelgbende fortzelling i historien, men ender med at blive Sagas eneste
mulighed for at slippe uset vk fra festlighederne og @ndre pa de ting i sit liv hun ikke vil finde sig i

mere.

Hon maste ge sig av, mota sina maror. Saga sag sig villradigt omkring. Om hon skulle ge sig av
maste det ske nu, innan hingsthetsningen. Nar den val borjat skulle ingen marka att hon var
borta och den kunde halla pa lange. — Saga sag pa den hopsjunkna Asta. Vid Gudinnans namn,
nu visste hon hur hon skulle géra. Hon kunde anvénda den brannmarkta till att osedd ge sig av

fran Valhalla. (Hildebrandt2004: 144)

Saga dgmmer Asta til piskeslag i stedet for dgden og benytter sig sa af at Asta skal
seettes bag 1as og sla indtil hendes straf til at slippe uset vaek fra Valhal. Det lykkes Saga at slippe bort,
men Asta fglger efter hende opfyldt af had og et braendende gnske om havn. Asta finder Saga

liggende pa Iduns grav.

Asta la en hand pa hennes brost. Dar fanns inte ett spar av hjartslag. Saga var dod. --- Asta
skakade besviket pa huvudet. Hatet Iamnade henne ldangsamt. Hur var detta mgjligt? Det fanns
inget spar pa Sagas kropp, inga marken. Hade hon bare lagt sig ned och slutat andas?[...]- Du
ska inte vara ledsen. Jag ar ocksa dod och det &r en vilsignelse. D& gor det inte sa ont, viskade

hon och kysste hennnes huvud. (Hildebrandt2004: 174-175)

Asta tror, at Saga er dgd. Hun forstar ikke hvordan Saga er dgd, men hendes gnske om

haevn forlader hende til fordel for en fglelse af feellesskab, da de nu begge er dgde. Asta viser gmhed
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overfor, hvad hun tror, er Sagas lig, og hvisker moderlige ord til hende. Hun overraskes meget, da det

viser, at Saga ikke er d@d, men blot er blevet viet til Erce, Moder Jord.

Saga sagini de grona 6gonen, sag den svarta dimman i hennes blick. Hon hade ont. Saga kunde
hora hennes fasa som ett avlagset skrik. Vanainnig och smartriden. Vad var det for varelse som
stod framfoér henne? — Hjalp mig och jag ska ta bort allt som gor ont inom dig. Det svar jag pa. —

Kan du befria mig fran elden? — Saga nickade ivrigt. — Jag svar. (Hildebrandt2004: 179-180)

Endnu engang far Saga brug for Astas hjalp, og til gengzeld sveerger hun at bruge sine
nyvundne evner til at befri Asta for hendes mareridt. Asta, der er breendemaerket pa mere end én
made, viser sig meget hjelpsom for Saga, ogsa selvom Asta ikke er helt sikker pa hvorfor. Asta
kommer pa den made til at spille en afggrende rolle i slaget om Valhal og hele opstarten af det nye

samfund.

Forsete
Saga er forelsket i Forsete, men er ikke parat til at indremme det, da han kommer fra

et andet samfund end hende, og hun har forpligtelser i Valhal.

Langtansfullt sag hon ut 6ver den glittrande viken men Skidbladners segel syntes inte till. — Du
drommer om Forsete, oroar dig fér att han inte ska dtervanda. — Saga gav den yngre préastinnan
en mork blick. — Jag bryr mig foga om min frande fran Idunvallen. — Du kan inte bedra mig. Jag
sag er tala samman kvéllen innan Skidbladner la ut. Karleksgudinnan Skofn stod vid er sida och

band er samman med tradar vavda av lust och 6mhet. (Hildebrandt2004: 70)
Alligevel er der en gmhed og respekt imellem dem.

Saga lyfte upp halsbandet Forsete skdnkt henne innan de gav sig av. En stor barnsten i en
laderrem, en alltfor dyrbar gava. Hon hade forsokt ge det tillbaka men han hade vigrat. — Om
du bar det nar jag atervander vet jag, hade han sagt. — Saga skakade pa huvudet. Forsete

liknade ingen annan. (Hildebrandt2004: 77)

Som tegn pa sin keerlighed har Forsete foreeret Saga et meget dyrebart halssmykke,

som Saga havde meget sveert ved at tage imod. Hun har forsggt at levere det tilbage, da hun ikke
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mente, hun kunne tage imod det, men han ville ikke tage det tilbage, og har i stedet set det som en
form for forlovelsesgave. Hvis hun bar det, nar han vendte tilbage, vidste han at hun ville vaere
sammen med ham. Det har Saga godtaget om end det er noget hun er meget uvant med. De er
begge to meget stille og private med deres fglelser for hinanden, hvilket ogsa viser sig, da Sagas far

Ull finder ud af det.

Har du bolat med Saga snoper jag dig. — Forsete reste sig pa fotter och gick bort till vedhogen. —
Jag bolade inte med henne, jag berattade om hur man styr ett skepp. Det var kvallen innan vi
lamnade Valhalla med Skidbladner. Din dotter ar vacker som en gudinna och hade hon valt mig
sa hade jag vid Tiwatz gladeligen foljt henne vart som helst men inget hdnde. Intet. — Han grep
en gren och gick fram till elden. Kdkarna var sammanbitna och blicken fylld av vrede.

(Hildebrandt2004: 192-193)

Ull bliver rasende ved tanken om at Forsete har veeret sammen med hans datter, men
Forsete forsvarer det — ikke af frygt for Ulls vrede, men med respekt for Saga og hendes vaesen. Han
priser hende, og sammenligner hende med en gudinde, og svaerger, at han vil ggre hvad som helst
for hende, men der er end nu intet sket. Den keerlighed og respekt mellem Forsete og Saga er det,

der ender med at blive grobund for Valhal.

Freja og Tor

En af drivkrefterne i trilogien er forholdet mellem Freja og Tor og det fylder derfor
ogsa i den tredje del af historien. Selvom Tor og Freja stadig lever hver for sig er deres kaerlighed til
hinanden ikke blevet mindre: "Tor torkade regnet ur ansiktet, kdnde Frejas blickar brédnna pa
kroppen. — Han hade saknat henne. Om det inte vore for far hade han atervant tidigare till Valhallas
strander.” (Hildebrandt2004: 196) Efter de har forsonet sig i slutningen af anden del af trilogien har
de dog ikke haft mulighed for at se meget mere til hinanden, da Freja ikke kan forlade Valhal og Tor

har vaeret bundet til sine forpligtelser i Idunvallen.

Efter all denna tid, efter alla mjukkindade skénheter som delat hans sidng, tyckte han
ortfarande att hon var vacker. — Han stannade, lan handen pa Mj6lners handtag. | fjarran
mullrade askan hotfullt. — Var hélsad, Freja, sa han stravt. — Ett svagt leende lekte pa hennes
lappar, sa skarptes blicken, skar in i honom. — Du kommer med oférd. — Tor sl6t fingrarna runt

Mijdlners skaft och vande sig om. Kdmparna hade noga fortojt skeppet. — Tva man pa vakt, rot
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han. — Forst nar de kom springande vdnde han sig ater mot henne. — Lat oss tala samman, i
ensamhet. — Hon nickade kort. Utan att sdga mer vdande hon om och bérjade gd mot Valhalla.

(Hildebrandt2004: 196-197)

De kender hinanden indgdende og er meget glade for hinanden, og de forstar
hinandens mindste kropsudtryk, nar de er i deres officielle roller, og derfor er ngdt til at holde pa

formerne overfor omverdenen. Deres kaerlighed er sa stor at den kan holde til at veere adskilt.

Tor log brett nar han fordes genom varlden. Ung och kraftfull med det réda haret gnistrande
runt huvudet. De havsbla 6gonen glittrade retsamt. — Du kom, viskade Freja. Han la armen Over
hennes axel, holl henne nara. Freja drog ett djupt andetag, kande den svindlande lyckan over
att fa vara tillsammans. [...] De liv hon levt genom tidsaldrarna gled igenom hennes
medvetande, likt berattelserna vid harden spelades de upp i hennes sinne. Fodd till rastinna, liv
efter liv. Alltid hade hon sékt efter Tor. Alltid hade deras mianskliga vanvett skiljt dem &t. Anda
var de desamma. — Hon sag pa sin alskade, sag att han visste och forstod. (Hildebrandt2004:

362-363)

Freja og Tors keerlighed er tidlgs, og de er skabt for hinanden. Igennem alle de liv de
har levet har de elsket hinanden og kun menneskenes vanvittige regler og idéer om forpligtelser har
skilt dem ad. Alligevel har deres kaerlighed veeret stgrre end menneskenes forordninger, og ligesom
de folger hinanden i dgden i trilogien har de fulgt hinanden siden tidernes morgen. Johanne
Hildebrandt satter her en kraftig streg under en holdning til vigtigheden af keerlighed og en skepsis
ved de mange regler i vores samfund savel som menneskets forstokkede idéer om religionens

vigtighed.

4.3.4 Mytologisk divergens

Et sted hvor karakteren Saga divergerer fra gudinden Saga i den nordiske mytologi er i
forhold til hendes bolig. | mytologien skrives der, at Saga bor i et hus kaldet Sokkvabek, mens det i
trilogien blot er en baek, som Saga bruger som et tilflugtssted: “Saga sjonk pa kna vid Sokkvabackens
porlande vatten och skoljde svetten fran ansiktet.” (Hildebrandt2004: 53) Det er her hun sgger ned,
nar noget gar hende pa3, eller hun har noget at taenke pa, men hun har bolig i Valhal, hvilket derved

ikke er i trad med mytologien. Helt generelt er der ikke skrevet meget om Saga i mytologien, sa det
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er maske sveert at argumentere for, at der er en egentlig divergens. Alligevel er der ikke noget
historisk belaeg for eksempelvis at give Saga Idun og Ull som forzeldre. Det er udspecificeret i de to
citater her: "Mors nal. — Hon hade néastan glémt att den fans. Idun var som ett oldkt sar i hennes
sinne. Hon férmadde nastan aldrig tdnka pa sin doda mor.” (Hildebrandt2004: 77) Her tydeligggres
det, at Sagas mor er Idun. Ull som far til Saga ses blandt andet her: "Dotter till en sinnesklen mor som
Ull valdférde sig pa. Klart att ingen Gudinna valjer nagon som ar sa besudlad, sa Eli med koldkall

rost.” (Hildebrandt2004: 97)

Hvad angar Ull helt generelt er han endnu en af de guder, der ikke vides meget om i
den nordiske mytologi. Ull er modsat Saga tilskrevet boligen Ydalir, og er gud for jagt og idreet. Han
beskrives som havende ydre ligheder med gudinden Skade, og Snorre beskriver ham desuden som
sgn af Sif og dermed stedsgn til Thor. (Stefansson: 198+247) Her divergeres der ikke meget i trilogien,

da Ull beskrives som en uovertruffen jaeger, sgn af Sif og Frej, men opvokset hos Tor.

Udover ikke at sige noget om gudinden Sagas ophav, melder de oldnordiske skrifter
heller ikke noget om aegteskab eller andre lignende forhold, hvilket giver plads til endnu en divergens
fra trilogiens side. Saga siges at have et kaerlighedsforhold til asen Forsete, der iszer tydeligggres pa
de sidste sider af trilogien. Ifglge den nordiske mytologi er Forsete sgn af Balder, hvilket ggr ham til
Thors nevg, og han bor i Glitner, der er et hus bekleedt med bade sglv og guld og desuden har et
tingsted. Hans navn betyder "den, der fgrer forsaedet”, og er som sadan forbundet med gnsket om at
holde fred og maegle ved strid. (Stefansson: 62) Her viser Johanne Hildebrandt endnu engang sin
evne til at ga lige til kanten, hvad angar divergens fra mytologien. Hvor der ikke umiddelbart findes
noget forhold mellem Saga og Forsete i den nordiske mytologi, sa har hun dog holdt sig ret teet op af
personerne selv i trilogien. Forsete bor godt nok ikke i huset Glitner, men han er nevg til Tor og

beskrives som meget forstandig, hvilket ggr ham ideel til at maegle i strid.

| forhold til at anvende den historiske roman som genre kan det argumenteres, at
Johanne Hildebrandt har holdt sig meget taet op ad den nordiske mytologi, og f@rst og fremmest
ladet sig inspirere af de huller, der findes i historien. Hun har derved benyttet sig af det raderum,

Mette Winge ogsa omtaler som ngdvendigt for at den historiske roman kan fungere.
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4.4 Vanaheim bliver til Valhal

De to dominerende samfund i den fgrste halvdel af trilogien er Vanaheim og
Idunvallen. | dette afsnit bearbejdes de markante forskelle, der er pa de to samfund, og hvordan de

naermest sammensmeltes i det nye samfund, Valhal, i slutningen af trilogien.

4.4.1 Vanaheim

Vanaheim er det samfund Freja stammer fra og det er styret af en dronning: ”"Det var Ase som
Gudinnan gett makt at harska 6ver vanernas riken, hon var domaren som skipade rattvisa, folkets
beskyddarinna.” (Hildebrandt2002: 22) Dronning Ase hersker over vanerne, og ifglge deres
overbevisning er hun blevet skaenket sin magt direkte af Gudinden. Dette ggr Vanaheim til et klassisk

matriarkat. Desuden skriver Johanne Hildebrandt om vanerne som folk:

Vanerna var inget krigarfolk, de dyrkade inga krigsgudar utan Gudinnan som fick sdden at vaxa
pa akrarna och som gav dem rikedom i gyllene brons och guld. De strider som de trots allt
utkdmpat var mestadels mot frammande som anfoll deras skepp. Det var sédllan som deras

grannar hotat Vanaheims gardar. (Hildebrandt: 27)

De dyrker Modergudinden, og satter deres lid til landbrug og handel. De kampe de
ngdes til at keempe er for at beskytte deres eget land, men de lever som udgangspunkt i fred med
deres naboer. Ligesom oldtidens bgnder dyrker de jorden i pagt med Gudinden og vind og vejr, og de
sejre de far, tilskriver de deres guddommelige beskyttere og mindre deres egne evner. Selve

opbygningen af den symbolske orden i samfundet er baseret pa dyrkelsen af Gudinden:

Vanaheims 6versteprastinna skrattade till. — Inte ens framling har mod att bara hand pa en
prastinna. — De har mordat kvinnor, modrar med barn! De féraktar Gudinnan. Tank om de
tager dig ifran oss moder, utbrast Trygve upprort och reste sig. — Orden fick Freja at dra efter
andan. Hur vagade han avbryta tva kvinnor nar de talade? — Gullveigs styrka vaxte som en mork
skugga nar hon sag pa Hallundas hovding. — Vem var Trygve att angripa Gudinnans maktigsta

bundsforvant pa jorden? (Hildebrandt2002: 29)

Ypperstepraestinden far sin magt fra Gudinden i kraft af sine evner indenfor sejd og sit
k@n, da samfundet omkring en kvindelig guddom stiller kvinder hgjere i samfundet end maend. Det
ses her, da Gullveig griner ved tanken om fremmede, der ikke respekterer praestinder og kvindernes

hgje status. Desuden szettes hgvdingen Trygve pa plads, da han vover at afbryde to kvinder der taler
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sammen, hvilket er hgjst forkasteligt. At samtalen er mellem landets dronning og yppersteprastinde
gor ikke situationen bedre for ham. Mand skal veere underdaninge. “"Tva systrar som styrde 6n,
balans mellan guld och gudinna. Sa hade det varit hos vanerna sedan tidernas gryning.”
(Hildebrandt2002: 35) Gullveig og Ase er s@stre, yppersteprastinde og dronning, og som det har
veaeret siden tidernes morgen, er det meningen, at sgstrene Freja og Gefjyn skal overtage deres
pladser. Regler udstukket af Gudinden og hendes tilbedende praestinder er ikke nemme at rokke ved.
Det kan ogsa ses i Frejas mgde Jorunn i Idunvallen: “Freja r6s. Stackars Jorunn. Och att han tog alla
beslut, det var ofattbart. Hur kunde kvinnorna tilldta att mannen tog makten? Var de svagsinta? Man
kan inte tolka Gudinnans vilja.” (Hildebrandt2002: 70) Mand er ifglge vanerne ikke skabt til at forsta
Gudindens vilje, hvilket er hele idéen bag, at kvinderne styrer samfundet i Vanaheim, og ogsa derfor

star Freja helt uforstdende overfor sit ferste mgde med det patriarkalske Idunvallen.

Da mand er kvinder klart underlegne i Vanaheim, har faderen heller ikke nogen
signifikant betydning. "Nej, svarade Freja. Hon tadnkte inte avsl6ja sin nyvunna kunskap om sin far.
Det hade ju trots allt ingen betydelse.” (Hildebrandt2002: 95) Freja fgler ingen trang til at fortzelle
aserne, hvem hendes far er, da hun ikke anser det for vigtigt. Forskellene i opfattelsen af moder

versus fader i de to samfund ses desuden her:

Din far, satte han dig inte pa staken? — Freja strackte stolt pa ryggen. — Vi har inga sadana
seder. | Vanaheim ser vi till vem som ar mor, fadern far vi aldrig veta namnet pa.[...] — Det enda
man egentligen vet ar ju vem som ar moder till ett barn, fadern kan ju vara vem som helst, sa

Freja i ett tappert forsok att forklara narmare. (Hildebrandt2002: 96)

Freja forsgger her at forklare aserne, hvorfor feedrene ikke har ret til at navngive deres
bgrn, da de jo ifglge vanernes overbevisning ikke er vigtige i barnets opvaekst. Hendes argument er
her, at man ikke kan vaere sikker pa, hvem faderen er, men moderens identitet star klar, og er derfor
det eneste vaesentlige. Fordi kvinden klart er den vigtigste og ligesom Gudinden er i stand til at skabe

liv, skal de ifglge vanernes overbevisning holdes hellige.

Hur kunde de tillata detta? Forstod de inte att det var en skymf mot Gudinnan at tinte helga
livsbarerskorna? Mannen var till for att arbeta, det var darfor de fotts med starka armar och
ben. Deras livskraft var stark och skulle skadnkas till kvinnorna. — Freja hogaktade sina broder.
De var viktiga delar i det stora varldshjulet. Men att ta beslut 6ver kvinnors liv, namnge barn,
rada over deras livl Visste de da inte att bara den stora modern hade ratt att ta och ge

liv?(Hildebrandt2002: 97-98)
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Freja star helt uforstdende over for skikkene i Idunvallen, hvor de lever anderledes, og
derfor ikke beskytter de livsbaerende kvinder pa samme made, som de ville ggre i Vanaheim. Dette er
et tydeligt matriarkat. Vanaheim styres af to kvinder, den ene med magt over guderne og den anden
med magt over guldet. Med kvinden i centrum skal maend respektere det andet kgn, lade kvinderne
tale fgrst og selv tie indtil der bliver talt til dem og generelt bare ggre som der bliver sagt. Dette
samfund falder fint i overensstemmelse med den gudindedyrkelse Mads Lidegaard skriver om fra
oldtidens agerdyrkende samfund. Med troen pa en kvindelig guddom, der szetter alt liv i gang, er

kvinden naturligt i centrum og klart den vigtigste, mens mandene er til for at arbejde.

4.4.2 Idunvallen

Idunvallen er det samfund i trilogien, hvor Tor stammer fra, og kan Igseligt forbindes
med det den nordiske mytologi beskriver som Asgard. “Oden hade sedan lange vant Gudinnan
ryggen. Han sa att ingen karl skulla ta order fran en kvinna, att de visste battra én att |ata haxor styra
over deras liv. Tiwatz makt var maktigare an nagon av dessa fruentimmer.” (Hildebrandt2002: 60)
Odin er det mandlige overhoved og hgvding i det patriarkalsk opbyggede Idunvallen. Han har
forkastet tilbedelsen af Modergudinden og i stedet vendt sig til krigsguden Tiwatz. Freja og Gullveigs
ferste mgde med Jorunn saetter dem overfor et samfund de ikke forstar, det da er fundamentalt

anderledes end, hvad de er vant til:

Jag[Jorunn] ar ingen drottning. | denna hall &r det min man, hovdingen, som tager alla beslut,
viskade hon med nedslagen blick. Freja sparrade hapet upp 6gonen. Kunde verkligen detta vara
moijligt?Vilka var dessa framlingar? En man som fattade alla beslut. Hon borjade nastan skratta.
— Naval. D3 talar vi forst med er prastinna. —Nej, nej. Jorunn suckade tungt. Vi har ingen sadan.
Min make helgar andra gudar. — Freja gapade. Inte ens om framlingarna varit talande bjérnar
hade hon blivit mer férvanad. En man som bestamde, ingen prastinna och en hall som byggts
vid en helgasten. Dessa framlingar hade ju ingen som helst aning om hur varlden fungerade.

(Hildebrandt2002: 66)

Freja kan kun opfatte indbyggerne i Idunvallen som uvidende om verden, da de har

valgt at have en hgvding, der tager alle beslutningerne i stedet for en dronning i kontakt med
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Gudinden. De har dog ogsa haft problemer med hungersngd pa grund af darlige afgrgder, hvilket

Odin forsggte at imgdega med en storslaet ofring:

De dog en langsom dod som sa manga andra stammar fére dem. Det var ofdrdstider fyllda med
hunger och svaltvintrar. — Men Oden fann pa rad. Han maste ge ett storslaget offer till Tiwatz.
Efter mycket grubblande beslét han att skinka det stérsta en man kan ge. — An i dag kunde Tor
se sin unga brors ansikte framfor sig nar hans far ledde honom mot déden. En tunn yngling som
var radd men ocksa beslutsam. Stammens 6de vilade pa hans axlar. Det var han som i

andevarlden skulle forma Tiwatz att hjdlpa Odens folk. (Hildebrandt2002: 91)

En af hgvdingens sgnner ofredes til Tiwatz i hab om at resten af samfundet matte
overleve vinteren. Dette var en meget stor forpligtelse for drengen, da det sa var hans ansvar, at
overtale Tiwatz til at hjelpe sit folk. Samtidig var det det stgrst mulige sonoffer hgvdingen kunne
skeenke guden. Selvom Tiwatz er den stgrste guddom i Idunvallen, er han ikke den eneste: “Har ni
verkligen inte nagra gudinnor? — Tor borjade skratta. — Klart att vi har, kan du se Tiwatz ta hand om
kvinnors fodslokramper? Men vi haller dem inte hogre an allfadern. De sag pa varandra och tystnade
nar avgrunden bredde ut sig mellan dem.” (Hildebrandt2002: 148) Tiwatz er fgrst og fremmest en
krigsgud, og som sadan tager han sig ikke af kvinders fgdselskramper og des lige. Idunvallen har
derved ogsa kvindelige guder, men de star klart under Tiwatz, der ansas som den stgrste. Dette er
modsat opbygningen af Vanaheim og et klassisk eksempel pa et patriarkat. Freja underviser Odin i
sejdens kunster og i den forbindelse opstar der flere diskussioner om den korrekte made at opbygge
et samfund pa. Da deres opfattelser af verden er sa fundamentalt forskellige, kan de dog ikke komme

til enighed.

| en av dem svdvade han fram 6ver ett land dar inget liv kunde vaxa och jagade en undflyende
kvinnogestalt. Det var en drom sa enkel att ett barn hade kunnat tolka den. Freja sa som det
var: eftersom han inte hedrade Gudinnan och inte ens brydde sig om sina egna kvinnor och
deras kraft sa kunde han aldrig fa frid och god vaxt. — Jag begriper inte att en sadan klok man
som du inte kan forsta det. Tala med Frej som dyrkar tvillingguden, som bade &r kvinna och
man. Bada behovs for att varlden ska vara i balans. — Men mannen star hégre &n kvinnan.
Mannen ar starkare och forstandigare. — Freja skrattade och skakade pa huvudet. — Man kan
inte féda barn. De har inte gdvan. Man ar starka och duktiga pa att arbeta. De kan stupa i strid
utan att atten gar under. Men vad hinder om alla kvinnor dor? Nej, Gudinnan har gett kvinnor

mer vett i skallen. Darfor ska de fatta besluten. (Hildebrandt2002: 329-330)
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Freja bygger sin opfattelse af verden pa sin tilbedelse af Modergudinden, mens Odin
har viet al sin tro og kraft til krigsguden Tiwatz. Da matriarkatet og patriarkatet er sa fundamentalt
forskellige vil de aldrig kunne blive enige. Patriarkatets, og dermed Idunvallens, ophgjelse af maend
ses blandt andet beskrevet i triogien her: ”Var ar Idun? — Sigvard ryckte pa axlarna. — hon sag ut att
komma bra 6verens med Brage vid hdrden i gar, sa Sigvard med en menande blick. — Detta var
illavarslande. Asarna la stor vikt vid fadersband. Om de fick rede pa vem som var far till flickan kunde
mycket ske.”(Hildebrandt2003: 118-119) Faderskabet er klart det vigtigste i et menneskes ophav set

fra asernes side.

4.4.3 Valhal

Det, hele trilogien handler om, er Valhal. Det starter som en gard, Tor har bygget til
Freja og Saga, men slutter i den tredje bog som vaerende kimen til et nyt og anderledes samfund. Det
forste sted, hvor Valhal naevnes er i et syn Freja har: “Men s3 reste sig nagot annat i fjarran, det
strackte sig anda upp mot himlen, gnistrade i all sin prakt och rikedom. Pl6tsligt visste hon namnet.
Valhalla. Dette lag i framtiden.” (Hildebrandt2002: 182)Det beskrives som et pragtfuldt og rigt sted,
der knejser hgjt mod himlen og derved vises i et nermest guddommeligt lys. Freja bliver her
praesenteret for en ny og bedre fremtid af Gudinden. Frejas indfaldsvinkel til fremtiden med Valhal
ender med, at hun i sit storhedsvanvid vaelger at kalde sin egen gard for Valhal. Den ligger pa Alfhilds

jord i Alfheim og dette veekker anstgd, og giver grobund for konflikter.

Min son beho6ver inte sta till svars infor prastinnor. Jag ar drottning. Min vilja rader
oemotsagd, vaste hon. — Inte i Valhalla dal, har rader min réattvisa, slog Freja fast. — Den makten
har du sjalv tagit. Jag gav dig aldrig tillatelse att ta min mark, svarade Alfhild och sag menande
pa sina tjanarinnor. — Jag bygger min gard var jag onskar, sa Freja och slot fingrarna runt
armstoden. Otacksamma hynda. | dratal hade hon tjanat drottningen, utan hennes sejd hade

Alfheim varit 6delagt av onda andar och svartsot. (Hildebrandt2004: 66-67)

Valhal starter altsa i trilogien ikke som et helt samfund, men som en stor gard
hovedsageligt beboet af praestinder. Her opstar der dog en forbindelse til den nordiske mytologi, da
Valhal her er navnet pa Odins store borg, hvorfra han regerer Asgard. | den nordiske mytologi kan det
dermed argumenteres, at Valhal er den ypperste gudebolig og den ypperste del af hele verden set fra

bade mennesker og asers synspunkt. lkke desto mindre er den i Frejas levetid pavirket af
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matriarkalske synspunkter. Efter Frejas d@d skal Saga overtage hvervet som praestinde, hvilket hun

veelger at ggre fra Valhal.

N3, var ska du stanna? Fragade Forsete. — Hon log snett. — Valhalla &r mitt hem, déar finns mitt
folk. Min plats ar vid deras sida. — Asen strok undan haret ur ansiktet. . Da stannar jag hos dig,
sa han allvarligt. — Saga sag forvanat pa honom. Han var en as, en kdmpe, férbunden till sin att.
— Vill du Iamna ditt folk for mig? — Om du sa onskare, sa han allvarligt. — Det fanns inte skuggan
av tvekan i hans 6gon. Magen ilade till av gladje. Hon pressade samman ldpparna, log belatet. —
Du kommer inte lyckes forvrida mitt sinne som Hauglot gjorde med Ingvild. — Forsete reste sig
upp och la armen runt hennes axlar. — Min far ma vara asarnas varste suput men nagon

ondskefull schaman ar han inte, flinade han. (Hildebrandt2004: 367)

Saga er af vanernes slaegt med blod fra bade Frej og Freja i sine arer og med Tor som
morfar, hvilket giver hende fint blod i arerne set fra begge samfunds side. Derudover er hun viet til
Moder Jord og kender til sejd. Hun star som den nye herskerinde af Valhal og ved sin side far hun
desuden asen Forsete, der er nevg til Tor og dermed hgjt i det samfundsmaessige hierarki i
Idunvallen. Forsete veaelger fred og keaerlighed ved Sagas side i stedet for at blive ved sit krigselskende
folk i Idunvallen. Dette lsegger kimen til et nyt samfund med alt det bedste fra bade Vanaheim og

Idunvallen.

Saga la handen pa Forsetes arm, smekte den svarta blixten som var tatuerad i skinnet, Tiwatz
marke. Nastan alla ynglingar bar en likadan. Sedan kriget var asarnas krigsgud den mest
tillbedda, bara han kunde skydda dem fran gutarna. — Orm, Tiwatz, Tvillingguden. Overallt vid
strander och lunder dyrkades de. Bortglomd var hennes dtt som vakade 6ver vanerna, fa var de
som hedrade Gudinnan och hennes nio doéttrar. — Saga skakade bekymrat pa huvudet och
fortsatte uppfor kullen, in i glantan.[...] Nar Erce valde henne till prastinna hade hon kallat Saga
for bevarerskan. Intet hade hon gjort under dessa solvarv for att hérsamma henne. Hon svepte
med blicken 6ver folket och log belatet. Nu visste hon vad som maste goéras.[...]- G ut i
varlden, berdtta om Valhalla och Freja. Sprid Gudinnornas namn, sa hon. (Hildebrandt2004:

369-371)

Johanne Hildebrandt laegger i slutningen af trilogien op til starten af et
forskelsfeministisk utopisk samfund. Et samfund opbygget omkring Valhal styret af Saga og Forsete i

samdraegtighed — et lige feellesskab mellem Erce og Tiwatz. Hele forskelsfeminismens grundidé er
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netop, at vore dages patriarkalske samfund er ngdt til at nedbrydes og genopbygges pa andre
veerdier for at kunne rumme begge kgn ligeligt. Dette er ikke ngdvendigvis for at alle skal have preecis
de samme rettigheder, men i stedet skal der vaere fokus pa forskellighederne og dannes plads til dem
alle. Valhal er i trilogien det nye samfund med dele fra bade Idunvallen og Vanaheim pa samme tid,
hvor folket ikke lever i krig med hinanden om dominans men i stedet i samdraegtighed. Saga sender
desuden praestinderne ud i resten af verden for at fortaelle om Freja og Valhal, hvilket til dels kan
perspektiveres til bibelen og disciplenes opgave med at ga ud i verden og fortaelle om Kristus og hans
dgd og efterfglgende opstandelse. | bibelen var det for at folk rundt om kunne lzere af historien om
Jesu dgd pa korset, og lige sa laegger Johanne Hildebrandt op til, igennem Saga, at andre skal leere af
historien om Freja, hendes hovmod og senere omvendelse og hendes store karlighed til Tor. Det er
den utopiske drgm om en bedre verden, hvor kvinder og mand lever pa lige fod og ikke ligger under

for hinandens dominans.
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5 Opsamling

Hele idéen bag forskelsfeminismen er, at for at et samfund kan blive lige for alle er det
ikke nok, at alle mennesker for ret til det samme ting, for en kvinde med en mands rettigheder vil
blot veere en mand. For at maend og kvinder kan blive oprigtigt lige er samfundets nuvaerende
normer ngdt til at nedbrydes sa et samfund med lige normer kan opbygges. Det kommenterer
Johanne Hildebrandt pa i sin trilogi Sagaen om Valhal, der har udgangspunkt i den nordiske mytologi.
| hver del er der en hovedkarakter, der repraesenterer hver sin generation i det oldnordiske samfund
Vanaheim. | den fgrste del af historien ligger fokus pa praestinden Freja, der er datter af Vanaheims
enevaldige herskerinde Ase. Freja som karakter har en god balance mellem det Lis Mgller omtaler
som det mimetiske, tematiske og det funktionelle. Hun er mimetisk i sit forhold til verden og Johanne
Hildebrandts portraet af hende er meget trovaerdigt. Rent tematisk er Freja med til at baere hele det
feministiske budskab, idet hun optraeder hele vejen igennem trilogien og det fgrst og fremmest er
hendes udvikling, der beaerer historien frem, hvilket ogsa giver hende en funktionel karakter. Det
tematiske ses bade i Frejas opdragelse og hendes bagland, da hendes reaktionsmgnster pa omverden
er praeget af det staerkt matriarkalske samfund hun stammer fra. Hendes tro pa, at kvinder er maend
overlegne, er med til at farve hendes beslutninger og hendes forhold til andre mennesker, og dette
star i staerk kontrast til hendes store kaerlighed Tor, der kommer fra det patriarkalske samfund

Idunvallen.

Frejas datter hedder Idun, og hun er hovedkarakteren i den anden del af trilogien.
Funktionelt er hun sammen med sin mor med til at drive historien frem i kraft af sin status som
fokuspunkt. Tematisk er hendes udvikling og hendes braendende gnske om at ggre sin mor stolt med
til at papege nogle negative sider ved et staerkt matriarkalsk samfund. Den overraskende del af Idun,
der er med til at give hende status af rund karakter, er det faktum, at hun gar imod sin blide og
fejelige natur, og trodser frygten for sin mor og Alfheims vrede ved at stikke af hjemmefra og tage til
Idunvallen for at blive gift med Brage. Der er klare psykoanalytiske kommentarer gemt her, hvor
Freja har ignoreret Idun gennem hendes opvakst, da Idun ikke mestrer sejden, og ved at ggre dette,
har hun faet Idun til at have pracis det samme mal i livet som hende selv — at hgste anerkendelse fra
sin mor. | stedet for at opfylde sine forpligtelser overfor samfundet som sin mor, veelger Idun i stedet
at rejse til det staerkt patriarkalske Idunvallen i jagten pa en rig gard med beskyttelse, hvor hun kan
fede en masse piger, der kan viderefgre Frejas arv. Ligesom sin mor stikker Idun af hjemmefra og

trodser samfundets normer i troen pa, at det er det rigtige.
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Idun dgr i barselssengen, men ender med i sine sidste minutter at fa sin mors
anerkendelse, og ender pa den made med at d¢ lykkelig. Hendes datter Saga er hovedkarakter i den
sidste del af trilogien, og saledes er hendes funktionelle del som karakter blevet etableret. Ogsa
Sagas mimetiske funktion er til stede som ved hendes mor og mormor i Johanne Hildebrandts
skildring af hende i historien. Den tematiske funktion er bundet sammen med det overraskende
moment, der ggr hende til en rund og derved hel karakter. Sagas naarmeste omverden ser hende
som svag og fg@jelig og det faktum, at ingen gudinde har valgt hende hjalper ikke pa hendes
selvrespekt eller respekten fra de andre praestinder. Da hun trodser de andre praestinder og
samfundets normer ved at benade Asta og kun idegmme hende nogle fa piskeslag bliver der stort rgre
og det bliver ikke bedre, da hun stikker af til sin mors grav. Da hun endelig finder ro i sig selv og far
sin mors tilgivelse tager Erce, Moder Jord, hende til sig, og hun far tilnavnet bevarer. Med kontakten
til Moder Jord og hendes hgje byrd i bade Vanaheim og Idunvallen er Saga den perfekte kandidat til

at laegge kimen til et nyt og bedre samfund, bygget pa forskelsfeministiske vaerdier.

Johanne Hildebrandt kommer her med en kommentar til vore dages patriarkalske
samfund, der forsgger at ggre maend og kvinder lige i et samfund, der oprindeligt blev funderet pa
tanken om, at mandene gar pa arbejde, mens kvinderne passer huset. P& samme made opstar
konflikterne i trilogien iszer, nar personer fra Vanaheim og Idunvallen skal blive enige om noget. De
to samfund er sa fundamentalt forskellige i deres opfattelser af kgnnene, hvilket fgrst og fremmest
er baseret pa deres gudedyrkelse. Ud over at kritisere tiltroen til guder, som Johanne Hildebrandt i
slutningen af trilogien beskriver som menneskenes opfindelse, giver hun ogsa udtryk for, at vi i dag
ikke kan fa et samfund med lige rettigheder uafhaengigt af ken, fgr vi baserer vores samfund pa nogle

andre veerdier.

Maden Johanne Hildebrandt har valgt at udbrede disse postulater p3, er igennem tre
romaner, hvor hun har valgt at blande genrerne. Trilogien har bade brugt noget fra den historiske
roman og noget fra fantasy-genren og desuden bazerer den praeg af noget popularlitteraert. Det
historiske er tydeligt i hendes grundige research og hendes anvendelse af faktiske steder i Sverige og
ikke mindst den nordiske mytologi. Iseer ved de tre hovedkarakterer har Johanne Hildebrandt holdt
sig meget teet op af det skrevne i den nordiske mytologi og hovedsageligt holdt sig til at endre i
mytologien, nar der ikke har staet noget specifikt. Ved at ga sa langt tilbage i tiden har hun givet sig

selv et enormt spillerum, da det er begraenset hvor meget sikker viden vi har om bronzealderen i dag.

Fantasy-genren kommer til udtryk i det Niels Dalgaard benavner en

maerkveaerdigggrelse. For at noget kan vaere fantasy, skal det altsa afvige fra laeserens virkelighed, og
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det gor trilogien fgrst og fremmest ved sin brug af sejd. Den magiske tilgang til kamp med
stridslaenker og lysende runer er langt fra vores virkelighed i dag, og dette ggr desuden trilogien til en
blandingsgenre. Begge disse genrer har hver for sig en stgrre eller mindre fanskare og ved desuden at
anvende en genkendelig opbygning af historien har Johanne Hildebrandt bevaeget sig ud pa let
gyngende grund med sine bgger. Det ligger pa kanten af det, nogen ville kalde trivielt mens andre

ville kalde det populeert.

Johanne Hildebrandts trilogi har et klart forskelsfeministisk budskab. Feminismen
forbindes tit og ofte med politik, men det kan vaere svaert at tage sa feministisk et budskab serigst,
nar det er udgivet i romanformat. Det, der kan virke helt fantastisk ved at skrive en roman, der har
potentiale til at blive populeerlitteratur, er, at bogens budskab kan komme ud til rigtig mange
mennesker forholdsvis hurtigt og nemt. Der, hvor Johanne Hildebrandt derimod kan risikere at tabe
det hele pa gulvet, er netop ved den delte opfattelse af populeerlitteratur — nar nogen ser det som
triviallitteratur. For ved en trivialisering af Johanne Hildebrandts trilogi bliver hele budskabet
nedvurderet, og sa vil det vaere lige meget om hendes politiske kommentarer er kommet ud til flest

muligt, hvis det kun er meget fa af laeserne, der har taget hendes budskab serigst.

Afsluttende vil jeg vende tilbage til problemformuleringen i indledningen af specialet.
Trilogien Sagaen om Valhal ma siges at have et klart forskelsfeministisk budskab som ma formodes at
bunde i Johanne Hildebrandts overbevisning om, at der fgrst bliver rigtigt plads til alle i samfundet,
nar vi begynder at se mere fordomsfrit pa tingene. Om hele hendes formal med projektet siger hun
selv, at hvis det er lykkedes hende at gg@re blot nogle fa mennesker mere interesserede i gudinder
og/eller bronzealderen, sa er hun godt tilfreds. Med dette in mente kan det menes, at anvendelsen
af trivial-/populeerlitteraturens standardiserede opbygning maske kan have vaeret skadende for
Johanne Hildebrandts chancer for at fa taget sine forskelsfeministiske holdninger alvorligt, men
hendes chancer for at ggre flere interesserede i bronzealderens gudinder ma have nydt klar fordel af

det.
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