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Kapitel 1: Indledning

1.1 Emne og formal

Mit udgangspunkt for at skrive dette speciale er en personlig interesse for formidling af
musik til bgrn. Fremstillingens emneomrade ’leg og lering hos Sigurd Barrett med
fokus pa Sigurds Bjgrnetime” finder jeg derfor yderst interessant.

Sigurd Barrett er i disse uger hgjaktuel. I midten af juni (9 .juni) var han pa
banen direkte fra Radhuspladsen i Kgbenhavn i Aftenshowet pa DR1, hvor han skulle
“passe” landets bgrn ved at underholde, mens de voksne var til mgde omkring peda-
gogstrejken. Sigurd Barrett er kendt blandt de fleste bgrn i Danmark og de fa bgrn, der
endnu ikke har kendskab til ham, vil snart mgde ham i deres bgrnehave. Landets 4000
bgrnehaver har nemlig i maj/juni maned modtaget to cd'er og to dvd'er med Sigurd og
Radiosymfoniorkesteret. Ogsa i skoler er Sigurd Barrett aktuel. Her og mange andre
steder giver “Sigurd Barrett-effekten”, som musikformidling til bgrn gennem anekdoter,
instrumentinddragelse og leg kaldes, anledning til debat.

Ikke mindst de seneste artier har de elektroniske massemedier overtaget meget
af formidlingen af musik til bgrn. Mangel pa tid i familierne er medvirkende til denne
udvikling. Bgrns hverdag er forankret 1 mediekulturen, hvorfor det ikke desto mindre er
vigtigt for formidlingen af musik at synlige figurer som Sigurd Barrett, som pa aben
skeerm selv synger og spiller, findes pa tv. Det klaver som barnet maske ikke har i sit
eget hjem, traekkes saledes af Sigurd Barrett ind i stuen. Idet tv er et massemedie, der i
princippet nar ud til alle bgrn, er dette medie pa en serlig made en vasentlig kulturel
faktor i forhold til danske bgrns liv. Kendte figurer fra medierne inddrages ofte i bgrns
leg. Saledes er det ogsa min hypotese, at Sigurd Barrett via tv er blevet en del af bgrns
kultur, hvilket han har varet de seneste 10 ar. Den 25. maj 2008 var der 10 ars jubileum
for Bjgrnetimen pa Horsens Ny Teater, hvilket signalerer, at konceptet med Bjgrnetimen
er holdbart'. At satte bgrnekulturbegrebet i forbindelse med Sigurd Barrett og tv-
programmet Sigurds Bjgrnetime, som bade de fleste bgrn og foraldre kender, er derfor
interessant.

Bjgrnetimerne har hver is@r et bestemt tema, som Sigurd gerne vil lere sine
seere noget om, og ikke mindst gennem leg belyses dette tema fra forskellige sider.
Derfor er det interessant at se pa, hvordan leg og lering i denne sammenhang spiller op

mod hinanden. Har leg overhovedet noget at give til l&ering og omvendt? Til lering 1

1 Koncertshowet blev optaget og vises pa DR1 til efteraret.



bred forstand hgrer selvfglgelig ogsa musikalsk lering.

Som vi skal se, ggr Sigurd meget ud af at inddrage foreldrene i Bjgrnetimen.
Hvilke perspektiver har det, at han skaber et fellesskab mellem barn og forelder i og
omkring bjgrnetimen? Det at Sigurd i Bjgrnetimen bruger elementer, der ogsa taler til
de voksne, abner for diskussionen af, hvilken betydning foreldrene har for bgrns for-
hold til musik og for l@ring 1 bredere forstand.

Séledes er formalet med dette speciale med serlig fokus pa Sigurds Bjgrnetime
at undersgge, hvordan Sigurd Barrett forholder sig til og anvender leg og lering, samt at
undersgge hvilken virkning Bjgrnetimen har pa bgrn. Hvilken rolle spiller Sigurd
Barrett og i gvrigt ogsa bgrnenes foraldre i forhold til leg og lering — herunder den
musikalske — hos fgrskolebgrn og hvilken indflydelse har Sigurd Barret pa bgrns lege-
kultur, bgrns egen kultur?

Kort sagt kan dette speciales problem sammenfattes som fglger: Med udgangs-
punkt i en undersggelse af leg og lering i Sigurds Bjgrnetime, gnskes der en vurdering

af Sigurd Barretts virkemidler samt hans virkning pa bgrn i fgrskolealderen.

1.2 Kilder

1.2.1 Tv-programmer

Sigurds Bjgrnetime er, i modsatning til Tv-programmerne Sigurd & Symfoniorkesteret
og Sigurd & Bigbandet, ikke et decideret musikformidlende program, men et program,
der formidler meget andet end musik. Netop dét at Sigurds Bjgrnetime er et mere
alment program, hvor der ikke blot er fokus pa musik, har vakt min interesse. Bjgrne-
timens malgruppe er 3-6-arige bgrn. Netop denne malgruppe finder jeg spaendende at
beskaftige mig med, idet der blandt disse ferskolebgrn finder en anden form for leg og
leering sted sammenlignet med skolebgrn. Af den grund har jeg valgt at beskeftige mig
med Sigurds Bjgrnetime fremfor Sigurds decideret musikformidlende programmer, som
har en lidt &ldre malgruppe og et andet formal.

Da Bjgrnetimen holder 10 ars jubileeum i ar, var min fgrste tanke, at det kunne
vere interessant at belyse Bjgrnetimens udvikling de seneste 10 ar. Idet Bjgrnetimens
koncept ikke har @ndret sig betydeligt gennem disse ar og mange af de samme tgjdyr og
figurer har veret med alle Bjgrnetimens 10 ar, fandt jeg det imidlertid mindre relevant
at belyse denne udvikling. Jeg har i stedet valgt at analysere syv Bjgrnetimer, der alle er

optaget i februar 2008 og er blevet vist som en “serie” pa DR1 i Igbet af dette forar. At



lade undersggelsen omfatte bade disse syv programmer og desuden analysere tidligere
Bjgrnetimer ville vere for omfattende 1 nervaerende speciale. I min beskaftigelse med
leg og l®ring i et padagogisk perspektiv, har jeg derfor fundet det mest relevant at
veelge at se pa en serie i syv afsnit, idet jeg mener, at disse syv afsnit med deres tema-
tiske spredning udggr et forholdsvist reprasentativt billede af Sigurds Bjgrnetime, som i
dag omfatter 110 programmer. En deskriptiv oversigt over handlingen i alle syv

programmer findes i bilag B.

1.2.2 Interview med Sigurd Barrett

Det har varet vigtigt for mig at mgde mit forskningsobjekt Sigurd Barrett. Interviewet
og mgdet med ham i maj maned har givet mig et billede af ham, som jeg ikke kunne
skabe alene ved at se ham pé tv. En livekoncert med ham i Musikhuset i Arhus i marts
maned har ogsa varet med til at give mig et serligt indtryk af Sigurd Barrett som
paedagog og entertainer. Interviewet med Sigurd Barrett vil Igbende blive inddraget i
specialet, ikke mindst i tredje hoveddel, mens livekoncerten blot vil blive bergrt yderst
perifert. Jeg registrerede mit halvstrukturerede kvalitative interview (jf. Steiner Kvales
terminologi) med Sigurd med en mp3-afspiller og har efterfglgende lavet en transskrip-
tion af interviewet. For at skabe en sa autentisk gengivelse af interviewet som muligt
har jeg gengivet interviewet ordret, men har dog udeladt de mest perifere ord som
“ghh”, at telefonen ringer osv. Steiner Kvale tager i bogen InterView (1994, da.1997)
diskussionen omkring objektivitet i kvalitativ forskning op og inddrager her, hvilken
betydning den menneskelige interaktion i interviewsituationen har. Pa baggrund heraf
kan det fremfgres, at interviewet ikke kan ses som nogen “faktuel sandhed”, idet jeg
som interviewperson kan have haft indflydelse pa Sigurds svar og i hvert fald pa
interviewets udformning som helhed. Til trods for dette er det vigtigt at pointere, at
Sigurd star inde for min transskription, idet den er godkendt af Sigurd selv. Transskrip-

tionen findes i bilag A.

1.2.3 Baggrundslitteratur

Da det er min hypotese, at Sigurd Barrett via tv er blevet en del af bgrns kultur, vil jeg
konsultere forskningen pa dette omrade, hvorfor jeg vil beskaftige mig med bgrne-
kulturbegrebet. En central teoretiker i specialet er her Beth Juncker, som med sin
doktorathandling Om processen - Det cestetiskes betydning i bprns kultur (2006) er

serlig aktuel. Juncker anskuer kulturbegrebet fra en antropologisk vinkel, som er



interessant i en pedagogisk sammenhang. Dette skyldes bl.a., at hun har vaeret et
vigtigt led i udviklingen af nye tendenser pa bgrnekulturomradet, men ogsa at hun
beskaftiger sig med begreberne leg og lering.

En anden teoretiker der her er verd at nevne, er Frans Orsted Andersen, som
bl.a. med Flow og fordybelse (2006) beskeftiger sig indgaende med flowteorien
anvendt i sammenh@ng med padagogik. Begrebet flow vil blive presenteret og brugt i
sammenh@ng med begreberne leg og lering. Som baggrund for tankerne om leg og
leering har jeg brugt en rakke forskellige fremstillinger inden for emnet.

Den baggrundslitteratur jeg har anvendt i forbindelse med min beskaftigelse
med musikpadagogik, heriblandt omgivelserne indflydelse pa musikalsk udvikling,
spender vidt. Mine primere kilder pa dette omrade har varet antologien Musik &
peedagogik (2006), som er redigeret af Elsebeth Kirk, og Musikalsk leering (2001) af
Kristen Fredens og Elsebeth Kirk.

Af skriftligt materiale af Sigurd selv har jeg anvendt Sigurd Barrett's erin-
dringer (1996) og Sigurds Sangbog (2006). De sange fra denne sangbog, som jeg
beskaftiger mig med i specialet, er vedlagt i bilag D.

Der er ikke tidligere skrevet nogen afhandlinger med udgangspunkt i Sigurd
Barretts produktion. Den eneste form for litteratur jeg har fundet om Bjgrnetimen, er

kortere artikler, som i mindre omfang vil blive inddraget i dette speciale.

1.3 Metode og opbygning

Specialet er delt op i tre hoveddele, hvor fgrste hoveddel har som formal fgrst at tegne

et billede af, hvad der har formet Sigurd Barretts tilgang til musik, leg og lering og
dernast at se pa bgrns musikalske udvikling, for at fa en forstaelse for, hvilken rolle
omgivelserne (mere specifikt Sigurd Barrett og foreldrene) spiller 1 bgrns forhold til
musikalsk leg og lering og lering i bredere forstand.

Derfor tegnes der forst i kapitel 2 en musikpadagogisk linje fra Astrid Ggssel til
Povl Kjgller, idet Sigurd Barrett i sin praksis er inspireret af Kjgller og ogsa synes at
have nogle ligheder med Ggssels tilgang til arbejdet med musik og bgrn. Introduktionen
til Sigurd Barrett, som fglger i kapitel 3, giver en mere specifik baggrundsforstaelse for
Sigurds? tilgang til leg og lering.

Kapitel 4 beskeftiger sig med bgrns musikalske udvikling. Man taler i dag bl.a.

2 Jeg benytter fornavnet ’Sigurd” frem for efternavnet "Barrett”, hvilket forekommer mest naturligt, da
det er det som bruges i hans forskellige produktioner.



om bgrns medfgdte musikalske evners betydning for deres musikalske udvikling
(kognitive vinkel) og betydningen af gode primar- og/eller sekundarkulturelle
betingelser (sociologiske vinkel). Fgrst skal vi se pa den kognitive vinkel, herefter den
sociologiske vinkel. Nervarende speciale vil helt naturligt fokusere mest pa den
sociologiske vinkel, da Sigurd Barrett er specialets hovedfokus. I dette kapitel fokuseres
der pa hhv. miljgets og foraeldrenes indflydelse pa (musikalsk) lering. Fgrst i anden og
tredje hoveddel er vi parate til at se n&ermere pa Sigurd Barretts indflydelse pa leringen
som specifik sekundarkulturel betingelse.

I anden hoveddel, som er den praktisk-empiriske del, vil jeg i kapitel 5 ud fra en

analyse med eksemplificeringer fra de syv Bjgrnetimer, der er blevet sendt pa DR1 i
foraret 2008, belyse Sigurds inddragelse af leg og lering i Bjgrnetimen i praksis.
Analysen tager udgangspunkt i den generelle progression og opbygning i Sigurds
Bjgrnetime, hvilket eksemplificeres specifikt herefter gennem Bjgrnetimen om “runde
ting” (prod. 2008). Progressionen og opbygningen skal sammen med en undersggelse af
nogle faste elementer i Bjgrnetimen vare med til at tegne et billede af, hvordan Sigurd
Barrett forholder sig til leg og lering. En undersggelse af hvordan Sigurd Barrett kan
variere Bjgrnetimen eksemplificeres gennem en analyse af Bjgrnetimen “tgjdyrsquiz”
(prod. 2008), som yderligere bidrager til en forstaelse af Sigurd Barretts tilgang til leg
og lering 1 Bjgrnetimen.

Den empiriske del indeholder ogsa en observationsdel (kap. 6). Det har varet en
vigtig del af mit arbejde med Sigurds Bjgrnetime, at jeg har veret i kontakt med mal-
gruppen (3-6 ar) for Bjgrnetimen, idet det har givet mig et indblik i, hvordan Sigurds
Bjgrnetime rent faktisk kan indvirke pa bgrn. Da jeg blot har observeret fire bgrn (og
primart bruger de tre), kan observationerne n&ppe give et reprasentativt billede af,
hvordan bgrn reagerer pa Bjgrnetimen. Alligevel er observationerne et forholdsvist
vagtigt punkt i specialet, idet de fint illustrerer hvordan leg og lering kan relatere til
hinanden hos bgrn som ser Sigurds Bjgrnetime, herunder hvad Bjgrnetimen gor ved
bgrnene og hvilken rolle Sigurd Barrett spiller i forhold til bgrnenes legekultur. Sam-
taler med observationsdeltagernes foreldre har veret inspirerende og desuden veret
givende for forstaelsen af, hvordan bgrnene reagerer og forholder sig til Sigurds
Bjgrnetime, men vil ikke direkte indga i specialet. De vasentligste kommentarer fra
bgrnene samt mine iagttagelser i forbindelse med observationerne kan ses i bilag C.

Tredje hoveddel har til formal at bringe nogle teoretiske begreber pa banen for

at vurdere om den praksis vi har set i den empiriske del af specialet, stemmer overens



med den fremherskende forskning indenfor hhv. leg og lering (kap.7) og bornekultur-
omrddet (kap.8). Afsnit 7.1 tager afsa@t i nogle teoretiske aspekter ved begreberne leg,
lering og flow, for at jeg 1 afsnit 7.2 kan s@tte disse begreber 1 relation til Sigurds
praktiske tilgang til leg og lering i Sigurds Bjgrnetime.

I afsnit 8.1 treekker jeg pa Beth Juncker i min praesentation af bgrnekultur-
begrebet, hvor jeg bl.a. inddrager begrebets historiske udvikling og ser pa begrebet i en
paedagogisk sammenhang, for i afsnit 8.2 at vurdere hvilken rolle Sigurd spiller for
bgrns egen kultur, og desuden klarlegge hvilken betydning hans formidlingsform, som
jeg har undersggt i anden hoveddel, har for at han stadig efter ti ar med Sigurds
Bjgrnetime kan vare hgjaktuel. Séledes konsulterer jeg i denne hoveddel af specialet
forskningen pa omradet for at sammenholde denne med de empiriske resultater fra
anden hoveddel og pa den made kaste et lys over hvilken virkning Sigurd Barrett har pa
bgrn i fgrskolealder. Foraeldres betydning for leg og leering vil ogsa blive inddraget i
denne tredje hoveddel, hvor jeg kobler teori med praksis.

Afslutningvis vil jeg i kap. 9 opsummere dette specialets resultater og vigtigste

pointer og endelig perspektivere til andre dele af Sigurd Barretts produktion.
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FORSTE HOVEDDEL:

Kapitel 2: Musikpadagogik — fra Astrid Ggssel til Povl Kjgller

I dette kapitel skal vi se pa den musikpadagogiske tradition fra Astrid Ggssel til Povl
Kjgller, som begge har haft stor indflydelse pa bgrnemusikken i Danmark. Sigurd
Barrett fortalte i interviewet, at han ikke som sadan har nogen musikpadagogiske
teoretikere som forbillede, men at han som praktiker er inspireret af Povl Kjgller (bilag
A, s. 86). Derfor finder jeg det relevant at tegne en musikpaedagogisk linje fra Astrid
Ggssel til Povl Kjgller, idet bade Kjgllers og Ggssels musikpadagogik bygger pa
praksis.

I det folgende afsnit tager jeg udgangspunkt i Ggssels pedagogik, fremfor
Bernhard Christensens. Ggssel og Christensen udviklede sammen en musikpadagogik,
men idet Bernhard Christensen i virkeligheden var mere musiker og komponist end

musikpadagog, synes Ggssel mest relevant i denne sammenhang.

2.1 Astrid Ggssel m.fl.
1 1930‘erne og 1940°erne var pionererne Astrid Ggssel (1891-1975), Bernhard Chris-
tensen (1906-2004) og tekstforfatteren Sven Mgller Kristensen (1909-1991) ekspo-
nenter pa det rytmiske musiks omrade. De fik stor betydning for bgrnemusikken i
Danmark og har betydet meget for udviklingen af maden man i dag arbejder med musik
og bgrn pa her til lands. Pa hver deres made har de veret med til at synligggre den
rytmiske musik og vaeret med til at anerkende, at bgrn kan noget selv. De har deres
udgangspunkt i reformpadagogikken, som bygger pa den amerikanske filosof og
paedagog John Deweys (1859-1952) tanker om “learning by doing”. Deweys padagogik
var progressiv og antiautoriter. Handling og erfaring er central i reformpadagogikken.
De tre pionerer var inspirerede af musikformer, som stammede fra @sten, Afrika og
Latin-Amerika. Elementer som rytme, dans, bevaegelse og leg var afggrende for dem.
Den afrikanske naturlige tilgang til musikken med “opdragelse gennem inddragelse™
vagtedes.

Astrid Ggssel tog udgangspunkt i, at alle er musikalske, og hun lagde vagt pa
helhedsopfattelsen af bgrn, hvorfor hun sa en vigtig forbindelse mellem sang og
bevagelse i bgrns leg. Hun vagtede bgrnenes egen skabende virksomhed, hvor bgrns

egne produkter blev accepteret. Hun iagttog bgrns egen musiske kultur og brugte disse

3 Kirk (2006) s. 35.

11



iagttagelser i sin praksis med musik. Pa den made tog hun udgangspunkt i bgrnene selv.
Hendes paedagogik havde serlig fokus pa bgrnehavebgrn. Metodetenkning og disciplin
var hun ikke fortaler for, hvilket ses i fglgende udtalelse af Ggssel:

“Jo mere oprindelig og naturlig en Bevagelse er, jo mere er den fyldt med Liv; jo mere

disciplineret jo mere urytmisk og fattig.”*

Jytte Rahbek Schmidt (£.1919), Grethe Agatz (1913-2004), Povl Kjgller (1937-1999) og
Lotte Kersa (f.1929) fgrte reformpadagogikken videre.’

2.2 Povl Kjgller

Den danske sangskriver, guitarist og bassist Povl Kjgller er ikke mindst kendt for bgrne-
tv-serien ”Kaj og Andrea” i 1970'erne. Han er desuden kendt for sine rytmiske bgrne-
sange, sine tekster til bgrn og igrefaldende melodier som “Jeg er sa glad for min cykel”,
“Bakke Snagvendt” og “Jeg har en rokketand”. Kjgller var med til at forny den danske
bgrnesangstradition med de rytmiske sange, som relaterede til bgrns hverdag.

I Povl Kjgllers bog “Bgrn og musik” (1983), som er tilegnet Bernhard Chris-
tensen, pointerer Kjgller, at sange er ord og dermed ogsa holdninger. Han pointerer
vigtigheden af at synge bgrnesange, som bgrnene forstar. Kjgller papeger, at fx Grethe
Agatz og Lotte Keersa har skrevet nutidige sange til bgrn, der bade tekstmassigt og

956

musikalsk set passer til bgrns “grehgjde”®. Han spgrger:

“Hvorfor dog ikke synge sange med tekster, som bgrn umiddelbart kan forsta og
dermed “tenke over”. Det er jo netop en oplagt mulighed at styrke deres sproglige

udvikling, deres ordforrad, deres begrebsdannelse og identitet ved at synge om

emner, de genkender og med ord, som de kan forsta — og bruge. «

Han pointerer, hvordan bgrn bedst kan forholde sig til rytmisk musik, fremfor fx klas-

sisk musik,

“fordi det nu engang er musik med tydelig, regelmassig rytme eller puls, der taler

4 Ggssel citeret af Lyhne i internetartiklen "I stadig bevaegelse”.

5 Dette afsnit bygger pa Lyhne (2004) s. 7-12, Fredens & Kirk (2001) s. 140-144 og Lyhne i
internetartiklen "I stadig bevagelse”.

6 Kjgller (1983) s. 34.

7 Ibid.s. 33
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mest til barnet, fordi den taler til kroppen. Samtidig taler (i hvert fald en del af)
teksterne til deres “hoved®, dvs. til deres fantasi, deres humor eller bare deres glede

ved gode lyde eller rim, fordi de taler et nutidigt, slagkraftigt og letforstaeligt sprog”®

I dag er modstillingen mellem klassisk og rytmisk musik pa sin vis oph@vet sammen-
lignet med 1980'erne, hvor Kjgller skrev bogen “Musik og bgrn”. I dag skelnes der
snarere mellem god og darlig musik. Begreberne klassisk og rytmisk musik findes dog
stadig i hgj grad i folkemunde. Nar det gaelder den klassiske musik, har Kjgller en ud-

talelse, som vi skal se nermere pa senere i forhold til Sigurd Barrett:

“Hvad er der da galt med den klassiske musik? Der er selvfglgelig ikke noget “galt”
med den, men det er galt at tro, at den har sa forferdelig meget at sige til bgrn. (...)
Klassisk musik er ren abstraktion og betjener sig af et hgjt udviklet formsprog og

forfinede klangvirkninger, der taler til vores intellekt, og som rammer langt over bgrns

modtageapparat.”™

Kjgller er dog ikke blind for den rytmiske musiks negative sider sasom kommer-
cialisering og forfladigelse. Her fremhzaver han vigtigheden af, at bgrn far et aktivt

forhold til musikken:

“Det eneste vaben, vi kan give bgrnene mod den kommercielle udnyttelse af deres
musikinteresse, er at give dem et aktivt forhold til musikken, sa at de lerer at skelne

skidt fra kanel”'°

I analysen af Sigurds Bjgrnetime skal vi se, hvordan Sigurd Barrett inspirerer bgrnene
til at fa et aktivt forhold til musik. Her vil vi ogsa fa kendskab til, hvordan Sigurd
gennem tekster giver bgrn noget at tenke over, samtidig med at han udvider deres
ordforrad og taler til deres fantasi og humor ved at bruge “gode lyde eller rim” (jf.

Kjgller-citat), hvoraf forbindelsen til Povl Kjgller er nzrliggende at fa gje pa.

8 Kjgller (1983) s. 34.
9 Ibid.s. 48.
10 Ibid. s. 69.
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Kapitel 3: Introduktion til Sigurd Barrett

Dette kapitel har som formal at give en baggrundsforstaelse for hovedpersonens egen
tilgang til leg og lering i hans Bjgrnetimer ved kort at preesentere, hvad der har vaeret
med til at forme Sigurd Barretts musikalske og paedagogiske stasted i dag.

Segren Sigurd Barrett (£.1967) blev cand.phil. i musikvidenskab fra Arhus Uni-
versitet 1 1992. Under studiet dannede han specialemakkerpar med Nicolaj Hansen, som
han i dag skriver sange og desuden laver flere tv-programmer sammen med. Sigurd
Barretts musikalske baggrund er rytmisk, idet han i 1980'erne var med i discobandet
California, i 1990'erne spillede latinamerikansk jazz i “Trio de Janeiro” og siden 1990
har veret med i det Leo Mathisen-inspirerede swing-orkester “Sigurd Barrett & The
Cigars”. I dag tager han ogsa stadig ud som solist med sit “Sigurd Barrett Piano Show.”
Dette show debuterede han med tilbage i 1990'erne pa vertshuset Fatter Eskil i Arhus. T
bogen “Sigurd Barrett‘s erindringer”, forteller han, hvordan showet har varet med til at

forme ham:

“Showet udviklede sig og blev en ren legeplads for mig, hvor jeg kunne afprgve
hvad som helst. (...) Mange tirsdage var der udsolgt (...) og folk snakkede ivrigt

om dette underfundige tirsdags-show med piano, cigarer, parykker, bathorn og

standerlamper”.!!

Pa tv fik Sigurd Barrett sit gennembrud med Sigurds Bjgrnetime (1998). DR
hyrede ham efter at han selv havde meldt sig pa banen ved at indsende et videoband
optaget i egen stue med hans egen bamse, Bjgrnen Bjgrn. I mit interview med ham
fortalte han, hvordan han selv i sin barndom har varet glad for bgrne-tv-programmer

som “Jullerup Fergeby”, “Vinterby @ster”, “Kaj og Andrea” og “Sgrgver Sally”. Han

beskriver disse programmer som

“Gedigne B&U-programmer. Super kvalitet, bade i dukkespil, men ogsa i bade humor
og musikalitet og ogsa i forhold til at bringe budskaber. Der var stor paedagogik bag de
programmer, men det tnkte jeg ikke over som barn. Der fglte jeg mig bare i en dejlig,

tryg og sjov verden, et univers, som jeg godt kunne lide at veere i.”"?

11 Barrett (1996) s. 38+40-41.

12 Interview, se bilag A s. 80. Dette og de fglgende interviewcitater har jeg omformuleret og forkortet en
smule i forhold til transskriptionen (jf. bilag A), sa citaterne indeholder mindre talesprog og er mere
leesevenlige.
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Saledes har disse tv-programmer fra barndommen givet Sigurd Barrett et fundament han
senere kunne inspireres af og se tilbage pa i forhold til egne programmer. Udover
“Sigurds Bjgrnetime” har han lavet bgrne-tv-programmerne Sigurd & Symfoniorkesteret
(2001-2004) og Sigurd & Bigbandet (2006-2007), hvor han introducerer hhv. klassisk
musik og jazz for bgrn. Netop nu er han i gang med at forberede sig til et nyt tv-
program, nemlig Sigurd & Operaen. Sigurd Barrett spender bredt bade hvad musi-
kalske stilarter og malgrupper angar. For voksne har han bl.a. lavet tv-programmet
Sigurds Ulvetime (2000-2001). Bgrn i alderen 3-6 ar er dog hans foretrukne malgruppe
(Gf. bilag A, s. 100).

Det er veerd at bemarke, at det at Sigurd Barrett ogsa har udgivet cd’er og bgger,
har varet medvirkende til, at endnu flere bgrn kender ham. Flere bgrne-tv-programmer
udgiver cd'er med musik fra deres udsendelser, fx “Kaj og Andrea” og “Bamse og
Kylling”, hvilket er med til at bgrnene lerer sangene fra programmerne at kende og

medvirker til at disse sange og figurer fra tv bliver en del af bgrnenes kultur.

Kapitel 4: Bgrns musikalske udvikling

Dette kapitel tager udgangspunkt i musikalsk udvikling, men behandlingen af emnet kan
drage paralleller til mange andre omrader inden for bgrns udvikling, fx bgrns udvikling
af logisk sans, motorik osv., og kan saledes ses i et bredere perspektiv.

Musikalitet er en kombination af flere ting. Nyere viden har vist, at forholdet

mellem fglgende elementer, har indflydelse pa udvikling af musikalitet:

- Den kognitive vinkel: medfgdt musikalitet
- Den psykodynamiske vinkel: lysten til at beskeftige sig aktivt med musik

- Den sociologiske vinkel: gode primer- og/eller sekundeerkulturelle betingelser'

Musikalitetsopfattelsen i dag bygger pa, at alle er fgdt med musikalske potentialer, men
at det er omgivelserne, der skal skabe lysten og betingelserne for, at potentialerne ud-
vikles. I det fglgende afsnit vil den kognitive vinkel blive beskrevet, hvorefter vi skal se

nermere pa den sociologiske vinkel.

13 Kirk (2006) s. 45.
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4.1 Den kognitive vinkel: medfgdt musikalitet

4.1.1 At studere bgrns musikalske udvikling ved modning

Udviklingspsykologien har haft og har til stadighed indvirkning pa synet pa barnet i
Danmark. Den beskaftiger sig med udvikling ved modning — altsd barnets medfgdte
evner som udvikles ved modning i takt med at barnet bliver @ldre. I dette speciale
beskeftiger jeg mig primeert med udvikling ved pavirkning og udvikling ved veksel-
virkning mellem individ og samfund (at samspillet mellem barnets foruds@tninger og
omverdenen har indflydelse pa barnets udvikling), men ogsa en kort beskrivelse af den
musikalske udvikling i1 takt med barnets alder er her relevant.

At man som foralder eller pedagog fokuserer pa hvad et barn kan i en given
alder, kan skabe fastlasthed og mindske muligheder for udfoldelse, hvis dette fokus
resulterer i, at man ser pa, hvad barnet ikke kan. Samtidig kan en forstaelse for bgrns
kunnen i en bestemt alder ogsa ggre det modsatte, nemlig give et vigtigt fingerpeg om,
hvordan bgrn tenker og agerer, hvilket skaber mulighed. Forstaelsen af udvikling ved
pavirkning synes ikke at kunne sta alene, uden en forstaelse for, hvad bgrn i en given
alder typisk er 1 stand til at kapere. For en musikformidler for bgrn i ferskolealderen er
en viden om bgrns sproglige, motoriske, sociale og musikalske udvikling altsa en
foruds@tning. Bgrns udvikling sker i forskellige tempi og beskrivelsen af de forskellige
“trin” i afsnit 4.1.2 skal alene bruges som et fingerpeg til at forsta bgrns aldersudvikling
og musikalske udfoldelse.

Den schweiziske udviklingspsykolog Jean Piaget (1896-1980), der har beskrevet
de kognitive udviklingsfaser i stadier, prager til stadighed meget af den forskning, der i
dag er omkring bgrns musikalske udvikling. Dette til trods for at han ikke selv har
beskeftiget sig med musikalitet. Nar det gaelder sammenhangen mellem musikalsk
udvikling og Piagets stadietenkning, papeger seminarielektor Elsebeth Kirk et problem,

nemlig at

“den musikalske udvikling ikke foregar i stadier, der gennemlgbes og overstas,
men snarere i trin, der sa at sige er indeholdt i hinanden. Hermed menes, at der konstant

bygges ovenpé i den musikalske identitets- og feerdighedsudvikling.“"

Hertil kan tilfgjes, at den musikalske udvikling kan forega i forskellig reekkefglge fra

barn til barn."® Vi skal ikke her g& narmere ind i Piagets stadieteenkning, men i stedet se

14 Kirk (2006) s. 52.
15 Afsnittet bygger pa Kirk (2006) s. 49-52 og Fredens & Kirk (2001) s. 114-121.
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mere konkret pa bgrns musikalske udvikling fra 0-6 ar, hvor vi mest vil fokusere pa
udviklingen i bgrnehavealderen (3-6 ar), idet Sigurds Bjgrnetime har denne malgruppe

(f. bilag A, s. 100).

4.1.2 Borns musikalske udvikling (0-6 ar)

Bgrns musikalske udvikling starter tidligt, nemlig allerede 1 fostertilstanden. Fosteret
kan hgre sangens lyde og tonefald allerede fra 5.-6. maned af svangerskabet. Det er ogsa
bevist, at nyfgdte bgrn kan genkende det, de har hgrt gentaget de sidste seks uger for
fgdslen. Ved spontansangen, som barnets tidlige sang kaldes, opstar sang og tekst spon-
tant. Fgrst 1 form af leg med ord, senere med rytme og til sidst tilfgjes toner.

I fasen frem til fgrskolebarnet sker en stor sproglig, musikalsk og motorisk
udvikling. Som 3-arig er barnet i stand til at fastholde en kortere tonerakke, sma bgrne-
havebgrns toneomfang er dog kun pa ca. fem toner. Fortellesangen, som er en form for
spontansang, hvor barnet beskriver hvad der optager det, bruger barnet meget i 2-3
arsalderen. Sang og tale heenger saledes sammen. Som 3-4-arig kan barnet holde en
grundrytme via kroppen eller ved at spille pa trommer.

Som fgrskolebarn kan barnet digte lange sange, fortellesange. Barnet synger
stadig af og til forskubbet i forhold til nar den voksne synger, men begynder ogsa nu at
kunne synge sammen med andre under fellessang. Fgrst 1 denne alder er barnet 1 stand
til at huske sange og reproducere dem. Det bruger ofte noget fra kendte sange, som det
selv putter ind i selvdigtede sange. Som 4-5-arig er barnet meget fantasifuldt og kan
skelne mellem virkelighed og fantasi. Det er tillidsfuldt og aben for indtryk. I 5-ars-
alderen l®rer barnet stadig primart gennem kroppen og sanserne. Hvis barnet har
sunget nok og har sunget sammen med andre, der synger tilstrekkeligt rent, kan det i en
alder af 6 ar synge mere eller mindre rent. Langt tidligere har man kunnet hgre hvilken
melodi barnet har sunget, men evnen til at gengive intervallerne mere pr&cist erhverves

forst som 6-arig.'

4.2 Den sociologisk vinkel: omgivelsernes indflydelse pa musikalitet
I dette afsnit skal vi se pa omgivelsernes indflydelse pa musikalsk lering. Vi skal fgrst
se overordnet pa omgivelsernes betydning for leering og i afsnit 4.2.2 se mere pracist pa

hvilken rolle foreldrene (primarkulturen) spiller i den sammenh@ng. Med afset i

16 Afsnittet bygger pa Kirk (2006) s. 76, Kirk & Fredens (2001) s. 121, Hammershgj (2005) s. 96-100
og Fussing (1997) s. 18-19, 27-28, 64, 72 og 83.
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analyse- og observationsdelen skal vi i kapitel 7 og 8 se naermere pa Sigurd Barretts

indflydelse pa bgrns musikalitet og lering i bredere forstand (sekundarkulturen).

4.2.1 Miljgets indflydelse pa musikalitet
Den moderne musikalitets- og intelligensforskning fokuserer pa miljgets indflydelse pa
musikalsk udvikling, frem for arven, som er forudbestemt. For foreldre og pedagoger
er netop miljgpavirkningerne et interessant felt, da det er her man som foralder/pe-
dagog kan sette ind.

Kirsten Fredens og Elsebeth Kirk beskriver i bogen Musikalsk leering, at

“neurobiologien fremheaver kulturens rolle i forbindelse med menneskets udvikling.
Kun 30% af menneskets hjernekapacitet er forberedt fra fgdslen til at tage sig af

bestemte opgaver. Det betyder, at 70% af hjernens overflade er ledig til kulturens

pregning”."”
Hvilket samfund, hvilken kultur og hvilket hjem man vokser op i, har saledes stor
indflydelse pa barnets musikalitet. Fx er forskellen pa at vokse op i en europzisk og en
afrikansk kultur stor, hvad musikalitet angar. Dette skyldes, at den musikalske aktivitet
primert foregar indenfor i det private rum i Danmark, mens man fx i Tanzania udfolder

sig udendgrs, hvorved musikken bliver offentlig tilgengelig for alle. Kirk skriver:

“Den danske tradition er at henlegge det meste af den slags aktiviteter til bestemte

lokaler pa bestemte tidspunkter bestemt efter bestemte aldersklasser. (...) Nar denne
skemal@gning i det private rum kombineres med opdeling i barneliv og voksenliv,
reduceres mulighederne for musikalsk samver barn/voksen og barn/@ldre barn vaesentligt.
Foraldrenes rolle som kulturformidlere “krymper”: bgrnene tilegner sig mindre og mindre
kulturelle feerdigheder gennem inddragelse i foreldrenes aktiviteter. (...) Vi opdrages til at

splitte tilveerelsen op i arbejdsliv/fritidsliv og arbejdsaktiviteter/fritidsaktiviteter”.'®

Omgivelserne er saledes med til at fremme eller h#mme musikalsk udvikling. I Tan-
zania sker en musikalsk opdragelse ved at bgrnene automatisk oplever musikalsk
inddragelse. Samme naturlige inddragelse af musik i hverdagen ses langt sjeldnere i
danske familier. Kirk har i den sammenhang en vigtig pointe i beskrivelsen af, at

musikalske ferdigheder mere og mere udvikles gennem undervisning frem for kulturelt

17 Fredens & Kirk (2001) s. 96.
18 Kirk (2006) s. 33-34.
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Samver:

“Undervisning “speeder” udviklingen af musikalske ferdigheder op, hvilket jo er
positivt. Men nar musikken henvises til fgrst og fremmest at optrede som et fag,

“tingsligggres* den, og ting kan som bekendt forsvinde!”"

Nedenfor ses et skema® over hvilken indflydelse forholdet mellem barnet og de to
kulturelle planer, primarkulturen og sekundarkulturen, har for den musikalske
udvikling. 1-tallet i skemaet betyder at de optimale betingelser for musikalsk lering er
til stede, mens 4-tallet viser, at der er tale om de darligst tenkelige musikalske

opvakstbetingelser:

Gode sekund@rkulturelle Darlige sekunderkulturelle
opvakstbetingelser opvakstbetingelser

Gode primarkulturelle

opvakstbetingelser 1 2

Darlige primarkulturelle

opvakstbetingelser 3 4

Med primerkulturen menes familiens evne til at stgtte en musikalsk opvakst, mens der
med sekunderkulturen tenkes pa dagsinstitutioners, skolers osv. stgtte til at udvikle de
musikalske kompetencer. Musikalitet er saledes noget der udvikles, primart gennem
narmiljgets evne til at pavirke og stimulere barnet, sekundert gennem kvalificeret
undervisning o.l. Vi skal nu se nermere pa den primarkulturelle opvakstbetingelse,

mere specifikt barn-foreldre-forholdet.

4.2.2 Forzldres indflydelse pa musikalsk udvikling
Som det fremgar af skemaet, er det foreeldrene/familien, der har stgrst indflydelse pa
den musikalske udvikling. Derfor er det vigtigt, at foreldre inddrages og er aktive

medspillere i musikundervisningen®'. Foraldres stgtte, lyst og vilje er afggrende i denne

19 Kirk (2006) s. 48.

20 Figuren er hentet fra Fredens & Kirk (2001) s. 37.

21 Flere historier viser, at bgrn fra familier, hvor der ikke er tradition for at udvikle musikalske
kompetencer, er blevet sendt til musikundervisning uden at opna interesse for musik (Fredens & Kirk
(2001) s. 34), sandsynligvis af den grund, at forzeldrene ikke har vist nok engagement og lyst, men
blot gerne sa, at barnet blev dygtig til musik.
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sammenhang. Flere undervisere kraver, at foreldrene er tilstede i undervisningen.
Dette gelder fx Tine Mynster, Bibi Fussing og Dorte Bille, som alle arbejder med
forskolebgrn. Fussing og Bille skriver:

“Vi forudsatter at foreldrene deltager i alle aktiviteterne; ikke som stgttelerere, men
som medvirkende. Det er af afggrende betydning, at foreldre er sig denne rolle bevidst.
Dels som aktive musikalske medspillere og dels som forbilleder for bgrnene.

Barnet tager i fgrste omgang pejling af, hvordan den voksne forholder sig til

aktiviteterne. Derfor bliver den voksne i hgj grad styrende for, hvordan barnet befinder

sig i og opfatter situationen.”*

Fussing og Bille udtrykker her vigtigheden af, at foreldrene aktivt inddrages, idet de er
barnets rollemodel. Det er vigtigt, at barnet far positive oplevelser med musik, hvilket
bl.a. kan ske ved at man som forelder kommunikerer musikalsk i situationer, som
barnet forbinder med noget godt. Alt hvad man har haft en god oplevelse med, har man
ogsa lyst til at komme i kontakt med igen.

Mange foraldre er af den opfattelse, at man skal vaere fgdt med sarlige evner for
at vaere musikalsk. Men hvilke erfaringer man ggr sig, og hvor meget man er i kontakt
med musik, har langt stgrre betydning. Musikerfamilier har erfaret, at det handler om

“learning by doing”. Dette pointerer Fredens & Kirk her:

“De fleste musikerfamilier ved alt om, at musikalske kompetencer ikke bare opstar

af sig selv’*

Povl Kjgller har samme opfattelse:

“Altsa: Synger forzldre til og med barnet fra forste feerd, danser de med barnet, oplever
det, at foreldre eller sgskende spiller og synger, er der instrumenter i hjemmet, hgrer
man musik fra radio eller grammofon (bevidst og ikke bare som lydtapet), ja, sa har
barnet alle foruds@tninger for at blive “musikalsk”™ (...) Alle bgrn er musikalske [Kjgllers

fremhavelse]”.**

Lering forbindes ikke alene med faerdigheder og viden, men ogsa med holdninger.

Viser foreldre engagement og har et positivt forhold til musik, kan det derfor stimulere

22 Fussing & Bille (1997) s. 33.
23 Fredens & Kirk (2001) s. 19.
24 Kjgller (1983) s. 24-25.
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barnets musikalske udvikling. Barnets indre motivation styrkes, hvis foreldrene er
deltagende. At det er serlig vigtigt at foraldre viser engagement overfor barnet, ggr

Inge Marstal, professor i musikpadagogik, klart:

“Det er i de fgrste levear, at barnets modtagelighed er stgrst — at sanseapparatet er
mest abent, og at fundamentet for det, der skal leres senere i livet, skal etableres.

(...) Barnet er instinktivt mere modtagelig for musik, klangkvaliteter og klangfarver

end pa noget senere tidspunkt i livet*.”

3-6-arige bgrn forstar verden ud fra deres nermeste relationer. Bgrn er efterlignere,
hvorfor foreldrenes forhold til musik kan vere afggrende for deres musikalske ud-

vikling.

ANDEN HOVEDDEL:

Kapitel 5: Analyse af Sigurds Bjgrnetime

Vi skal gennem en analyse af Sigurds Bjgrnetime undersgge hvordan Sigurd Barrett
udmgnter leg og lering i praksis. I samarbejde med Danmarks Radios B&U-afdeling
laver Sigurd altid syv Bjgrnetime-programmer ad gangen. I en pedagogisk sammen-
hang er det interessant at se, om der er en indbyrdes progression mellem de syv
programmer jeg har udvalgt til analyse, idet de er blevet sendt i forlengelse af hinanden
og produceret som en “serie”. Sigurds Bjgrnetime har for hvert program et overordnet
tema. Temaerne for de syv programmer er henholdsvis “dyrenes unger* (1),
“Bornholm* (2), “at synge* (3), “hjemmelavede ting* (4), “mor og far* (5). “runde ting*
(6) og “quiz* (7). Fremover vil tallene i parentes henvise til disse Bjgrnetimer. Af de
udfgrlige oversigter over programmerne i bilag B.1-7 fremgar det, hvor meget musik
der er i hvert program. Alle syv Bjgrnetimer findes som fil pa dvd'erne bagerst i
specialet og skal afspilles pa en computer.

Indledningsvis skal vi i det fglgende afsnit se overordnet pa sammenhangen
mellem de syv Bjgrnetimer som et samlet forlgb. Herefter vil en oversigt over den
generelle opbygning af en Bjgrnetime give et overblik over, hvilke faste elementer der

karakteriserer Bjgrnetimerne. Vi skal derefter se mere specifikt pa Bjgrnetimen om

25 Marstal (2004) s. 19-20.
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’runde ting”(6), for pa den made at blive introduceret til hvad en Bjgrnetime er, men
ogsa for at se naermere pa hvordan progressionen i én Bjgrnetime kan se ud. Herefter
skal vi se pa fglgende elementer i de syv udvalgte Bjgrnetimer: 1) Aktiverende ele-
menter, 2) Hjemmelavede ting, 3) Historiefortalling, 4) Musikkens betydning: sange og
sangtekster, 5) Verdier og opdragende elementer og 6) Elementer i Bjgrnetimen, som
taler til foreldrene. Endelig vil en analyse af Bjgrnetimen “tgjdyrsquiz”(afsnit 5.3), give

et indblik 1, hvordan Sigurd skaber variation mellem sine Bjgrnetimer.

5.1 Progression og opbygning i Sigurds Bjgrnetime
5.1.1 Overordnet progression i en serie pa syv programmer
I den fgrste Bjgrnetime om “dyrenes unger” ser vi en tematik, som er nem at forholde
sig til, ogsa for 3-arige bgrn. Et dyreprogram er en velkendt tematik for bgrn, idet
nzrmest alle bgrn fra de er under ét ar prasenteres for dyrebgger o.1. Da det er et emne
langt de fleste bgrn kan forholde sig til, er det et oplagt tema at starte en ny serie
Bjgrnetimer med. Bjgrnetimen “Bornholm” (2) introducerer os til de n@ste programmer,
idet vi i de efterfglgende programmer besgger felgende steder pa Bornholm: Ekkodalen
(3), et glaspusteri (4), en rundkirke (6) og ser Hammershus og klipperne “Lgveho-
vederne” i sidste program (7). Der er saledes en rgd trad programmerne imellem. De
forskellige temaer Bjgrnetimerne tager udgangspunkt i, har stor spredning, men bygger
samtidig pa elementer der er i de fleste Bjgrnetimer. Eksempelvis synges der i enhver
Bjgrnetime og ikke kun i programmet ‘“at synge”(3). Pa forskellig vis er der eller laves
der ogsa hjemmelavede ting i alle bjgrnetimer og ikke blot i Bjgrnetimen om “hjemme-
lavede ting (4).

Bjgrnetimerne 1-6 er bygget op af mange af de samme elementer. En n&rmere

beskrivelse af gentagelserne i Bjgrnetimerne skal vi se pa i de naste afsnit.
5.1.2 Den generelle opbygning af Sigurds Bjgrnetime

Fgrst en oversigt over Bjgrnetimens opbygning. Punkterne i parentes forekommer ofte,

men ikke i enhver “Bjgrnetime”:
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Introduktion:
- Instrumentalt spilles kendingsmelodien “Sigurds Bjgrnetime”
- Valg af slips og temaprasentation (alt derefter har med temaet at ggre)
- Sigurd siger “hej, og hjertelig velkommen til Sigurds Bjgrnetime.” Teateret abnes
- Sang: “Sigurds Bjgrnetime”. Sigurd
tilpasser enkelte dele af sangens tekst til dagens tema.
(- ser evt. pa en reol med ting der passer til dagens tema)
(- seerne opfordres til at vinke til Bjgrnen Bjgrn)
ek

Midtersektion:

En mere eller mindre fri blok, hvor der er plads til nye elementer, nye tgjdyr og overraskelser.
Dog er sangen “Bjgrn og Sigurds Duet” og rejsegrammofonen (hvor der ofte spilles
&ldre populermusik og bgrnesange, som relaterer til dagens tema) altid med.

Andre elementer, der ofte ses i denne blok, er teater med Familien Finger (her opstar ofte en
form for konflikt), at Sigurd laver hjemmelavede ting, besgg af tgjdyrene “Hvorfor-det-dyrene”,
“Gra Elefant”, “Pilfingrene” m.fl.
deokek
Afsluttende del:

(- Spidsnasehistorie)
— TV-avisen
— Bjgrnen Bjgrn er faldet i sgvn. Sigurds faste replik:
“Ahh nej, Bjornen Bjgrn falder altid i sgvn nér der er TV-avis®
- Afslutningssang: “Farvel og ha' det godt”

Den vigtigste overordnede ramme for Bjgrnetimen er Sigurd selv. Sigurd som en figur,
der er med gennem hele Bjgrnetimen, skaber tryghed. De faste elementer 1 Bjgrnetimen,
som ses i oversigten ovenfor, er ogsa med til at give en tryg ramme omkring Bjgrne-
timen. Udover tryghed skaber gentagelsen genkendelsesglade hos bgrnene. For hver
Bjgrnetime er der et tema, som alt handler om denne dag. Slipset slar tematikken fast.
At der for hvert program er ét tema, betyder at bgrnene har noget meget konkret at
forholde sig til. Bgrn opererer pa et konkret plan og har svert ved at forholde sig til
abstrakte ting. Temaet danner en ramme om den pageldende Bjgrnetime og giver
saledes programmet en rgd trad. At tematikken slas fast i starten af Bjgrnetimen er
medvirkende til, at bgrnene fra start fgler tryghed og at der indenfor temaet senere er

plads til at skabe variationer under Bjgrnetimen.
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5.1.3 Progression i Bjgrnetimen om “runde ting”

Bjgrnetimen om “runde ting” indeholder mange af de elementer, som de fleste Bjgrne-
timer har med, hvorfor netop denne Bjgrnetime pa en god made illustrerer, hvordan
progressionen i en Bjgrnetime kan se ud. Samtidig er temaet “runde ting” et bredt emne
med mange muligheder, hvorfor jeg finder en analyse af denne Bjgrnetime vedkom-
mende. Ikke mindst pga. at Bjgrnetimen om “runde ting” er brugt som observations-
program med tre observationsdeltagere, er en n&rmere undersggelse af netop denne
Bjgrnetime relevant. En oversigt over de elementer der er med i Bjgrnetimen om “runde
ting” kan ses i bilag B.6.

Bjgrnetimens introduktionsdel indledes med at kendingsmelodien “Sigurds
Bjgrnetime” (for melodi og tekst — se bilag D.1%°) spilles instrumentalt, mens kameraet
filmer nogle tgjdyr og det hjemmelavede teater, der er i Sigurds “studie”. Herefter
finder Sigurd et slips med runde kugler pa. Han flgjter/nynner mens han gar hen til
flyglet, byder velkommen med “hej, og hjertelig velkommen til Sigurds Bjgrnetime”,
hvorefter han abner teateret mens han fortaller sine overvejelser om, hvad Bjgrnetimen
skal handle om. At teateret abnes signalerer, at Bjgrnetimen starter og at der abnes op
for bgrnenes fantasi. Sigurd spgrger om Bjgrnetimen skal handle om skurvogne eller
stgvsugerposer...? Han er pa bar bund og synger sangen “Sigurds Bjgrnetime”. Under
denne sang filmer et kamera en hylde med mange forskellige runde ting. Seerne far
saledes et fingerpeg om, hvad Bjgrnetimen skal handle om.

Efter denne kendingssang, som han starter hver Bjgrnetime med, henvender han
sig til Bjgrnen Bjgrn, som styres af Sigurd selv, og som giver ham en god idé til at finde
ud af, hvad Bjgrnetimen skal omhandle denne dag. Den peger nemlig pa reolen. Sigurd
studerer forskellige ting pa hylderne og inddrager seerne ved at spgrge “Hvad har alle
de ting tilfeelles?”. Han svarer selv pa spgrgsmalet: “De er runde”, hvorefter vi ser pa
trommen, bekkenet, Bjgrnen Bjgrns poter og hoved, som alle er runde. Med forskellige
remedier og indgangsvinkler slar Sigurd saledes pa pedagogisk vis dagens tema godt og
grundigt fast, sa ingen kan vere i tvivl om, hvad Bjgrnetimen skal handle om. Sigurd
opfordrer i denne indledende del af Bjgrnetimen seerne (bgrnene) til at vinke til Bjgrnen
Bjgrn, hvorefter han synger sangen “Bjgrnen Bjgrn er en Bjgrn” (bilag D.3). Der hilses
pa den made goddag til Bjgrnen Bjgrn og selvfglgelig Bjgrnetimen i det hele taget.
Bade sangen “Sigurds Bjgrnetime” og “Bjgrnen Bjgrn er en Bjgrn” er sakaldte

“basissange”, idet de ofte synges i Bjgrnetimen og har melodisk enkle og igrefaldende

26 De sange som jeg referer til i specialet, og som findes i Sigurds Sangbog, kan ses i bilag D.
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melodier og desuden en letforstaelig tekst. Starten pa Bjgrnetimen om “runde ting” er
saledes tryg og velkendt, gennemskuelig og let at forholde sig til.

Herefter fglger midtersektionen som er fyldt med forskellige elementer, vi skal
se nermere pa. I denne sektion mgder vi bade kendte figurer, og Sigurd synger kendte
sange fra tidligere Bjgrnetimer, men vi mgder ogsa nye tgjdyr. Gennem tgjdyret
Billelibum-billeliboy, som er et nyt t@jdyr i Bjgrnetimen, opstar pa humoristisk vis en
konflikt, idet Billelibum-billeliboy snupper bade @ble, frikadelle og a&bleskive (mad
som alt sammen er rundt) fra Bjgrnen Bjgrn. De fleste bgrn ved, at sadan bgr man ikke
opfere sig. Sigurd Igser konflikten ved at irettesatte Billelibum-billeliboy og fortelle, at
han skal aflevere @bleskiven til Bjgrnen Bjgrn, for “man skal jo ikke sadan ga og tage
hinandens mad”. Sigurd forteller, at Billelibum-billeliboy i stedet ma fa sin egen
ableskive. Billelibum-billeliboy bliver pa den made irettesat uden at sta tilbage som
taber. Tgjdyret ser komisk ud, idet det konsumerer store maengder mad, og det skaber pa
den made morskab i Bjgrnetimen. Den efterfglgende mad-rap er med til at lave et gear-
skifte 1 Bjgrnetimen, idet det musikalske indslag er rytmisk funderet og tekstmaessigt
(med undtagelse af omkvedet) sveer at synge med pa, hvorved indslaget skaber kontrast
til den trygge introducerende del af Bjgrnetimen. Der bliver gennem scenen med
Billelibum-billeliboy sat fokus pa nogle etisk menneskelige vaerdier.

Det n@ste element i Bjgrnetimen er sangen “Bjgrnegymnastik” (bilag D.5) som
er en sang der aktiverer seerne og herigennem er med til at styrke bgrns motorik og
rytmik. Samtidig er indslaget humoristisk, idet det fx ser komisk ud, at Sigurd spiller
klaver samtidig med at han “gar ned i knzene”, som der synges om. Skiftet fra den
vilde Billelibum-scene til sangen "Bjgrnegymnastik”, som er velkendt for trofaste seere
og let at synge med pa, er karakteristisk for Sigurds evne til at veksle mellem det van-
skelige og nye og det lettilgeengelige og kendte. Indslaget ”Bjgrnegymnastik™ star i
kontrast til Billelibum-billeliboy-scenen, hvor bgrnene skulle forholde sig til en form
for konflikt. Bjgrnegymnastik appellerer ikke til tankevirksomheden, men til kroppen.

Naste scene appellerer til lattermusklerne, idet Familien Finger, som bestar af
Mor Finger, Far Finger og Lille Finger (fingre, hvorpa der er tegnet gjne), spiller
fodbold med en tomat, en ngd og et brgd. Samtidig er der en form for lering til stede:
Alle tingene der spilles med, er runde, hvorfor Familien Finger forveksler disse med en
fodbold. Vi fastholdes séaledes tydeligvis i tematikken “runde ting”. Sigurd selv spiller
med i teateret Familien Finger. Det er gennemgaende for alle Bjgrnetimer, at nar han

selv er en del af teateret, spiller han fgrst en form for “jingle” pa klaveret, hvorefter han
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forsvinder om bag teateret. Dette sker ogsa i denne Bjgrnetime, hvor han spiller en
“jingle” fgr og efter “Familien Finger” og for “TV-avisen”.

Sigurds hjemmelavede rundkirke kan vere med til at s@tte bgrns kreativitet 1
gang. Samtidig geares der tempomassigt ned under denne scene. Sigurd klipper, klistrer
og fortaller, hvorved der falder ro over Bjgrnetimen.

Herefter ser man en videooptagelse fra Bornholm, hvor Sigurd og Bjgrnen
Bjgrns besgg i en rundkirke er optaget. Det at ga i kirke kan for mange mennesker virke
gammeldags og kedeligt. Sigurd omtaler rundkirken som et hyggeligt sted at vere og
seetter saledes positive ord pa denne oplevelse, ligesom han med alle andre ting han
omtaler 1 Bjgrnetimen, bruger positive tillegsord, hvorved han giver bgrn lyst til at se
disse steder. Mens man ser videooptagelsen, synges sangen “Bjgrn og Sigurds duet”.

Teksten er:

Bjgrn:  Se, kere Sigurd, sikke et markeligt hus.
Sigurd: Det er en kirke.
Bjgrn:  Nej, det tror jeg ikke, for kirker er ikke runde, og det der hus er rundt.
Dyv, dyv, dyv, dyv, dyv, dyv.
Sigurd: Jamen, det er det, for vi er pa Bornholm
og her har de rundkirker li'som den der.
Bjgrn: Kom lad os gé derhen og se hvor'n den ser ud.
Sigurd: Ja, okay.

Sigurd: Se, dgren den er aben, vi kan godt ga ind.
Bjgrn: Jeg tror at der er rigtigt hyggeligt derinde.
Sigurd: Det tror jeg ogsa, men det far vi at se.
Dyv, dyv, dyv, dyv, dyv, dyv.
Bjgrn: Murene er runde, og der er ingen hjgrner.
Sigurd: Det er nemlig rigtigt, for kirken er jo rund.
Bjorn: Her er rart at vaere.
Sigurd: Lad os kigge os omkring (Bjgrn og Sigurd ser bl.a. pa alteret og orglet).
Saledes bruger Sigurd denne forteellende sang til at satte ord pa oplevelser og til at leere
barnet noget om det sted, der besgges. Sigurd udskifter fra Bjgrnetime til Bjgrnetime
teksten til “Bjgrn og Sigurds duet” (jf. bilag D.2), alt efter hvor han og Bjgrnen Bjgrn er
pa besgg. En fornemmelse af noget velkendt og nyt pa samme tid fglger saledes sangen.
Vi er lige blevet introduceret til en rundkirke ved at se Sigurd lave en i pap. Sangen
vaekker genklang med sin kendte melodi, men den nye tekst og stedet pa Bornholm er
ikke hgrt og set fgr.
Herefter spiller Sigurd “Hjulene pa bussen”, Rugsted & Kreutzfeldts “Det gar
rundt op og ned” og “Cirkeline” pa sin rejsegrammofon. Sekvensen med afspilning af
plader, er som beskrevet 1 oversigten over den generelle opbygning af Bjgrnetimen (jf.

afsnit 5.1.2), et fast punkt i Bjgrnetimen. Sigurd introducerer nye sange og spiller gamle

26



sange for bgrnene — og deres foreldre — og sangteksterne relaterer ofte til dagens tema.
Afspilning af plader giver mulighed for at give bgrnene et bredt introducerende
kendskab til alverdens stilarter. At lytte til plader kreever meget koncentration for bgrn.
For at fastholde bgrnenes opmarksomhed og ggre det lettere at forsta, hvad pladerne
handler om, er der tgjdyr i teateret, som dramatiserer teksten til de forskellige sange.
Sangene “Hjulene pa bussen” og “Cirkeline” er sandsynligvis velkendte og genken-
delige sange for bgrnene. Tit hgrer bgrnene gennem rejsegrammofonen samtidig sange,
som de nzppe har kendskab til — sasom Rugsted & Kreutzfeldt-hittet fra 1986.

Musikvideoen med fodbold, som dern@st vises, appellerer sandsynligvis serligt
til drenge, ikke mindst fordi man kun ser drenge pa musikvideoen. Nummeret kan give
lyst til at spille fodbold, idet man ser bgrn, der elsker fodbold, spille. Musikvideoen er
meget rytmisk funderet, idet det er en hiphop-“Fodbold-rap”, der saledes taler til det at
bevage kroppen. Sigurds VM86-trgje appellerer til de voksne.

I kontrast til musikvideoen s@nker der sig nu en ro over Bjgrnetimen, idet
Sigurd forteeller en Spidsnewsehistorie. Vi er naet til Bjgrnetimens afsluttende del. I
historien bade tegner og fortaeller Sigurd om onkel Orlas runde fgdselsdag — igen en rgd
trad til temaet “runde ting”. Sigurd forklarer peedagogisk, at man har rund fgdselsdag,
nar man fylder et tal, der ender pa nul. Gennem historien ser vi trekantede, firkantede,
sekskantede og runde ting. Bgrnene lerer pa den made om forskellige geometriske
figurer.

Med TV-avisen ved bgrnene sandsynligvis, at Bjgrnetimen snart er slut. TV-
avisen er det sidste punkt i enhver Bjgrnetime, inden Bjgrnen Bjgrn falder 1 sgvn,
teateret lukkes og Sigurd synger den korte sang “Farvel og ha' det godt” (bilag D.4).
Under TV-avisen opstar forvirring, da fjernsynet (teateret!) fyldes med en masse runde
ting. Tematikken slas fast endnu engang. I TV-avisen henvender Sigurd sig til voksne
ved at bruge ord som “rundsave” og “rundbordssamtaler”. Ord som bgrn maske synes
lyder sjove, men sandsynligvis ikke ved hvad er. Pa den made laver Sigurd ordspil over
tematikken “runde ting”. TV-avisen kommer som en humoristisk afslutning pa Bjgrne-

timen, f@gr de sidste faste ritualer senker en ro over Bjgrnetimen.

Sigurd fortalte i interviewet, at Ulla Hastrup, som har givet efterkritik pa Bjgrnetimen,
har sammenlignet den dramaturgiske opbygning i Sigurds Bjgrnetime med et vaskebret,
hvor de forskellige sekvenser i Bjgrnetimen udggr ridserne pa brettet (bilag A, s. 98).

Der er ikke nogen overordnet dramaturgisk bue i Bjgrnetimen, hvilket vaskebrattet som
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billede pa Bjgrnetimens opbygning illustrerer meget godt. Opbygningen i den generelle
Bjgrnetime kan ogsa beskrives vha. den sakaldte berettermodel. Den dramaturgiske
opbygning i den klassiske berettermodel har forskellige faser, nemlig anslaget,
prasentation, uddybning, point-of-no-return, konfliktoptrapning, klimaks og udtoning.
Netop fordi Bjgrnetimens dramaturgiske opbygning kan sammenlignes med et vaske-
braet, er den alternative berettermodel som kaldes bglgemodellen (eller den cirkulere
berettermodel), en mere pracis beskrivelse af den dramaturgiske opbygning i Bjgrne-
timen om “runde ting” (og Bjgrnetime 1-5). I den alternative berettermodel, ligger
veegten pa det at komme omkring et emne. Den fremdrift der er, ligger i udforskningen
frem for i spendingen. Bglgemodellen indeholder ikke et point-of-no-return, men har
flere uddybningsfaser, der kan vare bundet sammen af mellemspil. Nedenfor ses den
dramaturgiske opbygning af Bjgrnetimen om “runde ting” udformet som en

177

bglgemode

Se figur 1, bilag E

Sigurds valg af slips fungerer i Bjgrnetimen som anslaget, idet slipset bliver en
appetitvekker, der antyder, hvad dagens tema er. Derefter kommer den egentlige
preesentation, hvor Sigurd siger velkommen, abner teateret, forteller hvad dagens tema
er og synger kendingsmelodien ”Sigurds Bjgrnetime” (i andre Bjgrnetimer har vi pa
dette tidspunkt maske ogsa mgdt nogle tgjdyr, der er med i resten af Bjgrnetimen).

I midtersektionen uddybes temaet gennem forskellige tilgange til dagens emne.
Bjgrnetimen om “runde ting” indeholder ikke nogen gennemgaende konflikt, men er i
stedet opbygget af en rekke episoder, dvs. scenen med Billelibum-billeliboy, Familien

Finger, ”Bjgrn og Sigurds duet” og musikvideoen, som alle er scener med forholdsvis

27 Figuren tager udgangspunkt i bglgemodellen hentet fra Bo Fibigers internetartikel "Berettermodeller”.
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meget aktivitet. Basissangen ”"Bjgrnegymnastik”, den hjemmelavede kirke og
rejsegrammofonen findes mellem de fgrnavnte scener og kan fungere som et slags
mellemspil, hvor der s&nker sig en ro over Bjgrnetimen, eller hjernen kan koble fra som
under basissangen ”Bjgrnegymnastik”. Pa den made er der en spandingsmassig
bglgebevagelse i midtersektionen af Bjgrnetimen om “runde ting”, hvilket bibringer
Bjgrnetimen fremdrift.

TV-avisen kan godt siges at have karakter af en slags klimaks. Ganske vist er der
ikke nogen gennemgaende konfliktoptrapning i Bjgrnetimen, men seeren vil nok have
opbygget en forventning om, at der sker noget overraskende og humoristisk i dette
afsluttende indslag, for det plejer der at ggre. Udtoningen i Bjgrnetimen om “runde
ting” starter saledes med spidsnasehistorien, hvorefter spendingen gges under TV-
avisen, men derefter falder drastisk idet Bjgrnen Bjgrn som sedvanlig falder i sgvn,
Sigurd lukker teateret, opsummerer dagens tema og synger basissangen “Farvel og ha'

det godt”.

5.2 Elementer i Sigurds Bjgrnetime

Som vi har set 1 afsnit 5.1.3 er fglgende elementer en vigtig del af Bjgrnetimen:
aktiverende elementer (Sigurd stiller spgrgsmal til seerne, opfordrer til at vinke til
Bjgrnen Bjgrn, laver bjgrnegymnastik hvor han forsgger at fa bgrnene i stuen til at veere
med), hjemmelavede ting (her en rundkirke), som kan appellere til bgrnenes kreative
evner, sange og sangtekster (bade Sigurds egne sange og sange via rejsegrammofonen)
opdragende/etiske elementer (eksempelvis Billelibum-billeliboy, som sjeler fra Bjgrnen
Bjgrn) historiefortelling (Spidsnasehistorie) og elementer; der taler til foreeldrene (bl.a.
TV-avisen). I dette afsnit skal vi se nermere pa de forskellige elementers betydning og
sette dem 1 relation til “leg og lering”. Alle syv programmer vil blive inddraget i

sammenhangen om forskellige elementers betydning.

5.2.1 Aktiverende elementer

Sigurds Bjgrnetime er langt fra passiviserende underholdning. Som allerede n&vnt
aktiveres bgrnene under bjgrnetimen ved at beveege sig til “Bjgrnegymnastik’” og vinke
til Bjgrnen Bjgrn. Som vi sa i Bjgrnetimen om “runde ting”, inddrager og aktiverer
Sigurd bgrns tankevirksomhed ved at stille spgrgsmal. I Bjgrnetimen om hjemmelavede

ting spgrger Sigurd, “Kan du gatte hvem det er?”, mens han tegner “onkel Orla” fra
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spidsnasehistorierne pa et slips. Bjgrnetimen “Tgjdyrsquiz” aktiverer ogsa bgrnene, idet
quizzen indebarer en rekke spgrgsmal, som bade tgjdyrene og seerne far stillet.

Sigurd inspirerer pa en lang rekke omrader bgrn til at vere aktive. Dette sker
bade nar han viser sin glede ved at synge, og nar han direkte opfordrer bgrn til at synge
i en kirke, i skolen, nar de leger osv. (jf. Bjgrnetimen “at synge” (3)), men ogsa eksem-
pelvis nar han via musikvideoen i “runde ting”(6) inspirerer til at spille fodbold. Sigurd
vaekker bgrns nysgerrighed ved at formidle at ting er spandende. Han inspirerer ogsa
bgrnene til at vere aktive gennem udfoldelse af fantasien. Dette ggr han bl.a. gennem
leg med tgjdyr og via fjollede sangtekster, men ogsa ved at tegne, male, klippe og
klistre. Det at lave hjemmelavede ting, som ogsa er et aktiverende element, skal vi se

n@rmere pa.

5.2.2 Hjemmelavede ting

Universet 1 Sigurds Bjgrnetime er bygget op af mange hjemmelavede ting. Fx har
Sigurd selv bygget teateret i Bjgrnetimen og at Bjgrnen Bjgrn har en snor i armen er
ogsa en hjemmelavet idé, idet Bjgrnen Bjgrn allerede havde en snor i armen, da Sigurd
som 5-arig hang den omkring en gardinstang pa sit vaerelse og med snoren fik den til at
vinke til dem, der passerede vinduet. Som Sigurd fortalte 1 interviewet, var der bl.a. med
disse elementer noget hjemmelavet over den video han sendte ind til DR (bilag A, s.81).
Da han indsendte videoen, regnede han med, at DR gnskede at konceptudvikle de
forskellige tgjdyr og udvikle et tjekket teater. Men det var netop det hjemmelavede
koncept, de var interesseret 1. Det hjemmelavede er stadig et koncept 1 Sigurds Bjgrne-
time. At han bruger sa enkle virkemidler som eksempelvis Familien Finger og den
strikkede gra tgjelefant, hvor man tydeligt kan se handen pa Sigurds hjelper, som styrer
den, er med til at ggre Bjgrnetimen autentisk. Det hjemmelavede er samtidig med til at
ggre Bjgrnetime-studiet hyggeligt og hjemligt for bgrn.

I de fleste Bjgrnetimer ser vi Sigurd klippe eller klistre, mens han nynner, snak-
ker og forteller. Gennem det at lave hjemmelavede ting s@tter Sigurd sit personlige
preg pa Bjgrnetimen. I Bjgrnetimen om Bornholm (2) er Bornholmerkortet, som Sigurd
viser frem, hjemmelavet. Under selve Bjgrnetimen ser vi Sigurd lave Hammershus ud af
en papkasse, ligesom han i Bjgrnetimen om “runde ting” (6), som n&vnt, laver en rund-
kirke. Forud for at Sigurd laver Hammershus, er en anden hjemmelavet Hammershus-
borg blevet brugt til at lege i i teateret, hvilket inspirerer bgrnene til at lave en selv.

Ikke mindst Bjgrnetimen om “hjemmelavede ting” (4) appellerer til det selv at
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skabe. Reolen i Bjgrnetime-studiet denne dag viser adskillige hjemmelavede ting. |
Igbet af denne “hjemmelavede Bjgrnetime”, som Sigurd selv kalder den i programmet,
laves bade et slips med spidsneser pa, en guitar til tgjdyret Gra Elefant, en glasskal pa
et glaspusteri og hjemmebagte pandekager. Grammofonpladesangene handler denne dag
om andre mader at lave hjemmelavede ting pa, nemlig at bygge et tarn og bygge huler.
Sigurd viser med Bjgrnetimen “hjemmelavede ting” en bredde inden for det kreative og
appellerer bade til de bgrn, der kan lide at vere i kgkkenet, dem der kan lide at klippe
og klistre og drengene som elsker at bygge huler. Sigurd er saledes gennem det hjemme-
lavede en inspirationskilde, der er med til at udvikle bgrns fantasi og kreativitet.

I Bjgrnetimen om “at synge” (3) foregar det hjemmelavede pa et lidt andet plan,
idet Trine Gadeberg, som er gest i Bjgrnetimen, laver en scat-duet sammen med Sigurd.
Sigurds “hjemmelavede” sange er i det hele taget en vigtig ingrediens i Sigurds
Bjgrnetime. Det skal vi se n&rmere pa under afsnittet “Musikkens betydning: Sange og
sangtekster” (afsnit 5.2.4). Fgrst vil vi i1 det fglgende afsnit undersgge Sigurds historie-
forteelling, neermere bestemt hans spidsnasehistorier, som ogsa har et hjemmelavet
praeg, idet Sigurd fortaller historien, mens han sidelgbende med fortellingens handling
tegner spidsnaser i bogen. Nar Sigurd pa tv sidder og tegner, klistrer, nynner og
fortaeller eller nar han forteller en Spidsnasehistorie, mens han samtidig tegner spids-
naserne, bliver det tydeligt, at han er inspireret af Jgrgen Clevin (jf. interview, bilag A,
s.85), som i Sigurds egen barndom, brugte fantasien og fjernsynsmediet pa sin helt egen
made. Det hjemmelavede koncept appellerer til fantasien, som igen haenger sammen

med det at lege.

5.2.3 Historiefortaelling

Egentlig historiefortelling i Bjgrnetimen begranser sig stort set til Sigurds ”Spidsnase-
historier”. En sadan historie fortelles i fire ud af de syv programmer ((1), (2), (4) og
(6)) og er placeret i Bjgrnetimens afsluttende del, lige fgr TV-avisen og den afsluttende
sang “Farvel og ha' det godt”. At spidsnasehistorierne er afsluttende fortellinger i
“Bjgrnetimerne”, giver selve historierne ogsa udtryk for. Hver af de fire historier slutter
med at spidsnaserne gar i seng, hvorefter Sigurd oftest siger “Godnat og sov godt”.
Historiefortelling er en rolig beskaftigelse og er pa den made med til at senke en ro
over Bjgrnetimens sidste del. Hver spidsn@sehistorie har en dimension der kan
forbindes med lering: I programmet om dyreunger (1) mgder vi i historien forskellige

dyreunger og lerer pa den made noget om dyr. I Bjgrnetimen om “Bornholm” (2) ser vi
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bade Hammershus, en bondegard med Bornholmerlam, en rundkirke, et glaspusteri mm.
og lzrer, at disse steder findes. I de efterfglgende programmer far vi sa som seere
narmere kendskab til disse steder. Spidsn@sehistorien 1 Bjgrnetimen om “Hjemme-
lavede ting”(4) handler om at samle en bil, mens man gennem historien i “runde ting”
(6), som navnt, far kendskab til forskellige former. Humoren er indbygget i de
forskellige spidsnasehistorier. Bgrn (og voksne) kan fx se det komiske 1 at spille
fodbold med en firkantet bold (6) og det at samle en bil, hvor hjulene er pa taget (4) ser
bestemt ogsa fjollet ud.

Idet spidsnasehistorierne handler om dagens tema, har de samtidig den funktion,

at de samler op pa Bjgrnetimen

5.2.4 Musikkens betydning: sange og sangtekster
Som det fremgar af bilag B.1-7, er der i Bjgrnetime 1-6 musik mellem 37,5 og 54,9 %
af tiden, mens musikken i Bjgrnetimen med “tgjdyrsquiz” (7), som pa mange mader
skiller sig ud fra de andre Bjgrnetimer, kun fylder 23,5% af Bjgrnetimen. Det er
forholdsvis meget musik, der er i Bjgrnetimerne — vel og marke ikke som
underlegningsmusik, men musik bgrnene pa en eller anden made lytter og forholder sig
til.

Som det fremgar af oversigten over Bjgrnetimens generelle opbygning (jf. afsnit
5.1.2), er der i ethvert program bade lytning til musik, bl.a. i form af lytning til plader
via rejsegrammofonen og sang og klaverspil, hvor Sigurd synger og spiller indenfor
forskellige genrer. Sigurd synger primert egne sange, men bruger af og til ogsa andres
sange. Via rejsegrammofonen er der bade lytning til sang og instrumentalmusik.
Gennem Sigurds sange treenes bgrnenes motorik (Bjgrnegymnastik) og rytmik (bade
ved at lytte til sange som fx “Fodboldrap” og ved fx at klappe med under “Bjgrne-
gymnastik” pa to-og treslaget). Sigurd inspirerer desuden bgrnene til at improvisere,
bade idet han selv nynner og flgjter, fx nar han skal valge slips, abner teateret el., men
0gsa i programmet om at synge, hvor scatsang bruges. Gennem forklaringer, fx om
hvordan man treener stemmen eller hvad opera er (3), far bgrnene viden om musik.

Musikken bruges bade som gearskifte i Bjgrnetimen, hvilket betyder at bgrnenes
opmarksomhed fanges, men ogsa til at skabe en velkendt ramme om Bjgrnetimen.
Sange som “Sigurds Bjgrnetime” (bilag D.1) og “Bjgrnen Bjgrn er en Bjgrn” (bilag
D.3) er som navnt basissange, som skaber tryghed bade fordi de gentages i mange

Bjgrnetimer, men ogsa fordi de er lette at synge med pa. Sange som “Pilfingerdans”
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(bilag D.6) udfordrer til gengeld bgrnene rent musikalsk med tritonusspring pa Stille,
stille stille”

Se figur 2, bilag E

mens ‘“‘Pandekagesangen” (bilag D.7), som er en swingblues, har rytmiske finurligheder
som mange pauser, trioliserede ottendedele og megen rytmisk variation generelt, hvilket

ogsa udfordrer bgrnene rent musikalsk, mere specifikt rytmisk. Her eksempelvis vers 2:

Se figur 3, bilag E

Gennem Bjgrnetimens sangtekster formidles forskellige budskaber. Nogle

tekster er humoristiske fjolletekster eksempelvis “Pilfingerdans” (bilag D.7) med
teksten “Flip, flap, flibbelibbeblab, flibbelibbeblib og blgb” ((4), (5) og (7)) og “Fru
Knudsen i bussen” (bilag D.8) ((4) og (7)) med teksten “og han elsker ostemadder med
lakrids”, som har det formal at have det sjovt. Andre tekster forholder sig til

problematikker i bgrnenes hverdag. I sangen “Er du bange for en bjgrn” (se bilag B.2

for tekst) formidler Sigurd at bade hekse og trolde er fantasidyr og er af t@j, hvorfor der
ikke er grund til at veere bange for dem. Sigurd bruger et ordvalg, der ggr sangen sjov,
fx spgrger han i verset, som omhandler heksen: “Kan den trylle dig om til saftevand,
nej, det tror jeg ikke den kan”. Pa den made l@rer han gennem leg og humor bgrn at
forholde sig til nogle relevante problematikker.

Sigurd bruger ogsa sang til at sla tematikken fast i starten af Bjgrnetimen.

Eksempelvis i sangen “Sigurds Bjgrnetime”, hvor teksten oprindelig er, “og rundt pa

alle hylderne er bjgrnene parat”, skiftes ordet bjgrnene i program 1, 2 og 4 ud med hhv.
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dyreungerne, mit bornholmerkort og de hjemmelavede ting. Sigurd skriver sangene til
en Bjgrnetime efter at Bjgrnetimens tema er valgt. Mange sange formidler saledes
dagens tema. I basissangen “Bjgrn og Sigurds duet” (bilag D.2) udskiftes teksten fra
Bjgrnetime til Bjgrnetime, som vi sa det i afsnit 5.1.3. I afsnittet om hjemmelavede ting
(4) far man eksempelvis gennem den fortzellende og forklarende tekst til “Bjgrn og
Sigurds duet” indblik i, hvordan man laver en glasskal (jf. bilag B.4), samtidig med at
man pa filmen visuelt ser en glasskal blive til. Saledes bruger Sigurd musikken og
teksterne som et middel til at bgrnene lerer og begriber forskellige ting og samtidig kan
holde koncentrationen. Sangteksterne kan vere meget konkrete. Eksempelvis er
“Pandekagesangen” (bilag D.7) en beskrivelse af, n@rmest en opskrift pa, hvordan man

bager en pandekage:

“Fgrst sa ta'r man en skal og en kop,
og sa varmer man panden godt op,
man laner mel og melk af mor og far
og 3 &g, og sa er man klar.”

Overordnet set er sangene opmuntrende sange. Flere sange giver udtryk for
vardier og holdninger. I afsnittet om “at synge” synges fglgende tekst af Trine
Gadeberg og Sigurd:

”Se, nu skal jeg fortzlle dig om noget alle kan,

for alle kan jo synge en sang.

Ja, alle dyr og mennesker i hele vores land,

sa det er bare om at kom' i gang.

En hval den har sin egen sang, og den er helt speciel.
Hr. Olsen synger nar han er i bad.

En fugl, en frg en nattergal og du kan synge med,

sa bare syng for sangen ggr dig glad

Sa jeg si':

Syng syng syng, syng en dejlig sang

om aber og giraffer eller om en fiskestang.
Syng, syng, syng, syng sa hgjt du kan

om blomster eller bamser eller om en rokketand.
Syng om en motorcykel eller om en ko.

Skidt ver' med teksten, bare sangen den er go'.
Sang kan sige mere end hundrede tusind' ord.
Lad os synge i verdens stgrste kor.

Se alle folk i verden selv den stgrste dovenprop

sku' starte dagen med en sang, fordi

for hvis man nu var sur fordi man kom for tidligt op

sa hjalp det nar man sang en melodi.

Og hvis folk i bussen skandtes, kunne chauffgren synge med
imens han kgrte afsted,

og sure folk pa Randersvej som gik omkring og frgs,
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blev glade ligesa snart de selv sang med.

Nogle synger ikke for de syn's at det er flovt,

men i virkeligheden er det sjovt.

Andre synes ikke deres stemme den er go',

men hvis man synger sammen synger alle godt, det kan du tro.”

Sangen giver udtryk for, at alle bgrn er skabt med musikalitet og at alle kan synge.
Gennem sangen ggres der op med mange foreeldres skrek for at synge — en angst for at
de ikke synger godt og at det er flovt at synge, mens andre hgrer pa. Som 3-6-arig er
man typisk ikke naet til det stadie, hvor man er kritisk over for sin egen sangstemme.
Teksten forteller om sanggleede, men en sanggleede kommer ogsa til udtryk gennem
Gadeberg og Sigurds fremfg@relse af sangen, idet de uden tgven og uden generthed
synger sangen, mens de engageret med mimik og kropssprog gar ind i sangens tekst.
Teksten giver udtryk for, at det vigtigste er, at man synger, ikke hvordan man synger
eller om hvad, men at man synger, for det at synge ggr en glad og spreder glaede blandt
folk. Saledes opfordrer teksten til at man gar i kast med musikkens glaede. At der i
Bjgrnetimen ogsa er andre mader hvorpa holdninger og vardier kommer frem, ser vi
nermere pa i afsnit 5.2.5.

I Bjgrnetimen om at synge (3) er DR's Spirekor pa besgg i studiet. Det at se
andre bgrn synge, kan give seerne lyst til selv at synge. Det kan dog undre, at det kor
der er i Bjgrnetimen bestar af 2 drenge og 16 piger og pa den made appellerer kraftigst
til piger. I forvejen ser man ofte at flere piger end drenge kan lide at synge, hvorfor
indslaget pa den made kan virke lidt uheldigt, hvis det bekrafter drengene i, at sang
mest er noget for piger. En vigtig indskydelse er dog, at Sigurd som frontfigur 1 Bjgrne-
timen nok delvist opvejer denne skevhed, 1 og med at han er en mand.

Et andet fast musikalsk indslag i Bjgrnetimerne er lytning til musik gennem
rejsegrammofonen. Her presenteres forskellige orkestres musik. Stilmassigt spender
musikken vidt. Der er bade eksempler pa punkmusik (Reaktion med “Genbrugs-
butikker”(3)), klassisk musik med tenoren Tonny Landy (3), countrymusik
representeret ved Troels Triers kradse stemme i “Dengang far var dreng” (5) og Rock 'n
Roll i form af “Daddy Cool” med The Darts (5), for bare at neevne nogle. Seerne far pa
den made kendskab til meget forskellig musik. At musikken visualiseres gennem
teateret er vigtigt, idet bgrnenes opmarksomhed pa den made kan forblive fanget.
Samtidig hjelper teateret bgrnene til at “fortolke” musikken. I Bjgrnetimen

“hjemmelavede ting” (4) spiller Sigurd fx nummeret “Bygge tarn” af Danmarks bgrne-
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og ungdomsteater Comedievognen. Under dette nummer visualiseres der gennem
Sigurds teater, hvad der ligger 1 musikken, idet der for hver tone 1 musikken legges
endnu en klods, som bliver til et tarn. Nummeret slutter med et brag, samtidig med at
tarnet i teateret vaelter. Udover at give bgrn kendskab til forskellige genrer og kunstnere,
henvender Sigurd med grammofonpladerne sig ogsa til bgrnenes foraldre, da meget af
den musik der spilles, er musik de har kendskab til. Men ogsa formatet i sig selv taler til
foraldrene: Bgrnene har maske knap nok set en grammofonplade andre steder, mens de
veekker minder hos foraeldrene. At foraldrene pa den made inddrages vender jeg tilbage

til under afsnit 5.2.6.

5.2.5 Veerdier og opdragende elementer
I interviewet med Sigurd fremgik det tydeligt, at han har et gnske om bl.a. at give bgrn
nogle mader at handtere konflikter pa. Bgrn oplever bade konflikter i bgrnehaven og i
hjemmet og har brug for nogle forbilleder, som kan vise dem, hvordan konflikter kan
handteres. At Sigurd ikke er konfliktsky, men tgr bergre centrale problematikker i bgrns
hverdag, kommer bl.a. til udtryk i programmet om “mor og far” (5). I denne Bjgrnetime
omtaler han efter en scene med Familien Finger, at ikke alle bgrn har en far og en mor,
hvormed han i programmet setter ord pa en central problematik, der vedrgrer mange
bgrn. Han n@vner, at nogle bgrn kun har en far, andre kun en mor, mens andre bgrn
oplever at mor og far er skilt. Mens Sigurd bergrer dette gmtalelige emne, sidder han
afslappet ved flygelet og taler med en varm stemme i et roligt tempo, mens han har
gjenkontakt med kameraet (seerne). Pa den made virker han meget nervarende, mens
han taler om et emne, der kan vere fyldt med smerte og konflikter. Han slutter af med at
sige “Det vigtigste er, at man finder ud af det pa en god made”, hvorved han signalerer,
at man ikke kan undga konflikter og smerte, men at maden hvorpa disse ting tackles, er
det afggrende for, hvordan man pavirkes som barn/voksen.

Den made Sigurd bruger det danske sprog pa, signalerer ogsa nogle verdier.
Han taler ikke ned til bgrnene, bruger ikke ord som “muh-ko” og “missekat”. Han taler
ikke hardt og bruger heller ikke bandeord under Bjgrnetimen. I en artikel af Sgren H.
Schauser, der bygger pa et interview med Sigurd, giver Sigurd et eksempel fra en
Bjgrnetime, hvor han spillede en plade med John Mogensen og timede afspilningen sa
'ad helved' til' i sangen “Der' noget galt i Danmark” ikke kom med®. Saledes er det med

fuld overleg, at der ikke bandes i “Sigurds Bjgrnetime”. Sigurd kalder det at bande for

28 Schauser (2004) i tidsskriftartiklen ”Han spiller pa sin tro”.
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en voldsom selvhavdelse og udtrykker, at det vil han ikke laere nogen®.

Pa forskellig vis opstar der konflikter i Bjgrnetimerne. Under scener med
Familien Finger driller Far Finger ofte Lille Finger (fx i “Dyreunger” (1)). I program-
met “mor og far” (5) opstar en konflikt i og med at hverken Far Finger eller Mor Finger
har tid til at hjelpe Lille Finger med at bygge et tarn. Noget mange bgrn nok kender til,
det med at mor og/eller far ikke altid har tid. Med tgjdyret Gra Elefant opstar der ofte
en konflikt 1 forhold til andre tgjdyr 1 Bjgrnetimen. Dette ses fx 1 T@jdyrs-quizzen (7),
hvor Gra Elefant gemmer den klokke man skal ringe pa for at afgive svar, hvilket
betyder at tgjdyret Ragnhild, der er pa det andet hold, ikke har mulighed for at svare pa
spgrgsmalet. Eller Gra Elefant, idet den taber quizzen, bebrejder dommeren Bjgrnen
Bjgrn for ikke at have talt pointene rigtigt sammen, hvorfor den valter de stablede
klodser, der viser pointstillingen (jf. bilag B.7). Sigurd irettesatter i disse tilfeelde Gra
Elefant og fortaller, at det ikke kan nytte noget. Som vi tidligere har set opstar der ogsa
en konflikt 1 Bjgrnetimen om “runde ting” (6), idet tgjdyret Billelibum-Billeliboy stj®ler
mad fra Bjgrnen Bjgrn. I alle tilfelde er det tgjdyr, som indblandes i1 en konflikt, hvilket
gg@r situationerne mere humoristiske end hvis det var virkelige mennesker, som havde de
samme konflikter. Samtidig kan tgjdyrenes konflikter l&ere bgrnene om nogle ting i den
virkelige verden — at det fx ikke er godt at tage ting fra andre, eller at der ikke er grund
til at blive sur pa sine modstandere, fordi man er bagefter i et spil. Sigurd irettesatter
den der ggr uretfeerdige ting, men taler ikke ned til tgjdyret, sa ingen i Bjgrnetimen star
tilbage som tabere.

De forskellige tgjdyr i Bjgrnetimen er figurer, der har forskellige personligheder
og funktioner. Bjgrnen Bjgrn fremstar som godmodig, bl.a. fordi den sidder stille og
roligt pa flygelet og ikke siger noget, men kun nikker, peger og vinker, mens Gra
Elefant er et tgjdyr med et vist temperament. Den foretrekker aktivitet og musikalske
genrer som rockmusik. De sange der knytter sig til Bjgrnen Bjgrn er de trygge basis-
sange, mens “Den gra elefants sang” (bilag D.11) er en rock-sang, som med sin
musikstil er med til at tegne billedet af den Gra Elefant. Hvert tgjdyr har séledes sin
personlighed og er med til at forme Bjgrnetimen. Netop de forskellige personligheder er
med til at skabe variation og gearskifte i Bjgrnetimen og er ogsa med til at skabe nogle

konflikter, der kan lere os seere noget om, hvordan vi behandler hinanden.

29 Schauser (2004) i tidsskriftartiklen ”Han spiller pa sin tro”.
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5.2.6 Elementer, der taler til foraeldrene

I Bjgrnetimen er der indlagt nogle elementer, der tydeligvis taler bade til bgrn og
voksne, men pa to forskellige planer. Vi skal her se neermere pa betydningen af de
plader der spilles pa rejsegrammofonen og se pa TV-avisens funktion.

Ud over at give bgrn kendskab til forskellige kunstnere og musikalske genrer
giver pladerne spillet pa rejsegrammofonen ogsa Bjgrnetimen en anden dimension, idet
ogsa forzldrene kan forholde sig til mange af de plader Sigurd spiller. Maske har
foraldrene selv pladerne staende pa reolen eller de kender numrene pa anden vis,
hvorfor en s@rlig interesse hos dem rejses. Sigurd udtrykker selv i interviewet, at det
taler til bgrnene i dobbelt potens (bilag A, s. 91), for ud over at vere god musik, sa
bringer det bgrn og foreldre sammen, at de har en felles oplevelse.

I TV-avisen taler den forvirring, der ofte opstar, til bade bgrnene og foraldrene.
Under TV-avisen forstyrres Sigurd eksempelvis af, at “Hvorfor-det-dyrene” stiller ham
overvaldende mange spgrgsmal (2), at hans mor hele tiden ringer ind til TV-avisen for
at fortelle at hans briller sidder skavt (5) eller at hele skermen fyldes op med runde
ting, sa der slet ikke er plads til Sigurd selv (6). Denne form for humor holder bgrnene
fanget, mens Sigurd ogsa taler til de voksne gennem et vaeld af ordspil som refererer til
dagens tema. I programmet om Dyreunger bruger han eksempelvis udtryk som “Stop
the killing” og Kalv det kerlighed, hvilket er ordspil og intertekstuelle referencer, der
sandsynligvis gar hen over hovedet pa bgrnene. At Sigurd i TV-avisen bruger mange ord
bgrn ikke kender, kommer ikke mindst til udtryk i Bjgrnetimen om “Bornholm” (2),

hvor han siger fglgende:

“Bornholm har faet sin egen president ved navn “Rgg Hurtig Sild”. Prasidenten er
blevet indsat i forbindelse med at kommunesammenlagningen er aflgst af en ny

forfatningstraktat pa Bornholm.”

Saledes er noget af det han laver i TV-avisen meget satirisk og viser, at han pa
forskellige mader har flere lag i Bjgrnetimen.

Det virker ikke tilfaldigt, at Sigurd benytter rejsegrammofonen og leger TV-avis
i sidste halvdel af Bjgrnetimen. Er foreldrene gaet i kgkkenet for at lave mad efter at
have set de fgrste to minutter af Bjgrnetimen, hvor tematikken slas fast, vender de
maske tilbage i slutningen af Bjgrnetimen og far saledes disse elementer med.

Sigurd udfordrer ikke bare bgrn til at teenke mere fantasifuldt, men udfordrer
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ogsa de voksne. Det skyldes bl.a. at Sigurd ikke er ensporet, men viser en bredde idet
han fx spiller vidt forskellige genrer pa rejsegrammofonen, hvilket betyder, at det heller
ikke er forudsigeligt for foraeldrene, hvad han vil spille denne dag. Allerede efter at
Sigurd i starten af en Bjgrnetime slar tematikken fast, er der overordnet set ogsa for
voksne en spa&nding, idet det kan vare interessant at se, hvordan Sigurd vil udfylde en
halv time pa tv med sa banalt et emne som “strgmper” eller for den sags skyld “runde
ting”. Hvad finder han dog pa i dag, spgrger ikke bare bgrnene, men ogsa foraldrene.

Et program som “Bamse og Kylling” har slet ikke i samme grad den dobbelt-
dimension, hvor voksne inddrages og far noget med pa et andet plan end bgrnene.
Programmet virker mere banalt, men har ogsa en lidt yngre malgruppe end “Sigurds
Bjgrnetime”. Samtidig med at Sigurd taler til foreldrene, s®ttes bgrnene ikke af.
Bgrnene underholdes pa et plan, som giver mening for dem. Det er lidt som H. C.
Andersens eventyr. Som voksen far man noget andet, noget ekstra ud af eventyrene.
Sigurd gav i interviewet udtryk for, at meget bgrne-tv ikke handler om noget, at der ikke
er nogen dybde 1 programmerne, men mere er overfladisk underholdning (jf. bilag A, s.
88), som i l&ngden bliver utrolig banalt. Skyldes banaliteten mon, at disse programmer
mest fokuserer pa underholdningen og ikke indeholder en dybere dimension der fgrer til
leering? Eller at programmerne er forudsigelige og ikke udfordrer bgrn/voksne nok i
lengden? Hvad kendetegner optimal lering? Dette vil blive bergrt i afsnit 7.1.3.

Vi skal nu se lidt neermere pa den made Sigurd taler til voksne pa i Bjgrnetimen
“Tgjdyrs-quiz” (7), der som navnt pa flere mader skiller sig ud fra de andre seks

Bjgrnetimer. Dette gaelder ogsa i forhold til inddragelsen af foreldre.

5.3 Variation: Bjgrnetimen " Tgjdyrsquiz”

Her en oversigt over hvilke variationer der er i Tgjdyrsquizzen sammenlignet med den
generelle Bjgrnetime. Det som er anderledes i forhold til de gvrige seks Bjgrnetimer er
markeret med kursiv.

Introduktion:
— Instrumentalt spilles “Sigurds Bjgrnetime”
-  Hvaffor en jakke skal jeg have pa i dag?
- Sigurd siger “Hej og hjertelig velkommen til Sigurds Bjgrnetime.”
- Forteller at temaet er hemmeligt i dag. Teateret abnes

- Sang: Sigurds Bjgrnetime (intro-sang)

skkosk
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Midtersektion:
Tojdyrsquiz med fire runder: 1) svare pa spgrgsmdl, 2) Geette sange,
3) Se sma film og geette hvad der sker og 4) Se musikvideoer.
Jingle-musik ala den musik der spilles i TV2's “Lykkehjulet”,
spilles mange gange i lpbet af quizzen.

Bemeerk: “Bjprn og Sigurds duet” er ikke med i Bjprnetimen.

skkosk
Afsluttende del:
— TV-avisen (Bjgrnen Bjgrn er ikke faldet i spvn)
- Sang: “Bjprnen Bjprn er en Bjprn”.

Pa oversigten har jeg delt Bjgrnetimen op i introduktion, midtersektion og afsluttende
del, til trods for, at denne Bjgrnetimen kun har en kort introduktion og en kort
afsluttende del. Selve quizzen 1 Bjgrnetimen fylder det meste af Bjgrnetimen (er i
tidsrummet 02.01-25.37 minutter (se bilag B.7)), hvorefter der er en TV-avis (25.37-
26.54), som ogsa omhandler quizzen. Den dramaturgiske opbygning i Bjgrnetimen
“Tejdyrsquiz” (7) er saledes anderledes end i den generelle Bjgrnetime (jf. afsnit 5.1.3).
Tgjdyrsquizzen bestar af quizzen som overordnet ramme, hvor de to tgjdyrsdeltagere
Gra Elefant og Ragnhild udggr de to hold. Quizzen og diverse konflikter mellem Gra
Elefant og Ragnhild under quizzen, udggr en dramaturgisk bue, hvorfor afsnittet i
mindre grad kan beskrives efter bglgemodellen, som ellers ses i den generelle
Bjgrnetime. Tgjdyrsquizzens opbygning kan i stedet beskrives med den klassiske
berettermodel, hvor point-of-no-return kunne vare det sted, hvor Gra Elefant kommer
bagud med tre point og derfor begynder at skubbe til tgjdyret Ragnhild. Her gar det for
alvor op for seeren, at en konflikt er uundgaelig, hvorfor seeren er ngdt til at fa
slutningen med og se om Gra Elefant virkelig taber sa stort eller om den kan na at vinde
over Ragnhild. Konfliktoptrapningen bestar i, at den Gra Elefant fgler sig mere og mere
forurettet og begynder at handle mere og mere egoistisk jo lengere tid quizzen varer.
Klimaks nas idet Ragnhild vinder og Gra Elefant skubber til Ragnhild og Bjgrnen Bjgrn
(jf. bilag B.7).

Allerede i starten af Bjgrnetimen indikerer sma variationer, at denne Bjgrnetime
er anderledes. Den tydeligste variation i Bjgrnetimens start i forhold til de andre seks
Bjgrnetimer er, at Sigurd velger en festlig jakke 1 stedet for et slips imens han

begrunder det med, at denne dag er en s@rlig dag. En anden variation ses under
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introsangen “Sigurds Bjgrnetime”, hvor der tendes en lampe med forskellige farver, i
stedet for den s@dvanlige hvide lampe. Rent visuelt ser bgrnene, at noget i denne
Bjgrnetime er anderledes. Efter Sigurd har sunget “Sigurds Bjgrnetime”, gar han vaek
fra kameraet, tager jakken pa og skifter karakter fra at have en forholdsvis rolig
fremtreden i Bjgrnetimen til at vere entertainer og veart i tgjdyrsquizzen.

Det er veerd at bemarke, at bade pladerne pa rejsegrammofonen og spidsnase-
historien er udeladt. Det betyder at den afsluttende del blot bestar af to elementer, som
ogsa varierer: TV-avisen og en afslutningssang. Bjgrnen Bjgrn falder helt imod sin
sedvane ikke i sgvn under TV-avisen og “Farvel og ha' det godt” er skiftet ud med en
anden basissang, nemlig “Bjgrnen Bjorn er en Bjgrn™.

Sigurd bruger mange ordspil i Igbet af programmet — fx ordspil som “nu ikke
noget med at vaere for klodset”, efter at han har fortalt at pointstillingen vises med
klodser. Eller efter vi har set et videoklip af klipperne “Lgvehovederne” pa Bornholm,
siger han: “Ved i forresten hvorfor der er mange frisgrer pa Bornholm? Det er fordi det
er en klippe-¢”. Efter disse forskellige ordspil, er der ”daselatter” i baggrunden.
Samtidig smiler og griner Sigurd pataget. Med disse mange ordspil i “Tgjdyrs-quizzen”
henvender Sigurd sig til de voksne. Nogle af de @ldre inden for Bjgrnetimens
malgruppe vil nok forsta nogle af ordspillene, men nappe forsta hvorfor Sigurd griner
sa pataget. Kombinationen af at der efterfglgende klappes og grines pataget, giver en
mindre positiv inddragelse af foraldrene i dette tilfeelde, da den sandsynligvis er pa
bgrnenes bekostning. Bgrnene forstar maske ikke hvorfor der klappes og grines, og har
samtidig ikke noget andet at grine af, som de eksempelvis ofte har i Bjgrnetimernes TV-
avis, hvor forvirringen virker sjov for bgrn, samtidig med at mange voksne synes at
Sigurds satiriske kommentarer er sjove. At Sigurd er i et andet gear som vert og
entertainer i tgjdyrsquizzen, satter sit praeg pa denne Bjgrnetime. Kombinationen af
karakterskiftet i personligheden og den tilbagevendende musik mellem de forskellige
quiz-runder ggr, at denne Bjgrnetime har mindre ro over sig og virker mere overfladisk
end de andre seks Bjgrnetimer. Musikken der spilles mellem quizrunderne er musik man
i lengden bliver treet af at hgre pa. Dette skyldes bl.a. synthesizeren, der far musikken
til at virke mere kunstig end hvis Sigurd selv havde spillet en jingle pa klaveret. Men
det er ogsa billedet — computeranimeret tekst — der gar imod det bevidst primitive, det
hjemmelavede, som Bjgrnetimen normalt indeholder. Musikken og teksten pa skaermen,
som er en parodi pa Lykkehjulet e.l., virker lidt ”fancy” — men pa en karikeret made,

bl.a. fordi Sigurd griner pataget.
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Selvom denne Bjgrnetime skiller sig markant ud fra de andre seks Bjgrnetimer,
er der ogsa mange genkendelige elementer med. Dette bade i form af brudstykker af
Sigurds sange “Bjgrnen Bjgrn er en Bjgrn” (bilag D.3), “Klokken 17 (bilag D.9), “Fru
Knudsen i bussen” (bilag D.8) og “Pilingerdans” (bilag D.6). Fa sekunders klip med
bgrnesange som “ABC-sangen”, “Pippi Langstrgmpe” og Mariehgnen Evigglad” er
ogsa med i denne Bjgrnetime. Efter Sigurd har sunget introsangen “Sigurds Bjgrnetime”
(37 sekunder), er den musik der spilles i sammenha&ng indtil afslutningssangen, meget
kortvarig. Den lengste tid, hvor der spilles musik i sammenhang er i 26 sekunder
(“Lykkehjuls-musikken”(jf. bilag B.7)). Det betyder, at man ikke kan na at fordybe sig i
musikken, fgr den er slut. Netop dette er kendetegnende for denne Bjgrnetime, at der
ikke er fordybelse og tid til egentlig lytning og ro. Det er vaerd at bemerke, at der kun er
musik i 23,5% af Bjgrnetimen og blot 14,7% af Bjgrnetimen, hvis man ser bort fra
”Lykkehjuls-musikken” (jf. bilag B.7). Dette signalerer, at der i denne Bjgrnetime er
slekket pa noget af kvaliteten, ogsa hvad musikken angar.

Det at et af programmerne skiller sig ud og bryder med det gengse, har
umiddelbart den ganske fine effekt, at de enkelte elementer bliver til undtagelser, der
bekrafter reglen. Samtidig kan det dog havdes, at Tgjdyrsquizzen ikke i sig selv har
samme kvalitet som de andre seks Bjgrnetimer, for det fgrste pga. det hurtige gear
denne Bjgrnetime kgrer i og dermed en manglende fordybelse og ro. For det andet
kommer den vante hyggestemning til at vige for en stemning af et lidt overstyret show
med blinkende lamper og “Per Wiking-attitude”, hvor parodien selvfglgelig kun forstas
af voksne seere. For det tredje kan man spgrge om denne manglede fordybelse kan
pavirke bgrns egen made at lege pa, deres legekultur? Idet det blot sker i ét program ud
af syv, fungerer dette syvende program mest som et fjolleprogram, hvor der dog stadig
er lering til stede. Situationen havde naturligvis varet en anden, hvis Sigurds
Bjgrnetime generelt byggede pa de elementer vi ser i “Tgjdyrsquizzen”. Af programmer
der minder om “Tgjdyrs-quiz”, har Sigurd eksempelvis lavet Bjgrnetimen “T@jdyr for
en aften”, som er produceret i ar 2005.

Vi har i dette kapitel set pa forskellige aspekter af Bjgrnetimerne. Vi har set at
bade aktiverende elementer, hjemmelavede ting, historiefortzlling, sange og sangtekster
og opdragende elementer indeholder bade leg og lering. Selv de elementer der taler til
bgrnenes foreldre, indeholder leg og lering. Efter den fglgende observationsdel skal vi

se nermere pa leg og lering i forhold til Sigurd Barrett.
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Kapitel 6: Observation

6.1 Introduktion til observationerne

At agere pa tv er meget anderledes i forhold til det at vaere pa live. Pa tv kan
formidleren ikke umiddelbart se bgrnenes reaktion. Men én ting er sikkert: Fanges
bgrnenes opmarksomhed ikke, zapper de videre til et andet program eller gar deres vej.
Bgrn bliver ikke siddende pga. hgflighed. Netop fordi man ikke gennem tv kan se
malgruppens reaktion pa Bjgrnetimen, har jeg valgt at lade observation af bgrn, som ser
Sigurds Bjgrnetime, indga som et vigtigt element i denne del af specialet.

Mit empiriske sigte med observationerne har veret at undersgge hvordan 3-6-
arige bgrn reagerer pa Sigurds Bjgrnetime. Mit gnske har saledes veret at iagttage
bgrnenes handlinger og reaktioner under Bjgrnetimen (ansigts- og andre kropslige
udtryk, kommentarer, nynnen osv.). Derudover har jeg haft det formal at undersgge,
hvilken betydning det har, at bgrnene ser Bjgrnetimen sammen med en forelder.

Her fglger en uddybning af mine kriterier for valg af observationsdeltagerne
(afsnit 6.1.1), en begrundelse for observationsteknik, interviewteknik og metode (afsnit
6.1.2) og endelig mine kriterier for udvalgelse af Bjgrnetimen om “’runde ting” som

observationsprogram (afsnit 6.1.3).

6.1.1 Kriterier for valg af observationsdeltagere

For at kunne lave en observation som, sa trovardigt som muligt, tegner et billede af en
hverdagssituation, hvor nogle bgrn i alderen 3-6 ar ser Bjgrnetime, evt. sammen med
deres foreldre, har jeg forsggt at finde nogle bgrn jeg selv kender, sa det ikke ville virke
unaturligt at jeg kom hjem i bgrnenes hjem og sa Bjgrnetime sammen med dem. Andre
kriterier har veret, at jeg gnskede at finde bgrn med forskelligt kgn og som allesammen
pa forhand havde et forhold til Sigurd.

Da min n@ermeste omgangskreds primert har bgrn i vuggestuealderen, har det
ikke veeret muligt alene at finde bgrn i 3-6 arsalderen, jeg kendte rigtig godt. I tilfeelde
hvor jeg ikke har kendt bgrnene, har det vaeret vigtigt for mig, at jeg kendte foraldrene,
for pa den made at skabe en mere afslappet stemning — ogsa hos mig selv. Derfor faldt

valget pa:
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- Samuel (knap 5 dr)** — min nevg, som jeg har et nart forhold til.

- Sanne (3% ar) — som er knap sa tet pa mig (bor 170 km vak), men hvis foraldre
er mine nare venner.

- Sgskendeparret Elin (knap 4) og Maria (knap 7 ar) — som jeg aldrig har snakket

med fgr, og hvis foreldre jeg har et mere perifert, men afslappet forhold til.

6.1.2 Observationsteknik, interviewteknik og metode

Som observationsteknik bruger DR's B&U-afdeling selv “PIP” — Picture in picture, hvor
de besgger en bgrnehave og viser et tv-program, mens de videofilmer bgrnene. Bagefter
kan de se bgrnenes reaktion pa videoen og samtidig se programmet i en lille firkant pa
samme skerm. Pa den made finder de ud af, hvad der fungerer, og hvad der ikke
fungerer i Bjgrnetimerne og andre programmer. Metoden er lererig, men for omfattende
at give sig i kast med i dette speciale. Min observationsteknik ligner dog metoden i
"Picture in picture"-undersggelserne. Jeg har blot brugt mig selv og ikke et kamera.

Min observationsteknik og ogsa min interviewteknik er sterkt inspireret af de
overvejelser Steiner Kvale ggr sig i bogen InterView. Her fremhaver han bl.a. vigtig-
heden af at opbygge et tillidsforhold til observationsdeltagerne/interviewpersonerne og
papeger samtidig, at man som observatgr og interviewer altid vil pavirke observationen
og interviewsituationen®'.

For at skabe en hverdagssituation, hvor jeg kunne veere mest muligt “flue pa
vaggen”, har jeg besggt observationsdeltagerne i deres hjem, hvor de normalt ser
Sigurds Bjgrnetime. For at fa flest mulige reaktioner fra bgrnene, har observationen
ikke veeret abenlys, forstaet pa den made, at jeg ikke har fortalt bgrnene, at jeg ville
observere dem, og af selvsamme grund har undladt at tage notater under Bjgrnetimen.
Jeg har valgt audiooptagelse fremfor videoband som metode og optaget lyden under
Bjgrnetimen pa en lille mp3-optager, for pa den made at veere mest diskret (og
nedskrevet iagttagelser umiddelbart efter Bjgrnetimen). I alle tilfelde har jeg veret i
bgrnenes hjem et stykke tid fgr vi begyndte at se Bjgrnetime, for pa den made at skabe
en afslappet stemning mellem barnet/bgrnene og mig selv ved at lege og snakke med
dem om alt muligt andet end Sigurd inden Bjgrnetimen. Tillid og fortrolighed er helt
basale foruds@tninger for, at bgrnene tgr reagere umiddelbart, som de plejer. Jeg har

gnsket at bgrnene skulle se Bjgrnetime sammen med en forelder, bade for at skabe en

30 Bgrnenes navne er opdigtede, da jeg ikke har fortalt bgrnene at jeg observerede dem, og derfor har
gnsket at deres navne skulle veere anonyme. Kgn og alder er dog fakta.
31 Kvale (1997) s. 68ff, 91ff, 129ff.
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hverdagssituation, men ogsa for pa den made at kunne inddrage og iagttage
forelder/barn-forholdet. Selvom jeg har haft et gnske om at usynligggre mig under
observationen, har det i praksis varet en umulighed. Da det virker unaturligt at vaere
helt tavs under en sadan form for observation, har jeg snakket en smule med bgrnene
under Bjgrnetimen. Ikke mindst svaret pa deres spgrgsmal, hvis de stillede mig nogle.
Jeg vurderede, at det ville give den mest afslappede og naturlige observation. Man kan,
som Steiner Kvale, spgrge om jeg har pavirket situationen og hertil svare, at det primeert
har veret som deltager og ikke som observatgr, da jeg til dels er blevet en del af
situationen, idet jeg har varet til stede. Det ville virke kunstigt at sidde i baggrunden og
udelukkende iagttage bgrnene under Bjgrnetimen.

Sa vidt muligt har jeg efter Bjgrnetimen tilstrabt at fa nogle kommentarer fra
bgrnene pa Sigurds Bjgrnetime og gnsket at samtale med dem. Her har jeg brugt
ustruktureret interviewteknik, da jeg ikke pa forhand har vidst hvordan barnets adfeerd
ville vere under Bjgrnetimen og derfor blot har forholdt mig til situationen og stillet
nogle spgrgsmal efter Bjgrnetimen, som umiddelbart faldt mig ind. Det har varet
tydeligt, ikke mindst med Sanne, den yngste observationsdeltager, at bgrn ikke kan
koncentrere sig om en samtale om det samme ret lang tid af gangen. Pa forskellig vis
har jeg alligevel faet nogle kommentarer/reaktioner ud af bgrnene, enten ved at lege en
leg med dem, "fjolle” eller synge med dem efter Bjgrnetimen.

Jeg har valgt at nedskrive hvad der skete (jf. bilag C), da dette ggr det nemmere

for leeseren, frem for at l&seren skal lytte til mine audiooptagelser.

6.1.3 Kriterier for udvalgelse af Bjgrnetime til observation

Jeg har haft et gnske om, at alle bgrnene skulle se den samme Bjgrnetime pa skift, sa jeg
fik flest mulige reaktioner pa den samme Bjgrnetime. Mit valg af observationsprogram
faldt pa Bjgrnetimen om “runde ting”, da jeg mener at dette program med sit brede tema
kommer vidt omkring. Temaet “runde ting” er pa én gang meget konkret og samtidig
abstrakt. Ikke mindst har jeg valgt denne Bjgrnetime, fordi jeg pa forhand tenkte, at den
kunne give en del ydre reaktioner jeg kunne observere. Bade fordi den leegger op til at
inddrage bgrnene (idet Sigurd opfordrer bgrnene til at vinke til Bjgrnen Bjgrn og ggre
Bjgrnegymnastik) og fordi musikken s@tter ekstra meget gang i kroppen. Samtidig er
der mange konflikter i denne udsendelse, som jeg var spaendt pa at se, hvordan bgrnene
ville reagere pa.

Det kunne have veret optimalt med alle bgrnene at se alle syv udsendelser, som
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jeg her i specialet beskeaftiger mig med, for pa den made at opbygge en normalsituation,
men samtidig ogsa for at fa flere reaktioner. Dette ville dog tidsmessigt vere for
omfattende, hvorfor jeg har mattet begraense mig til blot at se et enkelt eller to afsnit
med hvert barn.

Da der gik noget galt i fgrste optagelse af Bjgrnetimen med “runde ting”, blev
det desvarre en anden Bjgrnetime jeg sa sammen med Sanne. Mine observationer tager
derfor primart udgangspunkt i de tre andre bgrn, der alle sa Bjgrnetimen om “runde
ting”, men Sannes reaktioner pa den tilfeldige Bjgrnetime vi sa sammen, hvis tema var
“Vejret” (prod. 2005), inddrages ogsa perifert. Overordnet set har observationen af
Sanne veret med til at give mig et indblik i, hvordan bgrn kan tenke og reagere og ikke
mindst veret med til at vise mig, hvordan sarligt sma bgrn tager Bjgrnetimen til sig,
uden dog at have samme forstaelseramme som den @ldre malgruppe af Bjgrnetimen. Da
jeg har valgt primert at beskeeftige mig med de bgrn, der sa Bjgrnetimen om “runde

ting”, foreligger der ikke et bilag af observationen med Sanne.

6.2 Observation — Maria, Elin og Samuel

Under min skildring af observationerne, vil jeg fgrst beskrive hvordan mgdet med de
forskellige bgrn var. Derefter vil jeg lave en samlet beskrivelse af nogle elementer
bgrnene reagerede pa. I bilag C er en nermere beskrivelse af observationerne og
forlgbet efter observationerne. Her vil jeg blot kommentere det jeg finder mest relevant
under og efter Bjgrnetimen om “runde ting”. Ogsa foreldrenes reaktioner vil blive

inddraget. De elementer/scener der er reaktioner pa, star med kursiv.

6.2.1 Mgdet med bgrnene

Maria og Elin har jeg ikke snakket med fgr, og det virker i starten lidt kunstigt at jeg
kommer og skal se Bjgrnetime med dem. Men da fgrst Bjgrnetimen, som vi ser sammen
med deres far, er i gang, virker det som om pigerne slapper af og reagerer umiddelbart.
Som jeg vil komme narmere ind pa, reagerer de to piger — Maria pa knap syv og Elin pa
knap fire — meget forskelligt under Bjgrnetimen. Marias reaktioner er umiddelbare og
hun reagerer udadtil, mens Elin er meget koncentreret omkring det, der foregar i
Bjgrnetimen, og ikke har ner sa mange spontane udbryd, men er mere stille. At de
reagerer sa forskelligt kan skyldes at deres personlighed er forskellig, men jeg tolker det

snarere som et udtryk for, at den store aldersforskel har betydning for deres reaktion i
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forhold til denne Bjgrnetime, hvilket jeg vil komme naermere ind pa.

Samuel — knap fem ar — har glaedet sig meget til, at jeg skal komme. Vi ser
Bjgrnetimen om “Runde ting” sammen med Samuels far. Idet jeg kender Samuel sa
godt som jeg ggr, virker det lidt unaturligt, at bade Samuels far og jeg er der. Jeg vil
normalt tale meget med Samuel under et TV-program og vil normalt se det sammen
med ham alene, eller evt. ogsa sammen med hans lillebror, Magnus. Vi ser to Bjgrne-
timer sammen denne dag. Bjgrnetimen “Tgjdyrs-quiz” ser Samuel og jeg sammen alene,

hvilket virker mere naturligt.

6.2.2 Bgrnenes reaktioner under Bjgrnetimen om ’runde ting”

Ved Sigurds udvelgelse af slips kommenterer Samuels far VM-86-fodboldslipset, der
haenger ved slipset med de runde kugler, som Sigurd udvalger. Idet Sigurd n@vner ordet
”skurvogn”, spgrger Samuel, hvad en skurvogn er. Da Sigurd senere foreslar at Bjgrne-
timen skal handle om stgvsugerposer, griner Samuel hgjlydt. Ogsa Sigurds opfordring
til seerne om at vinke til Bjgprnen Bjgrn far bgrnene til at reagere — bade Maria, Elin og
Samuel vinker spontant til Bjgrnen Bjgrn. Maria og Elins far kommenterer herefter
under sangen ”Bjgrnen Bjgrn er en Bjgrn”, at Sigurd kun spiller klaver med én hand,
hvortil Maria siger: “Ja, han er sej”.

Alle tre bgrn reagerer pa scenen med tgjdyret Billelibum-billeliboy. Mens
Billelibum-billeliboy tager mad fra Bjgrnen Bjgrn, smiler Maria og viser hermed
tydeligt, at hun synes det, der foregar, er humoristisk. Elin er koncentreret og reagerer
ikke umiddelbart, men det virker til, at hun suger meget til sig, men maske ikke helt
forstar, hvad der foregar. Maria giver efter Bjgrnetimen er slut udtryk for, at Billelibum-
billeliboy er et skegt navn og udtrykker, at det var freekt at Billelibum-billeboy stjal
mad fra Bjgrnen Bjgrn: “Sadan ggr man ikke”, siger hun, mens Elin kommenterer:
“Men den kunne slet ikke fortsta at den ikke matte tage den.”, hvilket signalerer, at ogsa
hun er optaget af denne scene. Under Bjgrnetimen reagerer Samuel ogsa pa scenen med
Billelibum-billeliboy. Han smiler idet han hgrer navnet “Billelibum-billeliboy”. Det er
tydeligt, at han er helt enig i, at Billelibum-billeliboy g@r noget, der er forkert, for pa det
tidspunkt hvor Sigurd spgrger, om det er Billelibum-billeliboy, som snupper @ble,
frikadelle osv. fra Bjgrnen Bjgrn, nikker Samuel koncentreret, hvorved man kan se, at
han er meget optaget af, at tingene gar retferdigt for sig.

I scenen hvor Familien Finger spiller fodbold smiler Maria og Elin til deres far

og mig, bl.a. idet Familien Finger spiller fodbold med et brgd. S@rligt Maria reagerer
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udadtil ved ogsa at grine hgjlydt under denne scene, mens Elin er mere koncentreret.
Maria tilfgjer selv fjolleordet “brgdbold”. Samuel griner af, at Familien Finger spiller
fodbold med en ngd.

Da Sigurd opfordrer bgrnene til at lave Bjgrnegymnastik, gar Maria spontant i
gang med at bevage sig i sofaen. Da hendes far siger, at hun og Elin gerne ma sta op og
lave Bjgrnegymnastik, rejser Maria sig resolut op, mens Elin bliver siddende og verbalt
udtrykker, at det vil hun ikke. Under det vers hvor Sigurd ggr Bjgrnegymnastik ved at
klappe pa to- og tre-slaget, klapper Maria rytmisk praecis og uden tgven pa treslaget.
Samuel vil ikke lave Bjgrnegymnastik, selvom hans far opfordrer ham til det.

Idet Sigurd, mens han laver en rundkirke af pap, spgrger: “Ved du hvad det er,
man far ud af det, nar man klipper sadan?”, svarer Maria “en cirkel”. Her er det tydeligt,
at Maria er skolevant. Hun gar i bgrnehaveklasse og er vant til at svare pa spgrgsmal.
Hverken Elin eller Samuel svarer her. Elin og Marias far griner, idet Sigurd forteller, at
rundkirken ma tapes fast “hvis det bliver blaesevejr”. Maria griner af Sigurds kommen-
tar om, at de ma lave et tag af karton, sa det dekker malkekartonen og der ikke star
sgdmelk pa rundkirken. Det eneste Elin kommenterer i forhold til rundkirken, er den
efterfglgende scene, hvor Sigurd og Bjgrnen Bjgrn er pa tur sammen og gar ind i en
rundkirke pa Bornholm. Elin spgrger: “Hvorfor er der ikke nogen inde i kirken?”. Elin
relaterer til sin hverdag, hvor hun er vant til at ga i kirke og ogsa vant til, at der kommer
andre i kirke. Hun undrer sig derfor over den tomme kirke. Samuel kommenterer ikke
noget mens Sigurd laver rundkirken og jeg tenker umiddelbart, at det ikke fanger ham.
Men idet Sigurd er faerdig med at lave sin hjemmelavede rundkirke, ser Samuel op pa
mig med et stort smil, hvilket overrasker mig, og giver mig en fornemmelse af, at han
uden nogen kommentarer, alligevel har suget det til sig, som er foregaet.

Mens sangen “Hjulene pa bussen” afspilles pa rejsegrammofonen, griner Elin til
mig. Det er et tydeligt tegn pd, at hun kender sangen og at det vaekker en genkendelsens
glede 1 hende. Under “Cirkeline”’-sangen nynner Maria til gengald spontant med.
Samuel kommenterer ikke noget under denne “scene”.

Maria vrikker en smule med fgdderne under musikvideoen med fodboldrap.
Samuel siger et eller andet uforstaeligt da han hgrer rappen. Hans tonefald viser, at han
er begejstret. Han forteller, at han kender sangen fra cd'en. Samuels far smiler, idet han
ser Sigurd i en gammel fodboldtrgje mens han spiller pa el-klaver.

Maria griner hgjlydt af, at Sigurd ikke kan komme til for alle de runde ting

under 7V-avisen. Det er saledes ikke Sigurds ordspil, som optager hende. Elin er ogsa

48



optaget af, hvad der foregar og bade Maria, Elin og deres far griner hgjlydt. Det er dog
lidt svert at konstatere om Elin griner fordi de andre griner og om det er forvirringen i
TV-avisen eller det at Bjgrnen Bjgrn er faldet i sgvn, der far hende til at sende mig et

smil. Samuel griner hgjt, da det bliver mest kaotisk for Sigurd.

6.2.3 Bgrnenes reaktioner efter Bjgrnetimen om “’runde ting”

Da Bjgrnetimen er slut siger Elin: “Der var ikke meget”. Dette er et udtryk for, at hun
synes Bjgrnetimen gik hurtigt, at hun var opslugt af hvad der foregik, og at hun gerne
vil se mere. Ogsa Samuel reagerer spontant, idet han med det samme Bjgrnetimen er
feerdig siger: “Kommer der en ny? (...) Jeg vil gerne se det”. Da Samuels far siger, at vi
skal holde en pause med at se Bjgrnetime, begynder Samuel at grede. Et tydeligt tegn
pa, at han synes om Sigurds Bjgrnetime.

Efter Bjprnetimen begynder Maria og Elin spontant at finde runde ting i huset.
Maria er igangs@tteren: “Der er en rund lampe”, siger hun, mens Elin peger et andet
sted og siger “Og dér er en rund lampe”. Faren henter en is til os hver, og pigerne
kommenterer at isen er rund. Laeringen fortsatter, fordi der er forelder/sgskende at tale
til/lege med, hvilket betyder at barnet fa respons pa nogle spgrgsmal eller oplever
feellesskab omkring en leg.

Maria spgrger hvad man bruger min mp3-optager til, mens Elin idet hun kigger
pa den siger “1-2-3-4 sider, sa det er en firkant”. Maria og Elin snakker om, at fod-
bolden var firkantet ligesom mp3-optageren. Elin kalder formen pa mp3-afspilleren en
“lang firkant” og peger pa den mens hun siger: “Hvis man skar den over her er det en
“lige” firkant.”

Sigurd har i Bjgrnetimen forklaret, at nogle figurer kan man starte med at lave
ud af en cirkel — fx. Cirkeline. Maske har det inspireret Maria for hun laver en pige
med rundt hoved bagefter. Laget fra isvaflen bruger hun som hoved og laver ud af papir
en pige 1 bikini. Sigurds Bjgrnetime har sat gang 1 en kreativ proces hos Maria.

Samuel og jeg leser i en bog af Sigurd efter Bjgrnetimen. Han er meget optaget
af bogen. Bagefter stiller jeg nogle spgrgsmal til ham. Til mit spgrgsmal om hvad der
ggr det sjovt at se Sigurds Bjgrnetime, svarer han “at se det sammen med dig. Jeg gad
godt se videre nu.” Dette indikerer, at han verdsatter fallesskabet omkring Bjgrne-
timen, at han og jeg har noget sammen her. Han giver desuden udtryk for, at han synes
at Sigurd er skaeg og uddyber ved at fortelle, at det er fordi han fjoller”. 1dét jeg

spgrger hvilke fjollerier han lavede 1 dag, viger han udenom og spgrger: “Har du kun én
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bog med?”. Samuel er tydeligvis mere interesseret i at se og leese om Sigurd end at
snakke om ham. Da vi synger lidt sammen fra Sigurds Sangbog, er det tydeligt, at han
vardsetter Sigurds tekster og lever sig ind 1 dem. Jeg synger en tekst der siger “og han
elsker ostemadder med lakrids”, hvortil Samuel spontant siger ”ad”. Han griner da vi
synger videre om en kat, der bade siger vov og kykliky og taler 32 sprog. Da jeg vil til
at synge Bjgrnegymnastiksangen, siger han "Den gider jeg godt nok ikke. Nej, vi skal

ikke synge mere [Samuel virker meget treet]. Nu vil jeg gerne se Sigurd.”

6.2.4 Opsamling pa observationerne

I observationerne har vi set at bade Elin, Maria og Samuel reagerer pa de aktiverende
elementer, idet de alle tre vinker til Bjgrnen Bjgrn, mens Maria ogsa er aktiv deltager
under Bjgrnegymnastik og svarer pa Sigurds spgrgsmal. Seerlig Maria inspireres af de
hjemmelavede ting, hvilket ses ved at hun efter Bjgrnetimen selv kreerer en pige af
papir og pap. Ikke mindst Samuel og Maria giver tydeligt udtryk for at Sigurds fjollede
ordvalg (fx Billelibum-billeliboy) og sangtekster taler til dem — Samuel idet han efter
Bjgrnetimen kommenterer sangen “Fru Knudsen i bussen” og begges reaktion pa
Billelibum-billeliboys navn. Pa forskellig vis reagerer alle tre bgrn pa Sigurds sange —
Maria nynner eksempelvis med pa “Cirkeline”, Elin smiler til mig under "Hjulene pa
bussen”, mens Samuel viser begejstring under musikvideoen og ogsa synger med pa
”Fru Knudsen i bussen” efter Bjgrnetimen er slut. Alle tre reagerer ogsa pa de
opdragende/etiske elementer der ses i scenen med Billelibum-billeliboy. Som
observationerne viser, er der ogsa elementer som taler til foreeldrene. Samuels far
reagerer pa nostalgien — bl.a. de elementer der relaterer til VM i fodbold i 86, mens Elin
og Marias far griner hgjlydt under forskellige fjollede kommentarer fra Sigurd (bl.a. at
taget pa den hjemmelavede kirke skal tapes fast i tilfeelde af at det bliver regnvejr og
Sigurds ordvalg under TV-avisen). Bade bgrn og voksne reagerer saledes pa humoren
og de legende elementer 1 Sigurds Bjgrnetime.

Observationerne viser, at der er stor forskel pa de tre bgrn og pa hvad de
aldersmessigt far ud af Bjgrnetimen, men at de alle pa hver deres made lever sig ind i
Bjgrnetimen og far noget ud af programmet. Der er stor aldersspredning pa de fire bgrn,
hvilket tydeligvis har indflydelse pa, hvad de iagttager og lerer. De kgnsmaessige
forskelle spiller ogsa ind pa bgrnenes reaktioner. Eksempelvis lagde Sanne (3% ar), som
jeg sa Bjgrnetimen “Vejret” sammen med, merke til nogle lysergde gummistgvler pa

reolen bag Sigurd og kommenterede at dem kunne hun gnske sig 1 fgdselsdagsgave,
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mens Samuel under “runde ting” viste begejstring for fodboldrappen. Maria er begyndt i
skole og er mere trenet i at blive spurgt om forskelligt og reagerer tydeligvis mere
spontant med svar pa de spgrgsmal, Sigurd stiller, end de andre bgrn ggr.

Samuels kommentar om at det sjove ved Bjgrnetimen var, at han og jeg sa det
sammen, forteller at forholdet til den voksne spiller ind pa oplevelsen af Bjgrnetimen,
og at foreldre/barn-forholdet kan styrkes herigennem. Det samme viser det, at bgrnene
stiller spgrgsmal til den voksne under og efter Bjgrnetimen og det at bgrnene smiler til

og griner sammen med foreldrene og mig.

TREDJE HOVEDDEL:
Kapitel 7: Leg og lering
I afsnit 7.1 skal vi se pa begreberne leg, leering og flow for i afsnit 7.2 at koble disse
begreber med Sigurds tilgang til leg og leering i praksis. Fgrst skal vi se pa legens
betydning i sig selv (afsnit 7.1.1), derefter sammenh@ngen mellem leg og l@ring (afsnit
7.1.2) og endelig i afsnit 7.1.3 relatere leg og lering til begrebet flow. Ifglge flere
forskere er det at veere i flowtilstand kendetegnende for bade leg og optimal lering og

derfor interessant at bringe pa banen i forhold til Sigurds tilgang til leg og lering i

Bjgrnetimen. Dette vil ske 1 afsnit 7.2.2.

7.1 Teoretiske aspekter

7.1.1 Legens betydning i sig selv

Der er indenfor legeforskning stor diskussion om, hvordan leg kan defineres som et
begreb. At definere bgrns leg set ud fra voksenverdenen kan vare yderst kompliceret,
idet voksne har deres billede af, hvordan de selv legede. Men tiden i dag er en anden og
i bgrns legekultur, som man kalder bgrns egne lege (jf. afsnit 8.1.1), indgar nye
fenomener. Leg synes ikke at kunne indfanges i en definition, idet leg sprenger ram-
merne for kategorisering. Selvom der ikke er enighed om, hvordan leg kan defineres, og
om man overhovedet kan definere leg, ser man ofte legen beskrevet som at vaerende
opstaet gennem indre motivation og som noget, der har fokus pa nuet frem for noget
resultat. I legen interesserer man sig for, hvad man kan ggre ved genstanden, frem for

hvad genstanden er, og legen indebarer forestillinger og en “laden-som-om”. De
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legende er aktivt engagerede’ Overordnet kan man sige, at leg er karakteriseret ved, at
man er sa meget en del af legen selv, at man bliver sa opslugt af selve legen, at man
glemmer tiden. Leg kan dog ogsa indeholde andet end positive fglelser. Leg kan
eksempelvis have kampe om magt i sig.

I vores kultur betragtes legen primart som noget der hgrer bgrnenes verden til.
Voksne har “vigtigere” ting at foretage sig og kan have svert ved at sla sig 1gs i legen —

det er “tryggest at ggre det i smug eller i treningsdragt*

, som den norske professor
Kjetil Steinsholt beskriver det. I indledningen til bogen “Let som en leg” (1999, da:
2002) fortsetter han med en beskrivelse af, hvordan det at forklare legen som vigtig for

bgrns udvikling og lering, kan negligere legen selv:

“Er vores gnske om at ggre legen til noget, vi [voksne] kan have kontrol over, styre
og planlegge, et kendetegn pa, at vi lever i en kultur, der lader legen spille en perifer
og overfladisk rolle, og som dermed ogsa trivialiserer barndommen? (...)Vil legen

ikke, nar den bliver ved med at sta i skyggen af de feenomener, som voksne men-

nesker anser for at vere vigtige og ngdvendige, blive kold og indholdslgs?”. **

Dette perspektiv er interessant ind i et l&ringsmassigt felt. Steinsholt rammer her en
problematik, som mange undervisere star overfor. @delegges legen, og er den “gode”
leg overhovedet til stede, nar legen styres og har leering som malet? Dette spgrgsmal
vender vi tilbage til i afsnit 7.2.1 i forbindelse med Sigurd Barretts tilgang til leg og

leering i1 Sigurds Bjgrnetime.

7.1.2 Perspektiver i forhold til leg og leering
Nar vi ser neermere pa sammenhangen mellem leg og leering er Beth Junckers

beskrivelse af, hvad der er kendetegnene ved bgrns leg, relevant:

“Bgrn leger ikke for at leere; men de lerer gennem leg. (...) Legekultur er funderet
i deltagelse og udgvelse og er mindre fokuseret pa, at der skal komme et produkt ud af

anstrengelserne. Det er legen i sig selv og gjeblikket, der har verdi hos bgrn”*

Mange voksne har et behov for at teenke pa leg som et fanomen, der skal have en

leeringsmessig mening. Det er en vigtig pointe, at for bgrn er legen noget i sig selv.

32 Andersen & Kampmann (1996) s. 69.

33 Steinsholt (2002) s. 11.

34 Tbid. s. 11-12.

35 Gitte Balling i Helvad & Mgller Madsen (red.) (2006) s. 18.
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Bgrn leger ikke for at lere, men lerer for at lege.
For Juncker er der en ngje ssmmenhang mellem leg og kunst: “Det er simpelt-
hen selve legens dimension, kunst abner for*®. At Juncker gnsker at leg og indlering

skal adskilles, kommer saledes indirekte til udtryk gennem fglgende citat:

“Bgrnekultur er ofte blevet opfattet som et maskeret middel til indl@ring, men jeg
synes, at man skal skille indlering og bgrnekunst ad. Bgrnekulturpolitikken skal

hverken slas sammen med social- eller uddannelsespolitikken. Kunst skal ikke

tilretteleegges”. ¥
Denne problematik har lerer og musikpaedagog Karen-Lis Kristensen ogsa forstaelse
for, nar det geelder musik og lering. Fglgende citat er taget fra en sammenhang
omkring faget sammenspilsledelse pa musikkonservatoriet, hvor studerende laerer at
lede sammenspilsundervisning. Kristensen ggr her opmarksom pa en faldgrube den

studerende som kommende underviser star over for:

“Lareren skal laere de studerende metoder, men det larer ikke de studerende at
blive gode musikformidlere, der kan fa sammenspil til at leve og lege. (...) De
studerende skal lezere at lede sammenspil. Dette indebarer neesten uvilkarligt, at

legen far en dommer, hvorved den ikke er leg lengere. “**

Kristensen plederer her for vigtigheden af, at der ikke t@nkes i metode, men at man
som underviser formidler sin relation til musik. Her kan drages en parallel mellem
musik og leg. I musikken, ligesom 1 legen, gelder det om at vere til stede, at vaere i
nuet frem for at tenke metode. Man leger fordi det er sjovt, ligesom man formidler

musik, fordi man elsker musik. Karen-Lis Kristensen skriver:

“Leg forstaet som metode oplgser sig selv. Musikpaedagogik, der baserer sig pa
udviklingspsykologi som forklaring og mal, oplgser med tiden sig selv. (...) Videnskab,
der reducerer musik til objekt for menneskets ratio, oplgser med tiden sig selv. Og
musikpedagogen som subjekt i relation til musikken og musikpedagogikken

oplgser med tiden sig selv.”*

Hvis man fokuserer pa, at man skal have noget ud af legen, kan legen forsvinde. Foku-

36 Juncker citeret af @hrstrgm (2006) i tidsskriftartiklen “Bgrn er fantastiske astetikere”.
37 Ibid.

38 Kiristensen (2001) s. 43.

39 Ibid. s. 39-40.
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serer man som underviser pa, hvordan man tager sig ud som musikformidler, eller
fokuserer man for meget pa selve undervisningen og selve leringen, kan musikken
forsvinde, idet man maske selv glemmer at vere en del af musikken. Det handler om at
turde lege, turde glemme nuet og i stedet vare til stede i legen og/eller i musikken. I
nogle sammenhange er det vigtigt at adskille kunst/leg og indlering ad, sadan som
Juncker gnsker, men i en pedagogisk sammenhang, giver det netop mening at s@tte leg
og indlering 1 relation til hinanden, samtidig med, at man som underviser ggr sig
Kristensens synspunkter om ikke blot at tenke i metode, bevidst. Som underviser kan
det vere en yderst vanskelig udfordring at efterleve Junckers og Kristensens syns-

punkter 1 praksis.

7.1.3 Leg, lering og flow

Som navnt er et vigtigt kendetegn ved legen, at man bliver sa optaget af legen, at man
glemmer tiden. Begrebet flow er meget oppe i tiden, ikke mindst i den padagogiske
debat omkring leringsprocesser. Den ungarsk-fgdte Mihaly Csikszentmihalyi (f.1934),
star bag flowteorien. Han definerer flow som “en tilstand, hvor folk er sa engagerede i
en aktivitet, at alt andet synes uden betydning”#. Det er saledes nemt at drage en
parallel mellem leg og flowbegrebet (jf. afsnit 7.1.1). Frans @rsted Andersen, der er
ansat pa Danmarks Padagogiske Universitet, papeger dog ogsa i bogen “Flow og
fordybelse”’(2006), at der er enighed om, at bgrn lettere kan komme i flowtilstand end
voksne, maske netop fordi “god leg i sig selv er flow™*!. @rsted Andersen pointerer, at
for at der er tale om en flowtilstand, ma fglgende elementer altid vere tilstede: 1) fuld
koncentration og opmarksomhed, 2) en hgj grad af indre motivation, 3) udfordringer og
kompetencer, der matcher, 4) manglende tidsfornemmelse, 5) virkelyst og fordybelse*.
Nedenstaende figur omhandler optimale leringsprocesser og er relevant ind i en

sammenh@ng med leg, lering og flow:

Se figur 4, bilag E.

40 Csikszentmihalyi (2005) s. 12.
41 Andersen (2006) s. 62.
42 Ibid. s. 83.
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Af figuren® fremgar det, at der er optimal leering og trivsel, hvis man er i flow. For at
kunne komme i flowtilstand ma der vaere kongruens mellem de kompetencer man har,
og de udfordringer der stilles. Overudfordring kan medfgre stress eller angst, mens det

at blive udfordret for lidt i forhold til ens kompetencer kan forarsage kedsomhed.

7.2 Leg, lering og flow 1 Bjgrnetimen

Vi har set, at observationsdeltagerne reagerede pa mange elementer i Bjgrnetimen
“runde ting” og saledes blev fanget af Bjgrnetimen. Vi skal i dette kapitel se n@rmere
pa, hvordan Sigurd Barrett bruger leg og leering. Analysen af de syv Bjgrnetimer,

observationen og interviewet med Sigurd Barrett vil blive inddraget.

7.2.1 Sigurd Barretts tilgang til leg og leering

I analysen af Sigurds Bjgrnetime har vi set hvordan humor og leg er tilstede pa forskel-
lig vis i hver af de beskrevne elementer i Bjgrnetimen. Analysen viser ogsa, som Sigurd
heller ikke leegger skjul pa i interviewet, at det barnlige og det sjove tiltaler ham. I
interviewet forteller han, at den side har han altid brugt af sig selv, og at det for ham er
naturligt at lege. Sigurd har en praktisk og legende tilgang til musik, hvilket han ogsa

giver udtryk for i interviewet:

“Jeg har leget med at spille klaver og syntes, at det var sjovt mere end jeg har lert og

teenkt, at det var noget jeg skulle kunne”.*

Sigurd har pa den made selv som barn lert at spille klaver, fordi det i sig selv var sjovt
at spille. Han havde ikke som sadan noget mal han ville na hen til, men oplevede at
legen og klaverspillet havde verdi i sig selv. Som Sigurds sangtekster, brug af tgjdyr og
hans mimik og kropssprog i Bjgrnetimen viser, nyder han at lege og har tydeligvis en
glede ved musikken. Sigurd Barretts lyst til at lege med det musikalske stof er en
foruds@tning for, at legen kan vere til stede i det musikalske samvar mellem seeren/
barnet og Sigurd selv. Grundleggende for al god formidling er, at man har noget man
selv synes er sp&ndende, at videregive til andre.

Som vi allerede har set (jf. bl.a. afsnit 5.2.6), rummer Bjgrnetimen en dybde,

hvilket ikke mindst skyldes, at Sigurd har noget pa sinde med Bjgrnetimen. Han er ikke

43 Figuren er hentet fra Andersen (2006) s. 72.
44 Bilag A, s. 80.
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alene ude pa at underholde, men gnsker bade at udfordre bgrn og samtidig appellere til
de voksne, hvilket studierne af bade grammofonpladerne og TV-avisen har vist. Som vi
har set kan ogsa hans egne sange indeholde rytmiske og melodiske finurligheder, der
bade udfordrer bgrn og voksne. At Sigurd ikke er ude pa at lave Bjgrnetime alene for
underholdningens skyld, ses ogsa pa den made hvorpa han inddrager verdier og
opdragende elementer (jf. afsnit 5.2.5) og desuden gennem hans engagement i forhold
til det at lave hjemmelavede ting (jf. afsnit 5.2.2). Vi har set at Sigurd gennem sine
hjemmelavede ting samtidig satter sit personlige preg pa Bjgrnetimen, hvilket er med
til at vise engagement og give Sigurds formidlingsform og dermed Bjgrnetimen
autenticitet. Sigurds engagement og autenticitet har stor indflydelse pa legen og
leringens udformning i Bjgrnetimen.

Som det fremgar ovenfor, har Sigurds tilgang til musik fra barns ben veret, at
musikken havde verdi i sig selv. I mit interview med Sigurd stillede jeg ham det
spgrgsmal, om det at bgrn leerer musik at kende er et specifikt mal med Bjgrnetimen,

hvortil han svarede, at:

“I ”Bjgrnetimen” er musikken mere et middel end den er et mal, hvorimod musikken
er substansen i symfoni- og bigbandprogrammerne hvor det handler om at krybe ind i
musikken og sige “hvad er en rytme, hvad er en bas, hvordan far man lyd ud af en
trompet?”. Det er ikke ”Bjgrnetimens” mal. ”Bjgrnetimen” er meget mere alment og
er et hyggeligt program med noget substans, men sandelig ogsa et musikprogram,

fordi jeg spiller masser af musik, men det er mere en udtryksmade end det er malet,

kan man sige. “*

Det at leere musik at kende er altsé ikke et ngdvendigt specifikt mal for Bjgrnetimen,
men det har stor vaerdi i sig selv bare at kunne vere i musikken. Sigurd giver udtryk for,
at han har det overordnede mal med Bjgrnetimen, at bgrnene far noget med sig, at
bgrnene inspireres og laerer noget, men lige pracis hvad, er ikke vigtigt for ham som
sadan (jf. bilag A, s.94). Dette viser, at Sigurd heller ikke i sin overordnede tilgang til
leering alene tnker i metode, og at der derfor ikke er fare for, at elementer som fx
musikken og legen bliver et fastlast mal, hvor disse oplgser sig selv (jf. det sidste
Kristensen-citat i afsnit 7.1.2). Sigurd er planleggeren af Bjgrnetimen, men er ikke
dommer over legen og leeringen, idet han ikke pa den made har en strategi for, hvad

bgrnene skal have med sig gennem Bjgrnetimen, men inspirerer ved at vise muligheder.

45 Bilag A, s. 94.
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Sigurd viser, at han vardseatter bgrnenes fantasi og dermed deres forskellige former for
udfoldelse, ved at abne ind til teateret, og dermed til bgrnenes fantasi, hvor “alle ting
kan ske”, som han selv udtrykker det 1 mange Bjgrnetimer. Som vi har set, giver han i
Bjgrnetimen eksempler pa, hvordan man kan lytte til forskelligt musik, lave forskellige
hjemmelavede ting osv. Sigurd tager mange forskellige temaer op i Bjgrnetimen og
viser pa den made mulighedernes land.

Musikken inddrages i mange af de forskellige elementer vi har set pa i Bjgrne-
timen, hvorved musikken ikke fungerer som et indslag der star alene, men i stedet bliver
en del af Bjgrnetimen som helhed. Musikken bruges séledes til at formidle verdier pa
forskellig vis, hvorved musikken og det, der relaterer til bgrnenes hverdag (leg, konflik-
ter osv.), forbindes. Det, at musikken bliver inkorporeret i Bjgrnetimen, betyder, at
bgrnenes mgde med musikken bliver en naturlig del af deres hverdag. Her kan man
drage en parallel til spgrgsmalet om, hvordan man i Danmark i modsetning til
eksempelvis Tanzania, splitter tilverelsen op 1 arbejdsliv/fritidsliv (jf. afsnit 4.2.1). Til
trods for at Sigurds Bjgrnetime ses gennem tv'et en halv time om ugen, viser dette
program et eksempel pa en figur i Danmark, som formar at vise bgrnene at musik og
hvad man ellers foretager sig, ikke behgver at splittes op i to dele.

I forbindelse med spgrgsmalet om hvorvidt den ”gode” leg er tilstede under
Bjgrnetimen, viser observationsdeltagerne med deres reaktioner, at det er den. Som vi
har set morer bgrnene sig, gribes og inddrages og er tydeligvis optaget af Bjgrnetimen.
Selvom Sigurd styrer Bjgrnetimen og elementerne i den er (mere eller mindre) planlagte
og man derfor kan tale om, at der i Bjgrnetimen er styret leg (jf. citat af Steinsholt afsnit
7.1.1) mener jeg, at man kan tale om, at den gode leg er til stede 1 Bjgrnetimen. Dette
skyldes bl.a. Sigurds engagement og tilstedeverelse i legen. Sigurds udtalelse om

Bjgrnetimernes opstaen uddyber dette:

“Der er ikke nogen tilfeldigheder i Bjgrntimen. Det er simpelthen fuldsteendig

gennemarbejdet fra ende til anden. Men opstod som en tilfeldighed.”*

Her udtrykker Sigurd selv, at han ikke som udgangspunkt tenker i metode, men mere
leger sig frem til et gennemarbejdet resultat.
Nar Bjgrnetimen ikke pa den made virker til at have en "dommer”(jf. det fgrste

Kristensen-citat afsnit 7.1.2), skyldes det ogsa at Sigurd formidler kvalitet, men ikke

46 Bilag A, s. 93.
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perfektionisme. Eksempelvis rimer teksterne i “Bjgrn og Sigurds duet” ikke altid,
Sigurd synger heller ikke altid 100% rent og taget pa den hjemmelavede rundkirkes
vabenhus bliver eksempelvis ikke klipset lige sammen (4). At tingene pa den made ikke
er perfekte har en befriende virkning og skaber rum for at bgrnene inspireres til at
udfolde sig og prgve ting af. Det giver rum for legen. I legen er der ikke plads til
perfektionisme, for legen leves i nuet og der tenkes ikke i korrekthed i form af en

metode og et rigtigt/forkert resultat.

7.2.2 Sigurds Bjgrnetime og flow

At observationsdeltagerne har varet i flow under Bjgrnetimen antydes ved programmets
slutning, hvor Elin med kommentaren “der var ikke meget” viser, at Bjgrnetimen har
givet hende manglende tidsfornemmelse (jf. krav til flowtilstand afsnit 7.1.3), mens
Samuels kommentar “kommer der en ny?” er et udtryk for at ogsa han har veret opslugt
af Bjgrnetimen. Bjgrnetimen har vakt deres nysgerrighed og medleven, ellers ville de
ikke undervejs stille spgrgsmal til det, der foregar i Bjgrnetimen og heller ikke reagere
pa verdimeassige elementer (jf. Billelibum-billeliboy) eller vinke til Bjgrnen Bjgrn. Elin
og Samuel har saledes tydeligvis syntes om Bjgrnetimen, til trods for at de ikke reage-
rede nar sa meget udadtil som Maria gjorde. De har begge veret fuld koncentrerede
under programmet, men mest givet udtryk for denne opmarksomhed, ved at smile
bekraeftende til foreldrene eller mig og desuden grine hgjlydt nogle steder under
Bjgrnetimen.

Vi har set, at Maria under Bjgrnetimen bade havde overskud til at svare pa de
spgrgsmal Sigurd stillede og at hun endda fangede Sigurds humoristiske kommentar
om, at der skal pap pa malkekartonen, sa der ikke star sgdmelk pa rundkirken. Ogsa
det at Maria selv finder pa ordet ’brgdbold” (jf. afsnit 6.2.2) viser et overskud og viser,
at hendes fantasi udfolder sig. Idet Maria er @®ldre end Elin og Samuel opfanger hun
nogle andre ting og bliver udfordret pa en anden made end dem.

Som navnt i afsnit 7.1.3 skal der som en betingelse for, at man kan tale om
flowtilstand og dermed optimal l@ring, vere kongruens mellem bgrnenes kompetencer
og de udfordringer, de stilles overfor. Problemet kan sa vere at finde frem til hvilke
kompetencer bgrn i 3-6-ars-alderen har, eksempelvis i forhold til musiklytning. Her gor

Sigurd sin holdning klar:
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”Jeg mener dybest set, at de som ganske sma kan forstd meget kompliceret musik

og at man maske tveertimod bliver indskrenket hen ad vejen, fordi man begynder

at definere sig selv ud fra, hvad man hgrer. Jeg tror pa, at de mindste skal have den
stgrste kunst. Jeg tror ikke pa en musikalsk udvikling fra at man som sma kun kan

forsta noget, der er simpelt. Hvorfor skulle de ikke kunne hgre heavy rock eller

elektron musik eller mystisk tolvtoneavantgarde?”"’

Vi har set at Povl Kjgller mente at eksempelvis klassisk musik 1a langt over bgrns
modtageapparat (jf. afsnit 2.2). Sigurds udtalelse viser, at han her er uenig. Blot bgrn far
klassisk musik, mystisk tolvtoneavantgarde mm. i sma bidder og serveret pa den rigtige
made, kan de forholde sig til denne musik. Sigurd udfordrer bgrnene gennem
rejsegrammofonen ved at spille diverse genrer. Sigurds Bjgrnetime viser, at det handler
mere om hvordan en for bgrnene uvant musik formidles end om hvorvidt musikken er
“langt over bgrns modtageapparat”. Dette blev ogsa tydeligt til den livekoncert, jeg var
til i Arhus i marts maned, hvor Sigurd bl.a. med sangen “Dyt bat fagot” formidlede den
klassiske musik gennem den rytmiske musik. Teksten i dette rock & roll-nummer giver
positive associationer til en fagot, idet Barrett fortellende synger: “Jeg er en hel
almindelig, smadderdejlig, serlig, kerlig herlig fin fagot”. Sigurd formidler her viden
om et klassisk instrument gennem den rytmiske musik, som han er klar over, er det
tonesprog bgrn kender bedst. Dette eksempel modererer Barrett og Kjgllers uenighed
om klassisk musik, idet de begge er fuldt ud klar over, hvilket tonesprog bgrn bedst kan
forholde sig til.

Gennem de forskellige genrer der spilles pa rejsegrammofonen i Sigurds
Bjgrnetime, udfordrer Sigurd bgrnene, men netop fordi han benytter teateret, spiller
musikken i korte bidder og desuden ogsa blander ukendte genrer med bgrnesange,
overudfordres bgrnene ikke, men kan stadig vare med. Det at Sigurd udfordrer betyder,
at bgrnene ikke keder sig. Elins og Samuels kommentarer efter Bjgrnetimens slutning
og Marias engagement under Bjgrnetimen viser, at der i “runde ting” er noget til hver af
de tre aldersgrupper, men at bgrnene blot reagerer pa forskellig vis og udfordres pa
forskellige planer og at alle er koncentrerede omkring hvad, der foregar i Bjgrnetimen.

Det at udfordre bgrnene betyder samtidig, at man som underviser/entertainer
selv udfordres og kan blive ved med at vaere engageret og vare en levende formidler.

Denne holdning giver Sigurd udtryk for her:

47 Bilag As. 102.
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“De skal udfordres, for hvis man udfordrer dem, sa udfordrer man ogsa sig selv og sa
leenge man udfordrer sig selv, er der ogsa en chance for, at de fgler sig udfordret og

en chance for at man kan na nogle visioner. Jeg taenker det hele tiden som en vision

at flytte grenser. “®

Den tryghed som bgrnene 1 form af basissange, temaprasentation, gentagende
elementer mm. oplever i Bjgrnetimen, er med til at skabe rum for, at der i Bjgrnetimen
ogsa er variation og sange, der er mindre lettilgeengelige og som kan udfordre bgrnene.
Progressionen og de forskellige gearskift i Bjgrnetimen “runde ting” (jf. afsnit 5.1.3)
bidrager til at skabe en balance mellem tryghed og udfordringer, sa bgrnene ikke
overudfordres, men til stadighed er i et trygt univers. Denne balance er medvirkende til
at observationsdeltagerne opsluges af Bjgrnetimen, kommer i flowtilstand.

Observationsdeltagernes udfoldelse efter Bjgrnetimen viser, at en form for
leering har fundet sted under Bjgrnetimen “runde ting”. Maria og Elin der peger pa
runde ting i huset, Elins kommentar om mp3-afspillerens geometriske form og Marias
kreative udfoldelse i form af at lave en pige i bikini ud af et islag og noget papir, viser
eksempelvis at Bjgrnetimen har inspireret dem og laert dem noget. Dette vender vi
tilbage til under afsnit 8.2.1.

Da der skal vere fordybelse til stede for at man kan tale om flowtilstand, kan
man rejse det spgrgsmal, om bgrnene kan komme i flow i programmet “Tgjdyrsquiz”?
Den overordnede dramaturgiske bue — selve tgjdyrsquizzen og Gra Elefant og
Ragnhilds indbyrdes konflikter — kan betyde at bgrnene fordybes i tgjdyrsquizzen som
helhed, til trods for at selve quizzen indeholder fragmenterede elementer som man ikke
kan na at fordybe sig i. Denne Bjgrnetime har pa den made andre kvaliteter end de seks
andre bjgrnetimer. Man kan tale om at denne Bjgrnetime har kvalitet som show, men at
de fragmenterede elementer mister deres kvalitet ved at de afbrydes hurtigt og derfor
ikke i sig selv skaber flow. Ser man i stedet pa Bjgrnetimen som helhed kan bgrnene
maske komme i flowtilstand pga. den dramaturgiske bue som skabes af selve quizzen
og af Gra Elefants egoistiske handlinger, der varer ved hele quizzen igennem. Dermed

kan der opnas en form for lering omkring konflikthandtering.

48 Bilag A, s. 102.
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Kapitel 8: Bgrnekultur

Dette kapitels formal er i afsnit 8.1 at konsultere forskningen pa bgrnekulturomradet for
i afsnit 8.2 at vurdere holdbarheden af min hypotese (jf. afsnit 1.1.) om at Sigurd via tv
bliver en del af bgrns kultur. Analysedelen og mine iagttagelser af observations-
deltagernes reaktioner spiller ind i denne vurdering og kaster lys over hvilken virkning

Sigurd Barrett har pa fgrskolebgrn.

8.1 Bgrnekulturbegrebet

Begrebet bprnekultur er et meget omdiskuteret og langt fra entydigt begreb. Dette
skyldes ikke mindst, at begrebet er tverfagligt og bade bruges i politiske sammen-
hange, i erhvervslivet og optager forskere fra vidt forskellige felter, bl.a. inden for
paedagogik, sociologi, samfundsfag, psykologi og antropologi. En stigende interesse for
forskning i kulturbegrebet er blevet skabt de seneste artier, hvilket har betydet, at nye
tendenser omkring begrebet er kommet frem.

Beth Juncker (f. 1947), der har varet en del af udviklingen af de nye tendenser
pa bgrnekulturomradet, anskuer bgrnekultur fra en antropologisk synsvinkel og er
fortaler for “det nye paradigme” (uddybning fglger). Hun er interessant i n&rvarende
speciale, idet hendes synspunkter ogsa har meget at bidrage med ind i en padagogisk
verden. Beth Juncker har i sin 15 ar lange forskningsproces tydeligvis gennemgaet en
udvikling, som hun ogsa selv kommenterer i sin doktorathandling. Hendes selvkritik vil
blive inddraget i nervaerende kapitel.

I det kommende afsnit vil jeg bruge Beth Juncker til at afdekke bgrnekultur-
begrebet og til at skabe et historisk rids over begrebets udvikling. I dette afsnit skal vi
ogsa se nermere pa, hvad det paradigmeskift, som Juncker taler om indenfor bgrne-
kultur i 1980'erne, indebarer. Herefter vil nogle flere af Beth Junckers betragtninger
omkring bgrnekultur blive fremlagt og diskuteret i afsnit 8.1.2, hvorefter bgrnekultur-
begrebets tredeling vil blive problematiseret gennem Jan Kampmann i afsnit 8.1.3, for
bgrnekulturbegrebet endelig 1 afsnit 8.1.4 vil blive sat ind 1 en pedagogisk sammen-

hang.

8.1.1 Barnekulturbegrebets historiske udvikling
I modsatning til “leg” er bgrnekulturbegrebet ikke et begreb bgrnene selv bruger, men

et begreb voksne har haft et behov for at skabe. Begrebet bgrnekultur har lenge veret
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brugt, idet det dukkede op i dansk politik for fgrste gang i slutningen af 1960'erne®.
Efter at forskningen har taget begrebet op, har det dog gennemgaet en markant
udvikling.

Blandt forskere fra forskellige retninger er der i dag enighed om, at der opereres
med tre former for bgrnekultur, altsa tre omrader indenfor bgrnekultur, der dog er

sammenh@ngende:

1. Kultur for bgrn: Voksne professionelle oplevelsestilbud til bgrn
2. Kultur med bgrn: Voksent tilrettelagte fritidsaktivitetstilbud til bgrn
3. Kultur af bgrn: Her menes bgrns egen kultur i form af deres egne lege og

kulturskabende aktiviteter. Ogsa kaldt bgrns legekultur.”>

Bgrnekulturbegrebet omfattede indtil midten af 1980'erne kun de fgrste to typer,
hvorefter den tredje type, bgrns egen kultur, kom til. Indtil 1980'erne blev bgrnekultur
betragtet som et pedagogisk udviklingsfelt, et undervisnings- og uddannelsesfelt eller et
socialpadagogisk felt, og der var saledes tale om padagogiske kulturtilbud med bgrn
som malgruppe’'. Skarpt stillet op, kan man sige, at denne paedagogisk-udviklings-
psykologiske retning betragtede barndommen som et forstadie til voksenlivet. Bgrn var
"becomings’, noget ufuldkomment, som skulle dannes og uddannes. Pa den made var
der et markant skel mellem barn og voksen. Der var saledes fokus pa udviklings-
forskelle og de kulturelle tilbud til bgrn, som tog udgangspunkt i bl.a. psykologiske og
kognitive udviklingsteorier, hvor de aldersbestemte behov var i centrum’>.

Fra 1980'erne blev bgrnekultur ogsa anskuet kulturelt/antropologisk, og et nyt
paradigme, hvor bgrns egen kultur blev inddraget, begyndte at tage form. Bgrn blev
betragtet som ‘beings’ — ’vasener, der pa egne betingelser var tenkende, aktive,

kulturelt formende og socialt handlende”

, og der var ikke samme forventninger til,
hvad bgrn kunne i en vis alder. Saledes kom kulturbegrebet til ogsa at indebaere “kultur
af bgrn”. Pa den made skete der i lgbet af 1980'erne et brud med den konsensus, der

herskede for 1980, og et nyt paradigme kom frem. Nedenfor fglger en oversigt over de

49 Tufte m.fl. (red.) (2001) s. 7.

50 Juncker (1998) s.144. Oprindelig var det Flemming Mouritsen, der i 1996 introducerede
konstruktionen med de tre K'er i artiklerne "Bgrnekultur — legekultur” og “Projekt afvikling”.

51 Juncker (2006) s. 79-80.

52 Ibid. s. 25+153ff.

53 Ibid. s. 154.
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to paradigmer, som Juncker stiller det op®*. Pa den ene side det Juncker kalder “det
normale paradigme” (1960-1980), pa den anden side “det nye paradigme” (1985-). Beth
Juncker pointerer selv, at den skematiske opdeling af de to paradigmer kan vere

t55

klarggrende, men ogsa firkantet™. De to paradigmer forholder sig begge til hvad

bgrnekultur er:

Det normale paradigme (1960-1980): Det nye paradigme (1985-):
Paradigmet spgrger: Hvad gor bgrnekulturen Paradigmet spgrger: Hvad ggr bgrn ved
med/for bgrn? bgrnekulturen?
Produktorienteret Procesorienteret
Har et paedagogisk tilrettelagt mal Vegter bgrns egne lege, som ikke har noget
Tilrettelagt af voksne tilrettelagt mal
Bgrn som 'becomings'. Fokus pa bgrns udvikling Bgrn som 'beings'. Ser pa nuet
Ser barnet som formbart og modtagende Ser barnet som aktgr
Nedprioriterer det bgrn selv kan og ggr Bgrn som kulturskabere

Bgrn er efterlignere

Beth Juncker har en vigtig pointe i forhold til opstillingen af de to paradigmer, nemlig at
de to paradigmer ikke udelukker hinanden, idet de udtaler sig om forskellige spgrgsmal,
dog indenfor den samme virkelighed.>

Hvad der mere precist ligger i bgrns egen kultur, som det nye paradigme
tilfgjede som den tredje form for bgrnekultur, skal vi se n@rmere pa. Bgrns egen kultur
gar ogsa under betegnelsen bgrns legekultur. Bgrnekulturforsker Flemming Mouritsen

uddyber her, hvad der ligger i “bgrns egen kultur®, deres legekultur:

“Den bestar af en vifte af udtryksformer og genrer: lege, fortellinger, sange, rim,
remser, gader, vitser og (....) punktvise @stetisk organiserede udtryk knyttet til
gjeblikket sasom rytmisk lyd, pjat, plagerier, gangarter og lydarter. Ogsa bgrns

mader at tage diverse medier og “steder” i brug pa hgrer til denne kategori, f.eks.

skrift, video, computer...””

Mouritsens uddybning af bgrns egen kultur er relevant, nar jeg senere vil diskutere
Sigurd Barrett som rollemodel.

Setter vi kulturtredelingen ind 1 en sammenh@ng med musik, er der tale om
musik for bgrn, musik med bgrn og musik af bgrn. Ebbe Hgyrup, der er leder af
organisationen “Levende Musik i Skolen” (LMS), deler det op i 1) Musik for bgrn:

54 Opstillingen er min egen, men bygger pa Junckers beskrivelser og oversigter i Juncker (2006).
55 Juncker (2006) s. 100.

56 Juncker i Tufte m.fl. (red.) (2001) s. 29.

57 Juncker (2006) s. 155.
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musikalsk oplevelse og inspiration, 2) Musik med bgrn: musikalsk lering og 3) Musik
af bgrn: musikalsk udfoldelse®®. Han pointerer, at det er vigtigt med en balance mellem
disse tre, idet der hermed skabes en form for helhed. Hgyrups inddeling af bgrnekultur 1
en musikalsk sammenhang, vil vi vende tilbage til senere.

Selvom der er enighed om, at bgrnekulturbegrebet er tredelt, er der langt fra
enighed om, hvilken betydning de forskellige typer har, og der er heller ikke enighed
om, hvordan vagtlegningen af de forskellige typer skal vere. Nogle forsknings-
retninger vagter eksempelvis at bgrn er aktive (kultur af bgrn), mens andre retninger
har mere fokus pa, hvordan den voksne kan lave oplevelsestilbud til bgrn (kultur for

bgrn).

8.1.2 Beth Juncker og bgrnekulturbegrebet

Som n&vnt er Juncker fortaler for det nye paradigmes bgrnekulturbegreb, hvilket bl.a.
indikeres af et af Juncker-citaterne 1 afsnit 7.1.2, hvor Juncker tilkendegiver, at hun ikke
mener, at kunst skal tilrettelegges. Netop det nye paradigmes tilfgjelse af den tredje

type, kultur af bgrn, er hun stor tilh@nger af, idet hun mener, at bgrn er kulturskabere:

“Bgrn er ikke blot modtagere og efterlignere, de er kulturskabere (...) Ud af bruddet

[med det normale paradigme] lgftes et billede af bgrn som aktivt kulturskabende og

pa legekulturens egne premisser yderst kompetente.”

Ogsa Ggssel tog udgangspunkt i barnet og vagtede bgrnenes egen skabende virksom-
hed og at bgrns egne produkter blev accepteret, hvorfor det kan vare narliggende at se
Ggssel som en forlgber for det nye paradigme, idet hun har veret en kilde til at kultur af
bgrn kom frem. Ggssel iagttog bgrns egen musiske kultur og brugte disse iagttagelser i
sin praksis med musik. Saledes stod bgrns egen kultur i centrum for Ggssels arbejde
med bgrn. Beth Juncker pointerer, at bgrns legekultur er “hele kulturens centralnerve™®,
men at kultur for bgrn — aktivitetstilbud skabt af voksne — er rastof for de processer, som

legekulturen selv s@tter i gang:

“Selvom bgrn altid vil omsztte eksisterende vilkar til former for leg, kan det i
en moderne bgrnekulturel situation med opblomstring af voksne tilbud vere pa

sin plads at konstatere, at uden legekultur har vi ingen bgrnekultur. Voksne tilbud

58 Demuth (red) (2004) s. 11.
59 Juncker (1998) s. 231.
60 Ibid. s. 144.
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til bgrn er vesentlige, men de er ikke bgrnekulturelt afggrende. Legekulturen er med

sine informelle fora og netverk bgrnekulturens centrale erkendelsesrum.”®!

Idet Beth Juncker kalder bgrns egen kultur for “hele kulturens centralnerve”, fremgar
det, at hun synes, at denne type er vigtigst. Det er en vigtig pointe, at det at bgrn selv har
en legekultur, er afggrende for, om det giver mening at tale om bgrnekultur eller e;j.
Samtidig kan man spgrge, om de tre typer ikke er sa afhangige af hinanden, at det kan
vere “farligt” at fremhave denne tredje kategori. Ligesa vel som det ikke giver mening
at have en kultur for bgrn, hvis ikke bgrnene selv er en del af denne kultur, giver det
ikke mening at isolere den tredje type, idet bgrns kultur til dels udspringer og pavirkes
af de andre typer.

Juncker gnsker at bgrnene skal tages serigst her og nu: “Bgrn er ikke fremtidens
publikum — de er nutidens”®?. Séledes ser hun vigtigheden af, at man er i nuets proces,
frem for at teenke mere specifikt mod et mal (jf. paradigmerne). Idet hun beskriver

forholdet mellem de tre typer, ses hendes skel mellem proces og mal tydeligt:

“I de fgrste typer star vi med produkter skabt af voksne — litteratur, film,

teaterforestillinger, konkrete kurser og aktiviteter, bgrn kan melde sig til. I den

sidste type findes ingen produkter, kun processer”®.

Man kan spgrge, om Juncker s@tter et for skarpt skel mellem typerne, idet hun udtaler,
at de fgrste to typer er produkter af voksne, mens den sidste type kun indeholder
processer. Selvom de to fgrste typer indeholder produkter af voksne, betyder det ikke, at
bgrn ikke samtidig kan vare i1 en proces og fx tilegne sig musik (i Sigurds Bjgrnetime
ses eksempelvis at Sigurd gennem teateret hjelper bgrnene til at vere aktive lyttere og
forsta musikken bedre, men ogsa det at han skriver sange bgrnene kan synge med pa,
kan betyde at bgrnene selv tilegner sig musikken). At bgrn i den tredje type af
bgrnekultur pa en se@rlig made er i en proces hvori deres aktive deltagen skaber en
kulturel erkendelse, er dog en vigtig pointe, som Juncker ogsa tydeligvis pladerer for i
hendes udtalelse citeret gverst pa denne side.

Beth Juncker har pa nogle omrader givet udtryk for en markant modsatnings-
teenkning. Dog er hun gennem arene blevet mere nuanceret og i sin doktorathandling

kommer hun med et selvkritisk tilbageblik. Her ggr hun op med den modsatnings-

61 Juncker (1998) s. 144-145.
62 Juncker gengivet i Demuth (red.) (2004). s. 11.
63 Juncker (2006) s. 74.
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teenkning, som bl.a. styrede hendes bog “Nar barndom bliver kultur” (1998)*. I

doktorathandlingen skriver hun:

“Jeg kunne ikke opha@ve modsatningstenkningen, ikke hente forstaelse, ej heller

argumentere for at bgrn bade kunne veare formbare, modtagende og kulturelt

skabende inden for systemet selv”.

Her udtrykker Juncker, at det normale og det nye paradigmes spgrgsmal og meninger
ikke overflgdigggr hinanden, men at de to paradigmers forskellige fokus kan bidrage til
en helhed, nemlig erkendelsen af at barnet bade er formbart, modtagende og skabende. I
sin doktorafhandling udtrykker hun ogsa, at hun er bevidst om, at voksne spiller en rolle
ind 1 bgrns egen kultur, idet hun beskriver hvordan bgrnekultur fra 1985 og frem
overordnet betragtes som bgrns egen kultur, som “kultur for bgrn og kultur med bgrn

giver inspiration, rastof og bidrag til”*. Juncker udtaler, at:

“Selv jeg indsa, at bgrn ikke blot kunne tilleegges voksne kompetencer og autoritet,

og voksnes ansvar ikke blot smides ud med badevandet”.”’
Her anerkender Juncker kultur for bgrn, idet hun udtrykker, at voksnes ansvar har
relevans. At hun med det nye paradigme har faet det gamle, normale paradigme til at
fremsta som foreldet, men at det var uberettiget og at ogsa det nye paradigme havde

sine svagheder, erkender hun ogsa:

“En umulig ahistorisk dom over et paradigme, der bade i teori, i forskning og i
arelang praksis havde sikret en tenkning, en social organisering og en Igbende
udvikling af relationerne mellem bgrn, kunst og kultur. Det gamle paradigme
svarede til gengeld igen ved at pege pa det nye paradigmes ansvarsforflygtende

og postulerende karakter.”*®

Saledes kan begge paradigmer og de forskellige forskningsretninger inspirere hinanden

og dermed ggre de forskellige retninger mere nuancerede.

64 Juncker kritiserer nogle af de holdninger hun kommer frem med i ”Nar barndom bliver kultur” (1998),
men jeg vurderer, at en rekke synspunkter, som jeg i dette afsnit citerer fra bogen, ogsa afspejler
hendes holdning i dag.

65 Juncker (2006) s.76.

66 Ibid. s. 85.

67 Ibid. s. 89.

68 Ibid. s. 89.
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8.1.3 Bornekulturbegrebets tredeling — en problematisering

Den alment anerkendte tredeling er en fin overskuelig indikator for, hvad bgrnekultur
indebarer, samtidig med at den kan synes rigelig kategorisk. Vender vi tilbage til Ebbe
Hgyrups opdeling (jf. afsnit 8.1.1) mellem 1) musikalsk oplevelse og inspiration 2),
musikalsk lering og 3) musikalsk udfoldelse, ser vi ved ngjere eftersyn, at hver
kategori kan indeholde de andre kategorier. Under bgrns egen kultur, som Hgyrup
mener er musikalsk udfoldelse, kan bgrnene fx inspireres gennem andre bgrn, ligesom
de kan inspireres af den professionelle voksne under en koncert. Samtidig kan bgrn fa
en helt serlig form for musikalsk oplevelse til en koncert skabt af voksne, men den
musikalske oplevelse kan vare lige sa stor, hvis et barn spiller sammen med en voksen
eller spiller sammen med andre bgrn. Tredelingen og ogsa Hgyrups kategorisering viser,
at modeller som regel forenkler virkeligheden.

Jan Kampmann, der har forsket meget i barndom og bgrns hverdagsliv, bl.a. med
fokus pa kulturelle processer, kritiserer ogsa tredelingen. Han mener, at den har en
vigtig pointe i forhold til den historiske forstaelse af bgrnekulturbegrebet, idet den
fremhaever, at bgrnekulturbegrebet nu ogsa omfatter noget der produceres af bgrn.
Samtidig papeger han, at tredelingen kan give nogle fastlaste anskuelser. Ved kultur for
bgrn, bliver den voksne gjort til den aktive, mens barnet blot er passiv modtager.

Kampmann papeger, at barnet her kan veere i en “aktiv medproducerende position”®:

“Selv der, hvor vi maske umiddelbart opfatter, at der er tale om en kulturproduktion

for bgrn, etableres samtidig kultur af bgrn, i form af medskaben, modskaben og nyskaben.””

I Kampmanns ordspil “medskaben, modskaben og nyskaben” ligger en dybere
dimension gemt. Der kan leges meget med ordene “med”-, “mod “-og “ny”’- skaben og
komme mange betydninger frem. Bgrn kan eksempelvis bade vare med til at skabe
noget nyt ved at ga mod det skabte — fx ved ikke at grine af noget der skulle vare sjovt,
eller omvendt. Eller de kan inspirere den professionelle voksne ved at reagere
uforudsigeligt og dermed vare medskabere til noget nyt. Bgrn kan pa forskellig vis
etablere en kultur af bgrn, samtidig med at kultur for bgrn finder sted. Pa den made er
bgrn ogsa med-, mod- og nyskabere af Sigurds livekoncerter, idet Sigurd oplever

bgrnenes reaktioner pa stedet. Bgrn er ogsa medskabere af Bjgrnetimen, idet PIP-

69 Kampmann i Tufte (2001) s.53.
70 Ibid. s. 54.

67



undersggelserne viser, hvad der virker og ikke virker blandt bgrn og saledes former
Bjgrnetimernes fremtid.

I kritikken af kultur med bgrn ggr Kampmann opmarksom pa faren for at
idyllisere forholdet mellem barn og paedagog/lerer/professionel. Bgrnene og de voksnes

positioner er forskellige, forholdet er asymmetrisk:

“Kulturelle processer med bgrn er indvavet i magtspil, positioneringer, strategier og

modstrategier, som bade voksne og bgrn indgar aktivti”.”!

Hvad angar kultur af bgrn, mener Kampmann, at den voksne og samfundets betydning
ofte helt glemmes. Kultur af bgrn fremstilles ofte enten med en ophgjelse af bgrn som
rene og ubesmittede eller i stedet ses der pa bgrn som uciviliserede, der skal retledes af
de kultiverede voksne. Fgrstn@vnte er faren i dag, mens der historisk set har vaeret
tendens til at tage sidstn@vnte perspektiv. Kampmann pointerer, at uanset om man

anskuer bgrn ud fra fgrste eller sidstnevnte pol

“overses let, at bgrns kulturproduktion grundleggende ma forstas som indvavet i

samfundsmassige strukturer og processer i form af afspejlinger og modspejlinger,

opbygning og nedbrydning, som aktioner og reaktioner i stadig vekselvirkning.””*

Disse vekselvirkninger har ogsa indflydelse ind i pedagogiske og undervisnings-
massige sammenhange. Bgrnekulturen influerer pa livet i en bgrnehave og ogsa pa en

undervisningssituation, idet undervisning bygger pa samspillet mellem elev og lerer.

8.1.4 Bornekulturbegrebet i en paedagogisk sammenhaeng

Det er tydeligt, at Junckers udgangspunkt ikke er pedagogisk med henblik pa lering,
men antropologisk, idet hendes fokus er bgrns egen kultur og ikke hvad voksne kan
ggre ved bgrn. Ser man pa bgrnekulturbegrebet indenfor et padagogisk felt, er det
vigtigt at medtanke Junckers tanker om, at havde bgrn ikke en legekultur selv, sa var
der ingen bgrnekultur for bgrn. Samtidig er det ud fra et l&ringsmeessigt stasted
interessant at se pa kultur for bgrn og kultur med bgrn og spgrge, hvordan kan vi bruge
kulturen til at leere bgrnene noget? Ud fra en padagogisk synsvinkel er det spa&ndende

at se pa, om det er muligt som voksen at satte sit preeg pa kulturen, sa man som voksen

71 Kampmann i Tufte (2001) s. 54.
72 Ibid. s. 54

68



kan give bgrnene noget af det man brander for, og pavirke dem pa en positiv made.
Vigtigst er det dog at se pa helheden, se pa betydningen af sammenhangen mellem de
tre kulturtyper. Derfor er forskning pa et tverfagligt felt interessant og relevant. Som
Juncker pointerer, er det vigtigt, at man tager “den kritik og de spgrgsmal, der kommer

9973

fra ikke-fagkolleger serigst”’”. Netop fordi de forskellige felter har noget at give
hinanden.

Opsummerende om de to paradigmer kan det siges at:

“Socialiseringsparadigmet [det normale paradigme] interesser sig primert for
deres [bgrnenes] rolle som objekter, kulturparadigmet [det nye paradigme]

fokuserer pa deres rolle som subjekter. Dermed fordobles eller dialektiseres

forskningsfeltes subjekt-objekt-relationer”.”

Det gamle paradigme spgrger saledes hvad familie, samfund, leg mm. ggr med/for bgrn,
mens det nye paradigme spgrger hvad bgrn ggr med familie, samfund, leg mm.” Dette
speciale fokuserer primart pa barnet som objekt, altsa formbart, idet der overordnet
sporges til Sigurd Barretts og foreldrenes betydning for bgrns forhold til musik og
leering 1 bredere forstand. Dog udelades bgrn som subjekter ikke, idet der er en relation
mellem foraldre/Sigurd Barrett og barnet, hvor barnet ogsa bliver den formende.
Padagogisk set er vekselvirkningen mellem pedagogen og barnet interessant, idet den
har betydning for, hvad man som voksen kan ggre for at skabe en god ramme for barnet.
Til en livekoncert med Sigurd Barrett er bgrnenes medleven og reaktioner formende for

koncerten. Saledes indordner “Kultur for bgrn” sig efter bgrnene.

8.2 Sigurd Barrett som skaber af bgrnekultur

8.2.1 Sigurd Barret som rollemodel

Maria og Elins ageren efter Bjgrnetimen viser meget konkret, at Sigurd Barrett er et
forbillede for dem (jf. ogsa Marias udtalte accept af Sigurd som sej”, afsnit 6.2.2), og
at han er medskaber af den legekultur, som finder sted mellem dem umiddelbart efter
Bjgrnetimen. Deres leg med at finde runde ting i huset viser, at leg og l&ring haenger
sammen. De leger ikke for at leere, men lerer for at lege. Elins kommentarer om mp3-

afspillerens geometriske form viser tydeligt, at Bjgrnetimen har affgdt en leringsproces

73 Juncker (2006) s. 95.
74 Juncker in Tufte (red.) (2001) s. 30.
75 Juncker (2006) s. 82+98.
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hos hende. Det er imponerende at hun i en alder af knap fire ar gennem Sigurds
Bjgrnetime far hjelp til at s@tte ord pa en beskrivelse af tings former, eksempelvis mp3-

optageren som en “lang firkant"

. Marias kreative udfoldelse med at lave en pige af
papir og pap er ligeledes inspireret af koblingen mellem Sigurds hjemmelavede ting i
Bjgrnetimen og lering om “runde ting”. Analysen og observationerne viser, at Sigurd er
en rollemodel for observationsdeltagerne, at de pavirkes af ham og at “’kultur for bgrn”
bliver en del af “kultur af bgrn”. Vi ser altsa, at bgrn er efterlignere af voksne og at de
har brug for nogle gode rollemodeller.

Saledes viser min empiri at Sigurds Bjgrnetime i sit koncept og i sin tilblivelse
falder indenfor bade det gamle og det nye bgrnekulturparadigme. At Sigurd Barrett i sin
produktion til dels bygger pa det gamle paradigme ses eksempelvis ved at Sigurds
Bjgrnetime er et tilrettelagt tv-program, tilrettelagt af voksne og at udgangspunktet for
Bjgrnetimen er, at bgrn er formbare og modtagende — ellers var det absurd eksempelvis
at beskaftige sig med konflikthandtering og menneskelige vaerdier i Bjgrnetimen.
Samtidig viser brugen af PIP-undersggelserne (jf. afsnit 6.1.2), at Sigurd Barrett med
Bjgrnetimen ogsa forholder sig til det nye paradigme, idet undersggelserne alene laves,
fordi DR og Sigurd Barrett er klar over, at bgrnene selv er aktgrer. Sigurd vegter i
Bjgrnetimen bgrns egen legekultur, som vi tidligere har set, ved at tage udgangspunkt i
bgrnenes verden — legens verden — og inspirere dem og vise forskellige muligheder for
udfoldelse, uden pa den made at have et helt konkret mal. Han abner saledes op for
bgrns egen fantasi, sa de kan udfolde sig i deres egen kultur. Han vagter bgrns egne
produkter, som ogsa Astrid Ggssel gjorde det, idet han vagter det hjemmelavede, det
selv at skabe og bruge fantasien.

Det tillidsforhold Sigurd oftest vil have opbygget hos bgrnene, giver ham som
rollemodel nogle formidlingsmassige muligheder for at udvide bgrns horisont. Han

udtaler eksempelvis:

"Jeg synes, vi har en forpligtelse bade som voksne og som forzldre og som
mediepersoner til at vise bgrnene, hvad der findes i den her verden. De vokser jo
op nysgerrige og abne for hvad som helst, og hvis de kun skal forholde sig til

mainstreamkulturen, s tror de jo ikke, at der findes andet end MGP."”

Sigurd kalder i interviewet sig selv for “bgrnenes guide ind i musikken” (bilag A, s.

76 Jeg studsede over Elins evne til at sette ord pa geometriske former og konfronterede derfor
efterfglgende hendes far med det. Han fortalte, at han ikke havde hgrt hende sige noget i den stil for.
77 Bilag A, s. 88.
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102). Han beskriver ngdvendigheden af at have en sadan guide, idet noget musik er
abstrakt og kan vere svart for bgrn at forholde sig til. Selv beskriver han hvordan han 1
sit eget barndomshjem oplevede at der skulle slukkes for bigbandmusik, fordi det
larmede. Hertil kommenterer han, at “det ggr det jo ogsa, men det betyder jo ikke, at det
ikke er fedt."(bilag A, s.102). For at kunne tilegne sig nye musikformer, kan bgrnene
have brug for en guide, der kan give en modvagt til foreldrenes fordomme, og som
samtidig kan fa bgrnenes gjne op for forskellige aspekter indenfor musikkens til tider

abstrakte verden. Sigurd udtaler, at

"hvis jeg siger, her er et symfoniorkester og det er fantastisk, si er psykologien

jo, at s tenker bgrn: N&, men sé er det nok fantastisk."”

Observationerne viser, at bgrn gerne vil have rollemodeller, og at de ogsa har brug for
rollemodeller for at blive inspireret og leere. Der hviler et stort ansvar pa Sigurd Barrett,
som han ogsa selv forteller i interviewet (bilag A, s.83), for bgrnene hgrer efter hvad
han siger. Derfor er det vigtigt med en rollemodel, der er sin rolle bevist og selv har
noget han braender for og gnsker at videregive til bgrnene. Vi har i analysedelen set,
hvordan Sigurd formidler verdier og opdragende elementer. I interviewet forteller han,
hvordan han gnsker at vise nogle ”gode etiske, menneskelige spilleregler” (bilag A,
s.83). Sigurd har noget pa hjerte, hvilket analysen af Sigurds Bjgrnetime pa forskellig
vis har understreget. Det, at Sigurd som rollemodel har noget pa hjerte, kommer ikke
mindst til udtryk ved, at han tgr give noget af sig selv, hvilket vi i det fglgende afsnit

skal se n@rmere pa.

8.2.2 Sigurd Barrett som formidler
I dette afsnit skal vi se neermere pa, hvordan Sigurd bruger sig selv, hvilket kan
medvirke til at belyse, hvorfor Sigurds Bjgrnetime som koncept stadig efter 10 ar virker
overbevisende (jf. afsnit 8.2.3) pa trods af de meget begreensede &ndringer, der har
veret i tidens 1gb.

Vi har i analysen set, at Sigurd bruger mange forskellige elementer i Bjgrne-
timen og saledes spiller pa mange strenge. Hvad formidling angar, spaeender Sigurd ogsa
vidt, idet han bruger sin stemme og krop pa mange forskellige mader og bade taler

afdempet og begejstret, alt efter hvilket emne han omtaler. Sigurd bade snakker, flgjter,

78 Bilag A, s. 101.
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nynner og synger en form for scatsang nar han kigger pa slips, abner teateret osv.,
hvilket er med til at holde bgrnene fanget, sa der ikke opstar lange perioder med stilhed.
Udover at vare en del af Bjgrnetimens autentiske stil antyder det, at der (med undta-
gelse af det atypiske tgjdyrsquiz-afsnit) ikke er andet baggrunds- og pausemusik, end
det Sigurd selv laver, at han gerne vil formidle et syn pa musik som noget andet end
lydtapet. Nar der er musik, er det fordi, at nu skal man lytte til noget, som Sigurd selv
synger og spiller eller afspiller fra en plade. Pa den made er Sigurd med til at pavirke
bgrnene til at fa et aktivt forhold til musik, “’sa de kan skelne skidt fra kanel” (jf.
Kjgller-citat afsnit 2.2).

Sigurds made at lege med bgrn pa er ligevaerdigt. Han er en tydelig voksen, der
ikke spiller et lille fjollet barn. Han agerer som en voksen, der har en masse skgre ideer,
som begejstres og ikke leegger skjul pa, at han kan lide at lege. Han bruger de elementer
som er i bgrns egen kultur — skaegge ordvalg, rim, sange, fjollerier, lege osv. (jf. citat af
Mouritsen afsnit 8.1.1) — hvilket er med til at bgrnene lettere kan relatere til ham og
ggre ham til en del af deres legekultur. Han taler bgrns sprog uden at ga ned pa deres
niveau.

I legen virker Sigurd ikke skabet. Han raber heller ikke, men bruger sin stemme
pa en sadan made, at det virker til, at han taler til en person, der er i samme rum som
ham selv. Det skaber n&rvar og accept. Sigurd udtaler selv 1 interviewet (bilag A, s.82),
at den side af sig selv har han arbejdet en del med, idet han i starten havde tendens til at
rabe. Sigurds tgjstil, fx det ternede tgj, er med til at tegne et billede af Sigurd som en rar
mand, der er “nede pa jorden”, hvilket virker autentisk, idet han samtidig udviser
engagement ved at turde give noget af sig selv.

Et tydeligt eksempel pa at Sigurd ikke er bange for at bruge sig selv ses i
’Sportsbjgrnetimen””, hvor Sigurd er i svgmmehal. Her ser vi, hvordan Sigurd ikke
lader sig styre af den forfengelighed og blufaerdighed som mange voksne ellers har,
men bruger sin krop og giver noget af sig selv ved at svgmme i badeshorts. Samtidig
opfordrer han bgrnene til at lere at svgmme, alene fordi det er sjovt. Selv ligner han
ikke nogen supermand i badeshorts, hvilket bidrager til, at lysten til at svgmme gges.
Det at Sigurd Barrett her bruger sig selv som den han er, er medvirkende til, at der
hviler en stemning af @gthed over Bjgrnetimen. Sigurd tager udgangspunkt i hvem han
selv er, og videregiver tydeligvis noget han selv synes er spe&ndende og interessant.

Derfor virker han autentisk.

79 Fra dvd'en ”Sigurds Bjgrnetime: Sjove Lege” (2004)
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8.2.3 Sigurd Barretts aktualitet

Hvordan kan Sigurd Barrett vare top-aktuel som entertainer og “mediepedagog” efter ti
ar? Som vi allerede har set medvirker Sigurds engagement og autenticitet til at
Bjgrnetimens koncept, der indtil videre har holdt i ti ar, stadig er holdbart. Ikke mindst
hans fremragende formidlingsevner bidrager til hans holdbarhed. Den gode leg er til
stede, idet musik og leg ikke bare er en metode til at l&re, men er noget i sig selv.
Sigurd trivialiserer hverken legen eller barndommen, han lader leg vare leg, bgrn vare
bgrn og er selv en tydelig voksen, samtidig med at han bruger elementer og tematikker
bgrnene selv bruger og kan relatere til. Fordi bgrnene kan relatere til ham, tager de ham
med ind i deres legekultur. Sigurd kender sdledes formidlingens kunst i forhold til bgrn.
Men ikke alene det, at han er en dygtig formidler, ggr ham til stadighed popular. Det, at
han formar at fa bgrnene i flowtilstand ved at udfordre dem, har stor betydning for hans
holdbarhed. Sigurd har skabt en Bjgrnetime med dybde i, fordi den rummer en
leeringsdel, og fordi Sigurd ikke alene er ude pa at underholde. Bgrn vil gerne inspireres
og lere, fordi det er sjovt, har observationerne vist. Bgrn vil stadig gerne s@ttes i gang.
Bgrn vil gerne udfordres og har brug for en guide, en rollemodel der kan udfordre dem
ved at vise dem andet end mainstreamkultur. Bjgrnetimen er aktuel, fordi Sigurd netop
tgr udfordre bgrnene.

Vi har set at Sigurd taler til foreldrene gennem forskellige elementer i Bjgrne-
timen. Det at Sigurd formar at fange foraeldrene, er ogsa med til at ggre Bjgrnetimen
aktuel. Bgrnene og foreldrene far gennem Bjgrnetimen en felles oplevelse, som kan
vere meget motiverende for barnet. Vi sa i observationerne, hvordan bgrnene henvendte
sig til foreldrene og mig. At foreldrene inddrages i Bjgrnetimen, styrker saledes barnets
leeringsproces under og efter Bjgrnetimen og er med til at Bjgrnetimen “’nar ind under
huden” pa bgrnene. Som vi sa i kapitel 4 spiller foreldrene som primarkultur en
vasentlig rolle for bgrnenes musikalske udvikling og for lering i bredere forstand. Det
at Sigurd skaber et samspil mellem primarkulturen og sekundarkulturen giver optimale
rammer for leringen i Bjgrnetimen (jf. figur i afsnit 4.2.1).

Studiet af Sigurds Bjgrnetime og bgrnenes reaktioner viser, at Sigurd bruger
elementer fra begge bgrnekulturparadigmer og at netop dét ggr Bjgrnetimen holdbar.
Analysen af Bjgrnetimen viser, at Sigurd bade ser bgrn som 'becomings' og 'beings'.
Bgrn skal dannes og har brug for rollemodeller og nogle til at guide dem, men er
samtidig pa egne betingelser aktive og kulturelt formende.

Mine undersggelser, som tager udgangspunkt i empiri, betyder, at jeg ma erklere
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mig uenig med Beth Juncker. Hendes tidlige forskning, hvor hun n@rmest udelukker det
gamle paradigme, svarer saledes ikke til virkeligheden. Ogsa i dag har bgrn brug for at
kunsten — her i form af Sigurds Bjgrnetime — tilrettelegges. Laering opstar som en vigtig
sidegevinst, ikke bare nar bgrn leger selv, men ogsa gennem rollemodeller og foraldre.
Sigurds Bjgrnetimes indvirkning pa observationsdeltagernes legekultur, var serlig
tydelig hos sgskendeparret Elin og Maria. Dette skyldes, at der her var to bgrn til stede,
som sammen legede efter Bjgrnetimen. De kunne danne deres egen legekultur ud fra
inspiration fra Bjgrnetimen. Saledes har det betydning, at bgrnene ser de samme
programmer, sa de lettere kan inddrage de figurer de sammen eller hver for sig har set

via tv.

Kapitel 9: Konklusion og perspektivering

Dette speciale har haft som fokus at undersgge Sigurd Barretts tilgang til leg og lering 1
Sigurds Bjgrnetime og at undersgge hvilken indflydelse Sigurd Barrett har pa
forskolebgrns legekultur. En analyse af syv af Sigurds Bjgrnetimer, observationerne af
bgrn der har set Bjgrnetimen om “runde ting” og mit interview med Sigurd Barrett, har
veret vigtige faktorer, der sammen med Beth Junckers bgrnekulturbegreb pa hver deres
made har bidraget til en afdekning af specialets problem.

I specialet har en analyse af syv af Sigurds Bjgrnetimer vist, hvordan Sigurd
bl.a. gennem aktiverende elementer, hjemmelavede ting, sange og opdragende
elementer skaber leg og lering 1 Bjgrnetimen. Vi har set, hvordan Sigurd Barrett
udfordrer bgrnene gennem ordspil, musikalske finurligheder, konflikter tgjdyrene
imellem, spgrgsmal osv. og har gennem observationerne set hvordan denne form for
udfordring er med til at skabe en flowtilstand, der giver mulighed for lering hos
bgrnene. Yderligere har den dramaturgiske opbygning af den generelle Bjgrnetime,
specifikt eksemplificeret ved en analyse af progressionen i Bjgrnetimen om “runde
ting”, vist, at de mange gearskifte i Bjgrnetimen er med til at skabe flow i Bjgrnetimen.
Den alternative berettermodel kaldet bglgemodellen har varet med til at illustrere disse
gearskift og den dramaturgiske opbygning i Bjgrnetimen, At bgrnene blev opslugt af
Bjgrnetimen “om runde ting” og saledes var i flow, har observationerne vist. Ikke
mindst Elin og Samuels kommentarer efter Bjgrnetimen har vearet et tydeligt tegn pa
dette.

En analyse af Bjgrnetimen "Tg@jdyrsquiz” har sat de andre seks Bjgrnetimer i
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perspektiv og vist en anden dimension i Bjgrnetimen, i og med at Tgjdyrsquizzen i sin
dramaturgiske opbygning viser hvordan undtagelser bekrafter reglen.

Yderligere har de empiriske betragtninger vist, at omgivelserne har indflydelse
pa bgrns musikalske udvikling og pa bgrns leg og leering i bredere forstand. Sgskende-
parret Elin og Maria skabte efter Bjgrnetimen en legekultur, hvor det var tydeligt at
Sigurd havde inspireret dem til netop at lege de lege de gjorde. Séledes viste bgrnenes
reaktioner efter Bjgrnetimen, at sekunderkulturen spiller ind pa bgrnenes leg og lering,
at Sigurd er en del af bgrnenes egen kultur og at Kultur for bgrn er en integreret del af
kultur af bgrn.

Bgrnenes fallesskab med forelder/den voksne under Bjgrnetimen (primer-
kulturelle betingelser) viste sig at have betydning for barnet, idet bgrnene under
Bjgrnetimen sendte smil til den voksne og under Bjgrnetimen fik gode oplevelser med
den voksne ved at barn/sgskende/foreldre kunne grine og snakke sammen. Bade
analyse- og observationsdelen har veret med til at tegne et billede af, hvordan Sigurd
med forskellige elementer inddrager og udfordrer foreldrene og dermed skaber grobund
for, at barnet og den voksne kan fa en fzlles oplevelse gennem Bjgrnetimen og at
optimale rammer for musikalsk lering og lering i bredere forstand kan vere til stede.

Sigurds autencitet, Sigurds flair for formidling og den dybde der er 1
Bjgrnetimen, ggr at Sigurd stadig efter ti ar er aktuel med Sigurds Bjgrnetime.

Beth Junckers syn pa bgrnekultur har vaeret mit teoretiske afset for en
diskussion om, hvilket betydning Sigurd Barrett har i forhold til bgrnenes legekultur og
har ogsa varet med til at klarggre, hvorfor Sigurds Bjgrnetime til stadighed er yderst
holdbar. Analysen og observationerne har vist, hvordan Sigurd indenfor bgrnekultur
bade forholder sig til ”det normale paradigme”, der fokuserer pa kultur for og med bgrn,
og “det nye paradigme”, der veegter kultur af bgrn. Nar man betragter Bjgrnetimen, star
det ene paradigme saledes ikke uden det andet.

I programmerne Sigurd & Symfoniorkesteret og Sigurd & Bigbandet er Sigurds
tilgang til leg og leering pa sin vis anderledes end i ”Bjgrnetimen”, idet disse
programmer er decideret musikformidlende programmer og pa den made skiller sig ud
fra "Bjgrnetimen”, der som program vil formidle meget andet end musik, men som 1 hgj
grad bruger musikken som udtryksmade. Sigurd & Symfoniorkesteret har givet Sigurd
mange priser, men Sigurd giver i interviewet udtryk for, at han i virkeligheden mener, at
Bjgrnetimen er det bedste han nogensinde har lavet — ”Det rammer bare plet”(bilag A,

s.91). Hvad havde Sigurd & Symfoniorkesteret veret uden Sigurds Bjgrnetime? Det er
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interessant, at det netop er symfoniorkesteret, der har givet Sigurd priser, til trods for at
man kan indvende, at dette program bl.a. lever pa, at en kendt person fra Sigurds
Bjgrnetime er hyret til at ”s&lge” den klassiske musik. Til livekoncerterne med
symfoniorkesteret, mgder det samme publikum som ser Sigurds Bjgrnetime op — i hvert
fald synger Sigurd til disse livekoncerter ogsa nogle sange fra Bjgrnetimen, som
publikum synger med pa®.

I min analyse af Bjgrnetimen har vi set at musikken inddrages 1 Bjgrnetimen
som helhed. I Sigurd & Symfoniorkesteret er der derimod alene fokus pa instrumenter
og kendskab til musikken, hvorfor man kan tale om, at bgrn opdrages til musik, frem
for at blive inddraget. Hvis man ikke kommer fra en musikerfamilie, synes den bedste
made at komme i kontakt med musik pa, at musikken inddrages i helheden, som det
sker i Bjgrnetimen. Netop det, at der er forskellige typer indhold og mal med
Bjgrnetimen og Sigurd & Symfoniorkesteret, ggr en sammenligning af leg og lering i
disse programmer til en interessant diskussion. Denne diskussion skal ikke tages op her,
men blot n&vnes som endnu et interessant felt indenfor den padagogiske tenkning, som
Sigurd Barrett ogsa beskeftiger sig med.

Man kan med god ret h&vde at Sigurd indenfor sine Bjgrnetimer viser nogle
enestaende evner til pa en original, &gte og nervaerende made at videregive musikalsk
leering, savel som lering i bredere forstand til bgrn. Samtidig kan man spgrge om han i
eksempelvis Sigurd & Symfoniorkesteret er bundet af sin langt mere fast definerede
funktion som musikalsk guide og derfor i ringere grad kan udfolde sin helt personlige

stil?

80 Dette oplevede jeg til familie-livekoncerten 1 Arhus Musikhus d. 8. marts 2008.
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Abstract

The topic that this master thesis is dealing with is the concept of playing and learning in
the entertainer and media educator Sigurd Barrett's programme called ”Sigurds
Bjgrnetime” (Sigurd's Beartime). The aim is to show how Sigurd Barrett is using artistic
effects and how he influences preschool children through this television programme.

The conclusion of this thesis is drawn through an examination of seven of
Sigurd's programmes shown in danish television (DR1) in the spring of 2008. To
understand childrens reaction to ”Sigurds Bjgrnetime”, I have made observations of
four children at the age of 3-6 watching a "Beartime”’-programme with the subject
“round things”. These observations show the children being wrapped up in watching
this “Beartime”. Another "Beartime” called " Tgjdyrsquiz”” shows how Barrett makes
certain variations between the "Beartimes”. The analyses and the observations make up
the empiric part — the second main section — of this extended essay.

Before the empiric part we are introduced to Sigurd Barrett's background. Astrid
Ggssel and Povl Kjgller, who have been important figures in forming the music for
children in Denmark, are introduced in the beginning of this first main section. After a
more specific introduction to Sigurd Barrett a theoretical section in this main section
will describe which influences the surroundings have on mucical learning among
children. Parent's influence will also be examinated.

The third main section will introduce the concepts of playing and learning and
flow, to let us understand Barrett's approach to practice. An interview which the author
has had with Sigurd Barrett has contributed to this understanding. Scolar Beth Juncker
has brought up the subject of children's culture. Her thoughts about childrens own
culture leads to a discussion about what kind of influence Sigurd Barrett has in
proportion to children. Which role does Barrett play in the children's culture and why is
Barrett stil topical?

The evaluation reveals Sigurd Barrett as an extraordinary communicator who
understands to addressing children's culture. The observations show that children are
making him part of their own culture. The analyses show that Sigurd Barrett is autentic
in his approach to playing and learning. He inspires children in different ways and
through the television he inspires children's culture. In Sigurd Barrett's programmes he
also uses elements which adresses the children's parents. By getting involved

themselves they informed playing and learning among their children.
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Bilag A - Interview med Sigurd Barrett (d.15.maj 2008)

Lene: Hvordan er du kommet hertil, hvor du er nu? Hvordan har du fx lert at spille

klaver pa den fantastiske made, du spiller pa?

Sigurd: Jamen tak for den made du spgrger pa. Jeg har jo spillet klaver siden jeg var
ganske lille og har haft det som sadan en legeplads, at jeg har leget med at spille klaver
og syntes, at det var sjovt, mere end jeg har lert det og tankt, at det er noget jeg skal
leere, det er noget jeg skal kunne, sa har det bare varet en legeplads for mig at spille. Sa
jeg har altid spillet og det har vaeret super hyggeligt.

I min barndom var jeg meget, meget glad for bgrne-tv. Jeg kunne rigtig godt
lide ”Jullerup Faergeby” og Vinterby @ster” og ”Kaj og Andrea” og ”Sgrgver Sally”,
alle de der gode gamle gedigne B&U-programmer, som var der dengang og som
forenede, synes jeg, super kvalitet, bade i dukkespil, men ogsa i bade humor og
musikalitet og sadan set ogsa i forhold til at bringe budskaber. Og der var jo ogsa stor
paedagogik bag de programmer, men det tenkte jeg jo ikke over som barn. Der fglte jeg
mig bare i en dejlig, tryg og sjov verden, som jeg godt kunne lide at vare i, altsa et
univers, som jeg godt kunne lide at vere i. Og sa tenkte jeg bare, at nar nu jeg blev
voksen, hvis jeg nogensinde kunne komme til at lave sadan noget, sa ville det vere fedt.
Men det er ikke sadan, at jeg har tenkt, at det skulle vaere min karriere eller det skulle
vere min levevej. Altsa, da der var erhvervsvejledning i folkeskolen: "Hvad skal du
vere?”. "Jeg skal ind og lave bgrne-tv”’ — sddan har jeg ikke tenkt det. Det har bare
varet en lyst, jeg havde til at eksperimentere med det, fordi jeg elsker det barnlige og
det sjove. Jeg elsker at hive den side frem i mig selv og det har jeg altid gjort lige siden
jeg selv var barn og ogsa nu, hvor jeg er voksen og hvor jeg ogsa har mine egne fem
bgrn. Det er jo dejligt at lege med dem og finde den side frem. Sa, hvad skal man sige,
det har egentlig ligget som noget meget naturligt altid. Sa har jeg jo vaeret omkring og
spillet alle mulige stilarter siden, bade jazz og rock og blues og disco og lidt klassisk,
mange forskellige stilarter, og det hele er sadan drevet af en karlighed til musikken kan
man sige, hvor jeg sa tenkte, at det der med at lave bgrne-tv... altsa da jeg flyttede til
Kgbenhavn i 1996 for tolv ar siden, var det lige som om, at det blev en realistisk
mulighed, for nu var jeg pludselig i Kgbenhavn, hvor det er der, det foregar.

Jamen, sa kontaktede jeg B&U for at prgve kraefter med det og fgrst ringede jeg
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til min gamle veninde, Kamilla Gregersen eller hende der nu hedder Kamilla Bech
Holten, som ogsa har lavet masser af fjernsyn i DR og som ogsa har lavet bgrne- og
ungdomsprogrammer, og hun henviste mig til en, som hed Finn Bentzen, og ham
ringede jeg sa op og fik en meget, meget, meget god snak. Han var sadan en rigtig
spasmager at snakke med, og jeg kunne bare merke, at der var god kemi og vi kunne
lide hinanden fra den allerfgrste snak. Og han blev sadan set indgangsvinklen til, at jeg
fik lov til at lave "’Sigurds Bjgrnetime”, for han satte sa et mgde op og foreslog, at jeg
prevede at lave en video hjemme i stuen, at jeg tog et gammelt videokamera, hvis jeg
have sadan et, og lavede en hjemmevideo sadan set hjemme i stuen, hvor jeg prgvede at
vise noget om, hvad jeg kunne. Og der er mange, der gerne vil lave bgrne-tv, men altsa
lige sa snart man skal vise en video, sa bliver det meget konkret. Sa bliver man ngdt til
at finde ud af, hvad man skal have pa af tgj og hvad skal man fortelle og hvad skal man
spille. Det der med bare at sige... ”jamen, jeg vil gerne lave noget”. "Men hvad vil du
lave?”...”jamen, det ved jeg ikke rigtig”. Sadan er der mange... Jeg blev ngdt til
pludselig at tenke meget konkret.

Sa fandt jeg min gamle bamse frem, som er min egen gamle bamse, jeg har haft
siden jeg var fem ar, og satte pa klaveret og satte en snor i, sadan at nar jeg trak i den, sa
kunne den nikke med hovedet. Og det har jeg sadan set ogsa gjort som barn. Jeg havde
den hjemme pa mit verelse som barn, hvor den ogsa havde en snor i armen, sa den
kunne vinke. Sa havde jeg den oppe omkring gardinstangen, sa kunne den vinke til folk,
der kom gaende. Sa hvad skal man sige — jeg hev nogle ting frem af posen, jeg havde.
Jeg havde ogsa skrevet nogle bgrnesange tidligere i mit liv, sa det hev jeg ogsa frem, og
sa fortalte jeg nogle historier og spillede lidt. Og sa tror jeg, de syntes, at det der
univers, jeg havde skabt, som var meget hjemmelavet — teateret er jo et, jeg selv har
bygget — for jeg havde jo hele tiden regnet med, at det her det var bare sadan en slags
demo, at nar vi skulle til at lave det rigtigt, sa skulle DR udvikle et meget tjekket teater
og udvikle nogle dyr og nogle bamser og dukker som skulle konceptudvikles og sa
videre, hvad ved jeg. Men det var de slet ikke interesserede i. De syntes, at det var
meget, meget federe, hvis bare det var det der hjemmelavede, fordi der var noget
hjemmelavet over den video, jeg sendte ind. Og sadan set var deres mal at lave et
program, der var lige s hjemmelavet som min video var. Og nar man ser den video, jeg
har lavet, sa er den ikke ret forskellig fra ”Sigurds Bjgrnetime”.

Men selvfglgelig er der en helt masse ting, jeg sa har skullet leere, fordi da jeg sa

rent faktisk fik lov at lave... Sa var sa naste skridt at de besluttede at ’nd, men fint, sa
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lad os prgve at lave otte programmer med ham”. Og da vi sa naede til at skulle lave
dem, sa skulle jeg jo skrive manuskripter og forholde mig til, hvad det var. Og der var
der et fantastisk filter, kan man sige, altsa en redaktion, der ligesom gik ind og virkelig
arbejdede med mig. Og den bestod primert af Finn Bentzen, som har tegnet Bamse og
Kyllingen og har vaeret med i bade ”Vinterby @ster”, "Jullerup fergeby”, ”Sgrgver
Sally” alt det der, der har han ligesom varet med i det hold, der har lavet dem. Sa han er
en meget, meget vigtig inspirationskilde for mig. Desvearre dgde han i januar i ar, men
han endte med at blive en nar ven og en fantastisk inspirationspartner. Vi har fgdselsdag
samme dag, begge to 20. januar, sa der var sadan et eller andet, der passede meget godt
med ham. Og sa hende der har produceret alle programmerne, som hedder Birgit
Jensen. Og det er ligesom de to, kan man sige, der har fulgt mig igennem alle de 110
”Bjgrnetimer”, jeg har lavet nu. Og de gik jo fra starten ind og arbejdede med, hvordan
jeg talte til bgrnene, fordi jeg var vant til at optreede pa en stor scene, sa nar jeg ligesom
gik ind foran kameraet, sa kunne jeg jo godt vare sadan... “hva, hva sa” (rabende), hvor
de sagde, "prgv lige at skrue ned”, for der er ikke nogen, der kan holde ud, at se pa en
mand pa tv, der agerer sa stort. Pa tv skal man finde ind til en intimitet pa en anden
made, hvor barnet neermest har en fornemmelse af, at man sidder i stue sammen, og at
det er det barn, der bliver talt til. Selvom man ved, at der er 200.000 eller 300.000, der
kigger, sa skal man tale til én. Og der sagde Finn meget tidligt til mig, at en teknik, jeg
kunne bruge, det var, at jeg kunne lege, at min egen sgn — for jeg havde faet min forste
sgn pa det tidspunkt, han blev fgdt i *94 og det her er ti ar siden, at jeg startede med at
lave ”Bjgrnetime”, sa det var i 98, der var han jo sa de her 3-4 ar — sa sagde han: "Prgv
at forestille dig, at inde i kameralinsen, der sidder din egen sgn. Sa snak med ham med
den samme hjertelighed og den samme indfgling, som du har, hvis du snakker til ham”.
Og det var en keempe hjelp, fordi sa lige pludselig i stedet for at sige ”’I”, sa begyndte
jeg at sige ”’du”; “hvordan tror du, hvordan tror du det ville vaere hvis nu sadan og
sadan” og “’nu kan du jo godt forsta at...”. Pludselig kom min stemme helt ned i et roligt
leje, hvor jeg var mig selv og hvor man kan sige, jeg ikke sadan behgvede at fgle, at det

var et show.

Lene: Oprindeligt legede du dig sa frem til det, der skulle ske i ”Bjgrnetimen”, eller

havde du tenkt meget over, hvad du ville?

Sigurd: Jeg vil sige, at pa den fgrste demo, der legede jeg. Der lavede jeg mange
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eksperimenter. Jeg havde ogsa noget, der hed ”Sigurds kgkken”, hvor idéen var, at det
hele tiden skulle ga galt. Altsa fx sa havde jeg en kogeplade inde pa flygelet, og sa
skulle det vaere sadan noget med, at jeg glemte den og sa valtede det ud med sort rgg
og... Og der var de sadan meget peedagogisk korrekte, at det er der ingen grund til at
inspirere bgrn til, altsa alt sadan noget med at tingene koger over, og jeg havde ogsa
sadan noget med trafikken, at jeg skulle lave fjollerier i trafikken og kom til at ga over
for rgdt, og sa skulle der komme en cykel, der var ved at kgre mig ned. Men som de
sagde, hvis du viser det pa tv og der bare er ét barn i Aalborg eller et andet sted, der gar
over for rgdt, for det har de set Sigurd ggre, og bliver kgrt ned — jamen det er jo en
katastrofe. Sa pa den made kan man sige, at der var sadan en “correctness” i deres
tilgang til det, for jeg ville jo — og det kunne de jo godt forudse — blive en rollemodel for
bgrnene, at de ting jeg gjorde, det kunne de jo ogsa ggre. Og derfor, hvis jeg opfarte

mig andssvagt, sa kunne de ogsa opfgre sig andssvagt.

Lene: Hvad tenker du i dag om det, at du er rollemodel?

Sigurd: Ja, men der tenker jeg jo meget, at der hviler et stort ansvar pa mine skuldre,
for jeg ved at bgrnene hgrer efter, hvad jeg siger. Altsa hvis jeg siger, at jeg synes du
skal huske, hvis du ggr noget forkert, sa skal du huske at sige undskyldt, sa er der en
chance for, at de husker at sige undskyld. Og det er jo en ting, jeg godt vil give dem
videre. Jeg vil godt vise nogle gode etiske, menneskelige spilleregler, som fx at sige tak
og undskyld. Altsa, jeg synes at bgrn i dag bliver mgdt med... Altsa, der er sadan et
utroligt hardt sprog bgrn imellem, hvor de siger ’fuck dig” og “’jeg smadrer dig” og alle
sadan nogle ting. Det siger de maske ikke, nar de er tre ar, men det kommer tidligt. Og
det kommer tidligere og tidligere. Og det er en forraelse, som jeg ikke bryder mig om.
Jeg bryder mig ikke om den forraelse, der lidt er blandt bgrn og unge i gjeblikket. Sa jeg
vil gerne arbejde 1 retningen af at vise nogle gode menneskelige verdier.

Jeg tror pa, at selvom vores samfund i gjeblikket maske er meget
individorienteret og handler meget om, hvor skal jeg hen med mit liv og hvad er mit
projekt og hvad har jeg brug for, sa tror jeg, det er meget, meget vigtigt, at vi opdrager
vores bgrn til at tenke “vi”. Hvad kan vi ggre sammen og hvordan kan vi sammen opna
nogle ting og udrette nogle ting. Fordi jeg synes, at det er meget, meget vigtigt, at vi har
et samfund og et faellesskab. Det er muligvis ikke s in at teenke pa den made. Der er

mange, der opfatter det som maske sadan lidt 70’er pedagogisk tilgangsvinkel, men
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man kan sige, altsa "Jullerup Fergeby” og “’Vinterby @ster” og de der, der var der jo
helt klart nogle meget venstreorienterede paeedagogiske elementer. Altsa der var fx i den
’Kikkebakke Boligby”, som var en julekalender, der stod manden og vaskede op og det
var en dame, der var brandmand. Tingene var sadan virkelig byttet rundt, og de lavede
grin med EU pa den made, at der kom en fiskebil, der hed EU Fish, og den kom bare
drgnende hen over det der fine landsbyidyl og valtede det hele. Jens Peter Bus i
”Jullerup Faergeby”, og hvor jeg ved, at Finn han morede sig sa meget over, at det var
Euro Fish ligesom symbolet pa Europa, det europziske faellesskab, der sa kom og
tromlede vores danske landsbyidyl ned. Og der kan man sige, at den type politiske
budskaber har jeg ikke. Jeg har ikke hverken venstre- eller hgjreorienterede meninger
med 1 mine programmer, og jeg har heller ikke religigse meninger, men jeg har bestemte
ting, jeg gerne vil bringe ind i det, og det handler mere pa et alment menneskeligt plan
omkring, at jeg synes, at samfundsudviklingen i gjeblikket gar lidt for meget i retning
af, at man er jeg-orienteret. Det er mig, det handler om. Hvordan skal jeg, hvordan skal
mine bgrn, hvordan skal jeg klare mig. Skide varre med hvordan du klarer det, bare jeg
kan klare den. Der synes jeg, det er meget, meget vigtigt, og ikke mindst i forhold til
indvandrerdebatten, det er meget, meget vigtigt, at vi accepterer hinanden og accepterer
andre og treener sadan nogle medmenneskelige egenskaber allerede med vores sma
bgrn. Og der synes jeg, at jeg kan traede lidt 1 karakter og bruge nogle af mine
sekvenser.

Du har sikkert set nogle af mine programmer, eller mange af mine programmer
maske. De der programmer der hedder "Familien Finger” fx, der prgver vi gerne at
spille nogle sma rollespil, hvor der maske opstar nogle konflikter, og hvor det sé er
vigtigt, hvordan konflikten bliver Igst, sadan at der ligesom ikke er nogen, der bare
bliver tromlet ned. Jeg havde fx engang en, der handlede om mad. Og der havde jeg
skrevet en sketch som hed, at der skulle laves mad og mor Finger syntes, de skulle have
en tomat og far Finger syntes, de skulle have bgf. Og lille Finger ville ogsa hellere have
bgf, og sa var der sadan set to mod en. Og sa blev de enige om, at sa kunne de jo bare ga
pa pglsevogn, og sa gik faren og lillefinger pa pglsevogn og sa kunne moren ellers bare
sta med sin andssvage tomat. Og det syntes jeg selv var meget sjovt, men sa siger jo sa
redaktionen der ”hvad vil du med det? Hvad er konklusionen, er det sa at bgrnene de
skal bare spise pa pglsevogn, de skal ikke have en tomat?”. Og det kunne jeg
selvfglgelig godt se. Jeg syntes bare, der var noget sjovt ved, at moren blev jordet med

sin andssvage tomat, men altsa, det er dybest set ikke noget serlig fedt budskab. Sa
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snakker vi sa frem og tilbage og pa den made har vi haft mange, mange diskussioner om
de mest — man kan opleve det som — fjollede ting, men det er det jo ikke. Det er
essensen i det, hvad skal den sketch ende med. Hvad er det, man vil sige med sketchen.
Fordi det er jo tit, at manden vil have noget grovkost og konen hun vil have salat.
Manden gider ikke spise salat og konen vil ikke spise de store bgffer. Og sa tager barnet
parti og sa bliver moren maske efterladt som den der kedelige sundhedsfreak. Altsa
moralen ma vel vere, at hver ting til sin tid, at nogle gange sa er det godt at spise noget
usundt, men det skal ikke vare usundt hele tiden. Sa det er godt at spise noget sundt,
men man skal heller ikke, hvad skal man sige, vere sundhedsfreak og aldrig nogensinde
kunne spise en hotdog. Sa derfor endte den med, at de blev enige om at ga pa
pglsevogn, og sa ville de spise tomater i morgen. Sa det var ligesom en tilgodeseen af
begge sider. Og der har vi overvejet utrolig meget, sa der ikke er nogen, der ender med
at blive taber. Og det synes jeg er enormt vigtigt. Jeg tror aldrig, at jeg har efterladt
nogen figur i ”Sigurds Bjgrnetime” som taber og det er fordi, jeg synes ikke, at vi skal
efterlade hinanden som tabere. Nu er det jo de helt sma, jeg beskeftiger mig med og jeg
ved godt, at nar vi sa kommer le&ngere op, sa bliver livet jo mere nuanceret end som sa.
Men nar de er helt sma, sa tenker jeg faktisk meget over — det er nogle af mine
padagogiske overvejelser — at kunne give dem nogle vearktgjer til at kunne handtere
konflikter, for det bliver bgrn jo udsat for hele tiden, ogsa i bgrnehave. Der bliver de
meget tit udsat for konflikter af forskellig art, og der vil det vaere godt hvis vi kan,
gennem vores programmer, give dem nogle redskaber til at kunne handtere dem og

danne grupper, hvor alle er velkomne.

Lene: Pedagogiske forbilleder eller retninger. Er der noget, der inspirerer dig? Har det

varet gennem tv’et, du s@rligt er blevet formet padagogisk?

Sigurd: Ja, fordi jeg har sadan set ikke...altsa, jeg er jo hverken uddannet padagog eller
jeg har ikke lest nogen pedagogiske afhandlinger af nogen art. Det har jeg sadan set
ikke. Jeg har ikke pa den made studeret peedagogik, sa jeg har ikke nogen forbilleder pa
den made. Jgrgen Clevin kunne jeg maske na@vne som et forbillede, fordi han har jo
varet utrolig kreativ og igangs@ttende og jeg kunne enormt godt lide den kraft, han
havde. Jeg kunne enormt godt lide den glaede, han havde, ved at sidde og fa noget ud af
ingenting, kan man sige. At klippe i noget pap og tegne pa en tgjklemme. Altsa det var

da sadan set rigtig fint. Og det har jeg selv haft glade af ogsa at bringe ind i
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”Bjgrnetimen”, det der med at inspirere.

Man kan sige, nar bgrn er interesserede i at lege med noget, altsa hvis de kan fa
noget med videre fra programmerne, sadan sa de ikke bare sidder og ser fjernsyn og
bliver underholdt, og sa er de videre til noget andet. Der synes jeg da, hvis man kan
sette bgrn i gang med noget... Altsa, vores tidligere chef i B&U Mogens Vemmer sagde
engang, at nar vi tillader os at bruge bgrnenes tid, sa er det mindste vi kan ggre den
anden vej, det er at give dem noget med derfra. Og der synes jeg, at hver eneste gang
jeg tager en halv time fra bgrnenes tid, sa skylder jeg dem at give dem noget med videre
derfra, bade at de har lert noget hver gang, men forhabentlig ogsa, at de er blevet
inspireret til noget. Og det er jo 1 hvert fald noget af det, Jgrgen Clevin kunne. Han

kunne i den grad inspirere og s&tte i gang.

Lene: Hvad tenker du omkring musik og bgrn og hvilke tanker ggr du dig omkring

rollemodel der?

Sigurd: Jamen, der er det maske Povl Kjgller, som i min barndom var en af de store.
Han skriver jo pophits, altsa ”Jeg er sa glad for min cykel” og Jeg er en glad lille
cowboy”. Alle de der sange han har lavet, det er bare klassisk. Det er simpelthen bare
fuldstendig fremragende. Gode sange som lever og som ogsa er indfglende, synes jeg.
Han har ogsa den med ”...hvorfor skal det altid vere fodbold”... nah... ”fodbold, ja
fodbold. Alle drenge snakker kun om fodbold” (synger). Jeg var ogsa sadan en som
barn, der ikke rigtig kunne finde ud af at spille fodbold. Jeg var ogsa en af de der blgde
70’er-drenge, som ikke kunne finde ud af at spille fodbold, som mere var til de blgde
verdier. Det var noget af det, som 1a i Povl Kjgllers sange. Sa musikalsk der har han
nok veret et forbillede. Ellers sa synes jeg bare, at med musikken der er det vigtigt for
mig, at det er fed musik. Altsa det musik, vi spiller, det skal bare vere skide hamrende
godt. Det skal vaere, sa jeg selv synes at wauw, det her, det swinger. Og hvis jeg synes,

det swinger, jamen sa synes bgrnene sikkert ogsa, at det swinger.

Lene: Hvad er god bgrnemusik?

Sigurd: God bgrnemusik det er noget, jeg selv synes, er godt. Jeg skelner ikke, jeg
teenker ikke na, det her er godt for bgrn, og sa er der noget andet, der er godt for mig”.

Hyvis der er noget der er godt for mig... Og det er ogsa derfor jeg synes, at hvorfor
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skulle bgrn ikke kunne mgde et symfoniorkester eller et bigband? Hvorfor tenker vi, at
det kan bgrn nok ikke kapere? Det forstar jeg sadan set ikke. Altsa, man kan skelne
mellem god og darlig musik, og det der er godt for os, det er ogsa godt for bgrnene.

Sa er der nogle ting, bgrn ikke kan. De kan ikke koncentrere sig ret l&nge, sa
man kan ikke spille en halv times symfoni eller et bigband nummer pa 11 minutter. Det
kan de ikke kapere, fordi det er for langt. Og den anden ting de heller ikke sa godt kan,
det er at koncentrere sig omkring noget, der er abstrakt. Altsa instrumentalmusik der har
bgrn jo en barriere. Det er de to store barrierer, kan man sige, det ene det er noget med
varigheden af musikken. Den ma ikke veere l&ngere end, efter mine begreber ma den
ikke veere lengere end 3-4 minutter, sa skal det ligesom slutte og sa skal man videre til
noget andet. Men den anden ting er, at det ma helst heller ikke vare instrumentalt, altsa
uden at der enten er sang eller fortelling... Men sa ma der gerne vare passager, hvor
der ikke bliver sagt eller sunget noget.

Men efter mine begreber, nu er tv-tid jo altsa meget, meget stramt, sa pa tv er vi
helt nede i 30-40 sekunder, sa lige sa snart det har spillet l&ngere end det, sa begynder
de at falde fra og ikke rigtig kan koncentrere sig. Live der kan man godt koncentrere sig
lidt leengere, der kan man godt nogle gange koncentrere sig i op til et par minutter. Men
pa tv ikke mere end 30-40 sekunder og det er derfor jeg har lavet de der fortellinger, der
gar ind over det klassiske musik. Og dem har jeg jo lavet sammen med Nicolaj, som
kommer og henter mig her om lidt. Vi har lavet de fortellinger sammen ud fra, at nar vi
kobler fortellinger pa musikken, sa tror vi pa, at bgrnene har lyst til at kravle ind i

musikken og opleve den.

Lene: Sa fortellingen er en tilgang til ogsa at laere musikken at kende?

Sigurd: Ja, helt bestemt. Fordi vores tese er, at der er fortellinger gemt i musikken, men
det er op til barnet selv at finde ud af, hvad det er for nogle fortellinger. Og der kan vi
jo putte nogle fortellinger pa, men vi kan ogsa nogle gange lade bgrnene skabe sine

egne fortellinger.

Lene: Er malet, at de skal leere musikken at kende? Eller er det bare en hyggestund?

Sigurd: Malet er helt klart, at de skal leere musikken at kende fordi musikken er sa vigtig

for mig og har altid veeret det, sa... Hvis nu jeg var naturmand, sa ville jeg tage dem
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med ud i skoven og fortelle dem om anemonerne, men altsa, jeg har ikke forstand pa
natur. Jeg har forstand pa musik og jeg elsker musik, sa for mig er musik...hvad skal
man sige, det har altid fyldt sa meget i mig, og det er derfor det er det, jeg vil give
videre. Det ma vel vaere sadan, at det, der betyder allermest for en, det skal man give
videre til bgrn. Og i og med at musikken betyder sa meget, sa synes jeg, det er fantastisk
at vise bgrnene, at den er der. Ogsa fordi jeg synes, vi har en forpligtelse bade som
voksne og som foreldre og som mediepersoner til at vise bgrnene, hvad der findes 1 den
her verden. De vokser jo op nysgerrige og abne for hvad som helst, og hvis de kun skal
forholde sig til mainstreamkulturen sa tror de jo ikke, at der findes andet end MGP. Og

det ggr der jo, skulle man lige hilse at sige.

Lene: Nar du selv skriver sange, hvilke elementer l&egger du sa vaegt pa — her tenker jeg

bade musikalsk og tekstmeessigt? Hvordan griber du det an?

Sigurd: Altsa ”Bjgrnetimerne” er jo altid lavet pa den made, at jeg har et tema, for det er
meget vigtigt for mig, at man ved, hvad det handler om. Det er fordi nogle gange, nar
der er Disney Sjov, sa spgrger mine bgrn: "Hvad handler det om?”. Og sa sidder de og
kigger, og sa fiser der nogle gule nogle efter nogle rgde nogle og sa siger de, at de ved
ikke, hvad det handler om. Sa tenker jeg, at det kan simpelthen ikke nytte noget. Vi er
ngdt til at vide, hvad det handler om. Vi ma starte et sted, og der findes utroligt meget
bgrne-tv, der ikke handler om noget. Det tror man ikke, men det ggr der. Eller hvor
handlingen er sa tynd sa tynd sa tynd.

Sa jeg har teenkt meget at mine programmer, der skal man ikke vare i tvivl om,
hvad det handler om. Men til gengald kan emnet godt vaere katte eller kger eller heste
eller strgmper. Det kan vere hvad som helst, fordi man kan sadan set fa noget ud af....
Altsa en gang tenkte jeg: kan det lade sig ggre at lave en "Bjgrnetime” om strgmper,
det vil jeg prgve. Og det gjorde jeg. Altsa man kan jo lave sokketeater, hvor de far sma
gjne pa, og man laver teater ud af det, og man kan ga ind pa en fabrik og se hvordan, de
laves og man kan lave en sang om sokker, og man kan have nogle sjove figurer, der har
strgmper pa og sokker pa og der er julesokker... Hvad kan man sige, verden er jo aben.
For mig er det altsa sadan, at hvis man fgrst ved og har defineret, hvad emnet er, jamen
sa er det sadan set bare at fylde pa med fantasien. Alt hvad man kan. Hvad var det nu du

spurgte om?
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Lene: Jeg spurgte om, nar du skriver sange, hvad du sa vegtlegger.

Sigurd: Na ja, og sa er det klart, sa tenker jeg, hvordan kan jeg nu lave en sang. Pa den
made er det meget funktionsorienteret. Hvordan kan jeg finde pa en sang, som har noget
at ggre med strgmper. Eller hvordan kan jeg finde pa en sang, som har noget at ggre

med katte. Eller noget at ggre med kger.

Lene: Sa fgrst temaet?

Sigurd: Ja, fgrst temaet. Jeg skriver som regel alle mine ting i toget, fordi det er det
eneste sted, jeg har fred. Derhjemme der er altid nogen, der ringer og kommer og
forstyrrer og sa videre. I toget der slukker jeg min telefon og sa satter jeg mig ind i

hvileafdelingen, og sa sidder jeg og skriver.

Lene: Og det er sa teksterne, eller ogsa musikken?

Sigurd: Ogsa musikken. Den har jeg i hovedet. Og sa har jeg sadan et notationssystem,

sa sidder jeg og skriver noder ned, og sa ved jeg, hvordan sangene er.

Lene: Legger du vagt pa enkelthed — eller kan du sette nogle ord pa, hvad der kommer

ud af dig?

Sigurd: Nej, jeg vil tvaertimod sige, at jeg prgver faktisk nogen gange pa, at de ikke skal
veere alt for enkle. For i virkeligheden kommer der tit sadan nogle la-la-la-la-la (nynner

en meget enkel melodi), sadan nogle meget simple, hvor jeg synes arhh...

Lene: Der er ogsa tritonusspring og lidt af hvert i dine sange...

Sigurd: Ja, og det er jo sa fordi, at jeg synes, det er...det behgver ikke veere ’Oles nye
autobil” det hele, altsa de skal jo ogsa have en fed bossa, og de skal leere en god
jazzmelodi at kende og... Altsa, jeg har da lyst til at udfordre mit publikum, og sa har vi
de gode trygge sange. I virkeligheden tenker jeg pa den made, at der er nogle basisting,
fx ”Bjgrnen Bjgrn er en bjgrn”, sadan nogle helt simple nogle som alle kan forsta og

som man ikke kan ga fejl af, om man sa ma sige. Og nar man sa har ligesom inviteret
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bgrnene indenfor og de foler sig trygge ved det, jamen sa kan man ligesom sige, nu
kommer der sa ogsa en sang, hvor der er et tritonusspring. Og det kan godt veare, at man
ikke lige kan synge den, men det skal ikke vare sadan, at nar de har beskeftiget sig med
mig, sa er det hele bare sgdsuppe. Der skal ogsa vere nogle ting med lidt bid i og hvor

man udfordrer bade harmonisk og melodisk. Sa ja, det tenker jeg meget pa.

Lene: Og tekster...det skal bare vare noget, der fanger dem?

Sigurd: De skal veare sjove, og der ma gerne vere noget indhold i dem. Men fgrst og
fremmest synes jeg, de skal vere catchy. Altsa jeg prgver hele tiden pa at skrive nogle
nye Povl Kjgller melodier, for jeg synes, det han har lavet, det er sa fedt. Og sa tenker
jeg, at nu har jeg lavet en cykelsang, men hans den er nu alligevel bedre. Sa pa den
made er han ligesom mesteren, altsa han har lavet nogle perler af nogle sange, og det
har jeg maske ogsa efterhanden, men altsa det er helt klart, at jeg er ligesom gaet efter
ham. Og sa synes jeg, at sa skal der ogsa vare et rap-nummer og en fed bossa og et

reggae-nummer. ..

Lene: Men bredt...?

Sigurd: Ja, der er jeg maske stilistisk bredere end han var.

Lene: I mit speciale beskeftiger jeg mig ogsa med, hvilken indflydelse foreldre har pa
bgrns musikalske udvikling. Jeg kunne godt tenke mig at hgre, om du tenker

foraeldrene ind i det, bade nar du laver musik og programmer og hvordan?

Sigurd: Jamen, det ggr jeg helt sikkert, fordi mal nummer ét det er at fa bgrnene til at se
programmerne. Mal nummer to det er at forstyrre foreldrene sa meget i madlavningen,
at de skruer ned og satter sig hen og ser sammen med bgrnene. Og det ved jeg, det
lykkes tit, fordi.... Altsa fx et trick som det med rejsegrammofonen, det er jo super fedt,
fordi nar man sa spiller C.V. Jgrgensen eller et eller andet, sé siger de ”Arj, det kan vi
ogsa huske”. Pa den made er det jo fedt. Altsa der er engang en journalist, der har kaldt
det generationsskiftefjernsyn, ”Sigurds Bjgrnetime”. Du kan faktisk prgve og se, om du
kan finde den artikel pa nettet. Det er en meget flot analyse af mit program. Det er altsa

fem ar siden, sa jeg ved ikke, om man kan finde den, men prgv at s@g pa
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generationsskiftefjernsyn. Hvis du kan finde det, sa er den der. Men altsa, han fortaeller
om det der med, at det musik som foraldrene har i1 deres reoler, i deres
grammofonpladesamling maske i kelderen, jamen det appellerer jo til bgrnene i dobbelt
potens, fordi for det forste er det sikkert god musik, for det andet sa har det det plus, at
foraeldrene siger ’hey, det har jeg hgrt”, og pludselig bringer det sa bgrn og foraeldre
sammen. Sa jeg tenker jo, at hvis det kan lykkes mig at lave noget fjernsyn, som
foraeldrene ogsa tender pa — og det er jo derfor jeg ogsa musikalsk er ambitigs, kan man
sige, altsa mine sange de skal vere sa fede og det skal lyde sa godt, at foreldrene ogsa

har lyst til at se det.

Lene: Hvorfor er det, du gerne vil have fat i foreldrene? Fordi de selv far en god

oplevelse eller...?

Sigurd: Ja, for at give bgrnene noget sammen med deres foraldre, fordi foreldrene har
jo — det har vi ogsa altsa — for travlt sa det hele tiden handler om, at nu ma bgrnene lige
klare sig selv og gud, nu er der bgrnefjernsyn og sa kan de lige sidde og se det, mens jeg

lige ggr det her. Men altsa jo mere tid bgrnene har med deres foraldre jo bedre.

Lene: Og det er fellesoplevelsen...?

Sigurd: Ja.

Lene: Sa nar du laver det med pladerne, sa er det bade pga. foreldrene men ogsa fordi
du synes, at bgrnene ogsa skal hgre lidt forskelligt. Eller er det primeert foreldrene? Er

det et “foreldre-trick”?

Sigurd: Nej, det er begge dele, vil jeg sige. Altsa min oprindelige idé med det, det var
sadan set, at jeg ville gerne.... Nej men, mange ting er jo ogsa opstaet ubevidst, jeg har
jo ikke teenkt, hvordan kunne jeg finde pa noget som bgrnene kan hygge sig med med
deres foreldre, det har jeg ikke. Tingene er opstaet pa en eller anden made, og sa har det
bare vist sig. Pa den made har jeg bare maske ubevidst ramt nogle ting, altsa jeg har
aldrig nogensinde i mit liv lavet noget, som har ramt sa meget plet som ”Sigurds
Bjgrnetime”. Det rammer bare plet. Jeg har prgvet at skifte elementerne ud og hver

eneste gang, jeg prgver at skifte noget ud, sa er det blevet ringere. Altsa det skal bare
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veere sadan. ”Sigurds Bjgrnetime” skal bare vaere, som det er. Det er en tryg ramme og
alle kan forsta det, og der er et lille teater, som man abner for i starten, og sa abner man
ind til verden hvor alt kan ske, og nar sa det er feerdigt, sa lukker man igen. Og hvem
der bor derude bagved og hvad de laver, nar vi ikke kigger ind, det ved vi ikke noget
om. Og det er bgrnenes fantasi, vi abner ind til, hele bgrnenes verden, den er inde i det
der teater. Og sa lukker vi ned igen og siger "tak for i dag, vi ses igen naste gang”. Det
er jo en fed ting.

Men jeg har ikke sadan teenkt den analyse fra starten, jeg har bare teenkt: Det er
da sjovt med nogle dukker, sa kunne man have et lille teater... Hvad skal man sige, jeg
har ikke gennemtankt det sa meget, men det har bare vist sig at det er en ramme, som
virkelig, virkelig er fed. Og det der med rejsegrammofonen har sa den der
foreldremagnetisme, men det har ikke veeret teenkt sadan. Det har bare vaeret tenkt som
”gud, jeg kunne spille gamle plader”, og det kunne da vere sjovt, for jeg har en masse
gamle plader. Og sa kunne man finde pa et eller andet dukkespil til dem. Og sa viser det
sig bare efterfglgende, na jamen altsa det har en fed effekt, fordi bgrnene bliver
prasenteret for en masse musik, og foreldrene siger &j, nu spiller han det...”. Jeg har
jo ogsa spillet Kraftwerk og Rod Stewart og techno-pop og alt muligt mystisk, heavy og
russisk rock.... Og det er jo det fede ved det, fordi der kan man jo vise en masse

forskelligt musik.

Lene: Du siger, at det virker med ”Bjgrnetimen”. Er det seertallet du ser det pa, eller far

du meget respons?

Sigurd: Jamen, det er begge dele. Altsa, jeg har jo oplevet masser af respons, og jeg har
jo hver eneste gang jeg optrader et sted... jamen sa er der udsolgt alle steder og man
kan fornemme, at bgrnene synes, det er fantastisk. Og foreldrene kommer og siger:
”Tak for nogle gode programmer” og ”Aj, hvor er det godt, det du laver”. Sa taenker jeg
wauw. Det gar lige i hjertet, og sa tenker jeg, altsa kan jeg bare ikke gnske mig mere.
Det er en vidunderlig ting at fa den slags tilbagemeldinger hele tiden. Og sa skriver
bgrnene til mig, og foraldre skriver til mig. Altsa, det jeg har faet mest ros for, det er de
programmer med symfoniorkesteret. Men det er selvfglgelig ogsa ambitigst pa en anden
made at vise klassisk musik for bgrn. Jeg har modtaget seks priser og alverdens
hadersbevisning pga. det, fordi man synes, aj hvor er det godt, at der er nogen, der viser

klassisk musik for bgrn. Men jeg synes, i virkeligheden fortjener ”Bjgrnetimen” ogsa
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en masse skulderklap og cadeau, men det har den ikke faet, altsa jeg har ikke faet en
eneste pris for ”Bjgrnetimen”. Sadan set. Men det er jo ogsa ok. Det har jeg bare ikke,
men altsa jeg har faet en anden pris kan man sige. Jeg har faet den.... Altsa pris er det
ikke men... skulderklap, at den har veret pa nu i 10 ar. Og vi har faet lov til at lave 110
af dem, og de bliver ved med at sende dem. Og folk kan ikke finde redde i, om det er
gamle eller nye programmer, og det siger jo noget om, at kvaliteten har altid varet hgj.
Det har altid vaeret gode programmer. Det ved jeg godt, at det ma man altsa ikke sige i
jantelovsland, men det har de altsa. Og de kan blive ved med at sende.

Jeg vil til enhver tid kunne stille mig op og forsvare enhver sekvens i ethvert
program, altsa ogsa bade ud fra peedagogiske og leeringsmassige synspunkter, fordi alt
har veret gennemdiskuteret. Der er ikke noget med, na men sa ggr vi lige...na men det
var meget sjovt...og sa videre til naste. Det har vi aldrig gjort. Vi har altid taget
diskussionerne. Nu havde vi en i den nye serie her om mor og far, hvor man gar ind og
siger...jeg havde lavet en sang med “hvis jeg skal have trukket perler pa min snor, sa
spgrger jeg min mor. Hvis jeg skal have gjort min cykel klar, sa spgrger jeg min far”. Sa
kommer de der folk jo og siger, er det nu ikke meget kgnsrollefastholdende, at det er
moren, der skal treekke perler pa en snor og faren, der skal lave cyklen. Sa har vi en
diskussion om det, og sa skriver jeg sangene om indtil alle er tilfredse. Og det vil sige,
at der er ikke nogen tilfeldigheder i det. Det er simpelthen fuldstendig gennemarbejdet

fra ende til anden. Men opstod som en tilfeldighed.

Lene: Sa tingene opstar tit som en tilfeeldighed, som en leg for dig mere end en
leeringsmaessig strategi, du vil na frem til. Altsa har du en paeedagogisk strategi, eller

kommer den mere tilfeeldigt efterhanden?

Sigurd: Nej, altsa man kan sige, at nar jeg laver en serie — jeg laver dem altid i syv ad
gangen — sa har jeg sadan at i Igbet af en serie, ma der godt vere nogle forskellige
programmer, som har forskellig type energi. Der ma gerne veare et fjolleprogram, som
sadan grundlaeggende bare er fjollet. S& ma der gerne veere et dyreprogram og i det
program skal man lere noget om det dyr, det nu handler om, men man skal sandelig
ogsa have lov til bare at nyde det dyr og have en masse sange, der handler om det dyr.
Sa ma der gerne vere et, der har en eller anden form for etisk eller medmenneskeligt
tema, som fx hvem bestemmer, eller hvad ma man og hvad ma man ikke. Eller sadan

nogle ting, der satter nogle overvejelser i gang. Sa ma der gerne vere et program, hvor
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der kommer en gast. Og pa den made prgver jeg sadan at have forskellige farver pa
paletten. Men hvis alle programmerne handlede om etiske overvejelser med hvad ma
man og hvad ma man ikke eller hvornar skal man huske at sige undskyld, sa ville det
blive forfaerdeligt. Og hvis alle programmerne handlede om tgjdyr, sa ville det ogsa....
Jeg tror det der mix er meget, meget godt, og der ved jeg, nar jeg nar til det program,
hvor jeg siger ok, det her er det program, hvor vi ligesom skal atklare nogle ting om,
hvordan vi opfgrer os overfor hinanden, sa ved jeg fra starten at de ting, vil jeg have
skrevet ind. Og det vil sige, at sa teenker jeg, at jeg ma opbygge en konflikt. Det kan
vere det er den Gra Elefant, der maske er enormt egoistisk. Og der skal vi inden
programmet er slut, have overbevist den Gra Elefant om, at det nytter ikke noget i et
feellesskab at vaere egoistisk. For nu fx at sige det. Og sa begynder jeg at finde ud af,
hvordan den sa konkret kan vaere egoistisk. Sa der kommer sa al humoren ind i det. Et
eller andet sjovt, hvor den gar hen og tager nogle point fra den anden i en quiz eller
hvad det er. Sa pa den made ja. Og sa er der andre programmer, hvor jeg tenker, det her
program, der er det ikke meningen at barnet skal overveje en masse ting. Der skal de
sette sig ned og suge til sig, men der skal under alle omstendigheder vare noget lering.
Der skal ikke vare en eneste “Bjgrnetime”’, hvor man ikke kan sige, at man i hvert fald
har leert et eller andet. Og det kan sa fx bare veare, hvis det handler om kger, at den har
fire maver, spiser gras og tygger drgv, og den har et yver, og det giver malk. Det kan

godt vere, at det bare er det, man lerer, men sa har man dog lart det.

Lene: Bare de lzrer et eller andet, og det behgver ikke ngdvendigvis vaere musik?

Sigurd: Nej, det behgver det bestemt ikke. Altsa ”Bjgrnetimen” er sadan set ikke et
musikformidlende program. Altsa musikken er mere et middel end den er er et mal.
Hvor man kan sige at symfoni- og bigbandprogrammerne, der er musikken substansen i
programmerne, der handler det om at krybe ind i musikken og sige, hvad er en rytme,
hvad er en bas, nar den spiller puls, hvordan far man lyd ud af en trompet... Det er jo
ikke ”Bjgrnetimens” mal. ”Bjgrnetimen” er meget mere alment og er ligesom et
hyggeligt program med noget substans, men sandelig ogsa et musikprogram, fordi jeg
spiller masser af musik, men det er mere en udtryksmade end det er malet, kan man

sige.

Lene: Du fortalte mig i telefonen, at det har varet ”learning by doing” for dig, og jeg
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tenker, at det vel betyder, at du som udgangspunkt er praktiker. Breender du for, at bgrn

ogsa skal blive praktikere selv?

Sigurd: Altsa jeg brander for at inspirere bgrn, men jeg skal ikke ggre mig til dommer
over, hvem der skal ggre hvad. Men selvfglgelig vil jeg gerne vise bgrn, at de kan ting.
Og derfor synes jeg, at det der med fx at klippe i en malkekarton og fa den til at blive til
noget, det synes jeg, er fedt. Og det er ikke fordi jeg er sadan 70’er-agtig og synes at alt
skal bare laves ud af skrald eller sadan noget, men altsa... Men jeg synes det bliver fedt
at vise bgrn, du kan selv... Du behgver ikke have en eller anden playmobilborg til 899
kroner, du kan selv bygge en.

Fordi altsa, nogle gange hvis mine bgrn far et eller andet stykke Lego og de
bliver helt vilde, jeg ved det har kostet meget, til fadselsdag eller jul, sa bygger de det
op og sa er den gleede sadan set slut. Sa var det det. Mange af de klodser er jo
specialiserede efterhanden. Jeg var jo selv Lego-freak, da jeg var barn, elskede det der
med, at man kunne bygge alt ud af Lego. Men nu er mange af klodserne specialiserede.
Det handler om at bygge dem op efter opskriften. Hvis sa der kommer nogen af de sma
og gdelegger og fjerner nogle af klodserne, sa kan de ikke bygge den mere, sa er den
pludselig verdilgs. Sa er man ngdt til at ga hen og kgbe en ny og det er selvfglgelig
godt for Lego, men det er ikke godt for fantasien, fordi det gode for fantasien det er
sadan set den gode gamle Legoklods, hvor man bygger tingene op og alt kan byttes
rundt og du kan fa hvad som helst ud af de samme klodser. Det er det, jeg synes er idéen
med Lego og som jeg godt ved, de er ngdt til at ga vk fra, fordi ellers sa kgber folk
ikke nok Lego, sa deres business h&nger sammen.

Men nu er min mission ikke at fa Legos gkonomi til at virke, min mission er at
tale om bgrns fantasi og de har altsa bedre af de der basisklodser, hvor man kan sige, at
med en masse klodser i forskellige farver, der kan du bygge hvad som helst eller med et
klaver med en masse toner, der kan du spille hvad som helst. Eller med en melkekarton
og noget papir og en saks og noget lim og klister, der kan du lave hvad som helst. Du
kan bygge en bil, et hus, et skib, et trae, en brandstation, et parkeringsanleg. Hvad som
helst. Og der kan jeg godt lide at inspirere bgrn til at blive praktikere, hvis det er det, du
spgrger om. Altsa det at vise, at du kan godt. Bgrn skal indgydes selvtillid. Du kan en
masse ting har i verden. Og det prgver jeg at sige.

Jeg har lige lavet et program, som blev sendt for nogle uger siden, om at synge,

altsa hvor budskabet er: alle kan synge. Du kan synge. Det kan godt vere, at I ikke
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synger hjemme ved dig og det ggr man jo ikke ret mange steder. Det siger jeg ikke lige
ud. Men altsa det ligger bare i det... Alle kan synge, og der er kor alle steder, i skoler, i
kirker, altsa alverdens steder er der kor, sa alle kan synge, og alle kan komme ind og
synge. Og sa havde vi et kor i studiet, der sang, og jeg snakkede med dirigenten og
praévede at vise... Og der er et helt klart paedagogisk mal, som er: det her skal vere
sjovt. Og det kan godt vere, at det kor sa gnsker at vise nogle flotte ting, de kan
udtrykke, men det gnsker jeg mig ikke. Det jeg gnsker mig er, at man skal kunne se de
der bgrn har det skide skagt med at synge. Fordi jeg vil have, at Emil der sidder og ser

det hjemme, siger ”jeg vil ogsa synge i kor”. Det er det, jeg vil opna der.

Lene: Og nar du gerne vil have, at han sidder derhjemme og siger. ”jeg vil ogsa gerne

synge i kor”, sa er det fordi det er sjovt?

Sigurd: Ja. Og fordi det giver en masse fellesskab og fordi jeg tror pa at musik kan

bringe en masse positivt med sig.

Lene: Hvordan kom det klassiske ind i billedet for dig med symfoniorkesteret? Hvorfor

begyndte du at beskaftige dig med klassisk musik pa den made?

Sigurd: Det var en forespgrgsel fra deres side, fordi de ville gerne... de havde faktisk
gaet og ledt efter en person til at begynde at synligggre det noget mere overfor bgrn og
da de sa sa, at jeg havde sa meget gang i den med Bjgrnetime”, sa spurgte de sadan set
om de kunne komme med i ’Sigurds Bjgrnetime” pa en eller anden made. Og sa tenkte

jeg, at det her det er for stort til, at de bare skal vere et indslag. De skal vare sin egen
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tv-serie. Og sa foreslog jeg, at vi lavede vores egen tv-serie. Det sagde de ja til — altsa
DR - og sa kontaktede jeg min gode ven Nikolaj, som kommer her om et gjeblik, for at
lave det sammen med ham, for han er min gamle studieckammerat fra Arhus Universitet,
og han er sadan meget akademiker inden for musik, kan man sige. Vi har laest
Musikvidenskab begge to. Altsa han er ogsa praktiker og jeg er ogsa akademiker, men
som udgangspunkt er det ham, der er akademikeren og mig, der er praktikeren. Og der
kan man sige, at der kgrer vi rigtig godt sammen, fordi jeg havde masser af erfaring pa
det tidspunkt med at lave ’Sigurds Bjgrnetime”, og han har en masse pedagogisk
erfaring som gymnasielarer i at undervise i musik. Hvis du vil kan du ogsa spgrge ham
om noget, nar han kommer, hvis du har nogle spgrgsmal til ham. Men ellers kan du fa
hans nummer eller mail. Men han har i hvert fald gaet meget ind i det padagogiske — og
det har jeg ogsa — omkring det der med hvor meget kan vi forvente, at sma bgrn kan
leere omkring musik.

Giver det mening at begynde at snakke om, hvad er et accelerando, som betyder
at musikken begynder at ga hurtigere og hurtigere. Giver det mening at begynde at
snakke om det. Ja, det kan det jo godt. Man kan godt sige: hgr, musikken gar hurtigere
og hurtigere. Det kan man godt sige. Og sa kan man ogsa sige: det hedder et
accelerando, men man kan ogsa lade vare, fordi hvad skal bgrnene bruge det til. Men
kan lige sa godt sige Vladivostok eller kommunalbestyrelse. Altsa det er nogle ord der
bare fiser hen over hovederne pa dem, men pa den anden side nej, fordi sa sidder de
maske og ser det sammen med de voksne og sa var der lige en godbid til dem. Det er
det, vi kalder bonusinfo. Altsa nar man sidder og ser et program, at der lige er noget
bonusinfo.

Fordi med alle de programmer, vi har lavet, der er der blevet lavet det, der
hedder ”PIP”-undersggelser. PIP betyder Picture In Picture. Der gar man ud i en
bgrnehave. Sa viser man et program og hvad bgrnene ikke ved, det er, at man
videofilmer dem, mens de sidder og ser det. Sa bagefter sidder man og ser et helt billede
med alle bgrnene og sa ser man lige programmet i en lille firkant, det er derfor det
hedder Picture In Picture. Og der kan du se, hvornar er de koncentrerede, hvornar sidder
de meget koncentreret og lytter og hvornar bliver de adspredt, hvornar begynder de at
sidde og skubbe til hinanden, eller... hvornar kommenterer de noget, hvornar griner de.
Og der kan du simpelthen... det er en super made at finde ud af, hvad virker og hvad
virker ikke. Og det er altsa en made B&U har brugt i lang, lang tid til at evaluere deres

programmer. Og det har vi ogsa med vores symfoniprogrammer fundet ud af, hvornar er
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de pa, hvornar er de ikke. Hvornar star de af.

Lene: Sa det er faktisk mest igennem observation at I tenker, hvornar star de af og pa...

Sigurd: Ja, dels er det det, og dels sa har B&U ogsa i mange ar haft det, der hedder
efterkritik, hvor man skiftes til at lave efterkritik pa hinandens programmer. Dvs. jeg har
fx lavet efterkritik pa et tidspunkt af ”"Bamse og Kylling” og nogle andre har lavet pa
”Sigurds Bjgrnetime” og sa leerer man jo af hinanden, hvor man siger: Jeg forstar ikke
rigtig din dramaturgiske opbygning i det der, der er der, men det der, det er til gengald
rigtig godt og det er det fordi sadan og sadan og sadan. Sa ligesom du sidder maske og
analyserer mine programmer, sa analyserer vi ogsa hinandens programmer. For hele
tiden at lere, hvad der bliver bedre. Og der er en af de piger, som har givet os efterkritik
nogle gange, Ulla Haestrup, hun har gaet meget pa det der med bonusinfo. Hun synes,
det er godt, at der hele tiden kommer bonusinfo.

Altsa, hun har faktisk kritiseret ”Bjgrnetimen” for at vaere sadan lidt
vaskebratsagtig. Altsa hun synes, det er ligesom ridser pa et vaskebret, at sa er der den
sekvens, sa er der den, sa er der den, sa er der den... sd er det slut. Altsa hvor hun
savner sadan en ovenoverliggende dramaturgisk bue fra start til slut. Og det er jeg bare
ikke enig med hende i, for jeg mener, at sma bgrn godt kan forholde sig til, at i dag
handler det om en ko. Og sa kommer der en sang om en ko. Og sa er vi ude og besgge
en ko, og sa er der en sketch om en ko og sa er der spidsnaserne, der skal passe en ko
og sa er der til sidst en godnatsang, hvor der ogsa kommer en ko. Det tror jeg, bgrnene
kan fa en masse ud af ogsa uden der er den der overordnede dramaturgi. Men det
betyder ikke, at jeg ikke har ladet mig inspirere af det, fordi jeg synes bestemt ogsa, at
det er godt, hvis den Gra Elefant ter sig andssvagt i starten og den bliver drillet nogle
gange undervejs og sa ender konflikten med at blive Igst til sidst. Sa har man den der
overordnede dramaturgiske bue, som jeg ogsa synes, er meget, meget flot. Sa jeg laerer
jo hele tiden hver gang nogen giver mig efterkritik, eller vi laver de der Picture In
Picture undersggelser.

Men det var bare angaende det med bonusinfo, det gar hun meget op i, der skal
vere de der sma dryp af bonusinfo, ogsa til de voksne. Og det har jeg da taget meget til
mig og tenkt, at jeg vil da gerne have, at der er en lille godbid til de voksne hvert andet
minut eller hvert tredje minut hele programmet igennem. Maske en lille kommentar

med humoristiske undertoner, som bérnene maske ikke forstar. Men det kan man

98



sagtens diskutere, om det skal vare der eller ej. Jeg har altid syntes, at det er sjovt at
have de voksne med pa sidelinjen, nar jeg sidder og skriver noget. Altsa maske at der en
der gor én en bjgrnetjeneste og det ved bgrnene jo ikke hvad er, men det er jo sjovt hvis
Bjgrnen Bjgrn ggr nogen en bjgrnetjeneste, fordi det er en leg med sproget. Man kan
godt sige, hvad skal bgrnene bruge det til? De kan ikke bruge det til noget, men for de
voksne er det sjovt. Det er der nogle der mener, det skal man ikke, men jeg synes, det er
godt hele tiden at have de voksne med og live bruger jeg det endnu mere. Altsa der
kommer jeg decideret med kommentarer kun til de voksne, som bgrnene ikke lige kan
bruge til noget. Det ggr jeg ikke i programmerne. I programmerne der sgrger jeg altid

for, at bgrnene ogsa skal kunne bruge det hele til noget.

Lene: Men mht. liveshows, hvor du siger at du taler lidt mere til voksne ogsa...
Forezldrene ville jo fa nok ud af at bgrnene havde gladet sig over musikken. Hvad er
det, der ggr, at det er vigtigt for dig at fa foraeldrene med pa dén made, nar de kunne

komme med pa andre mader? Er det entertaineren?

Sigurd: Ja, det er det da. Jeg synes da, det er fedt at kunne give noget til alle. Det synes
jeg. Og som sagt, som jeg ogsa sagde fgr, sa synes jeg, at hvis de kan fa en oplevelse

sammen, sa er det jo endnu sterkere det, der er kommet ud af det.

Lene: Nu springer jeg lige tilbage til den klassiske musik. Hvorfor er den klassiske

musik vigtig ogsa for bgrn?

Sigurd: Fordi den reprasenterer fglelser. Fordi der i klassisk musik er fglelser som i
nermest ikke nogen anden musik. Altsa klassisk musik rummer forelskelse og vrede og
had og jalousi og livsglaede og... alle menneskelige fglelser. Og det gor bgrn ogsa. Bgrn
rummer ogsa alle de fglelser, ligesa meget som vi ggr. De er bare ikke sprogligt bevidste
om det pa samme made. Og det betyder, at den klassiske musik kan godt bruges som en
klangbund for dem for at fortelle om...altsa en made bgrnene kan bruge klassisk musik
til at forsta deres egne fglelser, hvis man skal sige det pa den made. Plus at klassisk
musik kan bringe ro til bgrn og jeg ved, at nar man spiller klassisk musik i en
bgrnehave, sa falder der ro pa dem pa en helt anden made, end hvis der kgrer utz-utz-utz
(beat). Sa derfor tror jeg, at man kan utrolig meget med klassisk musik, og jeg tror ogsa,

at vi kan ggre bgrnene en tjeneste pa sigt ved at de har mgdt den klassiske musik i deres
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barndom, selvom de maske umiddelbart synes, det er maerkeligt eller abstrakt eller
svert tilgengeligt, sa bliver det mindre mystisk senere hen i tilverelsen, nar de har

m@dt den som bgrn.

Lene: Jeg beskaftiger mig noget med den musikalske udvikling hos bgrn, og derfor er
det ogsa interessant for mig at hgre, om du t@nker en bestemt aldersgruppe? Hvad er
malgruppen mere specifikt for "Bjgrnetimen” og tenker du over den musikalske

udvikling?

Sigurd: Ja, helt sikkert. Altsa malgruppen.... Altsa, man kan sige, da jeg lavede min
demo oprindeligt, da vidste jeg jo ikke noget om malgrupper, sa der lavede jeg bare,
hvad jeg syntes, var sjovt. Og sa sagde de: Jamen, du er ngdt til at finde ud af
malgruppen, og vi vil gerne lave noget for de sma, og de sma det hedder 3-6 ar. Og der
er den der med at lave mad, der koger over og ryger eller ga ud for rgdt, altsa det duer
ikke til de sma. Det er mere ungdoms-tv, der kan begynde at synes, det er skaegt eller for
de store bgrn maske. Sa ”Bjgrnetimens” primere malgruppe har altid veret 3-6, altsa
bgrnehavebgrn for nu at sige det firkantet. Hvorimens med symfoniorkesteret der
havede vi malgruppen lidt, fordi vi vidste godt, at en 3-arig har maske svert ved at
forholde sig til de der musikalske ting. Men omvendt har det ikke varet vores mening...
fordi B&U har altid arbejdet med sma, det er 3-6, store bgrn det er 7-11 eller 7-10 og de
unge det er sa 11-12 til 17. Det er de tre grupper, de arbejder med, sma bgrn, store bgrn
og unge. Og jeg har altid arbejdet for sma bgrn. Det er altid det, jeg har syntes, har
varet det sjoveste.

Jeg har ikke sarlig meget forstand pa store bgrn. Nu er jeg godt nok selv ved at
have nogle store bgrn, sa nu kunne jeg sikkert godt lave noget for de store, men nu har
jeg det ”brand” efterhanden, at jeg er en, der laver noget for de sma, og der er bamser og
bjgrne med i mine programmer, og derfor sa holder jeg mig fast til at lave noget for de
sma, for jeg elsker ogsa den malgruppe og synes, det er virkelig skagt. Altsa deres
humor og deres musikalitet. Og sa tror jeg pa, at de mindre... altsa, jo mindre bgrn,
dybest set tror jeg, jo feerre fordomme, fordi i hvert fald pa et eller andet tidspunkt nar
de begynder at blive stgrre bgrn, sa begynder de at sige: "Jeg hgrer i hvert fald ikke
det”, ”jeg synes Gavin DeGraw er fed” — na ok. Hvorimens hvis man siger, ”jeg hgrer

2999

”Sigurds bjgrnetime”” — ”Aj, er du ikke vokset fra det endnu?!”, og det bliver sadan

noget... man definerer sig selv ud fra, hvad man hgrer. Det er sa skgnt, at det er sma
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bgrn ikke naet til endnu. Hvis de bliver prasenteret for noget, sa kan det vare, det er
fedt. Og der har jeg jo... der bruger jeg det der rollemodel til... jamen, jeg sidder der og
er sadan en de synes, na men Sigurd er sgd og ham kan vi godt lide og ham tror vi pa.
Sa hvis jeg siger, her er et symfoniorkester og det er fantastisk, sa er psykologien jo, sa
teenker bgrn: ”Na, men sa er det nok fantastisk. Sigurd synes, det er fantastisk og ham
kan vi godt lide, sa synes jeg nok ogsa, at det er fantastisk.” Og sa har man jo allerede
en masse goodwill. Sa kan det jo godt vare, at nar de sa har hgrt det lidt... ah ok, jeg
synes faktisk ikke, at det var fantastisk, men altsa, sa har man da prgvet i hvert fald.

I symfoniorkesteret der har vi ogsa arbejdet med malgruppen. Der har vi sa
havet den lidt og sagt 5-8, sa vi har havet det med to ar sadan set. Men vi har
stadigveek ogsa gnsket os, at de sma skulle kunne vere med. Derfor har vi en lille mus
og en lille Igve, eller jeg kan faktisk ikke huske, hvad er de der to... Mu og Sik pa
klaveret. Det er vist en chimpanse og en... jeg kan ikke huske det. Der er to dyr pa
klaveret. Og nede 1 kelderen er de der komponister, som er dukker, som er Bach og
Beethoven og Mozart. Og i vores bigbandprogram der har vi en jazz-struds, og det er
fordi vi ved, at tgjdyr det er noget, der teender de sma. Sa vi samler de sma op med
tgjdyrene, men hvis vi sa sgrger for, at der er substans, sa er der ogsa noget til de stgrre.
Sa altsa, jeg prgver faktisk pa hele tiden at brede mig sa meget ud i mine programmer
jeg kan og sige, der skal ogsa vere noget til de sma, der skal ogsa vare noget til de
stgrre. Samtidig med at jeg ved godt, at man kan ikke favne alle. Selvfglgelig kan man

ikke det.

Lene: Hvorfor har du egentlig valgt bade at beskeftige dig med bgrn og voksne? Kunne

du ikke lige sa godt have specialiseret dig?

Sigurd: Jamen, det der med bgrnene det er jo kommet, som jeg fortalte dig, tilfaeldigt
pga. ’Sigurds Bjgrnetime”, og sa har jeg bare syntes, at det var sjovt og sa er jeg vokset
videre med det. Men jeg kan ikke holde ud kun at spille for bgrn, fordi jeg synes, det er
fantastisk at tage ud og spille Count Basie og Oscar Peterson og ligesom spille musik
uden hele tiden at behgve at sige: ”Na, hvad synes du, Bjgrnen Bjgrn?”. Altsa, det
holder mig levende som musiker, ligesom at have begge dele reprasenteret.

Men i forhold til bgrns udvikling der tror jeg nok, at jeg ma sige, at jeg tror ikke,
at jeg hgrer til dem, der siger, at som sma kan de kun forsta en bestemt slags musik og

efterhanden jo mere de udvikler sig jo sverere musik, kan de forsta. Jeg mener dybest
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set, at de som ganske sma kan forsta meget kompliceret musik. Og at man maske
tvertimod bliver indskrenket hen ad vejen, altsa fordi man ligesom, som jeg sagde til
dig, begynder at definere sig selv ud fra, hvad man hgrer. Og sa bliver man sadan mere
mainstream-agtig og tenker, jeg hgrer MGP eller jeg hgrer det og det og det. Sa jeg
mener egentlig ikke, at de sma bgrn kun kan hgre meget simpel bossa og sa efterhanden
bliver de udviklet. Jeg tror pa, at de mindste skal have den stgrste kunst. S& pa den made
tror jeg ikke pa en musikalsk udvikling fra at man som sma kun kan forsta noget, der er
simpelt. Fordi i passende bidder, hvorfor skulle de ikke kunne hgre heavyrock eller
elektronmusik eller mystisk tolvtone-avantgarde? Hvorfor skulle de ikke kunne hgre
det? Men selvfglgelig kan de ikke synge med pa ”la-la-1a” (synger nogle svare spring),
altsa det kan de jo ikke, men altsa der er ingen grund til at se ned, eller hvad skal man
sige, teenke, at nu skal vi ned i bgrnehgjde, nu skal vi lave nogle sange nede pa bgrnenes

niveau.

Lene: De skal udfordres...

Sigurd: De skal udfordres. Fuldstendig. For hvis man udfordrer dem, sa udfordrer man
ogsa sig selv. Og sa lenge man udfordrer sig selv, sa er der ogsa en chance for, at de
fgler sig udfordret og sa er der en chance for, at man kan na nogle visioner. Sa jeg
teenker det aldrig nogensinde som... selvfglgelig sa teenker jeg det om et handveark, men
jeg tenker det sandelig ogsa som hele tiden en vision at flytte greenser. Nu skal vi lave
opera for bgrn som det na&ste, og opera er jo noget af det svereste, fordi det er fyldt med
fordomme. Men det har bigband jo ogsa. Bigband er jo ogsa fyldt med fordomme. I mit
barndomshjem der blev der spillet meget klassisk musik, men bigbandmusik det var dog
skraekkeligt. Mine foreldre... det skulle bare slukkes for, for det larmede. Og det ggr
det jo ogsa, men det betyder jo ikke, at det ikke er fedt. Man er bare ngdt til at have en

guide, sa jeg er sadan set... oplever mig selv som bgrnenes guide ind i musikken.

Lene: Det er spe&ndende det der med at vaere guide ind i musikken...

Sigurd: Ja, men det har jo noget at ggre med, at vi tager vores bgrn i handen og fgrer
dem med ind i noget, der er fedt. Det er jo ligesom, hvis Sebastian Klein tager os med
ud i skoven og snakker om... eller Sgren Ryge tager os med ud sin have... Altsa, hvis

man bare er god nok formidler... altsa der er jo meget fokus pa formidling i gjeblikket,
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og altsa min stgrste force det er garanteret at veere formidler. Jeg far formidlet noget stof
der som er... og det er ikke min fortjeneste at stoffet er godt, det er ikke min fortjeneste,
at symfoniorkesteret er fantastisk, det er fantastisk, men det er svart tilgengeligt og det
er meget abstrakt, og de spiller i lang tid, og der er mange ting, man kan anholde det for,
som gor det bgvlet for bgrn. Der er jeg formidleren, jeg er den, sammen med Nikolaj i
det tilfelde, der siger, jamen hvordan skal vi hjelpe bgrnene ind i det.

Jeg er en guide ligesom en, der viser rundt pa et museum. Nogen pa museet
siger: "Hvad forestiller det?” eller ”den der skulptur, hvad er det for en knold”. Sa
kommer der en og siger: “Jamen det er den der har lavet det pa den made, han tenkte
sadan og sadan, og han havde den der idé, og prgv at legge merke til den made det og
det...”. Na, gud ja, sa kan man pludselig forsta det. Det er pa den made, jeg er bgrnenes
guide, kan man sige. I ”Bjgrnetimen” der er jeg ogsa guide..., men i

musikprogrammerne, der er det helt hardcore ind i musikkens verden.
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Bilag B - Bjgrnetimer

I dette bilag er sekvenser med sang/musik understreget. Efter gennemgangen af hver

Bjgrnetime fglger en udregning af hvor stor en del af tiden, der er musik. De fgrste 25

sekunder medregnes ikke, da tegneseriefigurerne ikke pa den made er en del af selve

Bjgrnetimen.

B.1 Bjernetimen om ’dyreunger” (1)

(vist pa DRI d. 6. april 2008 k1.17.30-18.00)

00.00-00.25:

00.25-00.45:

00.45-01.20:

01.20-02.17:

02.17-03.03:

03.03-03.56:

03.56-05.59:

05.59-08.35:

08.35-11.08:

11.08-11.37:

To (tegneserie-lignende) kyllinger og en dukke spiller pa trompet og
klaver.

Instrumental intro, hvor man ser forskellige bamser pa teateret, og man
ser teateret, hvorpa der star ”Sigurds Bjgrnetime”.

Slips med forskellige dyr og deres unger vises. Sigurd valger slipset med
kattekillinger.

”Hej og hjertelig velkommen til Sigurds Bjgrnetime”, siger Sigurd.
Sigurd forteller, at Bjgrnetimen skal handle om dyrenes unger. Nogle
inde fra det lukkede teater giver lyd fra sig (lidt spanding opbygges).
Teateret abnes, ingen er at se.

Sang: "Sigurds Bjgrnetime”(se bilag D.1 for tekst og melodi). Hvorfor-
dét-tpjdyrene kommer frem i teateret. I sangen “’Sigurds Bjgrnetime”
synger Sigurd “og rundt pa alle hylderne er dyreungerne parat” (slar
temaet fast endnu engang). Kameraet glider hen over hylderne.
Hvorfor-det-dyrene kommer frem i teateret og Sigurd snakker med dem
om temaet dyreunger. Hvorfor-det-dyrene spgrger hvorfor vi mennesker
godt kan lide at fa bgrn? Sigurd: ’Det er fordi vi godt kan li bgrn.”
(Beskriver desuden bgrn med mange positive tillegsord).

Sang: "Hej med jer jeg er en hund”. Sigurd prasenterer gennem sangen
forskellige dyr og deres unger og stiller gennem sangen spgrgsmal til
seerne, f.eks. "Hvad hedder andens unger” — han svarer selv: “&llinger”
(sangen visualiseres gennem tgjdyr i teateret)

Hvorfor-det-dyrene kommer tilbage i teateret. “JINGLE” spilles pa
klaveret, hvorefter vi mgder Familien Finger i teateret. Far Finger og
Lille Finger leger en leg, hvor Lille Finger skal sige som et dyr og Far
Finger skal efterligne dyrelyden og lege dyrets unge. Far Finger driller
Lille Finger: Lille Finger siger som et far, men Far Finger siger som en
hundehvalp, derefter som en kattekilling, men til sidst som et lam.
”JINGLE”.

Sigurd vil vise en film om dyreunger. Fgr vi ser filmen, kommer
Hvorfor-det-dyrene ind i teateret og spgrger “"Hvorfor-det?” Sigurd
svarer: ”Fordi det er dejligt at se film med sma dyreunger.” Vi ser en
optagelse af rigtige dyreunger, mens Sigurd snakker om dyrene, spgrger
seerne hvad de forskellige dyr hedder osv.

Hvorfor-det-dyrene er tilbage i teateret. Bliver ved med at stille
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11.37-15.09:

15.09-15.30:

15.30-17.09:

17.09-17.25:
17.25-18.08:
18.08-21.45:

21.45-26.02:

26.02-26.26:

26.26-27.54:

27.54-28.37:

spgrgsmal. Derfor synger Sigurd “Hvorfor-det-sangen”:

Sang: "Hvorfor-det”. I denne sang svarer Sigurd pa en masse spgrgsmal,
som “Hvorfor-det-dyrene” stiller. Hvorfor-det-dyrene er en del af sangen,
idet de synger "hvorfor det, hvorfor det”. Ved spgrgsmalet: "Hvorfor der
bliver flere bgrn?”, standser Sigurd sit klavermusik og gentager:
“Hvorfor der bliver flere bgrn?”. Han svarer selv: ”@hh...fordi de skulle
have noget at spgrge om” (Et spgrgsmal de fleste foraeldre vil synes er
humoristisk svar).

Sigurd forteller, at han selv har varet pa tur med Bjgrnen Bjgrn og har
set Bornholmerlam.

Sang: "Bjgrn og Sigurds duet” (bilag D.2). Vi ser en videooptagelse fra
Bornholm, hvor Sigurd og Bjgrnen Bjgrn besgger Bornholmerlam.
Imens synges duetten, hvis tekst forteller og forklarer hvad Bjgrnen
Bjgrn og Sigurd laver hos landmanden.

Tilbage i studiet. Sigurd snakker med Bjgrnen Bjgrn.

Sang: "Bjgrnen Bjgrn er en Bjgrn” (bilag D.3).

Rejsegrammofonen. Der spilles:

18.35-19.41: Orkesteret Cash and Carrie: "Chip, Chip” (ser bade@nder i
teateret. Sigurd henvender sig serligt til 3-4-arige bgrn, som leger med
@&nder i badekaret)

20.00-20.33: Grethe Mogensen og draggrbgrnene: "Meh, siger det lille
lam”.

21.00-21.45: Gnags: ~Vilde kaniner” (1983)

Hvorfor-det-dyrene dukker op i teateret og spgrger hvorfor de skal lese
historie. Fordi det er hyggeligt at hgre historie”, svarer Sigurd og dyrene
forsvinder igen. I spidsn@sehistorien besgger Benny og Olga en
bondegard. Pa bondegarden bliver en masse dyreunger fgdt.

"JINGLE”. TV-avisen. Sigurd bruger i TV-avisen udtryk som ”Stop the
killing” og ”Kalv det kaerlighed”. Der opstar stor forvirring i TV-avisen,
fordi forskellige tgjdyr forstyrrer Sigurd.

Sigurd: ”Ah nej, Bjgrnen Bjgrn falder altid i sgvn, nar der er TV-avis”.
Sigurd lukker for teateret, fordi Bjgrnetimen er slut.

Sang: “Farvel, og ha' det godt”(bilag D.4)

Der er musik 730 sek/ 1692 sek = 43,1% af Bjgrnetimen.

B.2 Bjernetime om Bornholm (2)

(vist pa DRI d.13. april 2008 kl. 17.30-18.00)

00.00-00.25:

00.25-00.42:

00.42-01.12:

01.12-02.19:

To (tegneserie-lignende) kyllinger og en dukke spiller pa trompet og
klaver

Instrumental intro, hvor man ser forskellige bamser, som star ovenpa
teateret, og man ser teateret, hvorpa der star ”Sigurds Bjgrnetime”.

Slips med forskellige ting fra Bornholm vises. Sigurd synger Bornholm,
Bornholm, Bornholm, hvilket slips skal jeg mon have pa i dag (Pa
melodien “Bornholm, Bornholm, Bornholm, du den dejligste ferie-¢”).
Sigurd velger slipset med en rundkirke pa.

”Hej og hjertelig velkommen til Sigurds Bjgrnetime”, siger Sigurd. En
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02.19-02.59:

02.59-03.55:

dame med bornholmsk dialekt ringer ind til Sigurd (overraskelses
moment). Hun snakker sa meget, at det ikke er til at fa et ord indfgrt.
Sigurd opfordrer herefter seerne til at vinke til Bjgrnen Bjgrn.

Sigurd forteller at Bjgrnetimen skal handle om Bornholm (taler positivt
om Bornholm). Abner teateret.

Sang: ’Sigurds Bjgrnetime” (bilag D.1). Temaet slas fast endnu engang,
idet Sigurd i sangen synger "og her pa min reol er mit bornholmerkort
parat” (kameraet fgres hen pa kortet)

Vi ser n&ermere pa kortet, mens Sigurd forteller, hvad man kan pa
solskinsgen Bornholm. Han forteller at man bl.a. kan se Hammershus,
Lgvehovederne (klipper), en rundkirke, Ekkodalen, glaspusteri og
silderggeri.

03.55- 04.15: Hvorfor-det-dyrene kommer frem i teateret. T@jdyrene bliver bange for

04.15-05.31:

Bjgrnen Bjgrn.

Sang: "Er du bange for en Bjgrn”. Sigurd formidler gennem sangen, at
Bjgrnen Bjgrn, hekse og trolde er af tgj og forteller pd den made at disse
ikke findes i virkeligheden, og at der derfor ikke er grund til at vaere
bange for dem. Teksten er:

Er du bange for en bjgrn,

tror du den kan spise bgrn?

Kan den tygge dig med sin skarpe tand?
Nej, det tror jeg ikke den kan.

For nar bjgrnen er af tgj,

kan den bedst li' bgf med lgg,

eller pglser eller fleskesteg,

og sa spiser den ikke dig.

Er du bange for en heks,

tror du den er fuld af tricks?

Kan den trylle dig om til saftevand?
Nej, det tror jeg ikke den kan.

For nar heksen er af tgj,

kan den ikke tale stgj,

Og sa laver du larm og stor stéhej,
og sa lgber den nok sin vej.

Er du bange for en trold

midt om natten klokken tolv.

Kan den lokke dig med til troldeland?
Nej det tror jeg ikke den kan.

For nar trolden er af tgj,

bor den i en troldehg;j.

Og sa siger du bar' farvel med dig,

og sa lgber du hjem til mig.

05.31-06.21: Bornholmeren fra fgr ringer og snakker i et veek, sa Sigurd ikke fér et ord

06.21-07.20:

indfgrt. Damen leegger pludselig pa. Bjgrnen Bjgrn ved hvem hun er,
men vil ikke afslgre det.

Ser pa et Danmarkskort og far Bornholm placeret ogsa i forhold til
Sverige. Sigurd forteller om Hammershus.

07.20-10.00: Sang: “Jeg star her midt pa Hammershus” (Hammershus-blues) Sigurd

forteller gennem sangen, at der i gamle dage kom svenskere forbi
(visualisering gennem teateret).
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10.00-10.30:
10.30-10.40:
10.40-11.11:

11.11-12.52:

12.52-16.52:

16.52-17.12:

17.12-18.38:

18.38-19.15:

19.15-22.21:

22.21-25.51:

25.51-26.57:

Bornholmeren ringer. Sigurd kan stadig ikke fa et ord indfgrt.

Sigurd begynder at fortelle om turen til Bornholm med Bjgrnen Bjgrn.
Afbrydes af at telefonen ringer, og af at en anden Bornholmer, tante
Skrap, som snakker som et vandfald, er i rgret. Sigurd finder ud af at det
tidligere var tante Skrup, der ringede.

Sang: "Bj@rn og Sigurds duet” (bilag D.2). Sigurd og Bjgrnen Bjorn
besgger Rgnne og ser desuden en rundkirke udefra, et silderggeri og
Hammershus. Sangen forteller om disse steder:

Sigurd: Sa keere Bjgrn nu' vi pa Bornholm.
Bjgrn: Hvad hedder byen der?
Sigurd: Den hedder Rgnne. Se den hvide kirke den er rigtig flot.
Dyv, dyv, dyv, dyv, dyv, dyv.
Bjgrn: Hvad er sa det?
Sigurd: Det er en rundkirke, den er ret special fordi den er rund.
Og sadan nogen har de her pa Bornholm.

Bjgrn:  Sikke et maerkeligt hus og sikke en markelig skorsten.
Sigurd: Det er fordi det et silderggeri.
Her kan du tro man kan fa dejlig rgget sild.
Dyv, dyv, dejlig rgget sild
Bjorn: Hov, wauw, sikke en borg, den er super sej.
Sigurd: Det er Hammershus
Bjorn: - lige noget for mig.
Sigurd: Her kan vi lege, li'sa meget vi vil.
Kom Bjgrn.

Sigurd laver Hammershus ud af en papkasse (nynner lidt fra
Hammershus-blues, mens han kreerer og fortller)

Snakker til Bjgrnen Bjgrn om Bjgrnegymnastik. Opfordrer seerne til at
lave ”Bjgrnegymnastik”

Sang: "Bjgrnegymnastik”(bilag D.5). Bjgrnen Bjgrn og en kriger i
teateret er ogsa med. Sigurd spiller klaver og udfolder sig samtidig med
kroppen.

Sigurd begynder at introducere til det naste der skal ske, men afbrydes af
tante Skrup. Han forklarer hende, at tante Skrap lige har ringet.
Rejsegrammofonen:

19.36-20.08: Fra Far til fire-filmen: "Bornholm, Bornholm, Bornholm
20.27-21.23: Peter Vest: ”Veras vinterven” (Sangen taler til voksne).
Sigurd kommenterer sangen bagefter: "Det var alligevel godt at Vera
faktisk holdt fast i ham der om vinteren”.

21.45-22.15: Kim& Hallo: ”Tre Bornholmer i en gummibad”
Spidsnzsehistorie. Hvorfor-det-dyrene hgrer med pa historien, som
handler om at Benny og Olga er taget til Bornholm for at finde ud af, om
der er trolde. De besgger Hammershus, en bondegard med Bornholmer-
lam, en rundkirke (idet lammene lgber ind i kirken, forteller Sigurd "Her
er ikke plads til jer, der er kun plads til Guds lam, Amen” (en kommentar
til voksne). De besgger ogsa et glaspusteri, et museum og sejler afsted i
en fiskekutter.

”JINGLE”. TV-avisen. Sigurd siger bl.a.”Bornholm har faet sin egen
prasident ved navn "Rgg Hurtig-sild. Presidenten er blevet indsat i
forbindelse med at kommunesammenlaegning er aflgst af en ny
forfatningstraktat for Bornholm.” Sigurd bruger ogsa ord som Georgien,
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26.57-28.07:

28.07-28.47:

Hviderusland, FNs hovedkvarter osv. Hvorfor-det-dyrene forstyrrer
Sigurd.

Sigurd: ”Ah nej, Bjgrnen Bjgrn falder altid i sgvn nér der er TV-avis”.
Hvorfor-det-dyrene spgrger “hvorfor”. Telefonen ringer — tante Skrap og
tante Skrup er begge i telefonen. Sigurd lukker teateret ned og samler
kort op pa Bjgrnetimen.

Sang: "Farvel og ha' det godt” (bilag D.4)

Der er musik 638 sek/ 1702 sek = 37,5% af Bjgrnetimen

B.3 Bjornetimen om "’at synge” (3)

(vist pa DRI d. 20. april 2008 k1. 17.30-18.00)

00.00-00.25:

00.25-00.43:

00.43-01.11:

01.11-02.02:

02.02- 02.38:
02.38-03.25:

03.25-06.48:
06.48-11.17:

11.17-13.54:

To (tegneserie-lignende) kyllinger og en dukke spiller pa trompet og
klaver.

Instrumental intro, hvor man ser forskellige bamser pa teateret, og man
ser teateret, hvorpa der star ”Sigurds Bjgrnetime”.

Slips med noder, trommer, tangenter mm. vises. Syngende valger Sigurd
slipset med noderne.

Sigurd synger "Hej og hjertelig velkommen til Sigurds Bjgrnetime” og
forteller syngende eller neermere bestemt “’reciterende” at Bjgrnetimen
skal handle om “at synge”. Syngende opfordrer han seerne til at vinke til
Bjgrnen Bjgrn. Teateret abnes.

Sang: ”Sigurds Bjgrnetime” (bilag D.1).

Vi ser pa reolen, hvor bamser og bjgrne synger, og temaet slas yderligere
fast. Sigurd siger: ”Det at synge er noget af det bedste i hele verden”.
Hvorfor-det-dyrene kommer frem i teateret og spgrger: “Hvorfor det”.
”Fordi man bliver sa glad af at synge”, svarer Sigurd. "Hvorfor det?”.
Sigurd: ”Fordi man kan synge sammen. Det er en god made at vaere
sammen pa. Alle kan synge sammen, bade bgrn, voksne og tgjdyr.”
Sang: "Hvorfor-det-sang”

Sigurd forteller, at man kan bruge stemmen pa mange forskellige mader.
Der kommer en gast i teateret. Det er Trine Gadeberg. Hun prgver at
trene med Hvorfor-det-dyrenes stemmer. Hvorfor-det-dyrene er i starten
lidt forsigtige, men pludselig kommer der toner ud af dem. Sigurd og
Trine Gadeberg snakker sammen om mellemgulvet. Trine giver nogle
eksempler pa, hvordan man synger forskellige genrer. Hun bruger det
billede, at man skal synge som en guitar nar man synger rock og hun
synger lidt af ”Take me down to the Paradise City” (Guns N'Roses)
(08.37-09.03). Hun forklarer, at man med en vuggevise skal synge mere
blidt og luftigt — hun giver et eksempel ved at synge “Den lille Ole med
paraplyen” (09.17-09.45). Dem der synger opera skal til gengald have
en “mikrofon” inde 1 maven, forklarer hun. Hun fortaller at
operasangere synger mere som violiner eller flgjter og hun synger noget
fra "Nattens dronning” (09.58-10.29). Jazz er mere en legeplads,
forklarer hun, hvor man kan bruge en masse toner — scatsang. Sigurd og
Gadeberg laver en scat-duet (10.38-11.02).

Sang: "Se, nu skal jeg fortelle dig om noget alle kan”. Bade Trine og
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13.54-14.47:

14.47-16.26:

16.26-20.30:

20.30- 24.31:

24.31-24.52:

24.52-26.46:

Sigurd synger sangen, som Sigurd spiller til. Teksten er:

”Se, nu skal jeg fortzlle dig om noget alle kan,

for alle kan jo synge en sang.

Ja, alle dyr og mennesker i hele vores land,

sa det er bare om at kom' i gang.

En hval den har sin egen sang, og den er helt speciel.
Hr. Olsen synger nar han er i bad.

En fugl, en frg en nattergal og du kan synge med,

sa bare syng for sangen ggr dig glad

Sa jeg si':

Syng syng syng, syng en dejlig sang

om aber og giraffer eller om en fiskestang.
Syng, syng, syng, syng sa hgjt du kan

om blomster eller bamser eller om en rokketand.
Syng om en motorcykel eller om en ko.

Skidt ver' med teksten, bare sangen den er go'.
Sang kan sige mere end hundrede tusind' ord.
Lad os synge i verdens stgrste kor.

Se, alle folk i verden, selv den stgrste dovenprop,

sku' starte dagen med en sang, fordi

for hvis man nu var sur fordi man kom for tidligt op,

sa hjalp det nar man sang en melodi.

Og hvis folk i bussen skandtes, kunne chauffgren synge med,
imens han kgrte afsted,

og sure folk pa Randersvej som gik omkring og frgs,

blev glade ligesa snart de selv sang med.

Nogle synger ikke for de syn's at det er flovt,

men i virkeligheden er det sjovt.

Andre synes ikke deres stemme den er go',

men hvis man synger sammen, synger alle godt, det kan du tro.”

Sigurd gentager Trines tale om at i Jazz kan man synge efter hinanden.
Sigurd forklarer at det er lidt ligesom et ekko. Videooptagelse med
Sigurd og Bjgrnen Bjgrn i Ekkodalen vises:

Sang: "Bjgrn og Sigurds duet” (bilag D.2). Teksten forteller om
Ekkodalen og giver eksempler pa, hvad et ekko er.
Rejsegrammofonen med forskellige sangere:

16.58-17.48: Tony Landy: Tenoren Tony Landy (klassisk sanger)
18.29-19.10: Mioara Lincan synger rumansk folkemusik
19.31-20.18: Reaktion: Genbrugsbutikker (punkmusik)

Besgg af DRs Spirekor (2 drenge og 16 piger!)

20.40-21.33: Spirekoret synger en sang: ~Spirekor”

22.07-23.09: Koret viser, hvordan man kan varme op, nar man skal
synge.

23.22-24.15: Spirekoret: "Lige her hvor lyset bor”.

24.18-24.28: Spirekoret gar ud, mens de synger ”Spirekor”.

Sigurd henvender sig til seerne og forteller, at hvis man har lyst til at
synge i kor, er der bade kor pa skoler, musikskoler og i

mange kirker.

”JINGLE”. Trine Gadeberg kommer ind i TV-avisen og insisterer pa, at der
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26.46-27.28:

27.28-28.03:

skal synges i TV-avisen, hvorfor Sigurd begynder at recitere. Sigurd og
Trine Gadeberg indgar i en dialog (recitativ), hvor de synger om, hvorfor
folk begynder at synge. Sangminister Tralalulalaj” der har indvendt at
det er dyrt for samfundet at folk gar rundt og synger, nevnes. Gadeberg
formidler at det ikke passer: Nej, “Livsglade er godt for betalings
balancen”. Der synges ogsa om infrastrukturen og de kommunale
budgetter. Det n@vnes, at talerstolen i Folketinget kunne blive til
’syngestolen”.

Sigurd:”Ahh nej, Bjgrnen Bjgrn falder altid i sgvn nar der er TV-avis”.
Syngebjgrnetimen er slut. Sigurd opfordrer seerne til at synge idet han
siger ’syng nar du gar tur, er i bgrnehave, vasker op, leger. Syng med din
mor eller dine venner.”

Sang: "Farvel og ha' det godt” (bilag D.4)

Der er musik 911 sek/ 1658 sek = 54,9% af Syngebjgrnetimen

B.4 Bjornetimen om hjemmelavede ting” (4)

(vist pa DRI d. 27. april 2008 k1. 17.30-18.00)

00.00-00.25:

00.25-00.43:

00.43-02.37:

02.37-03.16:

03.16-03.45:

03.45-04.23:

04.23-05.20:
05.20-07.25:

07.25-07.45:

07.45-07.52:
07.52-08.53:
08.53-09.09:
09.09-09.32:
09.32-10.00:
10.00-11.24:
11.24-13.03:

To (tegneserie-lignende) kyllinger og en dukke spiller pa trompet og
klaver.

Instrumental intro, hvor man ser forskellige bamser pa teateret ,0g man
ser teateret, hvorpa der star ”Sigurds Bjgrnetime”.

Ser Sigurd lave sit eget slips med spidsnaser pa. Nynner, flgjter og
snakker imens. Sigurd henger slipset hen til de andre slips

Nu kan Bjgrnetimen begynde. "Hvaffor et slips skal jeg tage pa idag”. Vi
ser forskellige slips. Sigurd veelger det med spidsnaserne pa.

”Hej og hjertelig velkommen til Sigurds Bjgrnetime”. Bjgrnetimen
handler om hjemmelavede ting. Teateret abnes. Sigurd forteller at han
selv har lavet teateret.

Sang: ”Sigurds Bjgrnetime” (bilag D.1). I sangen synger Sigurd “og
rundt pa alle hylderne er de hjemmelavede ting parat” (slar dermed
temaet fast endnu engang). Kameraet glider hen over hylderne. Sigurd
synger til sidst: ”For nu' det Sigurds hjemmelavede Bjgrnetime”.

Vi ser nermere pa hylderne med de hjemmelavede ting.

Den Gra Elefant kommer frem i teateret. Sigurd laver en hjemmelavet
guitar til den.

Sang: “Det var en lgrdag aften”. Sigurd synger med en luftig blgd
stemme.

Gra Elefant vil synge noget med gang i:

Sang: ”Den Gra Elefants sang” (bilag D.11).

Sigurd opfordrer til at lave ting ud af pap.

Pilfingrene dukker op i teateret. De har lavet en ny dans.

Sang: "Pilfingerdans” (bilag D.6)

Sigurd forklarer hvordan man laver et glas. Fortaller om glaspusteri.
Sang: ”"Bj@rn og Sigurds duet” (bilag D.2). Sigurd og Bjgrnen Bjorn
tager pa besgg pa et glaspusteri pa Bornholm. ”Bjgrn og Sigurds duet”
fortaeller, hvordan man laver glas pa et glaspusteri. Sigurd har faet det
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13.03-14.04:
14.04-17.25:

17.25-18.46:

18.46- 21.08:
21.08-23.52:

23.52-26.43:

26.43-27.56:

27.56-28.46:

28.46-29.02 :

Der er musik

glas med hjem, som blev lavet pa det glaspusteri de besggte. Teksten i
sangen er:

Sigurd: Her er et bornholmsk glaspusteri.
Bjgrn: Maske kan vi finde en glaspuster derinde.
Sigurd: Ja, se der er hun. Hun varmer glasset i en ovn.
Dyv, dyv, dyv, dyv, dyv, dyv.
Bjgrn:  Glasset er orange.
Sigurd: Ja, og det er flydende og det er fordi det er tusind grader varmt.
Hun holder det pa piben
Bjgrn: - og drejer den rundt.

Sigurd: Nu skal hun puste, sé laver hun en bobbel.
Sa kan hun lave, den form hun gerne vil.
Bjgrn: Jeg tror, at hun vil lave en skal.
Dyv, dyv, dyv, dyv, dyv, dyv.
Sigurd: Sa nu bliver glasset skaret af piben, prgv og se.
Bjorn: Og sa kan hun forme i den anden ende.
Sigurd: Og sa skal den varmes op igen
og sa bliver det til en skal.
Utroligt.

Sigurd forteller om det at lave pandekager. Han ggr klar til at bage.
Sang: "Pandekagesangen” (swingblues) (D.7) Sigurd synger, laver
pandekager og spiller desuden pa klaveret noget af tiden. Sangen
forteller hvordan man laver pandekager.

Spiser pandekagen sammen med Pilfingrene, Gra Elefant og Bjgrnen
Bjgrn. Gra elefant vil have forst og tager derefter ogsa Pilfingrenes del af
pandekagen. Her griber Sigurd ind.

Sigurd forteller at Fru Knudsen ogsa kan lave hjemmelavede ting,
nemlig historier.

Sang: ”Fru Knudsen i bussen” (D.8)

Rejsegrammofonen:

21.36-22.17: Comedievognen: "Bygge tarn”

22.40-23.41: Mek Pek & Habbasutterne: ”Ved I hvad vi laver” (handler
om at bygge huler)

Spidsnasehistorie om at samle en bil. Onkel Orla samler igen og igen en
bil helt forkert — hjulene sidder de mest merkelige steder. Til sidst lykkes
det for Orla. Spidsn@sehistorien slutter med “Godnat og sov godt”,
hvilket signalerer, at Bjgrnetimen er ved at vere slut.

“JINGLE”. Sigurd skal noget meget vigtigt: TV-avisen. Der er besgg af
byggeriminister Svend Byggesen (et tgjdyr) i TV-avisen. Sigurd bruger i
TV-avisen flere ordspil med det at bygge, bl.a. ”bygningsfejl i det ene
gje”. Gra Elefant forstyrrer Sigurd og Gra elefant forsgger at vaelte
Svend Byggesens tarn.

Sigurd: ”Ah nej, Bjgrnen bjgrn falder altid i sgvn, nér der er TV-avis”.
Sigurd irettesetter Gra Elefant og siger, at han ikke matte vaelte Svend
Byggesens tarn. Sigurd lukker for teateret, fordi Bjgrnetimen er slut.
Opsummerer temaet og inspirerer til at lave hjemmelavede ting.

Sang: “’Farvel, og ha' det godt” (D.4)

725 sek/ 1717 sek = 42,29% af Bjornetimen.
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B.5 Bjgrnetimen om “’mor og far” (5)

(vist pa DRI d. 4. maj 2008 k1. 17.30-18.00)

00.00-00.25:

00.25-00.43:

00.43-01.13:

01.13-02.29:

02.29-03.07:
03.07-03.25:
03.25-05.29:

05.29-05.54:
05.54-06.16:

06.16-08.27:

08.27-11.01:

11.01-11.40:

11.40-13.39:

13.39-14.02:

14.02-15.42:

15.42-20.55:

20.55-24.10:

To (tegneserie-lignende) kyllinger og en dukke spiller pa trompet og
klaver.

Instrumental intro, hvor man ser forskellige bamser pa teateret, og man
ser teateret, hvorpa der star ”Sigurds Bjgrnetime”.

Ser et slips med en mor og en barnevogn pa, et andet slips med en far og
sgn pa. Sigurd velger et slips med bade en mor, far og et barn.

Sigurd: "Hej og hjertelig velkommen til Sigurds Bjgrnetime”. Sigurd
forteller, at Bjgrnetimen skal handle om “mor og far”. Vi gar over til
reolen og ser at forskellige tgjdyr har taget deres mor og far med. Sigurd
vil abne teateret, men kan ikke finde ngglen. Finder ngglen. Teateret
abnes.

Sang: "Sigurds Bjgrnetime” (bilag D.1).

Sigurd opfordrer seerne til at vinke til Bjgrnen Bjgrn.

Sigurd forteller om temaet "mor og far”’, men afbrydes af pilfingrene 1
teateret. Pilfingrene kan ikke finde hinanden. Man ser pa skift Mor
Pilfinger, Lille grgnne Pilfinger og Far Pilfinger. De finder hinanden
tilsidst.

Sang: Pilfingerdans (bilag D.6)

Sigurd snakker om, at det kan vare dejligt at have en far og en mor, der
kan hjelpe en.

Sang: "Der er en masse svere ting jeg selv kan klare”. Sangen forteller
om det at fa hjaelp til forskellige ting.

”JINGLE”. Familien finger. Lille Finger har ogsa en mor og en far.
Konflikt: Lille Finger er for lille til at kunne bygge det tarn det vil, men
mor har for travlt til at hjelpe og far er for tret. Ingen vil hjelpe.
Lgsning: Lille finger bruger sofaen til hjelp. “JINGLE”

Sigurd forteller om det at have en mor og/eller en far: Ikke alle har bade
en mor og en far. Nogle har kun en mor, andre kun en far, mens andre
igen oplever, at deres mor og far er skilt og at mor eller far maske har
faet en ny keereste, som maske ogsa kan veare lidt "far- eller mor-agtig”.
Sigurd afslutter med bemarkningen: “Det vigtigste er, at man finder ud
af det pa en god made.”

Sigurd viser billeder af sin egen mor og far og derefter billeder af
Bjgrnen Bjgrn, der er sammen med sin mor og far.

Sigurd snakker om arbejdsfordelingen mellem en mor og en far i gamle
dage.

Sang: "Bjgrn og Sigurds duet” (bilag D.2). Video med Bjgrnen Bjgrn og
dens forzldre. Sangen er en humoristisk og karikeret beskrivelse af det
traditionelle kgnsrollemgnster. Familien finder dog til sidst ud af at
hjzlpe hinanden

Rejsegrammofonen:

16.11-16.46: Victor Cornelius: "Mor er den bedste i verden”.
17.13-18.11: The Darts: "Daddy cool”

18.37-19.12: Trille: ”Om min far og min mor”

19.34-20.24: Troels Trier: "Dengang far var dreng” Sigurd
kommenterer efter sangen, at man skal passe pa miljget.

Musikvideo: “Klokken 1 (bilag D.9) (handler om alt det der skal ske i
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24.10-25.53:

25.53-26.09:
26.09-27.26:
27.26-27.57:

27.57-28.30:

lgbet af dagen).

”JINGLE”. TV-avisen. Udtryk som "Mor-syg”, ”svigermors drgm”,
“morsg”, “farsg”, ”jeg siger det til min far” bruges. Sigurds mor ringer
og forstyrrer Sigurd under TV-avisen. Hun vil fortelle Sigurd, at hans
briller sidder skaevt. Gra Elefant binder en snor i Sigurds briller og
skaber mere forvirring.

Sigurd: ”Ah nej, Bjgrnen bjgrn falder altid i sgvn, nér der er TV-avis”.
Sang: “Er du bange for en Bjgrn”

Bjgrnetimen er ved at vaere ferdig. Sigurd lukker for teateret og
opsummerer temaet imens.

Sang: "Farvel, og ha' det godt” (bilag D.4)

OBS: I denne Bjgrnetime er der en lille variation i opbygningen i forhold til den
generelle Bjgrnetimes opbygning: ”Er du bange for en Bjgrn” synges efter TV-avisen.
Da denne sang er en af basissangene, treeder denne variation ikke tydeligt frem, men er
med til at afrunde Bjgrnetimen pa en stilfeerdig made.

Der er musik 795 sek/ 1685 sek = 47,2% af Bjgrnetimen.

B.6 Bjgrnetimen om ’runde ting” (6)

(vist pa DRI d. 11. maj 2008 k1. 17.30-18.00)

00.00-00.25:

00.25-00.41:

00.41-01.18:

01.18-01.41:

01.41-02.19:

02.19-03.52:

03.52-04.33:
04.33-06.37:

To (tegneserie-lignende) kyllinger og en dukke spiller pa trompet og
klaver.

Instrumental intro, hvor man ser forskellige bamser pa teateret, og man
ser teateret, hvorpa der star ”Sigurds Bjgrnetime”.

Ser slips med forskellige runde ting pa: jordkloder, ansigter, fodbolde.
Sigurd veelger slipset med kugler med tal pa.

”Hej og hjertelig velkommen til Sigurds Bjgrnetime”. Sigurd spgrger
seerne hvad Bjgrnetimen mon skal handle om 1 dag. Skurevogne?
Juletreesfgdder? Stgvsugerposer? Sigurd abner teateret mens han snakker.
Sang: "Sigurds Bjgrnetime”(bilag D.1). Kameraet glider hen over
hylderne, hvor der er runde ting.

Sigurd: ”Det kunne ogsa handle om saltsteenger eller maske
nasehornsbiller eller underbukser? Eller bussemand? Sigurd synes ikke
han kan fa en god idé. Bjgrnen Bjgrn peger over pa reolen. Sigurd kigger
pa reolen. Ser globus, bolde, &bler, kokosngd, en fodbold. Spgrger
seerne, hvad de ting har tilfelles. Sigurd svarer selv: ”Nah, de er jo
runde”. Ligesom bakkenet og trommen (viser disse frem). Sigurd
konkluderer at Bjgrnetimen kan handle om “runde ting”. Vi ser runde
former pa Bjgrnen Bjgrn: Nease, gjne, hoved, pote. Sigurd opfordrer
seerne til at vinke til Bjgrnen Bjgrmn.

Sang: "Bjgrnen Bjgrn er en bjgrn” (bilag D.3).

Giver Bjgrnen Bjgrn et rundt @&ble. Et tajdyr — billelibum billeliboy —
kommer frem i teateret, presenterer sig selv og snupper Bjgrns &ble.
Sigurd giver derefter Bjgrnen Bjgrn en frikadelle og en @bleskive.
Billelibum-billeliboy tager begge ting fra Bjgrnen Bjgrn. Sigurd griber
ind og giver Bjgrnen Bjgrn ®bleskiven tilbage igen, samtidig med at han
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06.37-08.32:

08.32-08.54:

08.54-10.27:

10.27-12.23:

12.23-16.19:

16.19-17.58 :

17.58-21.04:

21.04-23.50:

23.50-27.00:

27.00-28.17:

28.17-28.46:
28.46-29.01:

irettesatter Billelibum-billeliboy og siger ”man skal jo ikke sadan ga og
tage hinandens mad”. Derefter giver han en anden @bleskive til
Billelibum-billeliboy.

Sang: Madrap: "Trallelulalaj og fleskesteg”. Under rappen ses
billelibum-billeliboy i teateret. Han konsumerer store mengder mad.
Sigurd opfordrer seerne til at lave Bjgrnegymnastik ovenpa sa meget
mad.

Sang: "Bjgrnegymnastik™ (bilag D.5). Billelibum-billeliboy og Bjgrnen
Bjgrn er ogsa med.

“JINGLE”. Familien Finger spiller fodbold med en tomat, en ngd, et brgd.
“JINGLE”

Sigurd laver en rundkirke ud af pap og malkekarton. Snakker og
forklarer imens.

Sang: “Bj@rn og Sigurds duet” (bilag D.2). Sigurd og Bjgrnen Bjorn
besgger en rundkirke pa Bornholm. I sangen bruges postivt ladede ord,
f.eks. synges der “Her er rart at vere.”

Rejsegrammofonen — introduktion, afspilning og snak indimellem
(sangene handler om runde ting):

18.28-18.46: “Hjulene pa bussen”(fra pladen ’Per Syvspring og andre
sanglege”).

19.12-19.50: Rugsted & Kreuzfeldt: “Det gar rundt op og ned”
20.11-20.46: “Cirkeline” (produceret af Fiasco Film(1968)).
Musikvideo (om at spille fodbold) (Sigurd har en VM86-trgje pa, mens
han spiller el-klaver pa musikvideoen).

Spidsnasehistorie om rund fgdselsdag. I historien er der trekantede
boller, en firkantet fodbold, en sekskantet lagkage og runde balloner.
Klokken er mange — Sigurd skal skynde sig. “JINGLE”. TV-avisen. Sigurd
bruger ord som “rundstykker”, “rundsave”, “rundbordssamtaler”,
“rundkgrsler”, “rundetarn”. Sigurd bliver forstyrret af balloner og store
bolde og bliver forvirret.

“Ahh nej, Bjgrnen Bjgrn falder altid i spvn”. Sigurd lukker teateret.
Sang: “Farvel og ha' det godt” (bilag D.4)

Der er musik 674 sek/ 1716 sek = 39,3% af Bjgrnetimen.

B.7 Bjsrnetimen - ’tgjdyrsquiz”’ (7)

(vist pa DRI d. 18. maj 2008 kl. 17.30-18.00)

To (tegneserie-lignende) kyllinger og en dukke spiller pa trompet og
klaver.

00.00- 00.18: Instrumental intro, hvor man ser forskellige bamser pa teateret, og man

00.18-00.45:

00.45-01.24:

ser teateret, hvorpa der star ”Sigurds Bjgrnetime”.

Sigurd: “Hvaffor en JAKKE skal jeg have pa i dag”? Sigurd forklarer, at
det ikke skal vaere en almindelig hverdagsjakke. Det er i dag noget
seerligt, sa han vil have en festlig jakke pa.

”Hej og hjertelig velkommen til Sigurds Bjgrnetime”. Sigurd har en
serlig idé til hvad Bjgrnetimen skal handle om. Forklarer at det er derfor
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01.24-02.01:

02.01-03.15:

03.15-03.22:
03.22-03.46:

03.46-04.10:
04.10-05.34:

05.34-05.42:
05.42-07.02:

07.02-07.07:
07.07-08.37:

08.37-08.43:
08.43-08.53:
08.53-09.02:
09.02-13.28:

13.28-13.34:
13.34-13.50:
13.50-13.58:
13.58-16.32:

16.32-16.56:
16.56-19.07:
19.07-19.13:
19.13-19.25:
19.25-19.32:

han skal have jakken og ikke slips pa i dag. Det er dog en hemmelig idé.
Abner teateret. Bjgrnen Bjgrn har ogsa festtgj pa.

Sang: "Sigurds Bjgrnetime” (bilag D.1). Under teksten ”Nu bliver
lampen tendt” tendes en anden lampe end den der normalt tendes.
Sigurd ggr klar til det der skal ske i dag. Tgjdyrene Ragnhild og Gra
Elefant kommer frem i teateret. Sigurd afslgrer at vi skal lege tgjdyrsquiz
i dag. Ragnhild og Gra Elefant udggr de to hold. Sigurd tager sin jakke
pa.

Syntheziser-musik a la Lykkehjulet spilles

Verten Sigurd kommer ind og har sin jakke pa. Sigurd skifter karakter
fra den rolige Sigurd til en mere show-praeget entertainer-vert.

Musik a la Lykkehjulet spilles mens quizens pr&emier prasenteres.
Quizens regler praesenteres. Der er fire runder i quizzen: 1) Svare pa
spgrgsmal, 2) Gatte sange, 3) Se sma film og gette hvad der sker og 4)
Se musikvideoer. Pointene ses via stabler af klodser. ”’Nu ikke noget med
at vaere for klodset”, kommenterer Sigurd.

Musik a la Lykkehjulet signalerer at runde 1 starter:
”Spgrgsmalsrunden”. Fgrste spgrgsmal handler om en redningskrans.
Sigurd siger efter svaret er blevet givet: Vi er sandelig omkranset af d
ygtige tgjdyr i dag”.

Musik ala Lykkehjulet

Spergsmal tre: Hvad kaldes klipperne (ser et billede) fra Bornholm —
Lgvehovederne eller Elefanthovederne? Verten Sigurd siger: ”Ved i
forresten hvorfor der er mange frisgrer pa Bornholm? Det er fordi det er
en klippe-@” (grin). Fjerde spgrgsmal stilles.

Musik a la Lykkehjulet.

Nu galder det anden runde: "Gt en sang”.

Musik a la Lykkehjulet.

Man ser Sigurd og Bjgrnen Bjgrn tage hen til flgjtenisten Michala Petri
(stadig pa Bornholm). Skiftevis hgrer vi Michala Petri spille og er vi
tilbage i Sigurds Quiz-studie, hvor Ragnhild og Gra Elefant svarer pa
spgrgsmal. Sangene der skal gettes er folgende:

09.32-09.39: ABC-sangen Sigurd spgrger Gra Elefant, som ikke er
tilfreds: "Hvad er der galt? Kendte du ikke sangen? Eller der var maske
ikke noget der lige ringede?” (i quizzen skal Ragnhild og Gra Elefant
ringe med en klokke nar de vil gette).

10.27-10.37: Pippi Langstrgmpe.

(11.20-11.26: Musik a la Lykkehjulet).

11.35-11.48: Mariehgnen Evigglad.

12.34-12.48: Bjgrnen Bjgrn er en Bjgrn (bilag D.3).

Musik a la Lykkehjulet.

Nu galder det tredje runde: "Hvad sker der”.

Musik a la Lykkehjulet.

Pa en lille film har Sigurd kledt sig ud og flere komiske situationer
opstar.

Musik a la Lykkehjulet

Ser flere film. Bl.a. en film med Sigurd ved Hammershus.

Musik a la Lykkehjulet.

Nu til fjerde runde: "Musikvideo™.

Musik a la Lykkehjulet.
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19.32-24.56:

24.56-25.37:

25.37-26.54:

26.54-28.20:

Musikvideoer:

19.57-20.08: ”Klokken 1”(bilag D.9)

20.50-21.10: Sax-improvisation over "Den ensomme hest” (bilag D.10)
(21.38-21.42: Musik a la Lykkehjulet) Gra Elefant forsvinder.
(22.03-22.07: Musik a la Lykkehjulet) Gra Elefant kommer tilbage.
22.25-22.43: ”Fru Knudsen i bussen” (bilag D.8). Gra Elefant mener at
dommeren Bjgrnen Bjgrn har talt pointene forkert sammen og valter
klodsstabelen, som viser pointene. Sigurd forteller Gra Elefant, at det
ikke kan nytte noget.

23.34-23.50: Pilfingerdans” (bilag D.6)

Gra Elefant gemmer klokken, sa Ragnhild ikke kan svare. Hun far
klokken og svarer og vinder.

(24.30-24.56: Musik a la Lykkehjulet)

Ragnhild har vundet. Gra Elefant skubber til Ragnhild fordi hun har
vundet og skubber derefter til Bjgrnen Bjgrn. Sigurd l&gger en konvolut
til ”TV-avis-manden”, hvorpa der star, at Ragnhild har vundet
tgjdyrsquizzen.

”JINGLE”. TV-avis. Resultatet af tgjdyrsquizzen offentligggres. Gra
Elefant har byttet konvolutterne om, sa der nu star, at den har vundet.
Der opstar forvirring, for Ragnhild siger, at der ligger en anden konvolut
under Gra Elefant. Dommeren Bjgrnen Bjgrn viser med sin pote, at det
er Ragnhild, der har vundet.

”Bjgrnen Bjgrn er en Bjgrn” (bilag D.3). Telefonen ringer. Det er tante
Skrap (ringede ogsa i Bjgrnetimen om Bornholm) som forteller, at hun s
ynes det er den bedste Bjgrnetime, der nogensinde har veret.

Der er musik (inkl. Lykkehjulsmusikken): 400 sek/ 1700 sek = 23,5% af

Bjgrnetimen.

Der er musik (ekskl. ’Lykkehjulsmusikken): 250 sek/ 1700 sek= 14,7% af

Bjgrnetimen.
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Bilag C - Observationer

C.1 Observation af Maria (knap 7 ar), Elin (knap 4 ar) og deres far

Observationen fandt sted i pigernes hjem d. 9. juni 2008. Jeg observerede dem, mens de

sa Bjgrnetimen om “runde ting”.

Jeg kender ikke pigerne. Jeg har set dem en del gange, men aldrig snakket med

dem fgr. Derfor er det s@rlig vigtigt, at jeg m@der pigerne, snakker med dem osv. inden

de skal se Bjgrnetimen. Vi bruger en halv times tid sammen inden vi ser optagelsen af

“runde ting” pa en baerbar computer.

De scener/elementer/kommentarer fra Sigurd der medfgrer reaktioner er

understreget i nedenstaende gengivelse af observationen.

Kommentarer under Bjgrnetimen:

Elin kommenterer de to tegneserie-lignende kyllinger pa skeermen: “Den ene har tgj

pa”. “Og der er et klaver”. “Den [kyllingen] har en unge med”.
Da Sigurd valger slips, siger Maria: “Han har godt nok mange forskellige slips.”

Maria bemarker @bleskiverne pa reolen under sangen “Sigurds Bjgrnetime” og

griner.

Da Sigurd opfordrer til at vinke til Bjgrnen Bjgrn, vinker bade Maria og Elin. Under

sangen “Bjgrnen Bjgrn er en Bjgrn” siger Maria: “Nej, han vinker ogsa med foden”
(griner). Faderen kommenterer at Sigurd spiller klaver med én hand, hvortil Maria
svarer “ Ja, han er sej*.

Idet Billelibum-billeliboy tager ting fra Bjgrnen Bjgrn, smiler Maria, mens Elin

sidder koncentreret. Maria griner under Madrappen “Trallalulaj og fleskesteg”.

I starten af sangen “Bjgrnegymnastik” sidder Maria i sofaen og bevager sig.

Faderen siger til pigerne, at de gerne ma sta op og lave Bjgrnegymnastik. Maria
stiller sig op med det samme, mens Elin udtrykker, at det vil hun ikke. Faren ggr
plads mellem sofaen og bordet med computeren. Elin siger irriteret: “Jeg kan ikke se
noget [skeermen]”. Maria udelader klappet pa to-slaget, men klapper pracist og
overbevisende pa treslaget i verset hvor Sigurd ggr “Bjgrnegymnastik” ved at
klappe med handerne pa to- og tre-slaget.

Under scenen med Familien Finger smiler bgrnene til faren og mig. Idet Maria ser at

Familien Finger spiller fodbold med et brgd, griner hun hgjlydt. Elin er
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koncentreret. Maria finder pa ordet “brgdbold”.

— Da Sigurd laver en rundkirke ud af pap og stiller spgrgsmalet: “Ved du hvad det er

man far ud af det, nar man klipper sadan?”, svarer Maria “en cirkel”. Sigurds

kommentar om at taget pa kirken skal tapes fast i tilfaelde af blaesevejr, far faren til

at grine. Maria griner idet Sigurd kommenterer, at han dekker melkekartonen med

pap, sa der ikke star sgdmelk pa rundkirken.

- Under “Bjgrn og Sigurds duet”, hvor de besgger en rundkirke, siger Elin: “Hvorfor

er der ikke nogen inde i kirken?”

— Da der pa rejsegrammofonen spilles “Hjulene pa bussen” smiler Elin til mig. Maria

kommenterer “den var ikke lang” (varer 18 sek). Maria nynner spontant med pa
sangen “‘Cirkeline”.

- Under fodboldrappen vrikker Maria en smule med fgdderne. Faren griner under

rappen.

- Ved spidsnasehistorien siger pigernes far: “Det kan man da ikke”, idet han ser den
firkantede fodbold, hvortil Maria svarer “Nej”, mens hun griner.

- Under TV-avisen griner Maria over forvirringen, der betyder at Sigurd ikke kan
komme til. Elin er mere koncentreret i starten af TV-avisen, men alle tre griner
sammen i slutningen af TV-avisen. Elin kigger pa mig, mens hun smiler. Det er
svaert at vurdere om det er det at Bjgrnen Bjgrn er faldet i sgvn eller om det er TV-

avisen hun griner af.

- Da Bjgrnetimen er slut, siger Elin: “Der var ikke meget”.

Kommentarer og reaktioner effer Bjgrnetimen:
Maria peger, mens hun siger: “Der er en rund lampe der.” Elin siger “ og ogsa en rund
lampe der”. Faren henter en is. Maria kommenterer, at isen er rund. Pigerne snakker om
alle de runde ting de kan fa gje pa.

Jeg snakker med pigerne om alt muligt andet, der ikke har med Bjgrnetimen at
ggre fgr snakken igen falder pa Bjgrnetimen. Eva kommenterer: “Jeg sa at der var en is i
Bjgrnetimen”. Pigerne har lagt marke til nogle ting jeg ikke har set. Maria uddyber: “
en jordberis”.

Maria kommenterer Billelibum-billeliboy-scenen: “der var nogle h&nder inde 1
Billelibum-billeliboy”. Elin siger: “Bjgrnen Bjgrn er ogsa bare en bamse”. Maria: “Ja,
men frikadellen var rigtig”. Maria griner af ordet “Billelibum-billeliboy” og

kommenterer, at det var frekt at Billelibum-billeliboy tog den fra Bjgrnen Bjgrmn.
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“Sadan ggr man ikke”, siger Maria, mens Elin kommenterer “Men den kunne slet ikke
fortsta, at den ikke matte tage den”.

Maria fortaller, at hun har hgrt fodboldrappen fgr. Hun har hgrt nogle pa en
fodboldbane synge den.

Maria spgrger, hvad man bruger min mp3-optager til, hvilket jeg forklarer,
hvorefter Elin siger “den er 1-2-3-4 sider, sa det er en firkant”. Hun forklarer videre, at
fodbolden var firkantet ligesom mp3-optageren og siger om mp3-optageren: “Men en
lang firkant. Hvis man skar den over her er det en “lige” firkant.”

Pigerne begynder at lege med det runde islag fra isvaflen. De spiller fodbold
med det. Senere bruger Maria laget pa isvaflen til at lave en pige. Hun spgrger mig om
hun skal lave en fodbold eller et ansigt ud af laget. Jeg svarer, at jeg synes hun skal lave
et ansigt. Maria tegner gjne mm. pa laget, finder noget printerpapir og klipper en krop,

hvorpa hun tegner en bikini.

C.2 Observation af Samuel (knap 5 ar) og hans far
Observationen fandt sted i Samuels hjem d.23.maj 2008. Jeg observerede ham, mens
han sa Bjgrnetimen om “runde ting”.
Samuel, min nevg, kender jeg rigtig godt. Jeg tager hen til ham en times tid fgr
Bjgrnetimen og spiser frokost med ham og hans far, fgr vi ser Bjgrnetimen sammen.
De scener/elementer/kommentarer fra Sigurd der medfgrer reaktioner er

understreget i nedenstaende gengivelse af observationen.

Kommentarer under Bjgrnetimen:

- Faren siger: "Det var nok sadan et VM86-slips, tror du ikke?”” Samuel svarer ikke,
men lytter og
er koncentreret

- Da Sigurd foreslar at Bjgrnetimen kan handle om skurvogne siger Samuel:
”Skurvogn, hva' en skurvogn?” Jeg forklarer ham hvad en skurvogn er. Samuel
griner hgijt, idet Sigurd i stedet foreslar at Bjgrnetimen kan handle om

st@vsugerposer.

- Idet Sigurd opfordrer seerne til at vinke til Bjgrnen Bjgrn, vinker Samuel.

- Da Billelibum-billeliboy dukker frem i teateret og forteller sit navn, smiler Samuel.
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Idet Billelibum-billeliboy tager mad fra Bjgrnen Bjgrn og Sigurd spgrger seerne om

det er Billelibum-billeliboy, som snupper @ble, frikadelle osv. fra Bjgrnen Bjgrn,
nikker Samuel koncentreret og er tydeligvis meget optaget af, at tingene gar
retfeerdigt til. Samuel er ogsa koncentreret under "Madrappen”.

Faren opfordrer Samuel til at lave "Bjgrnegymnastik”, men Samuel svarer ”jeg vil

ikke”. Faren siger “det plejer vi at ggre til musikken” (cd), hvortil Samuel igen siger
’jeg vil ikke”. Faren kommenterer, at Samuels lillebror, Magnus pa knap to ar, godt

kan lide at lave ”"Bjgrnegymnastik’.

Under scenen med Familien Finger, griner Samuel idet han ser at familien skal til at

spille fodbold med en n@d.

Samuel virker lidt treet og ukoncentreret mens Sigurd laver rundkirken. Da kirken er

lavet, kigger han dog pa mig og smiler.
Faren kommenterer under ”Bjgrn og Sigurds duet” at han tror han har varet i den
rundkirke engang.

Under musikvideoen om fodbold, siger Samuel begejstret et eller andet der er svart

at tyde. Han forteller desuden, at han kender sangen fra cd'en. Faren smiler da han
ser Sigurd i en gammel VM86-fodboldtrgje.
Samuel griner hgjlydt under TV-avisen, da det bliver mest kaotisk for Sigurd.

Med det samme Bjgrnetimen er slut, siger Samuel “kommer der en ny?”. Da jeg

svarer “maske”, siger han ”jeg vil gerne se det”. Da faren udtrykker at vi ma holde

en pause, siger Samuel gredende “nej”.

Kommentarer og reaktioner effer Bjgrnetimen:

Jeg finder bogen "Da Big Bandet skulle til Sigurds fgdselsdag”, som jeg selv har taget

med, frem. Samuel er meget optaget af bogen. Da vi har lest bogen, indleder jeg en

dialog med Samuel, som udfolder sig som fglgende:

Lene: Samuel, synes du egentlig at Sigurds Bjgrnetime er sjov?

Samuel: Ja

Lene: Hvad ggr det sjovt?

Samuel: At se det sammen med dig. Jeg gad godt se videre nu.

Lene: Det kan vi godt ggre lige om lidt. Men jeg vil lige hgre dig, Samuel, ham der
Sigurd, kan du godt lide ham?

Samuel: Kan du?

Lene: Ja
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- Samuel: ogsa mig.

- Lene: hvorfor kan du godt li ham Sigurdsen?

- Samuel: Bare fordi han er skag (griner lidt).

- Lene: Hvad laver han, som du synes er skegt?

- Samuel: Fjoller.

- Lene: Hvad for nogle fjollerier lavede han 1 dag?

- Samuel: Har du kun én bog med?

Vi finder ”Sigurds Sangbog” frem. Samuel siger: "Det kunne vare sjovt at synge
sammen.” Jeg synger ”Sigurds Bjgrnetime” og "Bjgrnen Bjgrn er en bjgrn” for Samuel.
Da jeg synger “Fru Knudsen i1 bussen” synger Samuel med. Han kan teksten til fgrste
vers. Da jeg selv forts@tter og synger teksten ”og han elsker ostemadder med lakrids”,
smiler Samuel, mens han siger "Ad”. Jeg synger videre. Samuel griner idet teksten
forteller om en kat: ”Den si't VOV og MIAV, KYKLIKY og GODDAYV, for den taler
nemlig toogtredve sprog!”. Mens Samuel griner, gentager han: ”32 sprog!”. Da jeg vil
til at synge ”Bjgrnegymnastik”, siger Samuel: "Den gider jeg godt nok ikke.

Nej, vi skal ikke synge mere [Samuel virker tret]. Nu vil jeg gerne se Sigurd.”
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Bilag D — Sange og sangtekster

Sangene og sangteksterne i denne elektroniske udgave af specialet, er ikke vedlagt.

Der henvises i stedet til sidetal i Sigurds Sangbog (2006):

D.1 7’Sigurds Bj@rnetime”  ......cccoeeiiiieiiieeeiie et
D.2 "Bjgrn 0g Sigurds dUL” .......ccoeeiiiiiiiiieiieeee e
D.3 ”Bjgrnen Bjgrn er en bjgrn” ..o
D.4 ”Farvel og ha' det godt” ........ccoiiiiiiiiiieieeeeee e
D.5 "Bjgrnegymnastik” oo
D.6 "Pilfingerdansen’™ ...........cocvieeiieeriieeeiie et
D.7 ”Pandekagesangen” ..o
D.8 ”Fru Knudsen 1 bussen”™ .......cccccoceeviiiiiiniiiiiiiececeeeceeeeee
D.9 7KIOKKen 17 e
D.10 "Den ensomme hest” ..ot

D.11 ”Den gra elefants SANg™ ...........ccceevvereerieeierieeriesieseeeeseeseeneneeens

s. 64
s. 10
s. 152
s. 28
s. 26
s. 120
s. 40
s. 106
s. 12
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