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Abstract

The overall themes for this thesis in Learning and Changeprocesses, is lifelong learning,
transformative learning, critical reflection, and drawing as a way of expression. The report
regards adult learning as a practical challenge in both a individual learning and social
perspective. John Dewey and Jack Mezirow are the main theoretical views on the individual and
social learning, while Peter Jarvis and Mathias Finger identify challenges for adult learning in a
postmodern society.

Based on the important of expression, drawing is by personal interests and preferences choosen
to be examined as the tool and method for collective, interdisciplinary and critical reflective
dialogue. In order to do this, a hermeneutic, visual and social perspective on sign and
interpretation, will analyze three examples of drawings: a cartoon in a newspaper (Politiken), an
animation of a speech (Ken Robinson), and a visual manual in voluntary projecthandling
(Platform4).

Briefly, the result of the analysis and following discussion is, that drawing as a visual and
artistic way of expression, expliccitely can show analogies and empthy spaces. In dialogues
seeking common understanding, lack of identification and meaning, can foster a critically
reflective metacommunication in order to provide this.
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DEL 1: PROBLEMANALYSE

Denne rapport er afslutning pd kandidatuddannelsen “Lering og Forandringsprocesser”.
Overordnet handler den om transformativ lering indenfor voksenl@ring, n@rmere livslang
leering. Mere specifikt handler den om kritiske refleksion, og om hvor tegning som et
kommunikativt redskab kan medvirke til dette.

1.1 - Emner og deres baggrund

Interessen for ‘livslang leering’ udspringer blandt andet af mit praktikforlgb pa 9. semester, i det
brugerdrevne kultur- og teknologi eksperimentet ‘Platform4’!, hvor jeg bl.a. tog del i den
daglige ledelse, projektstyring og dokumentation. Her var de projektbaserede og ikke-formelle
leringsaktiviteter 1 hgj grad praget af frivillig deltagelse, inddragelse og medbestemmelse,
tidligere erfaringer og kompetencer, umiddelbar anvendelse, tvarfagligt samarbejde, uformel
lering og en vedvarende sggen efter ny viden og kompetencer. Fgr mit praktiksemester,
eksisterede interessen pa baggrund af de erfaringer og refleksioner jeg har gjort under min egen
bachelor- og kandidatuddannelse?. Her har jeg som studerende oplevet undervisnings- og
projektbaserede aktiviteter, orienteret mod eksamen og erhvervslivet. Sidelgbende fandt der en
uformel, kulturel og social lering sted, i mange forskellige kontekster, alle med relation til mere
hverdagsagtige, brede og eksistentielle problemstillinger, som fortsat bliver bedgmt af mig selv,
og tildels min omverden.

Som snart dimitterende kandidat, uden umiddelbar udsigt til mere formel uddannelse, bliver
overgangen til arbejdsmarkedet et skift i aktiviteter, der betyder at frihederne og
forpligtigelserne der folger med at studere, bliver erstattet af dem der fglger med at vere pa
arbejdsmarkedet. Det betyder ogsd at mine fremtidige leringsaktiviteter bliver uformelle og
ikke-formelle, og at de to former for l&ring kommer til at skulle dekke behovet for lering.
Derfor gnsker jeg at vide mere om hvordan man generelt, men konkret kan organisere og
deltage i livslang leering, her defineret af EU som “al l@ringsaktivitet gennem hele livet.” (EU
2001a,s.9)

Kritisk refleksion indgdr i mange relevante l@ringsaktiviteter som f.eks. leringsportfolio,
filosofisk vejledning, og erfaringsbaserede laringsteorier som transformativ lering.
Transformativ lering er interessant, fordi den betragter l@ring som en livslang proces uden
endegyldige sandheder, hvor man i kommunikation med andre, sgger at finde den bedst mulige
forstéelse af mening, og en handling tilpasset dette.

At tegne er gennem min uddannelse, og sidelgbende dannelse, blevet en mere og mere
ngdvendig kommunikationsform, for at illustrere og forstd andres teoretiske tanker, ideer,
perspektiver og koncepter. Samtidig er det ogsd ngdvendigt for at kunne udtrykke mine egne
perspektiver og de sammenhange de ser. Personligt, og givetvis ogsa for andre, vil det vare
interessant at forsta egenskaberne og potentialerne for denne visuelle udtryksform bedre - iser
indenfor transformativ l@ring og samarbejdssituationer, hvor flere personer skal lare
kommunikativt af hinanden.

1 www.platform4.dk/about
2 Global Forretningsudvikling og Laering og Forandringsprocesser
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1.2 - Problemfelt

I problemfeltet er det relevant, kort at se p& hvad der karakteriserer voksne i et
leringsperspektiv, hvordan kritisk refleksion her er relevant, hvilken betydning udtryk har i
dette, og hvad der karakteriserer voksne i et samfundsperspektiv.

1.2.1 - Voksne i et leringsperspektiv

Det leeringsperspektiv jeg generelt vil tilslutte mig baserer sig pa erfaring og refleksion. Det er
grundleggende John Dewey, professor i pedagogik og filosofi, og mere nutidigt Peter Jarvis,
leringsteoretiker, is@r inden for livslang lering, og Jack Mezirow, professor i
voksenuddannelse, der fylder i det teoretiske billede. I Knud Illeris' kategorisering af
teoretikere, 1 hans tre dimensioner af l@ring, befinder de sig mellem indhold og drivkraft. Den
sidste dimension er samspil.
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Figur 1: Positioner i det lzeringsteoretiske felt (llleris)

Hvordan nogle l®ringsteorier kan vare teorier for bgrn eller voksne, individer eller
organisationer, afh@nger af deres padagogiske og ideologiske perspektiv, samt de
forudsatninger om de lerende, som opstilles. Hos bade bgrn og voksne er det i fglge John
Dewey (2005) umodenhed i form af kapacitet og potentiale, der giver evnen og kraften til at
@ndre sig. Formalene som forandringerne i laeringsteorier prgver at opna, karakteriserer teorien
og dets tilhgrende felt. Hvis man ikke ser pa lerende som uudviklede, der har mangler, i forhold



til et statisk og desuden uopnéeligt ideal, er det muligt at arbejde med mere generelle formal for
de leerende. For alle bgr lering generelt i sig selv vaere malet, uden noget andet ideal, end at
leere gennem hele livet.

Voksne administrerer deres eget liv, er selvstyrende og bestemmer selv hvilke
leeringsaktiviteter de deltager i. Det sker ud fra et problemorienteret perspektiv hvor det der
skaber potentialet for lering og udvikling, er deres aktuelle livssituation med
udviklingsmassige opgaver i sociale roller som den voksne mere eller mindre indgéar i. De
erfaringer som de medbringer, er den primare ressource for deres egen og andres lering.
(Knowles, 1970)

Voksne har, lige som bgrn, afhengighed og formbarhed, som de to faktorer der ggr det
muligt for dem at leere. Vi har som mennesker en social begavelse der ggr det bade muligt og
ngdvendigt for os at samarbejde og vere athengige af hinanden. F.eks. betyder denne begavelse
at vi i stand til at indleve og interessere os for andre mennesker. Desuden har vi evnen til at
bibeholde og modificere noget fra tidligere erfaringer, s& de kan vare med til at handtere
vanskeligheder i nye situationer. Mens bgrn gennem indlering ofte pa forhand far givet en
passende handling til deres problem, mé voksne, i deres mere specifikke problemstilling, vaere i
stand til at identificere og variere faktorerne og betingelserne fra deres tidligere erfaringer, for at
finde en handling der passer til de nye omstendigheder. Hvad Dewey (2005) kalder formbarhed.

Det handler altsa om at forstd den relation der er mellem de aktive handlinger man ggr mod
sin omverden, i forsgg pa bedre at kontrollere den, og de konsekvenser det far for en selv og ens
omverden. I jo hgjere grad man kan reflektere og erkende hvordan disse relationer og
sammenh&nge eksistere, og mere betydeligt, hvorfor de ggr, jo bedre vil man vare i stand til at
forudsige konsekvenser af ens handlinger. Denne form for reflekteret dgmmekraft i forbindelse
med handlinger ggr det altsd muligt at give konsekvenserne mening, og ens handlinger mal.
(Dewey, 2005)

Det samme ggr sig galdende i Jack Mezirows teori om Transformativ lering. Det er en
leringsteori der gennem rationelle processer prgver at gge bevidstheden, for 1) at blive i stand
til at skabe sammenh&ng og mening med ens oplevelser, og 2) forbedre forstaelsen og
kontrollen af de handlinger man foretager. Den transformative lering kan ske pa grund af kritisk
refleksion, som anvendes ndr man rationelt undersgger og bedgmmer de antagelser som danner
grundlag og berettigelse for de overbevisninger, tolkninger og forventninger i ens
referenceramme. I forhold til handlinger, som f.eks. beslutningsprocesser, kan graden af kritisk
refleksion ggre handlinger mere eller mindre overvejede eller reflekterede. Som minimum
betyder overvejede handlinger at de ikke bare er rene vanemessige eller tankelgse handlinger,
men handlinger baseret pa viden om mulige konsekvenser, som Deweys (2005) begreb om
‘trial-and-error’, hvor nye udfordringer forsggs handteret ved hjelp af tidligere erfaringer. Dette
krever en pause i handlingen til at overveje om det virker eller ej. Hvis refleksionen er stgrre
kan der vere tale om ‘reflekterede handlinger’ hvor “handlegrundlagets berettigelse” (Mezirow,
2000¢) undersgges nermere. Retrospektivt foregar vurderinger af “hvordan eller hvorfor vi har
oplevet, tenkt, fglt eller handlet” (Mezirow 2000c), og det bliver derved muligt at forsta
faktorer og betingelser bedre:

“Refleksion med tilbagevirkende kraft, som ser tilbage pa tidligere lering, kan fokusere pa antagelser
omkring problemets indhold, problemlgsnings processer eller fremgangsmader, eller de
forudsetninger der har vearet grundlaget for at problemet meldte sig. At reflektere over
forudsetningerne er det vi kalder for kritisk refleksion.”



Det handler altsd om at en gget refleksion og bevidsthed kan forsta og eksplicitere et hgjere
niveau af detaljer i relationen mellem handling og konsekvens. Uden kritisk refleksion vil nye
oplevelser og fortolkninger ikke @ndre meningsperspektivet, men lade det “stole pa traditioner,
autoriteter eller magt”. (Mezirow, 2006) Meningsperspektiver som er kritiske og abne for nye
oplevelser og perspektiver, er ngdvendige for handtere fordrejninger. Det kan f.eks. vare at tro,
at en undergruppes s@rlige interesser er hele en gruppes interesse, eller at social fenomener kan
tingsligggres som uforanderlige og hevet over menneskelig kontrol, eller at forudindtage at alle
problemer har en korrekt lgsning, eller at kun Igsninger som kan verificeres empirisk, er
meningsfulde, eller at ggre ideologi til en form for falsk bevidsthed der stgtter eksisterende
magtforhold. (Mezirow, 2006)

“At formulere mere palidelige overbevisninger om vores erfaringer, at vurdere deres sammenhange,
at sgge begrundet enighed om deres mening og berettigelse og at tage beslutning pa baggrund af de
indsigter, vi nar frem til, er centralt for den voksne lereproces.” (Mezirow 2000a, s. 90)

Undersggelse af palidelighed og sammenhang, kan i det Habermas kalder for ‘kommunikativ
lering’, ske gennem en rationel diskurs som afggr om en usikker formodning eller forstaelse har
sin berettigelse. Det er variationen eller det modstridende i dialog-deltagernes erfaringer og
referencerammer, der kontinuerligt udfordre de midlertidige enigheder og uenigheder, og som
dermed skaber udviklingen. Ved at forsta andres referenceramme og “vurdere begrundelsen for
en tolkning eller en overbevisning” (Mezirow 2000a), sgger man efter en bedst mulige felles
forstéelse. Det “drejer sig om at forstd, hvad der menes, nar man kommunikerer med andre - i
samtale, i bgger, digte, kunstvaerker eller dans.” (Mezirow, 2006) Der sgges, modsat
instrumentel leering3, ikke efter sandheder, men forelgbige enigheder. Hvis der ikke kan opnées
enighed, kan uenigheden spores gennem forstdelse af de underliggende antagelsers
sammenh@nge. Det er en analogisk-abduktivt fremgangsméde der hele tiden udfordre
resultaterne, hvorfor der ikke eksisterer vedvarende konklusioner: “Enigheden kan @ndre sig
nér der kommer nye vidnesbyrd eller nye argumenter.” (Mezirow 2000c) Det handler altsd om
argumentation og forhandling om ens meninger, verdier, fglelser og mal, s man i stedet for at
handle ukritisk pd grundlag af andres, kommer frem til sine egne. Hvad Mezirow kalder for
‘selvstendig tenkning’, som er et vigtig element for “social ansvarlige, klart-teenkende

beslutningstagere at opna stgrre kontrol over vores liv.” (Mezirow 2000a)

1.2.2 - Voksenl®ring og tegning

De udtryksformer som kan anvendes i den rationelle diskurs, for at beskrive og forsta egne og
andres referencerammer, kan som refereret hos Mezirow vare samtaler, bgger, digte,
kunstveerker, eller dans, mens Dirkx (dialog) refererer til (Hockley, 2001) nar han kommenterer
at den indre verden tydeligt kommer til udtryk i kunst, digtning, musik, teater og film>. Selvom
teksten for Dirkx (dialog) fremhaeves som den mest interessante udtryksform til at forsta vores

3 Sager, ved hjeelp af instrumenter, at kontrollere og manipulere med omgivelserne. Validering sker hypotetisk-deduktivt
ved at teste en hypotese gennem empirisk afprevning og analysere konsekvenser. Det sker pa en opgave-orienteret
made (Mezirow 2000a)

4 at lave en analogi og lade hvert skridt i forstaelsen diktere det neeste (ogsa kaldet metaforisk-abduktiv) (Mezirow
2000a)

5 Oversat til dansk af undertegnede



varen-i-verden® bedre, er det en egenskab alle udtryksformer kan besidde, fordi de meddelelser
som de bringer i form af billeder, metaforer og historier, virker som en linse, hvorigennem vores
indre verden reflekteres. Det er altsd muligt at genkende sin egen unikke verden, i de
fremstillinger som andre foretager i forskellige kunstarter og udtryksformer. Jeg mener tegning
bgr undersgges som et til tider relevant alternativ til det litterere sprog, og som et relevant
medierende redskab i verbal dialog.

Fgrst og fremmest er det ngdvendigt at definere hvilken form for tegning der i denne
undersggelse er tale om. Naturalistisk tegning som klassisk kunstart, hvor man gengiver
objekter eller personer, f.eks. med kul, grafit eller bly, er ikke hvad der menes med tegning,
selvom det selvfglgelig ogséa passer til det formél om subjektiv udtryksform som Mezirow og
Dirkx taler om. Den form jeg finder interessant er en langt mere naiv og abstrakt form,
bestdende af symboler og ikoner, som uden et pracist perspektiv eller naturlige skygger, kan
tegnes med simple streget. Et n@rliggende eksempel kan vare de tegninger som indgar i denne
rapport.

Nogle eksempler pa praktisk anvendelse, kan f.eks. vare; systemiske modeller i faglitteratur,
eller proces modellering. Motiverne er her ofte simple geometriske figurer og pile. Faggrupper
indenfor byggeri og konstruktion bruger mere detaljerede og tekniske tegninger som planer over
hvordan det ferdige produkt skal se ud. Grafikere eller kommunikationsbureauer bruger ogsa
tegning som bagvedliggende handveark for de i dag digitale grafiske produkter. I forbindelse
med leringsaktiviteter for voksne, fremstér det for mig, som et fremmed redskab. Generelt er
det min opfattelse at voksne, pa trods af de lever i en mere og mere visuel verden, og selv er
meget visuelt intelligente, kun tegner indenfor fa faggrupper.

1.2.3 - Voksenlaring 1 et samfundsperspektiv

Voksne mgder leringsaktiviteter med andre lerende, handlinger, problemstillinger, opgaver,
forstaelse af relationer og sammenhange af konsekvens, i deres relation til samfundet, miljger
og grupper, indenfor forskellige typer og niveauer. (Husén, 1958) Den “omverdens-
fellesnevner”, som alle har til felles, er deres nationale og globale samfund. Hvilke
tilhgrsforhold de har til det, kan varierer og udvikle sig, hvilket problemstillingerne i dette afsnit
vil vise.

Malcolm S. Knowles, som arbejder med voksenpadagogik under begrebet ‘Andragogik’,
bruger Robert J. Havighursts ti voksen roller, til at kategorisere i hvilke sociale roller disse
relationer til samfundet, miljger og grupper, findes. (Knowles, 1970) Rollerne er; arbejder,
zgtefelle, forelder, skaber af et hjem, aldrende forzldres bgrn, borger, ven, medlem af
foreninger, religionstilknyttet og fritidsbruger. Selvom der er nuancer og en intern ath@&ngighed
mellem disse roller, vil det i et samfundsperspektiv vare simplere at samle nogle af rollerne for
at skerpe fokus pa de overordnede. ‘Arbejder’ kan bade betyde medarbejder og selvstendig;
‘borger’ og ‘medlem af foreninger’ kan defineres som ‘medborger’; ‘fritidsbruger’ og ‘skaber af
et hjem’ som ‘forbruger’; mens de personlige og sociale roller som er tilbage, kan blive til
‘privat person’.

For at forstd veardien og udfordringerne ved voksen laring, vil kan et kritisk
samfundsperspektiv, argumentere for voksensl@ringens relevans, gennem en antagelse om, at

6 Begreb af Heidegger



“voksenl@ring har en vigtig rolle i samfundet.” Som udgangspunkter vil rollerne som ‘arbejder’
og ‘medborger’ tage formal og udfordringer op.

1.2.3.1 Det teoretiske grundlag
De to primere perspektiver pa voksenlering kommer fra Peter Jarvis, sociolog og professer i
voksenuddannelse ved University of Surrey (London), og Matthias Finger, ph.d. i pedagogik og

politologi fra universitetet i Geneve, og leder af forskerskolen for voksenuddannelse ved
Lausannes polytekniske universitet. Deres fremstillinger kan vare med til at papege hvilke
formal voksenlaering kan have, samt de konsekvenser og udfordringer det stiller i forhold til
samfundets udvikling.

I sit opleg “Livsbred lerings betydning for livslang lering” (2002) har Peter Jarvis, blandt
andet analyseret EU kommissionens rapport “A Memorandum on Lifelong Learning” og den
offentlige hgring “Making a European Area of Lifelong Learning a Reality”. Her kortleegges fire
formal der pa politisk niveau for ti ar siden, blev formuleret for ‘livslang lering’. De er
beskeeftigelsesegnethed, aktivt medborgerskab, social integration, og selvrealisering. De
politiske rapporter over hvordan det politiske Europa sé pa livslang lering, giver et billede af
fire forskellige, men indbyrdes athengige formal med livslang institutionaliseret l@ring, som
nationalstater kan eller bgr fokusere pa. Hans hovedpointe er at formélene for voksenlaring skal
ses i forhold til “det globale kapitalistiske systems dominans.” (Jarvis 2002)

Matthias Finger har analyseret udviklingen i de tre prim&re paradigmer indenfor
voksenlaring. De formél som hos Peter Jarvis kategoriseres i fire, behandler Matthias Finger i
to overordnede kategorier inden for det han kalder “humanisering af den industrielle udvikling”.
Det ene er selvudvikling, faglig sével som social og kulturel, og den anden er politisk
myndigggrelse. Det vil sige at ‘beskeftigelsesegnethed’ og ‘selvrealisering’ primert relaterer sig
til ‘selvudvikling’, mens ‘aktivt medborgerskab’ og ‘social integration’ er en del af ‘politisk
myndigggrelse’. Han stiller sig kritisk overfor, om de oprindelige formal om at humanisere den
industrille udvikling, i dag er produktive eller kontraproduktive, set i lyset af de to
selvforsteerkende konsekvenser af biofysiske begrensning og sociokulturel konflikt.

1.2.3.2 Formal og udfordringer som ‘arbejder’

En af de udviklingsopgaver som alle rollerne er ath@ngige af, er at opnd beskeftigelses-
egnethed. Hvis voksne ikke har arbejde gir det ikke kun gkonomisk udover rollen som
forsgrgende arbejder, men vil pa grund af de personlige og sociale funktioner ved beskaftigelse
(Jarvis, 2002), ogsé ga udover den voksnes andre roller. Dette heenger sammen med at arbejde
ggr det muligt at “realisere sit menneskelige potentiale” (Jarvis 2002) og at det dermed er den
stgrste kilde til selvrealisering (Knowles, 1970). Mangel pa et arbejde vil derfor have

individuelle konsekvenser for deltagelse og udvikling af personlige og sociale aktiviteter.

“Udvikling af voksne hjelper i dag individer til at overleve som individer. Udvikling af voksne i
serdeleshed og voksenuddannelse i almindelighed hjelper i dag grundleggende individer til at klare
de overveldende gkonomiske og andre udfordringer, der truer deres identiteter og overlevelse i det
postmoderne samfunds stadig mere uigennemtrengelige jungle.” (Finger, 1995)

P4 sammen made som formel lering i uddannelsesinstitutioner har et pensum, har
arbejdsmarkedet nogle kriterier for ‘egnethed’. Begge steder er kravene defineret af de allerede
etablerede og betalende magthavere eller autoriteter. Deres viden om hvad der brug for, baserer
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sig pa de opgaver og problemstillinger, som er i den praksis for anvendelse, som egnetheden ma
rette sig imod. Hvis man ikke har deltaget i denne, eller mere eller mindre lignende praksis’, ma
man forstd kravene ud fra arbejdsmarkedets formaliserede fremstillinger som job opslag,
kompetenceprofiler, og det uddannelse som udbydes. Hvis man allerede er deltager, kan former
for HR (Human Ressource) afdelinger vare med til at vedligeholde og udvikle ens
beskaftigelsesegnethed. At have adgang til uddannelse og kendskab til behovene i praksis, er
altsa en forudsatning for beskaftigelsesegnethed, som ikke alle har.

“Is@r blev paradigmet om voksnes udvikling med succes omsat til praksis, specielt indenfor praktisk
oplering og “human ressource development”. Denne succes kan delvis forklares ud fra 1980ernes
stigende individualisme og markedsorientering. P& grund af succesen har man indenfor
voksenuddannelserne ikke reflekteret kritisk over dette dominerende paradigme.” (Finger 1995)

For et kapitalistisk system, er det ikke arbejderens selvrealisering, eller borgerlige rettigheder,
der er interessante, men udviklingen af de menneskelige ressourcer (Jarvis 2002). Det har blandt
andet siden Adam Smiths “Division of Labour” (1776) og Frederick W. Tylers “Principles of
Scientific Management” (1916) varet en del af den industrielle udvikling at forbedre
effektiviteten af de menneskelige ressourcer. Voksenl@ring i 1960‘erne og tidlige 1970°ere var
tiltenkt at humanisere denne industrielle proces, dog uden at skelne mellem individuel
menneskelig udvikling og den fazlles humanisering af samfundet. I et konkurrerende system gik
det feelles forméal om at beskytte hinanden mod undertrykkelse og teknokrati, hen og blev glemt
til fordel for individuel overlevelse. Kritisk tenkning f.eks., blev, pa trods af sine oprindelige
formél om at binde individuel og social udvikling sammen, til endnu en overlevelses- og
konkurrenceferdighed. (Finger, 1995)

I samfund preget af individualisme, “er de fattige blevet bebrejdet deres egen tilstand”
(Byrne 1999 i Jarvis 2002), hvilket er med til at dele samfundet i klasser. Utopisk habes der fra
regeringers side at langtidsledige og savel potentielt langtidsledige, igennem livslang la@ring
finder mader hvor péa de kan “fegte sig ind i systemet pa ved at fa arbejde” (Jarvis 2002) og
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dermed selv hjlpe til at ggre samfundet mere lige. Problemet er at udelukkelse er ““noget, der
gores af nogle mennesker i forhold til andre” (Byrnes 1999, s. 1). [...] og at det mé erkendes, at
det er den méde, badde den nationale og den globale kapitalisme ngdvendigvis fungerer pa.”
(Jarvis, 2002) Det er det kapitalistiske systems opbygning der ggr det uundgaeligt at nogen

nogen vinder og andre taber.

1.2.3.3 - Formal og udfordringer som ‘medborger’

Medborgerskab handler fra samfundets perspektiv om at “give stemme til borgernes interesser
og levere service, der imgdekommer folks behov. (EU 2001b, s. 10)” (Jarvis, 2002). Mens det
for demokratiet som fellesskab er en ngdvendighed med felles interesse for, viden om og
involvering i forvaltningsprocessen (Jarvis 2002), er det fra medborgerens perspektiv altsa en
udveksling mellem at; 1) bruge systemet til at fa opfyldt og deekket egne interesser og behov, og
2) bidrage til systemet ved at interessere sig for dets opbygning og ombygning. Det sidste
aspekt er et ansvar og en forpligtigelse som ogsé kan betragtes som en kompetence, ved at vaere
“i stand til hele tiden at stille nye spgrgsmal og sgge nye svar uden fordomme om menneskelige
vardier. Dette er selve medborgerskabets grundlag” (EU 1995, s. 10 - Jarvis, 2002). Man kan sige
at prisen for frihed og indflydelse i et demokratisk samfund, stiller krav til ens orientering og

7 Begreberne ‘deltagelse’ og ‘praksis’ refererer til Lave & Wenger (2003)
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kritisk stillingstagen - ikke kun politisk - men generelt i kulturen, overfor “alt for
slagordspraegede eller klichébetonede opfattelser og meninger.” (Husén, 1958) Dette viser
hvordan medborgeren, arbejderen og den private person, alle har brug for de samme almene
egenskaber i at bedgmme og udtrykke information som led i livslang l@ring efter afsluttet
uddannelse. Vores informationstidsalder, hvor teknologi baseret pd Web 2.08 muligger
mange-til-mange kommunikation, ofte i form af sociale medier, sammen med en general
tendens til ‘infotainment’?, stiller nye krav til at vi kan tage stilling og vurdere relevans og
sandhed. At sige som Husén (1958), at: “Propaganda gennemvaver hele vor tilverelse,” er ikke
nogen overdrivelse.

P4 samme made som at de problemerstillinger som er relevante for voksne at Igse, findes i
forskellige sociale kontekster, “kan rollen som medborger udspilles pé alle niveauer og i hvert af
de faellesskaber, man har bergring med. Held m.fl. (1999, s. 449) mener, at vi lever i en
indbyrdes forbundet verden, hvor den effektive magt er delt, s& den enkelte er ngdt til at udvikle
en form for mangesidede medborgerskab.” (Jarvis 2002) I en globaliseret verden betyder dette
bade lokale og globale interesse- og fglelsesfellesskab. Eksempelvis kan samhgrighed om
rettigheder pa internettet, andre nationalstaters demokratiseringsprocesser, natur- eller
menneskeskabte ulykker pa andre kontinenter, eller globale financielle problemer, have alles
interesse at forstd. For at disse systemer er interessante, skal de som navnt kunne dekke
medborgerens interesser og behov, og have en grad af felles identifikation gennem veardier og
kultur. Dette kan private organisationer opdyrke lige sd vel som bysamfund eller folkelige
bevagelser. Det handler om at praktisere den samme kultur. (Meister 1998, s. 94-95 - Jarvis,
2002)

Magtbalancen mellem nationalstater og transnationale virksomheder, pavirkes pa
mikroniveau af de kulturelle tilhgrsforhold som medborgerne, medarbejderne og forbrugerne
ggr til dem. Nationalt udbyder staten en mere eller mindre uddannet arbejdsstyrke, til
transnationale virksomheder som mere eller mindre stabilt aftager og beskeaftiger den. Bade
uddannelsesinstitutioner, arbejdsmarkedspolitikere og arbejdere orienterer sig efter markedet.
Det har den global konsekvens, kort beskrevet nedenfor:

“Men hvis landene ikke l@ngere er konkurrencedygtige, sé vil selskaberne flytte deres kapital andre
steder hen. Det er denne proces, som Beck (2000, s. 11) mener er en indikation pé globalisering, fordi
det er “processen, hvorigennem suver@ne nationalstater pa kryds og tvers undermineres af
transnationale aktgrer med vekslende udsigter til magt, orienteringer, identiteter og netveaerk”.” (Jarvis,
2002)

Med gkonomisk veakst som velferdssamfundets primzare drivkraft, gr markedets love forud for
offentlighedens, med det resultat at borgerne er mere forbrugere. (Bauman 1999 s. 156, Jarvis
2002) Det stiller altsa de tre roller ‘arbejder’, ‘medborger’ og ‘forbruger’ overfor en rekke
dilemmaer med modsatrettede interesser. Ifglge en ASEM rapport (2002, s. 8-9, Jarvis 2002) har
det den konsekvens at; en “forbruger krever mere og mere beskyttelse og accepterer mindre og
mindre behovet for at deltage’ i statens drift.” Hvis en medborger ikke fgler et ansvar for at
deltage i det nationale samfunds fellesskab, men i stedet betragter markedet som sit faellesskab,
vil det at “give stemme til borgernes interesser og levere service, der imgdekommer folks behov.

8
www.denstoredanske.dk/It,_teknik_og_naturvidenskab/Informatik/Software,_programmering,_internet_og_webkommuni
kation/

Web_2.0 (set den 17.12.2012)

9 www.denstoredanske.dk/Sprog,_religion_og_filosofi/Sprog/Fremmedord/in-io/infotainment (set den 17.12.2012)
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(EU 2001b, s. 10)” (Jarvis, 2002) kunne betyde at borgerne hellere bruger deres stemme som
forbruger, end som medborger, da det plejer deres interesser og behov bedre. Hvis politisk
myndigggrelse, som Finger (1995) forsigtigt pastar, har mistet sit handlefelt i et fragmenteret og
individualiseret samfund, kan det ikke le@ngere hjelpe til social forandring, men kun stgtte op
om sarlige interessegrupper i deres forsvar mod systemet. P& laengere sigt kan en manglende
interesse for og athengighed af staten, ggre det svaerere for staten at imgdekomme behov om
beskyttelse af forbrugerne. Til gengald kan forbrugere nyde en mere @stetisk og behagelig
stillingstagen:

“Presset (fra reklamerne) opleves imidlertid ikke som en undertrykkelse. Den overgivelse, de kraver,
lover bare lykke, ikke kun lykken ved at underkaste sig noget, der er stgrre end én selv ... men
simpelthen den sanselige lykke ved velsmagende mad, behagelige dufte, lindrende drikke,
afslappende transport og gladen ved at vere omgivet af flotte, funklende, igjnefaldende genstande.
Med sadanne pligter, hvem behgver s rettigheder?” (Bauman 1998, s. 76-77) (Jarvis, 2002)

Der kan altsa siges at vere tale om en form for selvvalgt undertrykkelse som forbruger. Paulo
Freire, kendt for sin teori om °‘de undertryktes padagogik’, pointerer at en kamp ud af
undertrykkelse skal ske ved at de undertrykte erkender den virkelighed de er en del af, og at de
kan se at de kan @ndre greenserne for denne virkelighed. Heri ligger motivationen for friggrelse.
Erkendelsen af situationen og deres behov for at “ka@mpe for deres friggrelse er ikke en opgave,

skanket af det revolutionere lederskab, men et resultat af deres egen bevidstggrelsesproces.”
(Freire 1970)
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1.3 - Problemstilling

Mennesket og dets interaktion med verden er en balance mellem at tilpasse sig og kontrollere.
Pé et generelt og grundleggende plan handler det om forholdet mellem natur og kultur. For at
kunne forsta eller forudsige konsekvenser af de aktiviteter vi skaber, er vi som bade Dewey og
Mezirow pointere, ngd til at reflektere. Den industrielle udvikling og en gget forbrugerisme, har
medfgrt alment kendte miljgmassige konsekvenser. Den biofysiske nedbrydning og den
sociokulturelle oplgsning forsterker hinanden i en ond cirkel!0, som politiske afggrelser ikke
virker til at kunne lgse, da “den politiske kultur er lige s& opsplittet, individualiseret og nedslidt
som det postmoderne samfund i det hele taget.” (Finger, 1995) Samtidigt kan “de dominerende
paradigmatiske retninger” (Finger, 1995) have vist sig at vare kontraproduktive, og altsa
modsige den oprindelige hypotese om at individuel udvikling kan fgre til social udvikling.

Med problemstillingerne i det postmoderne samfund in mente, kan transformativ lering med
kommunikative, kollektive og tvarfaglige perspektiver pa bevidstggrelse og kritisk refleksion,
hypotetisk vare en form for voksenlering, som kan modarbejde de kontraproduktivitet
tendenser Finger pointere i voksenl@ring. Hvordan dette kan konkretiseres i praksis, vil blive
undersggt med tegning som den baerende udtryksform.

Sprogligt at kunne udtrykke sit perspektiv, er grundleggende for at kunne diskutere og
@ndre det. Paulo Freire er, som en anden central figur for Jack Mezirow, optaget af sprogets
betydning for identifikation af problemstillinger og friggrelse fra undertrykte forhold. Det der i
felge Freire (1970) bgr vare genstand for undersggelse, er det tenkningsprog der benyttes til at
referere til deres virkelighed, det vil sige, det niveau og syn hvorfra de genkender de generelle
temaer. Dette geelder bade for den indre refleksion og den rationelle diskurs med andre.

“Ved at udtrykke visse fundamentale modsigelser kan vi formulere denne eksistentielle, konkrete,
gjeblikkelige situation for folket som et problem, der udfordrer dem og kraver svar - ikke kun pé det
intellektuelle niveau men ogsa pa handlingsniveuaet.” (Freire, 1970)

1.3.1 - Formuleringer

Problemformuleringen som gnskes undersgget, er valgt med et praktisk perspektiv i forhold til
problemstillingen. Voksenlering, livslang lering og transformativ lering er alle stgrre eller
mindre felter hvor resultaterne af undersggelsen kan fgre til indsigt og grundlag for
videreudvikling af redskabet, og undervisning i dette.

“Hvordan kan tegning som visuel udtryksform medvirke til kritisk refleksiv dialog?”

For at kunne undersgge dette, er to arbejdsspgrgsmal ngdvendige at besvare. De handler, som
problemformuleringen antyder, om tegningens sproglige funktion og hvordan denne konkret
anvendes i forhold til kritisk refleksive dialog i blandt andet transformativ laring.

“Hvordan fungerer tegning som udtryksform?”’

“Hvordan anvendes tegning som redskab og metode?”

10 Gengiv kort Fingers eksempel
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Af de to underspgrgsmal som rapporten skal behandle, vil kun det f@grste blive analyseret, mens
det andet vil blive diskuteret. Teoretiske forhold mellem tegn og fortolkning, vil blive
demonstreret i det forste underspgrgsmal, mens det efterfglgende spgrgsmal skal diskuteres for
at vise hvordan dette kan foregd i praksis, i et metodisk og socialt kommunikativt perspektiv.

1.3.2 - Afgrensninger

Der er mange aspekter som ville vare interessante og relevante at undersgge. F.eks. vil en stgrre
indsigt og teoretisk anvendelse af teorier og empiriske undersggelser indenfor kognitive,
psykologiske, sociale, organisatoriske, og samfundsmassige aspekter ikke, pa trods af deres
relevans ikke indgd i rapporten: 1) Hvorfor tegning ikke anvendes i flere faggrupper og
uddannelsesinstitutioner er ikke del af undersggelsen. I stedet er det mere relevant at forsta
hvordan tegning kan vare relevant og anvendes i flere faggrupper og uddannelsesinstitutioner.
2) Bevidstggrelse i et samfundsmassigt perspektiv vil relevant kunne analyseres med kritisk
teori som perspektiv. Kendskabet til socialteori og sociologi er dog for begrenset. 3) En mere
omfattende foranalyse af de “dominerende paradigmatiske retninger” indenfor voksenlaring, vil
kunne opstille relevante betingelser og foruds@tninger for voksenlering. 4) Diskussion af
undervisningsdesign er pa trods af sin store praktiske relevans ikke inddraget. Som led i videre
arbejde med tegning som leringsredskab vil undervisning blive en central del.
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DEL 2: METODE

Del 2 beskriver den metode hvormed problemstillingerne vil blive behandlet. Det deekker bade
over den overordnede tilgang til undersggelsen, det videnskabsteoretiske perspektiv der abstrakt
gor sig geldende for udtryk og fortolkning, samt det analysedesign som skal undersgge og
besvare arbejdsspgrgsmal og problemformuleringen.

2.1 - Undersggelsesperspektiv

Pa trods af praksisorienterede interesser og problemstillinger som oplagt kan undersgges
empirisk, er rapporten af teoretisk karakter. Dvs. det er en teoretisk rapport som baserer sig pa
undersggerens egne erfaringer!!. Emnerne handler abstrakt om udtryk og tolkning af udtryk,
hvorfor det er relevant at bruge et hermeneutisk perspektiv, og en mere eller mindre abduktiv!2
undersggelsesstrategi. Det centrale for begge, er, at der veksles mellem at fokusere pa dele og
helhed, som hjelper med at forstd hinanden. Eksempelvis vil det for rapporten betyde at
hypoteser om hvad tegning kan, kan dannes ved at undersgge og diskutere egen og andres
konkrete praksis, i forsgg pa at styrke hypotesen og dermed forstd sammenhzngene af noget
man ikke direkte kan observere, pa en ny og bedre made. Malet med undersggelsen bliver derfor
at forsta de forudsatninger og strukturer, som ggr at tegning fremmer kritisk refleksiv dialog.

Den fglte interesse og udokumenterede praktiske og kognitive oplevelse med tegning, som er
indsamlet induktivt i mit personlige liv, ligger ubevidst ligger til grund for undersggelsen. Uden
at vere logisk, kan det karakteriseres som en kunstnerisk-instinktiv induktion!3. (Gadamer,
2004) I arbejdet med min 8. semesters rapport, blev de “indsamlede” oplevelser med tegning
formuleret til det undersggende spgrgsmal “Hvad er potentialet i tegning?” Siden mener jeg at
have arbejdet ikke kun ubevidst, men ogsa bevidst med emnet gennem abduktion. Det samme
gor sig ogsd geldende for kritisk refleksion, livslang- og transformativ lering, dog med en
mindre klar overgang til bevidste overvejelser og afprgvninger.

Det der ggr vekslen mellem del og helhed mulig, er at arbejdet foregér bade deltagende og
observerende, nert og distanceret. For at forstd hvordan noget fungere, f.eks. i en konkret
praksis eller kultur, er man ngd til at deltage, for pa egen krop at opleve hvad der kreves og
opleves i situationerne. For at ggre dette, nu personlige anliggende, til en videnskabelig
erkendelse, ma man objektivere sin egen historie, dvs. ggre den til objekt, ved at opnéd en
distance til den. (Gadamer, 2004)

Interessen for potentialet i tegning stopper ikke med denne rapport, hvorfor det som
underviser og praktiker kan blive interessant at forts@tte undersggelsen, evt. gennem en
hypotetisk-deduktiv strategi, hvor den hypotese, i form af problemformuleringen, som der
arbejdes med i denne rapport, kan testes empirisk. Det vil sa skulle foregé i de kontekster hvor

11 Undersagelsesperspektivet har veeret under indflydelse af en deltagende undersogelse af livslang leering, uden dette
dog er struktureret eller dokumenteret til at indga eksplicit i metoden.

12 Abduktion handler om at tolke og rekontekstualisere enkelte fore- teelser ud fra en teenkt sammenhaeng eller et
teenkt menster, dvs. at kunne forsta noget pa en ny made ved at betragte dette noget i en ny idésammenhzaeng. Nar en
forsker ser enkelte konkrete foreteelser eller objekter som udtryk for — eller dele af — en mere overgribende struk- tur, vil
disse strukturer ofte ikke veere direkte observerbare. Hvordan opdager man — eller drager man slutninger om
sammenhaenge og strukturer, som ikke er givne i de enkelte empiriske fakta?

13 Ubevidst made at slutte pa (Gadamer, 2004).
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undervisning af redskabet kunne ende, af andre grund en studieprojekter. Alternativt, og mindre
sandsynligt, vil empirisk materiale kunne anvendes som beskrivelse og argumentation eller
grundlag for videre forskningsprojekter.

2.1.1 - Udtryk og fortolkning

Rapporten som formidlende genre og form, og kritisk refleksiv tegning som dets emne og
indhold, handler begge om udtryk og fortolkning af udtryk. Dette kan man med et lingvistisk
perspektiv sige at alting gor i kraft af sproget. Mogens Pahuus!4, hvis beskrivelse af
hermeneutikken har hjulpet med at eksplicitere dette perspektiv, bruger ordene begreb og
handgreb til at adskille hvordan “al opfatten [indre handling] og fatten [ydre handling] sker ved
hjelp greb og efterlader greb.” (Pahuus, 2008) Med tegning sidestillet andre udtryksformer, kan
ogsa dét, i et hermeneutisk perspektiv ses som et greb eller udtryk der indeholder mening og
intention for andre at fortolke. Grundleggende sker tolkning af et udtryks indhold, gennem
modtagerens indlevelse, indfgling eller genoplevelse, f.eks. af en fiktiv karakters situation og
handlinger'>. I fortolkningen sker der en vekslen mellem at forstd de enkelte dele, som er med
til at opbygge en stemning, og den helhed de skal forstaes i. Dette kaldes den hermeneutiske
cirkel, og gelder ogsa for den kontekst som teksten eller tegningen er en del af. Det er i denne
sammenhaeng muligt at foretage den sékaldte intentionalistisk fejltagelse at tro at den mening,
man som modtager tilleegger tegningen, ogsa er lig forfatterens intention. For ud over meningen
i tegningens aktuelle handlinger eller situationer, skal den eksisterende og historiske betydning i
tegningens foranderlige kontekst, ogsa inddrages. P4 samme made kan det ogsa vere relevant at
forsta tegningen i forhold til afsenderens livshistorie (f.eks. forfatterskab).

Det der ggr tolkning til noget grundleggende meningsfuldt og personmassigt, er, at man for
at forstd en anden person, ser pa personens udtryk og den mening og intention de berer.
Forstéelse af andre og andet er en eksistentiel del af at veaere i og klare en situation, som man
fgrst ma forstd for at fa greb om. Dette sker, eller kan lade sig ggre, pa grund af ens
forforstaelse, som pa baggrund af ens forehavende, forudser og foregriber situationen. (Pahuus,
2008) Forforforstéelse kaldes i hermeneutikken (af Gadamer) ogsé for forstaelseshorisont. For
at kunne forstd andres handlen og udtryk, f.eks. en tekst eller tegning, ma man have noget til
felles med den andens forstielseshorisont. Der ma vare en sag, anliggende eller
problemstilling, som begge er rettet mod. Det at vaere del af samme samfund, som beskrevet i
indledningen, eller have samme menneskelige behov, kan vare det minimum af felles
forstaelseshorisont, som ggr det muligt at tekster kan oversztte til hvilket som helst andet sprog.
(Pahuus) Et aspekt af kultur og tvaerfaglighed der vendes tilbage til, i diskussionen.

For at opnd en sd kaldt horisontsammensmeltning, mellem ens egen forstaelse, og den i
teksten, eller en anden person, ma man gennem den hermeneutiske cirkel g frem og tilbage
mellem dem, ved at stille spgrgsmal. Det skal gerne resultere i en mere afdekket forstaelse,
uden at det ngdvendigvis betyder stgrre enighed.

14 Professor emeritus, Aalborg Universitet

15 Engang troede man den feelles forstaelse var muligt pga. en and. | dag vil jeg erstatte and med social konstruktion.
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2.2 - Undersggelsestilgang

Med en pragmatisk og systemisk naturvidenskabelige baggrund som procesingenigr, og
humanistisk fortolkende tilgang, er der generelt gjort brug af observation, deltagelse,
litteratursggning, interview, vejledning, dialog og visuel notatskrivning. De konkrete tilgange
der er anvendt vil nu blive gennemgaet for arbejdsspgrgsmal.

Spgrgsmal 1

Det forste spgrgsmal: “Hvordan fungerer tegning som udtryksform?” vil i analysen blive
behandlet gennem en rekke billedanalyser af forskellige grafiske produkter. Som grundlag for at
foretage billedanalyser har bogen “Analyse af billedmedier - en introduktion af Rose &
Christiansen (2009), som blandt andet er anvendt som grundbog pa Aalborg Universitet,
inspireret til at strukturere fremgangsmaden. Fremgangsmaden indeholder en foranalyse, en
billedsemiotisk analyse baseret pad Barthes’ “Billeders retorik” fra 1964, og en socialsemiotisk
analyse baseret pa Gunther Kress' og Theo van Leeuwens bog "Reading images - The Grammar
of Visual Design" fra 1996. Fremgangsmaden for hver tegning er nedenfor opstillet i punkt
form:

For at kende tegningernes afsender og kontekst, vil hver analyse starter med en gennemgang af
fglgende informationer:

- Hvad er det, af hvem, og brugt hvor?

- Indramning, perspektiv?

- Stil, genre, farve og detaljegrad?

Barthes’ teori vil blive brugt til at definere elementer og tegn i de tre tegninger. Som overgang til
den socialsemiotiske analyse, vil eventuelle koder og myter blive diskuteret afslutningsvist.

- Billed og tekst: aflesning og forankring?

- Motiver og denotation?

- Symboler og konnotation?

- Koder og myter?

Den socialsemiotiske analyse vil tage udgangspunkt i billedets struktur og hvordan aktgrerne
indgér i denne. Det er modtageres oplevelse og position i forhold til afsenderen og andre
modtagere.

- Disposition?

- Konceptuelle mgnstre?

- Narrative processer?

Spgrgsmal 2

Besvarelsen af spgrgsmalet “Hvordan anvendes tegning som redskab og metode?”, er baseret pa
egne erfaringer og metoder, som er diskuteret med andre praktikeres anvendelse af tegning. Til
mit 8. semesters rapport blev fire professionelle tegnere interviewet. De er: Philip Ytournel og
Roald Als, begge tegnere hos Dagbladet Politiken; Mikkel Lindgaard, forhenverende t-shirt
designer for ‘Mama I Made It’; samt Ole Pihl, arkitekt, industriel designer og underviser i det
grundleeggende tegnekursus pa Arkitektur og Design, Aalborg Universitet. Interviewene er
foretaget semi-struktureret, med sma @ndringer mellem hvert interview. Alle interview er
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foretaget med diktafon, undtagen Roald Als’, som er foretaget telefonisk. De er efterfglgende
transkriberet og analyseret ud fra de forudindtagede emner, som interviewene er designet til at
indsamle viden om. Der er i analysen af interviewene fokus pa deres processer, metoder og
teknikker. Da en mere tegneteknisk diskussion ikke er relevant i rapporten, inddrages
interviewene ikke empirisk.

Problemformuleringen

Ved at diskutere hvordan spgrgsmal 1 og 2 ggr sig geldende i forskellig kommunikativ praksis,
vil rapportens problemformulering blive besvaret. Det sker med samme tolkende og teoretiske
perspektiv som ogsé har analyseret og diskuteret spgrgsmal 1 og 2.
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DEL 3: TEORI

De primare teorier som skal anvendes enten i den semiotiske analyse eller diskussionen af
kritisk refleksiv dialog, vil i dette afsnit blive gennemgéet. I diskussionen vil der igennem kritik
af metoden ogsa blive overvejet hvordan andre teorier kunne have endret resultaterne af
analysen.

3.1 - Semiotik

3.1.1 - Billedsemiotik
Roland Barthes’ teori er valgt pd grund af dens praktiske tilgang, med eksempler der

demonstrerer anvendelsen og dermed den mulige perspektivering til hvordan hvilket som helst
billede kan indeholde de forskellige lag og typer af referencer, som fremhaves. Desuden
forholder den sig gennem en placering af de anvendte begreber, bade til mere almindelig
sprogvidenskab, og til mere socialt betonede perspektiver af tegnet.

Udgangspunktet for en semiotiskanalyse er ‘tegn’. Barthes’ definition (1964) af tegn er: “en
enhed af et sanseligt, materielt udtryk og et indhold.” 1 mange henseender, f.eks. inden for
design, bliver udtryk ogséa betegnet “form”. (Wisler-Poulsen, 2007) Det er en bred definition,
som ggr det muligt at betragte alting som bestdende af et betydningsfuldt indre og et
observerbart ydre - se venstre side af figur 2:

. + betydnin
paradigmer ygnnd +betydning

G
Cuote) @@
/] syntaks

systemet
element

w udtryk elementer

koder syntagmer
0g syntakser

‘ syntagme" synt ﬂf’
‘ syntagme |

meddelelser

Figur 2: Indhold/udtryk og billedsemiotisk model

I forhold til semiotik, refererer indholdet af et tegn pa den ene side til et system af koder, som i
sig selv eller i kraft af andre tegn, kan have en betydning. Disse koder kan samles i paradigmer,
enten semantisk i form af kategoriserede lister og leksika, hvor indholdet og udtrykket gennem
regler har forbindelse til hinanden, eller kulturelt, hvor betydningen er mindre objektiv og derfor
op til stgrre fortolkning. Hvordan koderne i praksis kan eller skal kombineres bestemmes for
nogle af dem, gennem en syntaks. P4 den anden side indgar tegn i syntagmer, dvs. s@tninger
eller ordgrupper, oftest samlet omkring en substantivistisk kerne!®, der baerer en meddelelse. For

16 kilde: wikipedia?
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at tolke en meddelelse ma man have den forngdne viden til at afleese og tolke betydningen af de
forskellige og bagvedliggende koder.

Et billede kan i fglge Barthes (1964) indeholde tre forskellige typer meddelelser, illustreret i
venstre side af figur 3. Den fgrste er lingvistisk, dvs. bestdende af ord, enten i form af
overskrifter, slogans, etiketter pa produkter eller modeller, tale- eller tenkebobler. Som navnt,
er det ved brug af verbale og skriftlige ord, ngdvendigt for modtageren at kunne sproget som
tegnene stammer fra. Ordene kan siges at forbinde sig til billedet enten som forankring af det
billedet i forvejen allerede indeholder, eller som aflgsning, hvor ordene tager over hvor billedet
ikke leengere kan beskrive det nuanceret nok. Dette forhold mellem ord og billeder opstar nér
billedet stgttes af ord, mens det ogsa kan vare omvendt, det vil sige, der billeder stgtter ord ved
at forankre og aflgse dem visuelt. Begge dele skal vi se eksempler pa i analysen.

1 ORD
forankre i ord i
konnotation
aflese med ord 2 : denotation
perceptive <§
BILLEDE el @ den bogstavelige, denoterede meddelelse

bzarer den symbolske, konnoterede meddelelse

Figur 3: Meddelelsestyper og denotation/konnotation

Udover skriftord, indeholder et billede/tegning to andre typer meddelelser, som beskueren
modtager samtidigt. Det ene bestir af de bogstavelige objekter, kaldet denotationer, der
perceptuelt kan identificeres i billedet. Som for ord, gelder det ogsd for genkendelse af
aktiviteter eller genstande som er kulturelt bestemt, at de kan identificeres af modtageren.
Objektiverne i denne meddelelse kan samtidigt bare en meddelelse med kulturelle, symbolske
betydninger, kaldet konnotation. Man kan sige at de syntagmer, dvs. elementerne som
meddelelserne er bygget op af, som afsender har valgt at vise i billedet/tegningen fremstér som
denoterede tegn, mens den betydning der ligger i det bagvedliggende system, fremstar som
kulturelt konnoterede tegn. De bogstavelige, denoterede meddelelser “bzrer” alene eller
tilsammen den symbolske, konnoterede meddelelse, sd den kan std mere eller mindre tydeligt
frem.

Antallet af forskellige leesninger af et objekt i et billede kan teoretisk set variere med antallet
af leesere. (Pahuus, 2008) I praksis er det dog kun antallet af forstaelsesfallesskaber som i form
af modtagere er reprasenteret. Gennem deres forskellige viden og erfaringer, foretager de
forskellige tolkninger af hvert tegn. Der er altsa et link mellem den adfeerd som et tegn refererer
til, og de kulturelle erfaringer som en lesers viden og lasning bygger pa. Illustrationen nedenfor
indeholder flere personer, men forskellige l@sninger kan godt foretages af én person med viden

og erfaringer, fra forskellige typer forstaelsesfellesskab.
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viden
—«C \— Erfaring
Samling af adfserd @ leesning f

viden
Samling af adferd @ | SYNTAGME fﬁcj(}_, Erfaring
viden .
Samling af adferd @ leesning fA—q_/’ Erfaring

Figur 4: Leesning af syntagme

3.1.2 - Socialsemiotik

Gunther Kress og Theo van Leeuwen (1996) behandler socialsemiotiske aspekter, som i forhold
til billeder er relevant at inddrage. Udover at have fokus pa fenomener, aktgrer og de handler og
mél de har, har de fokus pa disposition, samt konceptuel og narrativ fremstilling. De to
fremstillingsformer kan tilsammen, efter min overbevisning, beskrive hvilket som helst

fenomen.

l/ x>

Figur 5: Disposition, Kategorisering og Forteelling

Socialsemiotisk har et billedes disposition stor betydning for tolkningen af indholdet. Generelt
vil venstre side fa betydning af det givne og konventionelle, mens hgjre side er det nye og
ideelle. Bunden er jordnar, mens himlen er hgjtravende og abstrakt. Dette vertikale “op og ned”
syn pa verden med himmel og jord afspejles altsa i vores méde at afbillede verden. At venstre
side er det oprindelige, det velkendte, der vi kommer fra, mens hgjre er det fremtidige,
vision@re og ideale, md have at ggre med vores skriftsystem, hvor vi laser fra venstre mod
hgjre. (Rose og Christiansen, 2009)

I billedet vil forskellige objekter kunne sammenlignes (klassificeres) og skabe mgnstre og
dermed orden mellem sig. I nogle tilfelde vil denne orden bevidst vere sggt ved at satte
billedets elementer pa linje eller i kasser og rammer. Dette kan struktureres bade med lige eller
organiske linjer. Klasserne og strukturformene kan vare medhj@lpende til at navigere og finde
mening, fordi elementerne gennem begreber er gjort stabile, det vil sige generaliseret i tid og
sted, sa ligheder og forskelle kan identificeres. Nogle almene typer af strukturformer er f.eks.:
netverk - det kunne vare mind-maps - med et centrum hvorfra alting udspringer mere eller
mindre organisk fra; en pyramideform med top og bund, med stor vaegt pa lagene imellem; samt
diagrammer og grafer, som maske i lige s hgj grad er fortellinger. Ofte er kategoriseringer
ikke visuelt til stede, selvom fortellingen bygger pa dem. F.eks. er personer ikke ngdvendigvis
opstillet pa linje.

Nar der sker udvikling i billedet er der tale om en form for narrativ. Det kan maske bedst
betragtes som en historie der bliver fortalt eller en proces man fglger, f.eks. en tranformation.
Til at vise retningen er pile og andre pegende elementer en fundamental ting. Fokus ligger ikke
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som i koncepterne pa hvad der er relation imellem, men pa hvordan denne relation opstar og
udvikler sig.

Som udgangspunkt er handlingerne béret af personer som enten aktivt sgger et mal, eller
reaktivt er en del af andres maélrettede handling. Det kan f.eks. vare at beskrive; hvordan en
udvikling er forlgbet, hvordan en generel arbejdsproces fungerer i et fallesskab, eller hvad
konsekvenserne af disse er for andre medvirkende. Nogle gange er de aktuelle aktgrer direkte i
billedet, mens der ogsa kan refereres indirekte til generelle aktgrer og dermed ogsé afsenderen
og beskueren af billedet.

3.3 - Transformativ lering

Professor i voksenuddannelse, Jack Mezirow, bygger sin teori om transformativ lering (fgrste
gang udgivet i 1978) pa blandt andet Jiirgen Habermas og Paulo Freire, hvorfor kritisk teori og
kritisk paedagogik er med til at udggre fundamentet.

Som illustrationen nedenfor viser, handler teorien om at udvikle ens referenceramme (kan
sammenlignes med forstdelseshorisont). Det vil sige wudvikle ens tankevaner,
meningsperspektiver, forventninger og de antagelser som ligger under, til at blive mere
omfattende, indsigtsfulde, fordomsfri, reflekterende og &bne for forandring. Processen sker
gennem en meta-kognitiv anvendelse af kritisk refleksion, hvor ens tanker, fglelser og i sidste
ende handlinger, udvikles til bedre at stemme overens med den oplevede virkelighed.

N

MERE: mal
——— - omfattende
- indsigtsfulde

Referenceramme: udvikle overbevisninger

o - fordomsfti
- indstillinger , - reflekterende og opfattelser, mere p.assende
- mentale vaner -folelsmaessig til at styre vores handlinger.

- meningsperspektiver

KOGNITIVT DANNELSE HANDLINGER (praksis)

aben forandring

(12

Figur 6: Transformativ leering

Referencerammen, som i processen @ndres, bestar af fglelser, tanker og vilje, og er opdelt i en
‘meningsskema’ ogsa kaldet en ‘mental vane’, som siger noget om ens vante kategorisering
eller “vanemassige implicitte regler for fortolkning” (Mezirow 2000c), og sd et konkret
‘meningsperspektiv’ som med dets holdninger, overbevisninger og hukommelse fortolker det

oplevede. De grundleggende elementer, som f.eks. personer, genstande, begivenheder, osv, som
oplevelser kan siges at bestar af, kan fremstd som realiteter for meningsperspektivet, nar den

mentale vane har kategoriseret dem. (Mezirow 2006)

De problemstillinger, farer eller muligheder, som meningsperspektivet tolker i en konkret
oplevelse, bliver begrundet og understgttet af referencerammens antagelser eller forudsatninger,
som er dannet af tidligere oplevelser og tolkninger. De strukturer som den mentale vane
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kategoriserer og giver erfaringerne sammenhang og betydning efter, er sproglige og kulturelle.
De repraesenterer alle livets aspekter, fra sprog og filosofi til kultur og gkonomil!”.

fortolkning

Ens mentale vane 1
kategoriserer

ens erfaringer,
overbevisninger,
andre mennesker,
begivenheder
og en selv...

overbevisning, \
hukommelse, 4
veerditilskrivning,
holdning og falelser

synsvinkler

Mental vane:

brede, abstrakte, orienterende '/\

og tilvante mader at taenke,
fole og handle p&. \ '\ S

Vv

- det sociolingvistiske
- det moralsk-etiske

- leeringsstile

- detreligigse

- det psykologiske

- det sundhedsmaessige
- det aestetiske

Antagelser - et set koder

annelsesmaessigs

ig, udd .
sproglig, U gisk, religios, sestetisk.

lturel, social,
fttu litisk, psykolo

gkonomisk, PO
Figur 7: Referenceramme

Det der er med til, at den transformative leringsteori kan tolkes som radikal!8, er, at det subjekt
hvis referenceramme og antagelser, og dermed forstdelse af virkeligheden, der @ndres, kan
opleve at det sker uden “sikker grund”. ‘Grunden’ bestar under transformationen bade af de nye
antagelser som undergraver den tidligere forestilling, og de tidligere antagelser som
folelsesmassigt fremkalder en reaktion overfor nye perspektiver. Det kan fglelsesmassigt vere
en truende oplevelse, som det kan vare ubehagelig at opleve, og svert at hjelpe andre igennem.
(Mezirow 2000a, s. 90) Derfor bliver problemstillinger og fordrejninger af psykisk karakter
ogsé handteret af professionelle terapeuter eller voksenvejledere. (Mezirow 2000c)

De fleste meningsperspektiver, som udspringer af den mentale vane, er tilegnet “gennem
kulturel assimilation!?”, is@r ukritisk og fglelsesmaessigt forbundet i barndommen gennem
socialisationsprocessen (Mezirow 2000c) Det betyder at de mest grundleggende antagelser er
leert under péavirkning af sterke fglelser, som derfor kraver grundig begrundelse at @ndre.
Samtidigt er det mere bekvemmeligt at fortsette en vant tankegang og handling, end det er at

andre dem.

“Vi lader nemt vores opfattelse og forstaelse erstatte af befrielse fra den angst der udvikles nar
erfaringen ikke bevemt passer til vores meningsstrukturer (Goleman, 1985). Nar en oplevelse er for
merkelig eller truende i forhold til den made vi teenker og lerer pa er vi tilbgjelige til at blokere for
den eller anvende psykologiske forsvarsmekanismer for at frembringe en mere acceptabel
fortolkning.” (Mezirow 2000c)

Formatet det som tidligere beskrevet kan forega i, er dialog. Her mgdes individer, som hver i
s@er har deres subjektive erfaringer og perspektiver, i en form for indre verden. Her har
forskellige sider af ens identitet, stemme til at kommentere og stille spgrgsmal til ens
bevidsthed, uden at bede om tilladelse, f.eks. omkring meningen eller autenciteten af ens

17 “kulturel, social, sproglig, uddannelsesmeaessig, skonomisk, politisk, psykologisk, religigs, aestetisk, eller anden
karakter” (Mezirow

18 Undervisere pa Leering og Forandringsprocesser

19 En kultur adopteres af en minoritet
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aktiviteter. Beskederne der bringes til én kan vare konfliktende, og opleves som en indre
diskussion. Imellem denne indre verden og den ydre, observerbare verden, mediere og integrere
ens bevidsthed de to verdener som del af den transformativ leeringsproces. (Dirkx, dialog)

Den indre verden varierer dog i graden af bevidsthed. Mange af ens private eller personlige
tanker og overbevisninger, er man fuldt ud bevidst om har en pavirkning pa ens made at leve sit
liv. Disse deler man maske i stgrre eller mindre grad med de der stir en nermest. Andre er mere
ubevidst som drgmmeagtige tanker eller spontane fantasier, som man kan have svert ved at
forsta eller sette i sammenhang. Alligevel er de en stor ressource for transformativ lering, og
kan i leringsaktiviteter opleves at udvalge aspekter der er personligt relevante eller
meningsfulde. (Dirkx, dialog) Fantasi og forestilling der foregdr uden for den rationelle
bevidsthed, kan dagdrgmme og se hvordan ting kan vaere anderledes, og dermed vere en central
del af den transformative proces.

“Gennem en dialog mellem det bevidste og det ubevidste, formidlet gennem symboler og
forestillingsbilleder, kan man lere at fa indsigt i aspekter af sig selv, der ligger uden for bevidst
opmarksomhed, men pavirker éns selvoplevelse, fortolkninger og handlinger.” - (Mezirow, 2000a -
kommentarer til citat af John Dirkx20)

20 “Vi bliver i hojere grad den, vi er, og vi bliver bedre i stand til at indga i menneskelige feellesskaber. Udtrykt i
jungianske termer er dette en transformation - selvet dukker frem” (Dirkx 1997, s. 251)
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DEL 4: ANALYSE

Analyse af forskellige typer tegninger skal vise eksempler pa hvad “en tegning” kan indeholde,
og demonstrere hvilke ligheder og forskelle de kan have. De er alle produkter af forskellige
tegne-teknikker, arbejdsprocesser, tilgange til visuel kommunikation og hensigter med
modtagelsen af produkterne. Forméalet med at forstd mere om forholdet mellem tegn og
tolkning, er i sidste ende at forstd mere om anvendelsen af tegn som udtryksform i bade egen og
andres praksis.

4.1 - Grafiske produkter

Som med Barthes’ valg af reklamebilledet som eksempel, som efter sigende altid har en positiv
hensigt, deler mit valg af tegninger samme karakteristika om at have en bestemt hensigt (hvor
bevidst eller naturligt det sd end var for tegneren): at overbringe et budskab sa forstaeligt som
muligt. Derud over har de alle gjort indtryk som varende enten sjove eller nemme at huske.

De visuelle produkter er:

1. Avistegning i Politiken (Philip Ytournel).

2. Animation af et foredrag (Cognitive Media).

3. Visuel manual i frivillig organisation (Niels Peter Hvillum).

4.1.1 - Avistegning

Tegningen, bilag 1, forestiller en kunde der er ved at blive ekspederet ved en kasse i et
supermarked. Den er tegnet af Philip Ytournel, til en artikel i Politiken (april 2011) med
overskriften “Behold sgu da dit lort, du har selv lige k@bt det”. Tegningens funktion er at
illustrere et ikke konkret eksempel pa den situation som artiklen omhandler - “pa nettet kan
treengte ansatte i servicefag nu lade frustrationerne over irriterende kunder fa frit lgb”. Analysen
foretages uden yderligere kendskab til teksten end dets tema.

Den er indrammet af en blgd streg lige sa tyk som selve tegningen, enten blyant eller filt.
Beskeringen af “virkeligheden” er halvnceer da vi kun ser overkroppene. Den fremstér ikke
objektiv, men fantasifuld og karikeret. Perspektivet forsvinder uden for billedets hgjre side med
en normal (menneskelig) synsvinkel. Billedet er oprindeligt sort/hvid, trykt pa avispapir (derfor
den nu gule farve). Stilen er naiv og tildels surrealistisk med kropsdele ude af proportion. F.eks.
er ekspedientens underarm meget l&ngere og tykkere end hendes overarm.

De to personer, kunden og ekspedienten, er billedets primare motiver. De fremstar ikke
realistiske, hver is@r moderat detaljeret, genren taget i betragtning. Udover personerne i deres
tej, kasseapparatet og varebéandet, er der en pakke mel, en pakke s@be eller smgr, og en pistol
som ekspedienten holder i handen. Dette er de denotationer som er i billedet. Kunden og
ekspedienten er placeret i hver sin side. Kunden og hans udtalelse i det gverste venstre hjgrne -
ekspedienten fra hgjre hjgrne, op til midten. Mellem dem, i bunden af billedet, er varebandet og
kasseapparatet som sammen med den blanke baggrund udggr billedets lige, harde linjer og
flader. I forhold til dispositionen, er samtalen centreret, med et historieforlgb som starter hos

kunden i venstre side, hen i mod ekspedienten og pistolen i hgjre side. Den lingvistiske
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meddelelse henger i form af dialogbobler i midten/toppen af billedet. Kundens kommentar om
“en lotto - med gevinst!” og ekspedientens grin fungerer som et metonymi, da situationen, er et
stereotypisk eksempel pa den del af kunde/medarbejder-forholdet som artiklen handler om:
medarbejdere som hgfligt oplever andsvage kunder, og nu har faet mulighed for senere at
brokke sig voldsomt.

Konnotationer kan man sgge efter ved at se pa detaljerne i denotationer i de to personers
udseende og interaktion. Ekspedienten er ifgrt en uniform med kort slips og kuglepen i
brystlommen. Hendes hér ligger til hovedet, holdt op eller til, pa en eller anden méade. Hun er
formelt kledt pa. Kunden er ifgrt en knappet skjorte og en streekketrgje. Hans har er langt eller
semi langt og han har et ikke ny klippet sk&g rundt om munden. Hans udseende indikere at han
er over 50 ar, og derfor ikke af samme generation som ekspedienten. Ekspedienters generelt
lave alder kan identificeres i afbildningen af hende, og ggr det derfor muligt at finde konnotativ
betydning i forskelle mellem generationer. De to personer har ikke samme referenceramme for
hvad det vil sige at handle ind, arbejde eller lave sjov.

Uniformen, is@r slipset som kan referere til Bilka eller Fgtex, samt den forsggt positive
respons’ (ekspedienten griner) kan fortelle at der i ansattelsesforholdet méske er en vis pligt til,
eller forventning om, at vaere prasentabel og ens klaedt, og maske fglge en kundepolitik, f.eks.
“kunden altid har ret” eller “betjen kunderne med et smil”. Alligevel viser ekspedientens
gredende mund og @jne (denotationer), en tydelig ulykkelighed over situationen. Modsigelsen
mellem at vere pa arbejde og grede ligger denoteret og tydeligt i billedet, mens arsagen og
meningen med det, ligger skjult. Kunden virker med hans udstdende gjne intens. Umiddelbart
kunne et sddant engagement ligne irritation og beklagelse, hvilket kunne forklare tarer og gréad,
men den lingvistiske meddelelse tyder mere p4, at han er begejstret for sin egen vittighed. Det
héndtegn han laver kan enten vare et grammatisk citationstegn for at han nu citer et
folkemundet “lotto med gevinst”, eller, at han er velvidende, at man ikke kan, bestiller en “lotto
med gevinst”.

Hans humoristiske udtalelse kan vaere et gnske om at fgre en kort dialog med ekspedienten.
Et gnske som kulturelt kan tolkes pa grund af hans mangearige erfaringer med indkgb, hvor det
fgr i tiden méske var mere almindeligt at kunde og ekspedient talte sammen. Ekspedientens
steerke og overdrevne reaktion ved at greede, kan bade tolkes som at hun ikke bryder sig om den
konkrete vittighed, eller mere fortolket, hendes pligt til at holde god mine. Pistolen som
denotation symboliserer voldelighed og mord. Hun har med sin hénd pa pistolen altsa i denne
situation en intention om at skyde, hvorfor det ikke handler om personalesikkerhed. Men er det
ham, eller sig selv hun vil skyde? At skyde ham vil vere en overdrevet nultolerance overfor
“sjove” kunder, mens at skyde hende selv, kan vare et eksempel pa unges sterke overdrivelse af
hvad der er ulykkeligt, f.eks. udtalt som “jeg havde lyst til at skyde mig selv”’ i sammenhang
med en irriterende situation.

Tegningen ma ud fra det dagligdagsagtige tema, bunde i tegnerens egne oplevelser med
irriterende kunder. Journalisten og tegneren deler rollen som afsender, da de begge har en
funktion i at informere og formidle et fanomen og nogle synspunkter til avisens modtagere.
Selvom tegneren er afsender pa tegningen (han krediteres under tegningen) og i folge Halliday
(i Rose & Christiansen) ikke kan udskilles i forholdet mellem afsender og modtager, har han
ikke noget direkte forhold til hverken de representerede i billedet, eller modtageren af det.
Avistegneren har sikkert, som i mange andre tilfelde (interview med Philip Ytournel), tegnet til
artiklens overskrift eller rubrik. Han kan derfor relatere til de reprasenterede i artiklen, pa
meget lignende made, som modtagerne.
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Delkonklusion

En lingvistisk meddelelse indeholder i sig selv ikke ngdvendigvis en klar mening, da den
humoristiske kunde og den verbalt hgflige ekspedient ikke eksplicit forklarer hendes
ulykkelighed over situationen. Dette skal hendes grad i en denoterende meddelelse hjelpe med
at forstd. Hvor simpel eller dybt oprindelse arsagerne til hendes ulykke er, er op til modtagerens
fortolkning af de konnoterende meddelelser. Efter analysen var foretaget, havde jeg mulighed
for at stille nogle uddybende spgrgsmal til tegneren angdende eventuelle konnoterende
meddelelser. Hans svar var fglgende (hans punktopstilling):

- Citationstegnene bruges gerne af folk der undervurderer andre menneskers fatteevne, sa for mig
gjorde det bare personen endnu mere irriterende. Men de kunne godt have varet fjernet.

- Jeg ser ingen generationsklgft, jeg ser darlig humor og en ekspedient, som tager en revolver for at
bruge den. Mod kunden. Havde ikke selv overvejet selvmordsvinklen.

- Min egen mening kommer vel til udtryk i den forstand, at sympatien her klart ligger hos
ekspedienten.

- Teenkte ikke pé en bestemt keede. Men vi er i netto/fakta tror jeg.

Hans svar viser; at slipset som denotation ikke som tolket betgd ‘Bilka‘ eller ‘Fgtex‘, at
citationstegnet n&rmere var et personlighedstrek, frem for en bevidst sproglig handling, at
generationsklgften og selvmordsvinklen var en overfortolkning, og at han som afsender prgver
at vise sympati med ekspedienten.

For mig som subjektivt fortolkende modtager betyder hans tolkning af, og intention med
tegningen, ikke, at min tolkning er forkert. Jeg identificerer hendes alder og tolker derfor en
konnotation, som ikke er tiltenkt. I forhold til genren og tegneren kan det sige noget om hvor
umiddelbar, bogstavelig og simpel en avistegning er, og at den for modtageren kan tolkes vidt
forskelligt, fordi det er et kunstnerisk, ofte humoristisk udtryk, med mange mulige
fortolkninger. Hvis man skal vide om hvordan modtager tolker meddelelserne, er man ngd til,

som i dette tilfeelde, at kommunikere om tegningen.

4.1.2 - Animation

Det er en ca. 10 min lang grafisk oversattelse?! af en tale af Ken Robinson om reformering af
folkeskolen (se bilag 2 og 3). Oversattelsen er foretaget af virksomheden ‘Cognitive Media’ og
er lavet for RSA (Royal Society for the encouragement of Arts, Manufactures and Commerce),
hvor en razkke offentlige events blev illustreret visuelt under temaet “RSA Animate” 22
Modtageren for talen var oprindeligt det tilstedeverende publikum, mens videoens modtagere er
alle interesserede der pa internettet tilgar den. Dog tiltaler Ken Robinson i sine kommentarer og
forslag de der ti daglig er med til at designe og styre uddannelsessystemer og -institutioner.

Det er et videoformat, hvor indramningen enten er en boks i en internet browser, en fysisk
skerm- eller projektions kant, alt efter afspilningen af videoen. Indenfor rammen sker der en
skiftende beskaring, som fglger de aktuelle illustrationer og nedskrevne ord, som fglger talerens
verbale ord. Nye elementer placeres tet pa de eksisterende, sa en blgd panorering uden klipning,
kan fglge udviklingen i talen. Overfladen kan vere et whiteboard, med en sort tusch som streg.

21 Genren hedder ‘Grafical Recording’: http://en.wikipedia.org/wiki/Graphic_facilitation

22 vimeo.com/29485820.
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Som signalfarve bliver nogle elementer tegnet med orange. Stilen er tegneserie agtig, hvor den
ensartede og blgde streg har et muntert udtryk. Stregen tegnes “live” med tegnerens hand og
arm i billedet. Hastigheden pa bade tegnerens hand og hans streger, er redigeret op, sa det kan
felge med talen. Derved bibeholder det noget af sit animations udtryk.

Ligestillingen i hastighed er hele grundlaget for, at det er muligt at ggre det visuelle til én
lang forankring af det verbalt talte. Det visuelle billede indeholder dog ikke kun ikoner, men
ogsa ord, hvorfor nogle verbale ord forankres af tegninger, andre af ord (de vigtigste fremhavet
i orange), mens andre igen bliver aflgst af tegninger, da de gennem metonymi viser eksempler
pa det sagte. Det er i de aflgsende tegninger at det talte bliver udvidet til at have et visuelt
billede det ikke ngdvendigvis havde i forvejen, men som det med en felles forstaelseshorisont
er meget genkendeligt. Ved grundig observation af det talte og det illustrerede opdager man
nogle fa eksempler pa at tegneren selv tilfgjer “ekstra” ikoner, i form af metaforer, som
symboliserer mere end det Ken Robinson siger: zombiedrengsplakaten (04:31); star trek
rumskibet (08:41, eller bilag 2); ridderen mod myten (10:43); og dgdsstjernen (10:52).

Da taleren bogstaveligt og eksplicit forteller om konkrete situationer, grundleggende
premisser, hans interesse og hensigter med at @ndre folkeskolens paradigme, bliver
konnotationerne oversat nasten 1:1 til billedets denotationer. Preemissen (eller matricen) som
ligger til grund for problemstillingen og dens argumentation, er, at folkeskoler verden over
reformerer sig pa grund af 1) gkonomi og arbejdsmarkedspolitk, og 2) viderefgrelse og
tilpasning af kultur. Problemstillingen er sa, at “man” (de der designer uddannelse) forsgger at
mgde fremtiden med fortidens metoder, hvilket har forskellige konsekvenser. Det er altsa nogle
handlinger i, og myter om, folkeskolen, som Ken Robinsons perspektiv intentionelt er kritiske
overfor. At tegne disse konnotationer og myter er omfattende og fylder i sidste ende et A3
format. Taleren bruger to gennemgéende analogier til at fortelle som uddannelsessystemet. Den
ene gar pad fellestrekkene mellem skolen og den industrielle udvikling og intellektuelle
tankegange som har designet den. Den anden er sammenligningen med viderefgrelse af kultur
og viderefgrelsen af dna. Eksempelvis stir mexicaneren i midten af bilag 3, kategoriseret
sammen med tre andre kulturer (uden for billedet), hvor deres kultur reprasenteres i form af en
dna streng, mens den gkonomiske udvikling til hgjre for ham er symboliseret i en graf der er
sveer at forudsige. Til venstre for mexicaneren gér datidens underviser med en holdning der har
den negative konsekvenser at ekskludere “dumme”. Det er en fortzlling om fortiden. Pa tavlen i
venstre side er s& endnu en fortelling, denne gang en myte om; at arbejde hardt, fgrer til at man
klarer sig godt, som fgrer til universitetet, som fgrer til et job. Den er fortalt i klassificeringen og
magtforholdet mellem lerer og elev, pad samme made som det er illustreret med underviseren og
drengen ved siden af. Til at fortelle og kategoriserer de to omtalte analogier, bruges metaforer
og metonymi, til at vise generaliserede eksempler, enten indenfor eller udenfor
skolesammenhznge, pd samme made som de der lige er opridset.

Ken Robinson fremstar som den primare afsender, da det er indholdet i hans tale der
fremstilles. Tegneren giver ordene ny visuel form, i en blanding af ord og ikoner. Som navnet pa
genren ‘Graphical Recording’ siger, er det tegnerens grafiske optagelse af hvad der bliver sagt.
Det er som at have en visuel tolk der overs@tter ordene til tegninger og ord.
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Delkonklusion

Animationen viser for det fgrste at det gennem analogier som metaforer og metonymi er muligt
at give komplicerede domener, fenomener, koncepter, paradigmer og problemstillinger
indenfor disse, kategoriserede og fortellende eksempler, der kan forstds med referencerammer,
eller forstaelseshorisonter, som ikke behgves stor erfaring med emnerne.

Visualiseringen intensiverer sansningen, sa bade gjne og gre er aktivt opmarksomme pa at fglge
indholdets udfoldelse. Video formatet som form ggr det levende og giver talerens ord, altsa
indholdet, en blandet visuel og audiel oplevelse. For mig betyder det en gget opmarksomhed og
forstaelse af indholdet, hvilket sammen med de visuelle billeder gavner hukommelsen. Dog
giver den store intensitet mindre tid og kapacitet til selv at visualisere de verbale ord og
sammenh@ngene mellem de bagvedliggende koncepter. Det vil sige at ordene ikke bliver koblet
til billeder man selv foretager undervejs, f.eks. baseret pa ens erfaringer og forestilliger. Man
kan sige at tegneren, som smed eller tolk mellem ord og billeder, bestemmer hvordan indholdet
skal se ud og refereres i visuel form. Som eksempel er det svert selv at finde pa et nyt billede af
myten om at hardt arbejde i uddannelse fgrer til job, end den man allerede har set mellem
underviser og elev i bilag 3.

En af egenskaberne ved det samlede oversatte billede, er, at det i printet form, nu i ro og mag
kan bruges som oversigtsbillede og grundlag i forhold til videre kritisk refleksion. I billedet
indgér en del aktgrer som igennem talens identifikation af problemstillinger, fremstér som
representanter af tankegange og metoder, som er medskyldige i behovet for et nyt paradigme i
uddannelsessystemet. Ved at analysere deres overbevisninger, intentioner og antagelser, kan
man diskutere hvordan og hvorfor de er maske er opstaet.

4.1.3 - Brugermanual

Tegningen (bilag 4), som er tegnet af undertegnede, er en brugermanual for brugere af
Platform4, som gerne vil lave et projekt der. Ved hjelp af tegningen kan uerfarne brugere fa
overblik over processen og de dele som generelt skal gennemfgres i handtering af et projekt. De
er i A4 pdf format sa de bade kan deles elektronisk og printes. Platform4 som organisation star
som afsender pa vegne af tegneren og de der ellers har vaeret med til at designe processen.
Modtagerne er de der pa internettet eller fysisk opsgger at starte et projekt.

Beskeringen, hvis man kan tale om sédan én, er enten supertotal sd man har overblik over
alle elementer, eller neert beskaret for hvert enkelt element, s man nemmere kan se hvad det
forestiller. Det er ofte en form for fugleperspektiv, uden dog at have noget realistisk perspektiv
med korrekt forsvindingspunkt, som RSA tegningerne i hgjere grad havde. Man kunne godt
sammenligne med egyptiske hieroglyffer, hvor proportioner og stgrrelsesforhold er underordnet.

Eksemplet er sort/hvid, men kan generelt indeholde enkelte signalfarver der enten prgver at
fange fokus eller pd samme made som rgd/bla eller grgn/gul/rgd kan indikerer varme og kulde,
eller en grov graduering, f.eks. af fare eller tilladelse. Stilen er naiv, minimalistisk og
tegneserie-agtig med en lav detaljegrad, der ggr alle motiver kolde, nasten kgnslgse og ikke
sa@rlig virkelighedstro. De er iscenesat uden nogen scene eller kontekst, hvorfor den hvide
baggrund, lige som RSA tegningen, giver motiverne et abstrakt udtryk, nar de sa at sige haenger
frit svevende i rummet (hvorfor det kan vere abstrakt at tale om beskaring). Det ggr det
tydeligt hvad der er motiverne, da der ikke er forstyrrende elementer som stjeler billedet fra de
meningsbarende ting.
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Tegningens primare motiver er de personer og aktiviteter som indgar i processen, fra
projektidé til evaluering. De er alle enten forankret eller aflgst af tekst for at sikre at mere
preacise titler og meninger tolkes. Navne og etiketter pa handlinger, tanke- eller teenkebobler kan
siges at vare forankrende, sd ord fastslar hvad denotationerne abstrakt forestiller. For nye
brugere, som har lille eller ingen erfaringer med den varierende og kreative proces, vil
denotationernes lave detaljegrad skulle aflgses, i tekst eller verbal dialog, s den sammensatte
mening ekspliciteres ved at beskrive hvad noget er, eller hvad der skal ske. F.eks.: “Sent pictures
and text for promotion”, eller “Talk with runner (give feedback), sent pictures and text of
project, and sort out budget with accountant.” Uden tekst ville tolkningen vaere for usikker.

Tegningens primare lingvistiske meddelelse star i den introducerende tekst under
overskriften. En anden generel, men sekunder meddelelse handler om at kommunikationen
omkring projekter er centraliseret i projektvarktgjet “Trello” 23 Logoet er en denotation, med en
konnotation om online tilgengelighed af information og kommunikation for andre ansvarlige og
medvirkende i den faciliterende organisation omkring projektet. Disse meddelelser er
intentionelle fra afsenders side. For modtageren, som ikke kender helheden af processen, skal
delene afprgves for at stykke helheden sammen. (herman) Hvis den hermeneutiske cirkel
udvides til at omfatte den rekke af manualer, som denne manual indgér i, er den en del af et
stgrre billede, med lignende intentioner.

En del metaforer som; milepelene som deadlines, lygte som sggen, hgj hat som
ansvarlighed, eller en billedramme som abstrakt tema ramme, samt metonymier med et bord for
mgde, en sav, gkse og kamera for udstyr, og kaffekande som cafe, er ikoner der visuelt viser det
ordene forankre (eller aflgser, alt efter hvor tydeligt billedsproget tolkes).

Tegningerne bygger pa myter om at der skal veere en vis konsensus (planlegningsmgdet) fgr
en organisation kan arbejde sammen med andre. At en vis grad af formalisering (manualen) er
vigtig for at kunne kommunikere noget generelt gzldende for alle (projectformers). At
indsamling og deling af information er ngdvendig for at kunne samarbejde internt mellem

ansvarlige i Platform4.

Processerne starter altid i venstre gverste hjgrne og arbejder sig sé ofte rundt, enten i afsluttende
spiral (sneglehusform), eller i et liggende u, som i den gverste del af dette eksempel. Det ggr det
nemt at fglge processen rundt. Det er komprimeret s meget som muligt, mens elementerne ikke
star sé tet at man ikke kan skelne mellem dem. Efter det liggende “u”, foregér aktiviteterne i tre
linjer fra venstre mod hgjre. Som fortelling har processen 1) en indledning op til mgdet, hvori
projektet introduceres til organisationen; 2) et mgde med detaljer der er centrale for projektet,
men for fortellingen, bare et mgde i den generelle proces; 3) efter mgdet, men inden udfgrelsen
af projektet, sker der opfglgende aktiviteter, som kan gennemlgbes mange gange; 4) selve
projektet skal nu igang og er endnu hgjere grad en “black box” (i form af en udrabsboks), som
kort introduceres med et eventuelt mgde med Platform4‘s afvikler (kaldet en Runner); og 5)
som afslutning pa processen, sendes information og dokumentation efter projektet, tilbage til
linjen over.

I fortellingen findes der eksplicitte kategoriseringer, f.eks. mellem de ansvarsomrader som
personer varetager i organisationen (til hgjre for det sidste Trello logo), og mellem de aktiviteter
som foregéar pa det fysiske mgde. I hver af disse findes igen underkategorier, f.eks. de medie
platforme som anvendes i PR arbejdet. Manualens meddelelse om rollen af centraliseret

23 www.trello.com
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information, bygger pd den kompleksitet som er i relationerne og interaktionen mellem
kategorierne.

Delkonklusion

Med en dérligere detaljeringsgrad, kan tegningen i sig selv ikke indeholde lige s& meget
information som RSA tegningerne, f.eks. i form af bekledning eller mimik. Derfor er det
ngdvendigt med forankrende og aflgsende ord, der kan hjelpe med at identificere
denotationerne, altsa hvad de forestiller. Pa den anden side viser amatgrtegningerne i de visuelle
manualer, at mange detaljer ikke er ngdvendige for at tolke meningen, sa leenge man kan se eller
lese hvad det forestiller (Philip Ytournel). At denotationerne i sig selv ikke er searligt
detaljerede, ggr at konnotationer baseret pd dem alene bliver svarere. Dette giver den
lingvistiske meddelelse, og dermed afsenders intention, mere betydning. Det kan bade veare en
fordel og en ulempe alt efter modtagelsen af den lingvistiske meddelelse. Meddelelsen om
centraliseret informationsdeling, ligger i dispositionens og fortellingens mange pile, og ikke i
detaljegraden.
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DEL 5: DISKUSSION

Diskussionen har det formal at den skal diskutere resultaterne af analysen, ved at se pa den
tegne metode, som skal konkretisere hvordan tegning kan anvendes i forskellige typer af
kommunikativ praksis, heri ogsa kritisk refleksiv dialog. Selve metoden bygger pd min egen
praksis og de inputs som andre har givet undervejs. Derudover vil afsnittet ogsa diskutere
rapportens metode, i forhold til hvordan den har besvaret problemformuleringen.

5.1 - Tegning som metode

Tegnemetoden jeg nu vil karakterisere og designe, for bedre at forstd konkrete egenskaber ved
tegning som metode, er blevet bevidst udviklet siden 8. semester, hvor jeg startede med mere
akademisk brug og analyse af potentialet i tegning.

Alle fysiske redskaber har en rekke karakteristika, @stetiske attributter og egenskaber, som ggr
dem specielle og velegnede til hver sin opgave - nogle kan save, andre kan hamre sgm i, og
andre kan lave tegn. Mange kan have egenskaber som de oprindeligt ikke er tiltenkt. Fx kan
meget verktgj bruges til at tage kapsler af flasker, mens en lille gren eller pind kan vare det
perfekte redskab til at tegne i sand. For at kunne karakterisere og analysere egenskaberne ved
tegning, er det ngdvendigt at skelne mellem de forskellige elementer, som aktiviteten ‘tegning’
bestar af. Som illustreret vil disse altid ggre sig geeldende:

AR R SEah R

varktej tegner motiver at tegne arbejdsproces tegning(er) bedsmmelse

Figur 8: Elementer i tegneproces

Vearktgjer, tegner og motiver, er til forhold som findes i livslang l@ring, hvor den larende har
erfaringer som via sproglige medier, bringes i samspil med andre i leringssituationerne.
Tilsammen er dette aktiviteten “at tegne”, som fglger en arbejdsproces mere eller mindre
metodisk. Resultatet er tegninger som man som modtager skal bedgmme og tolke for at fa
mening ud af. De elementer som er understreget, dvs. typen af motiver, arbejdsprocessen og de
feerdige tegninger, kan, ved at blive identificeret og analyseret, ggres til en metode, det er muligt
for andre at anvende.

For at give et overblik over hvordan oplevelser bliver til en fardig tegning med forankrede
og aflgsende ord, har jeg nedenfor forsggt at generalisere skabelsesprocessen af tegning som
skal presenteres for andre. Jeg har taget udgangspunkt i erfaringer, bade fra studiearbejde og
mere konsulentlignende arbejde pa Platform4, hvilket slutprodukterne afspejler.
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sanseinputs tolkning skitser/stikord fokus konstruere tilfeje ord
og forestilling af elementer ﬂ praesentationer

tekstdokumenter

Figur 9: Aktiviteter i tegneproces

Den virkelighed som tegningerne skal vare med til at beskrive og teoretisk konstruere, er, eller
baserer sig altid pa, observerbare situationer og fenomener. Ved at deltage i disse, vil man se og
hgre de elementer som en tegning kan komme til at bestd af. Det vil ofte vere personer, deres
sociale positioner og relation til andre, aktive handlinger, udtalelse og udtryk, problemstillinger,
malsetninger, perspektiver, metoder og redskaber, som indgar i den kontekst, som
observationerne ggres i. (Se evt. bilag 5 for eksempler pa motiver).

Béde ved enkeltstaende og gentagende oplevelser med disse situationer og fenomener, sker
der nu en ubevidst og bevidst kategorisering i en abduktiv/hermeneutisk proces, hvor
elementerne som dele og kontekst som helhed, vekslende tilskriver hinanden vardi. Individuelt
fortolkes oplevelsen gennem hukommelsen og overbevisningen i ens meningsperspektiv.
Forestilling og fantasi er her med til at se og opdage sammenh&nge eller alternativer. En
objektiv fortolkning er nemmere i tekster med én afsender end i spontane sociale situationer,
hvor mange forskellige forstaelseshorisonter mgder og interagere med hinanden pa én gang. At
eksplicitere disse, deres forskellige anliggender og hensigter, og deres antagelser, krever
metakommunikation.

Det Igse, mentale, indre billede som man og andre har af en situation kan nu blive forankret
og aflgst i ord og skitser. Alt efter ens vaner med at tage mentale og skriftlige notater, vil man,
fgr man malrettet begynder at skitsere og notere stikord, méske allerede have nogle notater med
centrale ord eller metaforer. Disse kan indgd som inputs, gerne til ens genkaldelse af
situationen/fenomenet. Om de fgrste indskydelser er de rigtige, eller vigtigste, ma afhenge af
kvaliteten af ens umiddelbare tolkning og forestilling. Nar man begynder at forankre det
mentale billede i ord og ikoner, dekonstruerer man den oprindelige, implicitte konnotative
mening og sammenhang, ved at lade denotationer sta alene, eller i sma isolerede
sammenhange. Det kan se ggres pa uendelig mange mader.

For at afbryde denne tentative proces, ma man, for at sortere i de potentielt mange elementer
som skitser og notaterne bestar af, vaelge et fokus. Som i et mindmap, vere konstruktivt at
velge et element ud som for en tid fungere som centrum og omdrejningspunkt. Det giver
refleksionen et udgangspunkt, hvorfra den kan overveje forskellige sammenkoblinger med det
valgte element og alle de omkringliggende. Processen hvor et element velges ud, behgves ikke
forega bevidst, men kan over tid “tegne” sig, ved tilbagevendende at blive et gennemgéende og
centralt element. Risikoen ved ikke bevidst at valge et fokus, er, at den tentative proces dermed
kan fortsette s leenge enten konteksten betydning endre sig, eller man fortsat deltager og
mgder nye indtryk at fortolke og skitse pa.
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Selvom et element er valgt ud som fokus og omdrejningspunkt for de andre elementer, er der
stadig mange mulige kombinationer som de kan blive sammensat i. Visse dele kan vaere mere
eller mindre afgjorte, mens andre er mere foranderlige og ustabile. Andres perspektiver, fx
gennem akademiske modeller, teorier eller samtaler, kan, gennem deres definition og
sammenkoblinger af elementer, vaere med til at skabe distance og eksempler pa struktur som der
kan konstrueres efter - hvis ikke for hele billedet, sa for den del hvori det centrale element
indgar. I forhold til Kress og van Leeuwen (1996), handler det om at skabe kategoriseringer og
dispositioner, det er muligt at skabe fortellinger ud fra. Nér dette er muligt, er tegningen sa at
sige ferdig.

For at eksplicitere tegningens implicitte konnotative meddelelser for andre, er det
anvendeligt at aflgse tegningen med et skriftligt eller verbalt sprog, der kan nuancere ligheder
og forskelle. Fra skitseringen kan allerede forankrede stikord og s@tninger hjelpe som inputs til
fortellingen. Nar en tegning skal indga i forskellige typer af trykte og digitale medier, s& som;
tekstdokumenter, notater, hjemmesider, power point opleg, hand-outs, plakater, etc, ma
forholdet mellem billed og tekst sammens®ttes efter behov. At tilfgje tekst er en del af at
presentere en tegning, s modtageren forstar meningen og intentionen sa godt som muligt.
Senere i diskussionen vil det blive taget op hvordan tegninger der ikke som udgangspunkt skal
prasenteres, kan aflgses af ord i dialog.

5.2 - Kommunikativ praksis

I den kreative og konceptuelle proces som er gennemgdet, bliver indtryk gjort til udtryk der
prasenteres for andre. Dette ses ogsa i de tre eksempler i analysen, som tager udgangspunkt i en
anvendelse hvor tekstforfatter og tegner, laver et feerdigt produkt og distribuere det til andre. I
dette afsnit skal vi se pad hvordan denne anvendelse adskiller sig fra en anden form for praksis,
hvor tegning kan indgd som redskab til sidelgbende fortolkning og udtryk, hvori den kritisk
refleksive dialog med andre kan forega.

1) distribueret 2) egen fortolkning 3) medierende

fortolkning og
. falles forstaelse

1l -.w

Figur 10: Tre typer kommunikativ praksis

Den forste type, som indgér i analysen, har en afstand i tid og sted, hvor de der modtager, kan
fortolke tegningen, tegneren og de kontekster som de hver is@r befinder sig i. Her kan afsender
drage fordel og ulempe af tegningens visuelle og kunstneriske udtryk.

Pé den anden side kan redskabet, igen med afstand i tid og sted, bruges til at fortolke andres
udtryk, hvad end det er tekst, tegninger eller noget andet. At tegne for at fortolke, vil sige at
bruge egne udtryk til at behandle de indtryk man oplever. Det er en form for modellering eller
oversattelse af virkeligheden?#, f.eks. gennem process mapping, eller i en bredere forstand og

24 “Modellering af virkeligheden” - et basisfag pa min bachelor
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mere dagligdags anvendelse visuelle notater og overbliksbilleder (som mindmaps), som minder
om de illustrationer som bruges i teoretisk litteratur. Disse udtryk bygger pa det man allerede i
forvejen, bevidst og ubevidst ved, i form af ens referenceramme eller forstaelseshorisont.
Udover at vere afsender pa disse konceptuelle tegninger, er man ogsd modtager af dem, nar
man mg@der dem igen, som f.eks. notater, og genoptager det arbejde de relaterer sig til. Her skal
denotationerne igen identificeres, de bagvedliggende konnotative meninger og intentioner
tolkes, og den stemning som gennem delene blev opbygget, genfindes. Dette kraver
hukommelse, hvorfor det visuelle aspekt har en fordel i forhold til ord. Da forfatteren er en selv,
kraever det selvrefleksion at distancere sig nok til at forstd forandringen fra fgr til senere - bade i
forhold til intentioner og meningsperspektiv, men ogsa konteksterne man er i.

Den tredje kommunikative situation, som er den mest komplekse, foregar uden tids- eller
afstandsforskydelse, hvor to eller flere personer indgar i en dialog for at finde felles forstaelse
af situationer, problemstillinger, lgsninger, osv. Det er dennes potentiale for kritisk refleksiv
dialog gennem tegning, som nu skal diskuteres. I denne praksis har alle deltagere bade rollen
som afsender og modtager, n@sten uden adskillelse. Hver deltager bringer sin unikke indre
verden og referenceramme af kulturelt og sprogligt kategoriserede erfaringer, som den
udtrykker og fortolker i dialogen. Til forskel fra ord alene, som kan opleves at komme fra hver
sit fysiske og mentale stasted, si man pa en made taler fi/, eller mod hinanden, kan tegning, som
et medierende billede vaere det fysiske fokus alle ser pd og fgrer dialogen om. I stedet for en
verbal samtale der i et fordampende spor, Igber som en sti, der undervejs kan skifte retning,
fungerer tegningen som et oversigtbillede, hvor emner og spor kan forankres.

Ud fra tegningen, dens motiver, og den felles dialog, som er med til at vekke hukommelse
og underbevidsthed, kan deltagerne skiftevis udtrykke nyt og reflektere over eksisterende, ved at
forteelle forestillinger og stille spgrgsmél som for dem er relevante. Dette sker i forhold til deres
overbevisninger og perspektiv pd sagen, som sgger mening, behov og lgsninger. Som
kunstneriske udtryk, kan tegninger som tidligere beskrevet, have mange forskellige
fortolkninger af mening og svar, som der, jevnfgr Mezirows (2006) skal gives plads til at
inddrage i kravet om en frit deltagende dialog. Misforstéelser kan, som fremhavet i analysen,
ske pé baggrund af problemer med at identificere. Derfor mé den banale undren kunne starte
ved det, i Deweyansk forstand, umodne spgrgsmal; “hvad er det?”

Elementerne, de denotative motiverne, i den problemstilling som behandles, er som bekendt
ikke kun referencer til fysiske objekter, men reprasenterer nogle bagvedliggende kategorier
eller klassifikationer, som giver dem social og kulturel betydning?>. Det kan f.eks. vare
personer, genstande, steder, osv, som gennem deres forskellige karakteristika kan klassificeres
forskelligt. De begreber, og deres varditilskrivninger, som anvendes i den historie, der forteller
og beskriver problemstillingen, er konkretiseringer af den bagvedliggende kategorisering. Man
kan sammenligne kategoriseringen med det meningsskema som konkrete meningsperspektiver
og fortolkninger i transformativ leering udspringer af. For at forstd hvad andre mener, og opna
en felles forstaelse, er det ngdvendigt at diskutere og definere disse kritisk refleksivt. Sproglige
konventioner defineres og bibeholdes f.eks. i forskellige former for ordbgger, mens kulturelle
koder, konstrueres socialt. (Barthes, 1964) Jo mere deltagerne i dialogen selv er involveret i at
konstruere dette grundlag for fortzllingerne, jo mere kan de indleve, indfgle, genopleve, og
ikke mindst genfortelle i forhold til deres eget liv og erfaringer. Dermed lader de andre forsta
deres erfaringer, og bidrager med ressourcer til dialogen og laringsaktiviteten. Deres egen
lering, hvis man kan tale isoleret om denne, sker ved at de modificere deres erfaringer og

25 Se de elementer som naevnes i Mezirows teori pa s. 23.
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omstrukturere deres billede af virkeligheden. (Kress & van Leeuwen, 1996) Som Mezirow
(2006) pointere:

“Vores oplevelser af personer, ting og begivenheder bliver til realiteter, nar vi kategoriserer dem.”

Analogier er, som vi har set i analysen, en made at danne strukturer at basere fortellinger med
handling og konsekvens pa. Lige som teorier er det i videnskabeligt arbejde, er analogier med til
at distancere sig fra virkeligheden, ved at sammenligne den med kategoriseringer i andre
domaner (eller virkeligheder). Sprogligt barer analogier andre terminologier, som kan vere
hjelpsomme eller direkte ngdvendige at anvende, hvis man ikke kender det sprog som i
forvejen praktisere. Dette ma is@r veare relevant i tvarfaglig dialog, hvor vante sproglige
kategorier ikke lengere barer den samme mening og forstdelse. Med tegninger uden
lingvistiske meddelelser andet end forankringer, som den primere meningsbzrer, ma dialogen
fortseette indtil en fzlles forstaelse opnées. (Mezirow, 2006)

Spgrgsmal om, hvad noget er eller ggr, som ggr sig geldende i dialogen om den aktuelle
medierende tegning, er en form for metakommunikation som kan distancere sig fra indholdet i
den virkelighed, som det kunstneriske bud udtrykker noget om. Tegninger og dialogen om dem,
kan vere lige s& semiotisk refererende som ord alene, mens den visuelle og ungjagtige
afbildning af virkeligheden, efter min mening, ggr tegning til en mere metakommunikativ
udtryksform end ord alene?. Tegningen er sd naiv og fuld af tomme rum, at det er
igjnefaldende, at der rundt om centrale elementer mangler objekter og andre personer som i den
virkelige verden er med til, implicit og eksplicit, at give forforstielserne og fordommene,
meningsskemaerne og -perspektiverne noget at tolke pa. Ved at tegningen i sig selv ikke giver
de konnotative betydninger, ma dialogen vare kritisk refleksiv for at forudsige de
handlingsforlgb, deres konsekvenser, relationer og sammenhange, som er med til at give

tegningen mening.

26 Eller anti-metakommunikativ udtryksform, som dialog kan vende fortegn pa.
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5.3 - Rapportens metode

Retrospektivt har metoden flere svagheder, som er med til at forklare hvorfor der ikke kan
konkluderes dybere, mere pracist eller empiribaseret fra analysen og diskussionen. Fgrst og
fremmest kunne undersggelsesperspektivet have inddraget flere kritiske perspektiver, til at
underbygge de i forvejen kritiske teoretikere som anvendes. Generelt kunne en bredere
forstaelse og sammenligning af videnskabteoretiske retninger abnet for mere grundleeggende
analyser af forstdelsen af tegn og sprog. F.eks. perspektiver og problemstillinger indenfor
strukturalisme og historisme.

Teoretisk er kunne kendskabet til Jack Mezirow og hans forskningsfelleskab vare undersggt
bedre, f.eks. ved mere snaevre vinkler pd den kommunikative lering i transformativ lering.
Dertil kommer mere l@&sning af originalsprog. Det samme kunne navnes for en lang rakke
teoretikere, f.eks. John Dewey, Peter Jarvis, Malcolm S. Knowles, Matthias Finger, Donald
Schon, Jirgen Habermas, Paulo Freire, John M. Dirkx, Edgar Schein, Jean Lave, Etienne
Wenger, Martin Heidegger, Mogens Pahuus, Hans-Georg Gadamer, osv.

Empirisk formar rapporten ikke at inkludere den rekke interviews som er foretaget i foraret
2011. De havde en meget personlig karakter, som ville falde udenfor den diskussion, som
afsluttes med dette afsnit. Alternativt kunne empiri vere indsamlet i forbindelse med
undervisning, andre praktikere eller eksperter.

I forhold til det fokus der i projektet ellers har veeret pa dannelse, eksistentialisme og livslang
lering, samt en normalt mere visuel og dialogbaseret fremstilling, har den akademiske
undersggelses- og fremstillingsform varet et paradoks. Med et eksplicit pragmatisk perspektiv,
er formmassige konventioner og traditioner for isolerede og absolutte analyser oplevet som
patvungne, men lererige. Det samme har en deltagende og kultiverende tilgang som livslangt
lerende.
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DEL 6: AFSLUTNING

Som afslutning pad rapporten, vil analysen og diskussionens resultater blive konkluderet.
Herefter fglger litteraturliste, figurliste og bilag.

6.1 - Konklusion

Som udtryksform kan tegning visuelt vise forskellige elementer, som hver for sig er en simpel,
maske @stetisk flot reference, der sé tilsammen med andre elementer, som ord i et godt digt,
giver ny, dybere mening. Da det er muligt at identificere og fortolke andet end det der er
tilteenkt, er det ngdvendigt at uddybe tegningen enten skriftligt eller verbalt.

At udtryksformen er visuel, ggr dens metaforer og metonymi hurtig og nem at genkende,
med potentielt lige s mange tolkninger som modtagere, fordi alle forforstaelse kan vare med til
at udfordre andre, maske eksisterende fortolkninger. Med potentielt bade syns- og hgresansen
aktiveret kan tegning sikre en forstaelse og hukommelse af indholdet, muligvis pa bekostning af
samtidig, eventuel kritisk refleksiv abstraktion.

Som redskab og metode adskiller ‘at tegne’ sig ikke fra ‘at skrive’. Begge kan indfange den
verden man deltager i, og skal for at precisere den, komponere og konstruere den i et nyt
refererende billede. Her har tegning sikkert, for nogle, et mere legende udtryk i stedet for ordets
forventeligt mere sande udsagn.

At have et billede at tale ud fra, giver overblik over mulige sammenhange, og det er derfor
nemt at eksperimentere med nye fortzllinger og vende tilbage til udgangspunktet. For at finde
pé fortellinger med handlinger og konsekvenser, ma man forestille sig, ogsa kritisk refleksivt.

Simple tegninger med en lav detaljering, kraver verbal eller skriftlig diskussion for at blive
identificeret og forstéet. Det ggr, at alt er abent for spgrgsmal, og at implicit underliggende
kategoriseringer og antagelser, krever at blive defineret eksplicit, for at en falles mening kan
soges. I en hurtig og uatbrudt verbal dialog, vil dette opleves som afbrydelse. I tegningsbaseret
dialog, er det den naturlige opbygning af mening.
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6.3 - Figurliste

Figur 1: Positioner i det leringsteoretiske felt

Figur 2: Indhold/udtryk og billedsemiotisk model
Figur 3: Meddelelsestyper og denotation/konnotation
Figur 4: Lesning af syntagme

Figur 5: Disposition, Kategorisering og Fortalling
Figur 6: Transformativ lering

Figur 7: Referenceramme

Figur 8: Elementer i tegneproces

Figur 9: Aktiviteter i tegneproces

Figur 10: Tre typer kommunikativ praksis
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Bilag 4

The projecthandling proces

When a projectformer contacts the projecthandler, the project will undergo this general process,
in order for the necessary tasks to be done and the relevant partners to know the status of this.

idea time and date

B, s
%%«»}E o

projectformer iecthandl Does it fit the calendar
projecthancier and “art & technologi”

frame? <

projecthandler invites
projecformer to meeting ifyes

N
L» date is reserved

to: Daily leaders
1.see the place 2. discuss details, about: 3. talk about who is 4, set milestones 5. search for
- Permissions responsible for what?  (deadlines) runner
- Food / drinks
- Tools / equipment % Z )
- PR/ documentation
- Budget and funding

- Performers, participants, crew

&

Kitchen / cafe

f/@ ﬁ Equipment

Follow up
After meeting: o shared = 7
on details: 5 webste
Sent pictures and text for [
; . Facebook
promotion - Irgxr Diﬁ‘e(/o /
" == U Twitter
P — PR respon5|ble y nitusind.nu

feedback

exhibition, project, lecture,
workshop, concert, festival?

>9dp

lf tisan event meet with Talk with runner (give feedback), sent pictures
the runner before it starts... and text of project, and sort out budget with accountant
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