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Abstract

This thesis consists of a comparative analysis of Fiskerne by Hans Kirk and As I Lay
Dying by William Faulkner. The two novels are chosen for a comparative analysis for
two reasons: they share the same theme and they share the same genre.

The theme in both novels revolves about the challenges of life in a time
where life was still rural, especially for families living in rather desolate
environments, as is the case for both the fishermen in Fiskerne and the Bundrens in
As I Lay Dying. In both novels, the characters must deal with socioeconomic challenges
and tough living conditions. This, combined with the fact that both novels are
collective novels, contributes to creating an existentialistic theme.

The genre in the novels is, as mentioned, the collective novel and this is
the main focus throughout the thesis. Fiskerne is seen as one of the first Danish
collective novels and it is more often than not a recurring aspect in research
concerned with the novel. As I Lay Dying, on the other hand, is seldom described as
being a collective novel and the focus in research concerned about the novel is more

often about stylistics and the novel as being a part of Faulkner’s authorship.

The comparative analysis will consist of both a qualitative analysis and a quantitative
analysis. The qualitative analysis will focus on story, characters, mode of narration,
time and space and, as mentioned, theme. These aspects create the foundation of a
broad and yet thorough analysis of both books that functions as a point of departure
for the comparative analysis. The qualitative analysis will objectively focus on the
frequencies of selected characters, thus enabling a discussion of the collective in the
novels.

The focus on genre will be multi-stringed. Firstly, there will be a
theoretical discussion of genre as a concept and as the collective novel as the genre in
question. Secondly, the two chosen novels will be defined as collective novels, on the
background of the aforementioned theory. Thirdly, a discussion will focus on whether
the novels can be characterised as being collective novels - and if the theory about

the collective novel is suitable.



As very little theory about the collective novel exist, the theory will
solely use Finn Klysner’s Den danske kollektivroman 1928-1944 (1976). Klysner
provides a thorough system of ideas and terminology usable when doing a study of
genre in collective novels. However, his theory is twofold limited, as it focuses on
Danish collective novels in a given historical period. Fiskerne is his ideal text for the
genre, but As I Lay Dying, on the other hand, pushes the limits of his theory. However,
his ideas and terminology still enable a more thorough study in genre and is thus still

highly useful.

It is quite interesting, in the discussion of genre, how Klysner’s theory creates the
opportunity for a study of genre and at the same time limits this very study. This leads
to a broader discussion of the aspect of genre and the different understandings of
genre that exists in cultural studies. Klysner’s understanding of genre is quite static,
and thus limiting, but when his theory is used in a more dynamic way, the potential
of itis revealed as it enables an interesting study of genre in two quite different, and

quite similar, novels.
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Indledning

Kollektivromanen er en genre, der vaekker genkendelse hos de fleste i Danmark, og
om end den umiddelbare definition af genren er simpel, er det dog en genre, der kan
skabe komplekse romaner. Derfor kan et dyberegdende genrestudie ofte give
interessante resultater. Kollektivromanen en genre, der ofte vaekker skandinaviske
associationer hos mange, og nok ikke uden grund. Genren forbindes gerne med
socialrealismen, og derfor passer Kkollektivromanen umiddelbart godt ind i et
skandinavisk livssyn, hvor det sociale ofte har et stort fokus i litteraturen.

[ Danmark har vi flere fremtreedende vaerker, der er kollektivromaner.
En af de mest kendte af disse er Hans Kirks Fiskerne (1928), som stadig gang pa gang
bliver hevet frem fra hylderne og som til stadighed bliver anvendt som
undervisningsmateriale. I udlandet er kollektivromanen ogsa repraesenteret, endda i
nogle tilfeelde af store, anerkendte forfattere. En af disse er William Faulkner, der med
As I Lay Dying (1930) viser, at kollektivromanen ogsa har en plads i den amerikanske
litteratur.

I det fglgende vil de to naevnte romaner, Fiskerne og As I Lay Dying,
analyseres komparativt for at muligggre en diskussion om hvorledes de to
kollektivromaner forholder sig til hinanden. Der er stor forskel pa dansk litteratur og
samfund og amerikansk litteratur og samfund - og derfor er det oplagt at tro at
kollektivromaner fra de to lande kan have umadeligt lidt tilfeelles. Dog beskaeftiger
ovennavnte romaner sig med nogle af de samme tematikker, og det er derfor
interessant at stille dem op over for hinanden. For hvad kan en dansk og en

amerikansk kollektivroman have tilfelles, pa tvers af deres forskelle?

[ Fiskerne er de centrale personer er en raekke vesterhavsfiskere, der i en sggen efter
bedre levevilkar sgger mod en ny egn neer Limfjorden. Vesterhavsfiskerne er steerkt
religigse, hvilket seetter dem i umiddelbar opposition til de grundtvigianske beboere
i det nye omrade.

Hans Kirk (1898-1962) blev fgdt ind i den samme religigse spaending,
som Fiskerne beskeeftiger sig med. Faderen kom fra en indremissionsk fiskerfamilie,

imens moderen var fra en grundtvigiansk familie (Posselt & Hertel, 2017). Kirk blev



uddannet jurist, men han fandt hurtigt beskzeftigelse uden for juraen som skribent
inden for litteraer kritik (Posselt & Hertel, 2017). Allerede som ung var Kirk en del af
venstreorienterede miljger (Posselt & Hertel, 2017). Fiskerne, fra 1928, var hans
debutroman og markerede starten pa hans karriere som forfatter. Bogen, der fik en
positiv modtagelse (Posselt & Hertel, 2017), har bevaret sin popularitet gennem
arene (Jensen, 2005), og den forener Kirks personlige ophav med hans interesse for
proletariatet (Posselt & Hertel, 2017) samt hans lidenskabelige kommunistiske
overbevisning. Fiskerne er gaet hen og er blevet en dansk klassiker, og derudover er

det et af de mest kendte danske eksempler pa kollektivromanen.

As I Lay Dying udgives kun to ar efter Fiskerne, i 1930, men et helt andet sted - bade
geografisk og litterzert. Romanen, der er forfattet af nobelprismodtageren William
Faulkner (Mittet, 2013), er er en kollektivroman, der omhandler familien Bundren. 4s
I Lay Dying handler om familiens rejse gennem det fiktive omrade Yoknapatawpha
County i det sydlige USA. Rejsens formal er at na Jefferson for at begrave moderen,
Addie, der fgr sin dgd ytrede dette gnske. Gennem rejsen gar familien igennem en
reekke prgvelser, den ene veerre end den anden, og det udstiller hele familiens
dynamik samt deres individuelle problemer og udfordringer.

William Faulkner (1897-1962), fgdt i Mississippi, voksede op under sin
mors, mormors og barnepiges asyn (Mittet, 2013), og de var med til at laere ham hans
hjemstavn at kende igennem historier. Det blev en vedvarende interesse og senere
tematik i hans veerker. I 1921 debuterede Faulkner med digtsamlingen Vision in
Spring. Hans egentlige gennembrud kom dog f@rst 10 ar senere med veaerket Sanctuary
(Mittet, 2013). Faulkners veerker blev til i en brydningstid i det sydlige USA, og det
har praeget hans forfattervirksomhed, der ofte er fokuseret pa netop dette omrade,
inspireret af hans opvaeksts forteellinger og hans egen oplevelse af Syden i opbrud og

under forandring.

Fiskerne og As I Lay Dying er saledes umiddelbart to meget forskellige romaner. De er
udgivet i samme periode, men i to meget forskellige lande og af to meget forskellige
forfattere. Tesen er dog at romanerne spiller pd nogle af de samme tangenter, og at

de rammer leaeseren pa en og samme made, og netop det er interessant at udforske



nermere, fordi de pa overfladen er ganske forskellige veerker, der ikke har meget
tilfeelles ud over genrevalg.

Igennem en komparativ analyse, foretaget som kritisk leesning af begge
romaner, fokuseres der pa handling, karakterer, udsigelsesforhold, tid og rum samt
tematikker i henholdsvis Fiskerne og As I Lay Dying. Disse fokusomrader udggr
tilsammen et grundigt og bredt tekstanalytisk fundament og dette ggr det muligt at
saette de to romaner over for hinanden, sdledes at bade forskelle og ligheder kan
belyses og de to romaners forhold til hinanden kan diskuteres. Derudover vil der
veere et gennemgribende fokus pa genre, bade som begreb og som kollektivcomanen
som genre. Dette fokus muligggr en redeggrelse for romanerne som veaerende
kollektivromaner samt en efterfglgende diskussion om hvorledes begge romaner
forholder sig til genren - og til hinanden. For hvordan kan en gruppe
vesterhavsfiskere have noget til feelles med en familie fra det sydlige USA - og hvad

kan genrevalget have med det at ggre?



Tidligere forskning

Som baggrund for den kommende analyse er det interessant — og givtigt - at se
naermere pa hvad tidligere forskning om de to veerker, Fiskerne og As I Lay Dying, der
har fundet sted. Det er begge veerker, der naermer sig 100 ar i alder, og de har begge
klassikerstatus, i henholdsvis Danmark og USA, hvilket betyder at der er foretaget
meget forskning i begge veerker. Ved at se naermere pa tidligere forskning pa omradet
vil der kunne redeggres for tilbagevendende fokusomrader, bade nar det geelder
forfatterne og nar det geelder de valgte vaerker. Det er vigtigt at pointere at der
eksisterer store maengder af forskning om begge varker, og nedenstaende er derfor
pa ingen made udtgmmende.

Som udgangspunkt er det veerd at bemarke, at det ikke har veeret
muligt at finde tidligere komparativt arbejde med Fiskerne og As I Lay Dying. Om end
de begge er store varker, i hvert deres land, ser det ikke ud til at de er blevet
sammenstillet i tidligere forskning. Dette er interessant, idet min tese hviler pa at en
komparativ analyse imellem netop de to veerker vil vaere givtig og interessant. At der
ikke findes tidligere forskning, der fokuserer pa begge romaner, kan eventuelt
skyldes, at begge romaner er rodfzestet i deres kultur og land, og at de derfor ikke
virker umiddelbart sammenlignelige. Jeg mener dog, pa baggrund af isaer genre og
tematik, at veerkerne er oplagte til en komparativ analyse - iseer nar gnsket er at se

ud over og bort fra landegrzenser.

Forskning om Kirks Fiskerne

Der findes et veeld af artikler, bgger og webbaserede kilder, der beskaeftiger sig med
bade Hans Kirk og med Fiskerne. Der ses dog nogle gennemgaende trzk, nar det
handler om hvad forskningen fokuserer pa i henhold til Fiskerne.

Et fokus, der er tilbagevendende, er religion som tema og element i
Fiskerne. Fokusset pa religion drejer sig om to akser. For det fgrste fremhaeves
kampen mellem grundtvigianisme og Indre Mission i adskillige vaerker (f.eks.
Pittelkow, 1977, s. 142, Klysner, 1976, s. 41 og Schou, Kjaeldgaard, Hesselaa, &
Isaksen, 2006, s. 186). Ofte inddrages Kirks biografiske rgdder i denne
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religionskonflikt ogsa i forskningen. Denne akse er realistisk og teet knyttet til den
danske kultur og historie. Den anden akse, hvorom fokusset pa religion drejer sig, er
funktionen af religion. Der redeggres ofte for hvordan religion og socialgkonomisk
status er Kknyttet sammen, som i Dansk Litteraturs Historie: "Forskellen i
religionsudgvelse er et udtryk for uensartede sociale kar” (187) og Den danske
kollektivroman 1928-1944, der karakteriserer fiskernes religion som drgmmen om
det klasselgses samfunds realisering i paradis” (41). Argumentationen i forskningen
gar p3, at fiskernes trange kar har skabt et behov for en staerk religion.

Fiskernes behov for religion udspringer saledes ifglge forskningen fra
et sociogkonomisk punkt. Dette leder naturligt videre til et andet fokuspunkt i
forskningen - Kirks politiske overbevisning. | neermest alle veerker inddrages Kirks
socialistiske tilgang til litteraturen og ofte karakteriseres dennes betydning for
Fiskerne. Af veerker, der fokuserer pa Kirks politiske stasted, kan naevnes Dansk
litteraturs historie, Kirk, Hans - Fiskerne, Omkring Fiskerne og Scandinavian Cultural
Radicalism. Kirks kommunistiske udgangspunkt har haft betydning for romanen,
ifslge meget af forskningen, idet Fiskerne fremstar som en social kunst med et
didaktisk sigte (Schou, Kjeldgaard, Hesselaa, & Isaksen, 2006, s. 188). Analyser af
danske romaner 2 uddyber det sdledes: "’FISKERNE er et led i dette arbejde pa at
udvikle en socialistisk kunst” (113). Det er dog ikke kun Kirks politiske overbevisning,
men ogsd hans opvaekst og hans rgdder i miljget, der ofte fremhaves i forskningen
(f.eks. i Dansk Litteraturs Historie og Omkring Fiskerne).

At Fiskerne er social kunst er ogsa knyttet til et andet, og meget
naturligt, fokusomrade: genren. Romanen karakteriseres i stort set alt forskning som
vaerende en kollektivroman, om end dybden hvor dette analyseres varierer fra vaerk
til veerk. Det mest dybdegdende veerk, hvor Fiskerne analyseres som en
kollektivroman, er Klysners Den danske kollektivroman 1928-1944. Denne fokuserer
steerkt bade pa hvorledes Fiskerne er en kollektivroman og hvordan det kan bruges
til at analysere romanen. Et tilbagevendende aspekt i forskningen, nar der fokuseres
pa genre, er at der ofte ikke redeggres grundigt for hvad en kollektivroman
(ovennaevnte vaerende undtagelsen). Derimod fokuseres der oftere pa hvilken
betydning det har for den sociale funktion i teksten, nar der ikke findes en

hovedperson, men snarere en raekke af vigtige personer.
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Endeligt er ogsd geografien, miljget og naturen et tilbagevendende
fokus i forskningen. [ Scandinavian Cultural Radicalism fremstilles den danske natur
som fremmedartet, idet det ikke er en dansk bog (61) og i Omkring Fiskerne
fremhaeves bogens tilknytning til Nordjylland. Ofte fokuseres der pa miljg i
sammenhang med karaktererne, f.eks. i deres kamp om at udvinde mad og penge fra
naturens ressourcer igennem fiskeri. Miljget og naturen fremhaeves sdledes ofte som
en aktiv modstander/medspiller frem for blot et baggrundstappe til handlingen.

Af andre fokuspunkter, som ofte ses i forskningen, kan kort navnes
seksualiteten (f.eks. i Scandinavian Cultural Radicalism og Den danske kollektivroman
1928-1944), sproget (f.eks. Dansk Litteraturs Historie) og Fiskernes forbindelse til
proletarkunst (f.eks. Analyser af danske romaner 2). ldet disse fokuspunkter ikke

relaterer sig til den senere analyse vil de ikke uddybes yderligere.

Det er tydeligt at forskning omkring Fiskerne ofte fokuserer meget pa veerkeksterne
faktorer, som f.eks. Kirks opveaekst. Derimod er fokus pa veerkinterne faktorer, sdisom
sprog og virkemidler, begraenset. Tekstanalytisk er der et steerkt fokus pa genren,
hvilket ses i naermest alt forskningen, samt pd karakterer og handling. Det er en
interessant observation, idet fokus i Faulkner-forskning ofte vaegtes anderledes, som

der vil redeggres for nedenfor.

Forskning om Faulkners As I Lay Dying

Forskningen omkring Faulkner, og As I Lay Dying, er overveeldende. Faulkner anses
som en af de stgrste amerikanske forfattere (f.eks. i Matterson, 2003), og det ses i
meengden af materiale, der er at finde om ham. Moreland skriver endda at "William
Faulkner received more critical attention than any other American writer” (1), og
forskning om Faulkner og hans verker er derfor et meget bredt felt. Et
gennemgaende feellestraek i forskningen er dog stort set altid tilstede; en stor respekt
for Faulkner og hans vaerker.

Der er dog nogle fokuspunkter, som ses gentagne gange. Fgrst og
fremmest redeggres der ofte for Faulkners biografi og bibliografi (f.eks. Baym &
Levine, 2012 og Porter, 2007). Dette betyder ogsa at fokus sjeldent udelukkende er
pa As I Lay Dying, modsat forskning om Hans Kirk, som ofte fremhaever Fiskerne fgrst

og fremmest. As I Lay Dying indgar nzermere som en del af et vidtreekkende
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forfatterskab, der ogsd omfatter mange andre markante veerker. Der forteelles
sjeldent personligt om Faulkner, og information om for eksempel hans politiske
stasted er sverere at finde. Derimod er fokus ofte pa hans opvaekst i Syden (f.eks. i
Simpson, 2003) og hans forfatterkarriere som voksen. Opvaeksten i Syden bliver ogsa
ofte viderefgrt til hans yndede tematik omkring Syden og dennes fortid og fremtid.

Et andet markant traek, der gar igen i forskning om Faulkner, er et fokus
pa hans sprog og virkemidler. Han beskrives som en nyskabende "retorikkens og
symbolismens mester” (Gretlund, 2012), og han karakteriseres som forfatter som
stilistisk steerk (Mittet, 2013). Ogsa Faulkners eksperimenter med genre og form er
et tilbagevendende fokus (f.eks. i Moreland, 2007), og han betegnes som havende en
steerk narrativ stemme (f.eks.i Baym & Levine, 2012).

En naturlig konsekvens af at Faulkner anses som nyskabende og
eksperimenterende og stilistisk steerk er at hans tekster ofte anses som svare. Mittet
skriver direkte at “William Faulkners forfatterskab er absolut ikke let tilgeengeligt”
(Mittet, 2013) og dette synspunkt optraeder ofte i forskningen (f.eks. i Porter, 2007
og Matterson, 2003).

Et andet aspekt, der bgr fremhzeves om forskningen, er at den ofte
inddrager andre teori - lige fra myter til psykoanalyse (dette ses f.eks. i Fowler D.,
1997). Interessant er det dog, at genre sjeldent er et fremtreedende fokus i
forskningen. Det har ikke veaeret muligt at finde forskning, der beskaeftiger sig med As
I Lay Dying som en kollektivroman, om end det ofte naevnes at Faulkner

eksperimenterer med genre.

Hvad forteeller den tidligere forskning os?

[ forskning om Kirk er det oftest Fiskerne der fremhaeves, og genre samt Kirks
politiske stasted er tilbagevendende fokuspunkter i forskningen. Forskning om
Faulkner omfavner hele forfatterskabet, og As I Lay Dying indgar pa lige fod med
andre af hans vaerker i forskningen. Derudover er fokus i forskningen om Faulkner
ofte fokuseret pa hans verkers svaere tilgeengelighed og hans sproglige og narrative
virkemidler. Veerkeksterne faktorer, sisom Faulkners biografi, er ogsa ofte til stede.
Bade forskning om Faulkner og Kirk fokuserer saledes pa vaerkeksterne
faktorer. Kirks personlige politiske holdning fremhzaeves ofte, hvorimod Faulkner

fremstar som en forholdsvis anonym persona i meget af forskningen, der mere
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fokuserer pa faktuelle emner, sdsom fgdested o.l. Ydermere er det vaerkinterne fokus
langt steerkere i forskning om Faulkner. Forskning om Kirk har et tilbagevendende
fokus pa genre, men forskning om Faulkner gar ofte mere stilistisk til veerks og
fokuserer pa Faulkners eksperimenter og stilistiske faerdigheder. Det er saledes

tydeligt at forskningen omkring Kirk og Faulkner vaegter forskellige aspekter.
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Teori og metode

Tilgangen til analysen med de to valgte kollektivromaner er ikke praeget af en stor
meengde teori. I stedet baerer analysen praeg af en reekke metodevalg, der tilsammen
skal veere med til at skabe en omfattende analyse af romanerne, som muligggr en
diskussion om deres indbyrdes forhold samt deres tilknytning til kollektivromanen
som genre.

Metoden vil overordnet set veere en komparativ analyse af Fiskerne og
As I Lay Dying. Analysen vil have form af en kritisk laesning, der igennem en raekke
kvalitative litteraturanalytiske greb vil redeggre for romanernes ligheder og
forskelle. Derudover vil der vaere et gennemgaende fokus pa kollektivromanen som
genre samt pa genrebegrebet selv. Dette er vaesentligt, idet romanernes falles
tilhgrsforhold til genren er ansatspunktet for den komparative analyse. Endeligt vil
kollektiviteten i romanerne diskuteres, muliggjort gennem en kvantitativ analyse af
dem begge.

Der fokuseres forud for den komparative analyse pd romanernes
tilblivelsesforhold. Der vil fokuseres pa henholdsvis dansk litteraturhistorie og
amerikansk litteraturhistorie, og ydermere vil der kort fokuseres pa forfatterne. Den
litteraturhistoriske placering er med til at skabe en ramme, ud fra hvilken romanerne
kan forstds. Denne ramme er essentiel, nar romanerne senere skal holdes op imod

hinanden, idet den belyser de to verdener, hvori romaner blev udgivet.

Tilgang til analysen

Kritisk lzesning

Kritisk laesning er en ofte anvendt metode, nar man beskaeftiger sig med tekster. I
bund og grund drejer Kritisk laesning sig om at naerlaese en tekst og pa den made ga i
dybden med ikke blot hvad teksten siger, men ogsa hvordan den siger det.

Kurland definerer kort kritisk laesning pa sin hjemmeside. Om end
siden er beregnet til at bruge til ikke-fiktive tekster, sa kan definitionen ogsa
applikeres til fiktion. Kurland definerer det saledes: "Critical readers thus recognize

not only whata text says, but also how that text portrays the subject matter.”
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(Kurland, 2000). Saledes drejer kritisk laesning sig ikke blot om hvad en tekst siger,
men ilige sa hgj grad hvordan teksten siger det. Kurland inddeler den kritiske laesning
i tre trin: at redeggre for hvad teksten siger, at analysere hvordan teksten ggr det og
at fortolke hvad teksten betyder (Kurland, 2000). Igennem disse tre (forsimplede)
trin er det muligt, som slutresultat, at diskutere forfatterens formal med teksten
(Kurland, 2000).

Adorno ser teksten som havende en dobbeltkarakter, der fordrer til en
dobbelttilegnelse. Denne dobbelttilegnelse betyder, at man skal se pa teksten bade
indefra og udefra (Harrits, 1991, s. 28). Indefra ser man teksten igennem en
"veerkimmanent leesning” (Harrits, 1991, s. 28), igennem hvilken man analyserer
teksten og ser hvad den indeholder. Dette svarer til Kurlands trin om hvad teksten
siger og hvordan den ggr det. Udefra skal man se pa teksten igennem en historisk
laesning (Harrits, 1991, s. 28), hvilket betyder at man ser pa teksten i forhold til dens
placering i tid og rum (Harrits, 1991, s. 28). I forhold til kritisk leesning er denne
dobbelttilegnelse vigtig, idet den angiver en made at beskaeftige sig med teksten pa.

Kritisk leesning beskeftiger sig sdledes med to aspekter: at leese det i
varket boende (Harrits, 1991, s. 29) samt at seette veerket ind i en "sociokulturel
sammenhang som et historisk fenomen” (Harrits, 1991, s. 37). Denne tilgang fordrer
en aktiv laeser, idet man selv skal finde det i veerket boende samt aktivt indszette det
i en historisk sammenhaeng — og dermed er leeseren selv med til at skabe mening ud
fra teksten.

For at forstd leeserens aktive rolle yderligere er det fordelagtigt at
redeggre for tekstens mimetiske karakter. Harrits fremsetter fglgende tese:
"Digtning mimer ikke det faktiske liv, men vores erfaringsstruktur” (Harrits, 1991, s.
31). Ud fra dette citat kan der fremhaeves to vaesentlige aspekter. For det fgrste er en
tekst (digtning) mimetisk, og for det andet mimer den vores erfaringsstruktur.
Digtning vil sdledes skabe noget nyt ud fra noget allerede eksisterende. Det allerede
eksisterende er vores virkelighed, som digteren vil tage udgangspunkt i. Dette skal
ikke forstds som om at digtningen er realistisk, men derimod at den tager sit
udgangspunkt i neevnte erfaringsstruktur, som er skabt af vores virkelige verden.
Séledes opnar teksten den ovenstdende dobbeltkarakter, idet der i teksten er noget

iboende (i selve imitationen) og noget historisk (i erfaringsstrukturen). Laseren har
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saledes aktiv rolle, idet ogsa han har en erfaringsstruktur, som han forstar veerket ud
fra (Harrits, 1991, s. 34).

Kritisk leesning handler sdledes om at kunne redeggre for tekstens
hvad, hvordan og hvorfor. Under redeggrelsen, ofte i form af en tekstanalyse, er det
vaesentligt at holde vaerkets dobbeltkarakter samt mimetiske karakter for gje, idet

dette har stor betydning, nar man forsgger at svare pa hvad, hvordan og hvorfor.

Komparativ analyse

Komparativ analyse drejer sig om, som begrebets navn angiver, at foretage en
sammenligning og ud fra denne redeggre for forskelle og ligheder. Komparativ
analyse, ogsa kendt som komparativ metode, er ikke kun forbeholdt litteraturen, men
anvendes i en lang raekke af videnskaber. Den komparative metode kan bredt
defineres saledes: "komparativ metode [...] er baseret pd sammenligninger og
analyser af ligheder og forskelle mellem observerede feenomener inden for et
defineret analyseomrade” (Boje, 2014).

Inden for litteraturvidenskaben er et veesentligt aspekt ved komparativ
litteraturforskning dét, at litteratur stammer fra litteratur (Rgmhild, 2009). Dette
betyder at komparativ litteraturforskning ofte ikke lader sig begraense af nationale
greenser, idet man ogsa sgger efter at seette litteratur i relation pa tveers af blandt
andet landegrzaenser (Rgmbhild, 2009).

I Skandinavien er der en sterk tradition for komparativ
litteraturforskning (Behar, 2000, s. 151), som i Danmark bl.a. ses i Georg Brandes’
arbejde (Behar, 2000, s. 153). Derudover er det tydeligt, at verdenslitteraturen er
blevet tilladt en stor plads blandt skandinavisk litteratur (Behar, 2000, s. 157), og
dette ggr transnational komparativ analyse til et oplagt studie i dansk
litteraturforskning.

[ kraft med globaliseringen er den nationale litteraturs rolle svaekket i
mange lande (Behar, 2000, s. 245). Dette medfgrer at verdenslitteraturen (i denne
sammenhang forstaet som en felles litteratur pa tveers af landegranser) har faet en
steerkere rolle. Samtidigt ses en svaekkelse af sprogstudierne, som i et vist omfang er
blevet omdannet til kulturstudier (Culler, 2006, s. 88). Litteraturen, og
litteraturforskningen, har dog stadig en central rolle, nar det geelder kulturstudier.

Disse to skift, fra national litteratur til global litteratur og fra sprogstudie til
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kulturstudie, abner op for mulighederne i komparativ analyse (Culler, 2006, s. 87).
Lgsrevet fra land og tekst bliver litteraturen kulturelle objekter, der kan
sammenlignes pa tvaers af graenser og perioder.

Det er dog vaesentligt, som Culler pointerer, at de valgte tekster udvalgt
til sammenligning eksisterer i det samme kulturelle rum (Culler, 2006, s. 92). Det
betyder at ikke alle tekster er sammenlignelige. Det er vigtigt at de eksisterer i rum,
sa ens, at sammenligningen kan give gode resultater. Sdledes er det vaesentligt, at der
udvelges tekster, der fremstir sammenlignelige samt at anvende en vinkel i
analysearbejdet, der fordrer gode analyseresultater af alle valgte tekster. Erich
Auerbach ide om ansatspunkt kan anvendes som model (Culler, 2006, s. 93).
Ansatspunktet skal forstas som et "specific point of departure” (Culler, 2006, s. 93),
der bringer kulturelle objekter sammen. Ansatspunktet kan sdledes vaere en
umiddelbar lighed mellem udvalgte tekster, der fungerer som afset for en
komparativ analyse.

Komparativ analyse gar saledes, kort fortalt, ud pa at sammenligne
tekster, der eksisterer i det samme kulturelle rum og hvortil der kan findes et oplagt
ansatspunkt. Idet den komparative litteraturforskning har et globalt isleet er det
oplagt at overskride nationale greenser, nar der skal udvzlges analyseobjekter.
Vzlges der noget fra hjemland og fra udland er det saledes muligt at sige noget om
bade den indenlandske og den udenlandske tekst — gennem deres forskelle og

ligheder.

Genre

Genre er et begreb, der fremstar ligetil, men som har affgdt store diskussioner. I den
kommende analyse vil genre vaere et centralt omdrejningspunkt, der vil anvendes
bade nar genren i romanerne forsgges defineres og nar genrebegrebet sidenhen
diskuteres, med afszet i bggerne.

Genrediskussionen har verseret siden antikken (Johansen & Klujeff,
2009, s. 8), hvor man diskuterede de tre storgenrer epik, lyrik og drama, og
diskussionen fortsaetter stadig den dag i dag. Den lange diskussion af genrebegrebet
skyldes, at genre er et vanskeligt begreb at definere og konkretisere. Litterzare tekster
lader sig ikke definere af statiske genrebegreber (Kjeldgaard, etal., 2012, s. 129), og

iseer i moderne litteratur, der er frisat fra brugsfunktioner og krav til kommunikation,
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fremstar tekster unikke og derfor sveere at kategorisere efter genrer (Kjeeldgaard, et
al, 2012, s. 131). Dog har litterzaere forskere et tilbagevendende gnske om at kunne
kategorisere og strukturere tekster i genrer, og drgmmen om et komplet genrekort

lever stadig (Kjeeldgaard, et al., 2012, s. 133) - om end kun som et uopnaeligt ideal.

Genre og laesning

I en straeben efter at forsta genre er det veesentligt at forsgge at forstd behovet for
genrer. Genrer er forbundet med tekster og ikke mindst med vores forstdelse af
tekster.

Som udgangspunkt kan man argumentere for at genrer har en dobbelt
funktion. Pa den ene side har genrer en funktion for forfatteren som skrivemodeller,
ud fra hvilket de skaber deres eget (unikke) vaerk (Todorov, 2009, s. 83). P4 den
anden side har genrer en funktion for lzeseren, idet de skaber en forventningshorisont
ud fra hvilket teksten kan forstas (Todorov, 2009, s. 83). Laeseren vil, ud fra genren,
have en forstdelse for hvorledes verket skal fortolkes (Fowler, 2009, s. 41). Ud fra
dette kan der argumenteres for at genrer har en betydning allerede fgr leesningen af
teksten - og dermed at genrer eksisterer forud for teksten selv.

Vi vil sdledes oftest have en forstdelse for genren allerede for vi
tilegnelser os veerket, og denne forforstaelse forsterkes igennem laesningen
(Kjeeldgaard, et al., 2012, s. 129). Alastair Fowler betegner forforstaelsen for genrer
som en kompetence, der kraeves nar man laeser (Fowler, 2009, s. 53), og tilleeringen
af denne kompetence er "en kompliceret og langvarig proces” der, i lighed med

sprogtilegnelse, er “en uafsluttet proces” (Fowler, 2009, s. 55).

At definere en genre

Ud fra ovenstaende kan vi se, at genrer har en funktion under leesningen af veerket, og
dette er med til at forstaerke laeserens (og litteraturforskerens) gnske om at anvende
genrebegrebet, ndr man beskeaftiger sig med tekster. At definere genre er dog langt
fra nemt.

Mange har gnsket at kunne definere genrer igennem en reekke
feellestraek pa tveers af teksterne, men dette er dog sjeeldent muligt, og ofte vil det,
ifglge bl.a. Fowler, veere nemmere at finde uligheder end ligheder (Fowler, 2009, s.

44). Ydermere pointerer Fowler at det vil veere umuligt at finde traek i tekster, der
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altid vil veere tilstede (Fowler, 2009, s. 46). Man kan, som mange har forsggt, forsgge
at Igse dette problem ved at skabe flere genrer og undergenrer, men det lgser ikke
det underliggende problem i at genrer er "resistente mod definition pa alle niveauer
(ibid., 46-47).

Schaeffer pointerer at genrer ofte defineres i kraft af deres
modsatninger, idet man ofte vil konstituere en genre ud fra dens modsatning
(Schaefter, 2009, s. 122-123). At definere en genre ud fra dens modsaetning betyder
ydermere at genrer oftest vil defineres retrospektivt (ibid.). Sdledes kan man
argumentere for at genrer er et begreb, der fgrst opndr relevans efter veerkets
tilblivelse, om end genre, som pointeret ovenfor, ogsa kan have en betydning for

forfatteren under udarbejdelse af teksten.

Tre genreforstaelser

Der er tre forstdelser af begrebet genre, der bliver ved med at dukke op pa tveers af
teoretikere og tid.

I antikken opfattedes genrer som universelle og evigtgyldige
(Kjeeldgaard, et al., 2012, s. 133), og saledes opfattedes de som statiske. Den statiske,
universelle forstaelse af genrer kan keedes sammen med kognitionsforskningens
begreb om prototyper (Kjaeldgaard, et al.,, 2012, s. 135). At se genrer som prototyper
betyder at vi ser nogle tekster som typiske repraesentanter for en given genre - og
andre som atypiske for genren. Dette kan ledes videre til Fowlers argument for at se
genrer som typer snarere end klasser (Fowler, 2009, s. 41). Nar genrer ses som typer
kan en given tekst vaere typisk for en genre frem for at passe ind i den klasse af tekster,
som genren udggr. Allerede her dbnes der sdledes op for en mere dynamisk forstaelse
af genren. Endeligt kan prototype-begrebet kaedes sammen Schaeffers idé om en
idealtekst (Schaeffer, 2009, s. 124). En idealtekst er en tekst, der lever op til alle
kravene i en given genre, men da virkelige tekster alle er unikke og saledes forskellige
fra hinanden vil ingen virkelig tekst kunne leve fuldkommen op til en
genrebetegnelse, og sledes er idealteksten et uopnaeligt ideal. Sdledes er de virkelige
tekster "kun mere eller mindre fjerne ekkoer” af en idealtekst (ibid.).

Som set i ovenstdende er en statisk, universel forstdelse af genren
vanskelig at anvende i praksis. I stedet kan det veere fordelagtigt at anvende begrebet

om familieligheder. Wittgenstein har fremfgrt en teori om familieligheder mellem
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sprogspil og spil, som ogsa kan anvendes nar man beskaeftiger sig med tekster og
genrer (Fowler, 2009, s. 47). Teorien om familielighed forsgger at undga en oplgsning
af genrebegrebet ved at se pa tekster som beslaegtede og at ligheder mellem tekster
skal ses som familieligheder frem for feellestraek tilhgrende statiske genrer (ibid.).
Relationen er saledes mere kompleks end en simpel genrebetegnelse kan omfatte, og
teksterne forbindes i stedet af ligheder pa kryds og tveers, i et komplekst system og
pa denne made undgar man at genrer bliver reduceret til klasser og kategorier (ibid.,
49). Tekster tilhgrende en genre vil sdledes kunne ses som en familie "hvis indre
grupperinger og enkeltmedlemmer er besleegtede med hinanden pa forskellig vis
uden ngdvendigvis at have et enkelt seertraek, der er feelles for alle” (ibid., 48). Teorien
om familieligheder leegger ogsa veegt pa den littersere tradition, idet "generiske
ligheder skabes af tradition” (ibid., 50). En forfatter vil skabe en tekst pa baggrund af
en littereer tradition, om end han maske bryder med genreforventningerne, og hans
tekst vil senere hen ogsa vere en del af denne tradition. Sdledes kan man anvende
analogien om tekster, der fungerer som mor som nye tekster, og tekster, der fungerer
som barn af zldre tekster (ibid. 50). Familieligheds-teorien er et vigtigt skridt vaek
fra en forstaelse af genrer som statiske og imod en mere dynamisk forstaelse.

Den dynamiske forstaelse af genrer er den mest fremherskende i nyere
tid, og det er ogsa den forstaelse, som vil anvendes i det fglgende. Schaeffer definerer
genre som "en konkret og unik historisk konfiguration (Schaeffer, 2009, s. 143). At se
pa genrer som dynamiske betyder fgrst og fremmest at de kontinuerligt forandrer sig
og omskabes (Kjeldgaard, et al., 2012, s. 137). De eksisterer "pa tveers af litteraere
perioder og strgmninger” (ibid, 138), og er samtidigt altid selv dynamiske og
historiske. Fowler argumenter ogsa for at genrer forandrer sig gennem tiden, og at
genreteori derfor bgr anerkende genrernes historicitet (Fowler, 2009, s. 56-57).
Konventioner for hvad en genre er og bgr vere @ndrer sig (ibid.,, 59). Saledes er
genrekonventionerne kontinuerligt til forhandling, og pa denne made er genrer - og
diskussionen om dem - med til at skabe nye genrer. Todorov pointerer, i trdd med en
dynamisk forstaelse af genren, at genrer ikke forsvinder, men andrer sig og erstattes
af nye genrer (Todorov, 2009, s. 75-77). Pa denne made er genresystemet "et system
i kontinuerlig transformation” (ibid., 78). At genrer er historiske har ogsa en anden
konsekvens. Det betyder nemlig, at ogsa den, der beskaeftiger sig med genre, er en del

af historien. Siledes praeges forstdelsen af genre ogsa af forskerens egen tid og
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udgangspunkt. Det er derfor, ifglge Fowler, vaesentligt at have to tveersnit for gje, ndr
man beskeeftiger sig med genrers historicitet: veerkets tid og leeserens tid (Fowler,
2009, s. 67). Dette uddyber han ved at papege at "et udsagn om en genre altid er et
udsagn om en genre i et bestemt stadie” (ibid., 58). Ergo vil en genre altid befinde sig
midt i en udvikling. Den er aldrig feerdig eller statisk, men derfor altid en del af en
stgrre historisk udvikling. Et fokus pa genrers historicitet vil saledes vaere gavnligt,
idet det er med til at fremhaeve det dynamiske aspekt ved genren, og for at opretholde
genre som et nyttigt begreb er det vaesentligt at leegge en distance til en statisk

forstaelse af genre og i stedet se ogsa genren som dynamisk, flydende og foranderlig.

Kollektivromanen som genre

I det ovenstaende ses tydeligt at genre er et omstridt begreb, der ikke er let at definere
eller forsta. I det fglgende vil jeg imidlertid forsgge dette, idet kollektivromanen som
genre vil blive karakteriseret - med en underliggende forstaelse af genrer som
dynamiske og historiske.

Kollektivromanen er en genre, som mange vil nikke genkendende til,
men som der samtidig ikke findes seerlig meget materiale om. Gyldendals Rgde
Ordbgger definerer genren saledes: "roman hvis hovedanliggende er skildringen af
en social gruppes liv og udvikling” (Gyldendals Rgde Ordbgger). Den Store Danskes
definition er tilsvarende kort: "kollektivroman, roman med en gruppe personer som
centrum for beskrivelsen i stedet for en enkelt hovedperson, fx Hans Kirks
Fiskerne (1928)” (Schack, 2012). At ordbogsdefinitionen er kort giver sig selv, men
artiklen fra Den Store Danske indikerer, at det ofte anses som en genre, der kort lader
sig definere. Der findes dog et dansk veerk, der gar mere i dybden med genren: Finn
Klysners Den danske kollektivroman 1928-1944 fra 1976. Der vil derfor i det fglgende
tages udgangspunkt i denne bog.

Kollektivromanens definition og begreber

Klysners definition af kollektivromanen stemmer godt overens med ovenstdende
definitioner. Han tager udgangspunkt i Gyldendals Litteraturleksikon fra 1974:
“roman hvis hovedperson ikke er et individ men en gruppe, og som skildrer gruppens
samfundsmaessige placering og evt. forandringer” (Klysner, 1976, s. 9). Denne

definition karakteriserer Klysner som ahistorisk. Derudover anskuer han ogsa
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kollektivromanen som historisk, idet den er fremtraeedende i 1930erne (Klysner,
1976, s. 13), og Klysner pointerer at genren ofte er blevet opfattet som en litteraer
modebglge, startet af Kirks Fiskerne (ibid., 11), om end der har vzeret enkelte tidligere
danske forsgg (ibid., 12, 136). Genren har, ifglge Klysner, ingen udenlandske
forbilleder (ibid., 135)

Som Schaeffer pointerede vil en genre ofte forstas i forhold til dennes
modsatninger, og det er da ogsa tilfeldes i Klysners bog, hvor kollektivromanen
seettes op imod flere andre romantyper. Fgrst og fremmest saettes den i opposition til
den sakaldte individualroman, der har én hovedpersonen, idet kollektivromanens
definerende szertreek er at den omhandler en gruppe af mennesker (Klysner, 1976, s.
14). Derudover szttes kollektivromanen ogsa i opposition til en reekke andre genrer
(Klysner, 1976, s. 14).

Gruppen er det saertrak, som Klysner gang pa gang vender tilbage til, og
det er derfor veesentligt at se naermere pa gruppen som begreb. For at definere
gruppen som begreb tager Klysner udgangspunkt i Goldschmidts Gruppe og samfund.
Goldschmidt opererer med tre punkter, nar han definerer gruppen (Klysner, 1976, s.
15):

(1) Engruppe erindivider mere i interaktion med hinanden end nogen af dem

med andre

(2) En gruppe samvirker med et feelles mal for gje

(3) En gruppe oplever et faellesskab
Klysner opdeler ydermere grupper i underkategorier: formelle grupper (smagrupper
med en bevidst malsaetning) og uformelle gruppe (der ikke deler et mal) (Klysner,
1976, s. 17). De formelle grupper, der er vaesentlige nar man beskeeftiger sig med
kollektivromanen, er ydermere karakteriseret ved at arbejdsdeling, magtfordeling og
kommunikation er planlagt for at opna det felles mal, at der er et eller flere
magtcentre og at systemets medlemmer kan fjernes og erstattes med andre (Klysner,
1976, s. 17). I de formelle grupper kan de tre naevnte karakteristika ved gruppen
opfattes enten negativt eller positivt. Opfattes gruppen positivt vil arbejdsfordelingen
accepteres, magtcentrene vil veere udsprunget af solidaritet og udskiftning af
individerne fgrer ikke fare med sig (ibid., 18). Opfattes gruppen derimod negativt vil

magtfordelingen varetage fatallets interesser, magtcentre vil kontrollere over
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hovedet pa medlemmerne og udskiftning i gruppen er en trussel mod individet i
gruppen (ibid., 18).

Det er dog flere kerneord, som det er givtigt at definere yderligere.
Faellesskab, jf. Goldschmidts punkt 3, defineres sdledes: "sammenslutningen af to ell.
flere til feelles virksomhed, for falles interessers skyld” (Klysner, 1976, s. 16).
Begrebet kollektiv, som optraeder i genrens navn, defineres som "sammenfattende
en flerhed til enhed” (ibid.). Interaktion defineres af Den Store Danske sdledes: et
socialt samspil, hvor grupper eller individer gennem deres gensidige handlinger
pavirker hinanden” (Jorgensen, 2016). Klysner inddeler interaktion i to
underkategorier: primar og sekundeer interaktion. Primeer interaktion er kontakt
mellem mennesker, der indgar i et samarbejde og/eller oplevelsesfelleskab og
sekunder interaktion er kontakt mellem mennesker der ikke deler interesser

og/eller ggremal (Klysner, 1976, s. 17).

Den kollektive kollektivroman

Ud fra ovenstdende begrebsafklaring og udredning inddeler Klysner
kollektivromanerne i to underkategorier: kollektivromaner med formelle grupper og
primeer interaktion og kollektivromaner med uformelle grupper og ofte sekundaer
interaktion (Klysner, 1976, s. 18). Den fgrste undergruppe udggr to undergenrer til
kollektivromanen, hvorimod den sidste underkategori rummer en genre, der af
Klysners ikke klassificeres som at vaere en agte kollektivroman (ibid., 132).

De tre undergenrer er fglgende: den kollektive kollektivroman, den
antikollektive kollektivroman og den sekundzere kollektivroman (Klysner, 1976, s.
19):

Den kollektive kollektivroman Formel gruppedannelse
Primeer interaktion
Feelles ideologi (s. 121)
Den antikollektive kollektivroman Formel gruppedannelse
Primeer interaktion
Ingen feelles ideologi (s. 126)
Den sekundare kollektivroman Uformel gruppedannelse
Tenderende mod sekundeer interaktion

Ikke en kollektivroman (s. 132)
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Opdelingen tilvejebringer en raekke specificerede karakteristika for hver undergenre,

men samtidigt kan behovet for undergenrer ses som et udtryk for at

kollektivromanen er sveer at klassificere, idet det er vanskeligt at finde saertrzek, der

er til stede pa tveers af teksterne. Dette, samt overskridelsen af Klysners historiske

periode, kan ses som et argument for at kollektivromanen ikke nemt passer ind i en

statisk forstaelse af genre. Inddelingen i undergenrer kan ses som Klysners forsgg pa

at tilneerme sig en mere dynamisk genreforstdelse, der bedre kan omfatte alle

implicerede veerker.

[ den fglgende analyse er det kun den kollektive kollektivroman, der vil

veere givtig at inddrage, og derfor vil kun denne beskrives naermere. Klysner opstiller

en rakke seertraek, som definerer undergenren (Klysner, 1976, s. 121-123):

Derudover

Afgreenset antal personer i gruppen

Gruppen er fra underklassen

Gruppen har en fzelles ideologisk placering

Modseaetning/rivalitet til omverden styrker sammenhold i gruppen
Gruppen har en fzlles historie og skeebne, feelles traditioner og felles
vaner

Gruppen er formel (jf. ovenstidende)

Gruppen har et demokratisk magtcenter, og lederen fungerer som en
vejleder

Medlemmer i gruppen betragter hinanden som ligemaend

Der hersker en vi-fglelse i gruppen

Lederskikkelse er valgt grundet et egnethedskriterium

Gruppen gennemlever praktiske/ideologiske konfrontationer med
omverdenen

Gruppen gnsker at blive sideordnet med omverdenen

Gruppen er praeget af falles tid, sted, ideologi, praksis

Gruppen accepterer normer og arbejdsvilkar

karakteriserer Klysner et fzlles episk forlgb for kollektive

kollektivromaner (Klysner, 1976, s. 123), idet handlingen vil forlgbe sdledes:
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Etablering Kamp Stabilisering
Undertrykkelse Ikke-undertrykkelse Friggrelse

Ifglge dette forlgb vil kollektivismen, der fungerer som grundleggende tema i
teksten, sejre. Klysners redeggrelse for hvad kollektivromanen i kan forekomme
stringent og statisk, men den giver dog en raekke brugbare begreber og kerneord, der

kan veere med til at underbygge den kommende genreanalyse.

Litteraturanalytiske greb

For at analysere bggerne pa et tekstnart niveau er der udvalgt fem fokusomrader:
handling, udsigelsesforhold, karakterer, tema samt tid og rum. Disse fem
fokusomrader udggr tilsammen en grundleeggende tekstanalyse af vaerkerne, hvilket
muligggr en sammenligning pa et tekstnaert niveau samt, i kombination med blandt
andet genre og litteraturhistorisk placering, en diskussion af romanernes

komparative kvaliteter.

Handling

For at beskaftige sig med handlingen er det veesentligt at forstad hvad en handling er
- og hvorfor den overhovedet er der.

Handlingen er teet forbundet med lzeseren, da handlingen, ifglge Stefan
Iversen, er "et af dens allervigtigste aktiver” (Kjeeldgaard, et al,, 2012, s. 35). En lzeser
vil engagere i handlingen, idet man "fanger, folger og lever sig ind i handlingen”
(Kjeeldgaard, et al., 2012, s. 35), ndr man lzeser en tekst.

Fgrst og fremmest er det veaesentligt at definere hvad en handling er.
Ordet handling kan referere til bdde en gerning (at ggre noget) og en
haendelsesraekke. Begge ord relaterer sig til den forstaelse af handling, som der
fokuseres pa her, idet en heendelsesraekke vil bestd af forbundne gerninger
(Kjeeldgaard, et al, 2012, s. 35). Ergo kraever en handling (handelsesraekke)
gerninger for at eksistere, men ogsa gerninger kraever at blive forbundet til en
heendelsesraekke for at blive signifikante (Kjeeldgaard, et al,, 2012, s. 36). For at

analysere handlingen er det dog langt fra nok at beskaftige sig med handlingens
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"hvad”, som gjort ovenfor, idet der ogsa ma fokuseres pa handlingens "hvordan” og

"hvorfor” (Kjeeldgaard, et al,, 2012, s. 36) for at skabe en fyldestggrende analyse.

Handlingens “hvordan” beskeftiger sig med hvorledes gerningerne er heegtet
sammen til én handling. En handling kraver haendelser, og ofte vil disse vaere
temporalt adskilt om end kausalt forbundet. (Kjaeldgaard, et al., 2012, s. 36). Dette
betyder at haendelserne vil veere adskilt af f.eks. tid, men stadig veere forbundne
gennem en faelles arsag. Sdledes bliver enkeltstiende gerninger en del af et stgrre
hele.

En teoretiker, der har beskaftiget sig med handling, er Aristoteles, der
delte en handling op i begyndelse, slutning og midte (Kjaeldgaard, et al., 2012, s. 37).
Aristoteles har ogsa beskeeftiget sig med handlingen pa anden vis - med begreberne
anagnorisis, peripeti og katarsis (Kjeldgaard, et al,, 2012, s. 38).1 David Herman
ser handling som drevet frem "af brud pa det kanoniske” (Kjeeldgaard, et al., 2012, s.
38), ergo et brud pa det trivielle, det forventede og det velkendte. Dette kan ogsa
relateres til begrebet point of no return, kendt fra berettermodellen: "det afggrende
vendepunkt, hvor hovedkarakteren forpligter sig pa at fgre kampen til ende” (Branth,
2007). Point of no return er saledes en haendelse, som man ikke kan vende ryggen til,
men som andrer den fortsatte handling i teksten, hvilken ofte vil dreje sig om at rette
op pa haendelsen. Genoprettelseshandlingen kan veere bade assimilerende,
transformerende og revolutionerende, og den vil stile imod at genoprette normale
tilstande, inden for tekstens univers’ rammer (Kjeaeldgaard, et al., 2012, s. 38).

Det er dog vaesentligt at huske p4a, at en handling er en repraesentation
af heendelser, som forfatteren har nedskrevet, formuleret, valgt og fravalgt, og
ultimativt er haendelserne i en handling i forfatterens vold (Kjeaeldgaard, et al., 2012,
s. 39). Vi tenderer imod at opfatte handlinger retrospektivt, idet det er saddan vi
fortzeller uden for fiktionens verden, men det er vigtigt at have i mente at handlinger
i en roman ikke som sadan finder sted (Kjeeldgaard, et al,, 2012, s. 40). Dette leder

naturligt videre til handlingens funktion - dens "hvorfor”.

1 Anagnorisis: Genkendelse/indsigt. Peripeti: Omvendingspunkt. Katarsis: Renselse
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Vi drages af handlingen og det er en af de steerkeste funktioner, som tekster rummer.
Der vil i det fglgende gives bade en psykologisk og en etisk forklaring pa hvorfor
handlinger er sa tillokkende for os som lzesere.

Den psykologiske forklaring kan tage sit afsaet i Aristoteles’ katarsis.
Det betyder renselse, og deekker over den intellektuelle og emotionelle stimulans,
som vi far, ved at gennemleve en fiktiv handling (Kjeeldgaard, et al., 2012, s. 40-41).
Vi vil, gennem laesningen, ophobe fglelser via vores engagement i teksten, og disse
folelser vil udlgses ved plottets slutning. Brooks har ogsa beskeeftiget sig med denne
teleologiske drift: "Vi begeerer plottet, fordi vi begeerer dets ophgr” (Kjeldgaard, et
al,, 2012, s. 41). Ergo vil vi teerske os igennem haendelserne for at na til deres ophgr,
idet vores "omgang med fiktion bliver til gvelser i at udholde og bemestre” tabs- og
mangelerfaringer i tilveerelsen (Kjaeldgaard, et al., 2012, s. 41). Dog vil langt fra alle
handlinger tilfredsstille vores begeer efter en afslutning, og iseer eksperimenterende
tekster vil ofte preesentere os for en smuldrende handling uden forlgsning
(Kjeeldgaard, et al, 2012, s. 42). Disse afvigelser kendes blandt andet som
digressioner (Chambers i Kjeldgaard, et al.,, 2012, s. 42). Digressioner udfordrer
vores teleologiske begzr, idet de "bgjer af fra handlingenstraden uden bestemte mal
for gje” (Kjeeldgaard, et al., 2012, s. 42). Teleologi og digressioner skal ikke ses som
modsatninger, men derimod som forbundne, idet de begge vil veere relevante
elementer i en stimulerende, tilfredsstillende handling.

Den etiske forklaring pa handlingens "hvorfor” beskaeftiger sig med
handlingen pa et hgjere plan. Afsenderen af teksten bruger, ifglge Booth, handlingen
som et tekstligt greb for at fremfgre en bestemt holdning eller et budskab
(Kjeeldgaard, et al, 2012, s. 42). Igennem handlingen fremsattes -etiske
problematikker, som laeseren opfordres til at forholde sig til og positionere sig i

forhold til (Kjeeldgaard, et al., 2012, s. 43).

Det er tydeligt at handling er et essentielt og komplekst element i en tekst, og det er i
seerdeleshed i bruddene med forventningerne at der kan findes en szregen
betydning. Her bliver laeseren stimuleret til at fortseette leesningen - og dette

medfgrer at forfatteren far fremfgrt veerkets holdning.
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Udsigelsesforhold

Fortelleren er det oplagte udgangspunkt, nar der skal redeggres for
udsigelsesforhold. Det er vigtigt at holde for gje at ogsa forteelleren er en tekstlig
storrelse (Kjeeldgaard, etal.,, 2012, s. 57), og at der ikke kan saettes lighedstegn mellem
forteelleren og forfatteren. Derimod er forteelleren et tekstligt greb, som forfatteren
anvender for at formidle det fortalte indhold. Derfor er der mange overvejelser, som
man kan ggre sig, ndr man beskeeftiger sig med forteelleren.

Fgrst og fremmest er det vigtigt at definere en forteeller. En tekst bestar
af sprog og er kommunikativ, og det vil sige, at den har en afsender: "Nar vi opfatter
noget som en sproglig henvendelse, kan vi derfor ikke lade veere med at underforsta
at et subjekt har ytret sig” (Larsen, 1999, s. 115). Dette subjekt behgver ikke
ngdvendigvis veere direkte til stede, men kan veere implicit, men det vil altid kunne
karakteriseres som en forteeller.

Genette opdeler fortzelleren i to kategorier: en homodiegetisk fortzeller
og en heterodiegetisk forteeller (Kjeeldgaard, et al., 2012, s. 57). Kategorierne
forholder sig fortallerens position til den fortalte verden; den homodiegetiske
forteeller er en del af forteellingen, hvorimod den heterodiegetiske fortzeller befinder

sig uden for forteellingens verden.

Et begreb, ofte teet forbundet med forteelleren, er synsvinkel. Hvorimod forteeller kan
defineres som den, der taler, sa er synsvinklen nzermere den, der ser (Kjeeldgaard, et
al,, 2012, s. 58). Dermed har synsvinkel betydning hvor hvad - og hvor meget - der
forteelles, alt i mens fortzelleren beretter det (Larsen, 1999, s. 114).

Genette foretraekker at anvende begrebet fokalisering i stedet for synsvinkel,
og hans fokus er pd den viden, som er tilgengelig. Der skelnes imellem indre
fokalisering (med adgang til én karakters indre), ydre fokalisering (hvor karakterer
og haendelser gengives udefra) og nulfokalisering (med ubegraenset adgang til indre

perspektiver) (Kjaeldgaard, et al., 2012, s. 59).

Ud over forteeller og fokalisering er der ogsa en rackke tekstlige greb, som relaterer
sig til udsigelsesforholdet.
Fgrst og fremmest vil der redeggres for fortaelletid og fortalt tid. Det er

begreber, der kan forstas pa flere mader, men i det fglgende vil de anvendes saledes:
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den fortalte tid er det tidsforlgb hvori haendelserne foregdr og forteelletiden er den
tid, det tager at fortalle begivenhederne (Larsen, 1999, s. 136). Altsa kan en tekst
straekke sig over adskillige ar, men fortaelles pa fa linjer. Dette kan sige noget om
fortaellerens distance til heendelserne samt dennes engagement i det fortalte.

Dette leder naturligt videre til to typer af udsigelser: dramatiserede
udsigelser og ikke-dramatiserede udsigelser (Larsen, 1999, s. 132). Dramatiserede
udsigelser har form af replikker og dialog i teksten, hvorimod ikke-dramatiserede
udsigelser er knyttet til forteellerinstansen. Dette kan relateres til to typer af
fremstillingsformer: scenisk fremstillingsform og panoramisk fremstillingsform
(Larsen, 1999, s. 139). Den sceniske fremstillingsform vil ofte have dramatiserede
udsigelser, idet den vil vise begivenhederne som spillede de sig ud foran lezeseren. Den
panoramiske, derimod, vil rumme ikke-dramatiserede udsigelser, idet den har stgrre
distance til begivenhederne. En tekst vil aldrig rent veere scenisk eller panoramisk,
men derimod en vekselvirkning, men de to fremstillingsformer kan dog dominere
over hinanden, hvilket har stor betydning for teksten.

Der findes tre overordnede mader at gengive karakterers tanker pa
(Kjeeldgaard, et al., 2012, s. 62), og de er alle forbundne med fortezellerinstansen. Den
forste er citeret monolog, hvilket er ordret gengivelse af tankerne, og her kommer
karaktererne til orde, imens forteelleren holder sig i baggrunden. Den anden er
psykonarration, hvor forteelleren indtager en langt stgrre rolle, idet denne gengiver
tankerne i sin egen udlaegning. Midterpositionen, den tredje made at gengive tanker
pa, er den fortalte monolog, hvor karakterernes tanker gengives med forteellerens

ord.

Nar der arbejdes med fokalisering og forteeller, s er der to vigtige aspekter at have i
mente. Det fgrste er, som naevnt, at forteelleren er en tekstlig stgrrelse - et produkt af
forfatteren. Derfor skal forteelleren have opmeerksomhed som et tekstligt greb, og
ikke anskues som forfatteren af teksten. Det andet er at ovenstdende begreber ikke
er konstante. De kan, og vil, 2endre sig igennem teksterne. Dette ses f.eks. i skift
mellem scenisk og panoramisk fremstilling eller vekslen i typer af udsigelser. Denne
dynamiske vekselvirkning er betydningsbaerende, idet dette viser forfatterens valg

og fravalg, og dermed rummer udsigelsesforholdene et fortolkningsrum.

30



Karakterer

Karakterer er ofte en vigtig faktor i romaner, og det ggr sig i seerlig hgj grad geeldende
for de to valgte verker, i kraft af at de er kollektivromaner og dermed udggr
karaktererne en art fundament for bggerne. For at beskzftige sig med karaktererne i
romanerne er det dog vasentligt at have en forstaelse for begrebet karakter samt at
fastseette en terminologi til brug i analysen.

Fgrst og fremmest er det veesentligt at definere hvad en karakter er. [
det fglgende vil Abrams definition af karakterer blive anvendt, omend der findes
adskillige varierende definitioner af begrebet. Abrams definerer det sdledes:
"Characters are the persons represented in a dramatic or narrative work, who are
interpreted by the reader as possessing particular moral, intellectual, and emotional
qualities” (Abrams & Harpham, 2012, s. 46). Ergo er en karakter en fiktiv person i et
veerk, og det er leeserens fortolkning af den skrevne "dialogue” og "action” (ibid.), som
giver karakteren liv. En karakter skal, ifglge Abrams, veere konsistentigennem varket
(ibid.). Hvad end karakteren aendrer sig eller forbliver den samme i veerket, s er det
vigtigt, at karakteren er, for leeseren, troveerdig hele vejen igennem teksten.

Nar en karakter fremstar troveerdig kan laeseren engagere sigi den, som
var det en virkelig person (Kjeeldgaard, et al,, 2012, s. 46). Dette engagement er med
til at virkeligggre karakteren og pa den made aktivere leeseren, og det er da ogsa ofte
set atleesere bliver dybt engagerede i fiktive karakterer (ibid., 45). Om end karakterer
kun findes pa skrift forstds de dog ud fra samme made, som vi ellers forstar vores
medmennesker pa (Kjeeldgaard, et al., 2012, s. 47), og denne forstaelse af karakteren

skabes igennem en rakke tekstgreb, som forfatteren bevidst anvender.

Per Krogh Hansen har opstillet fem overfladestrukturer, som kan anvendes, ndr man
vil beskaeftige sig med tekstens fremstilling af karakterer (Hansen P. K., 2000, s. 157):
(1) Handlinger
(2) Sprog
(3) Meddelelser
(4) Fremtraeden
(5) Interpersonelle karakteriseringer
Handlinger - hvad karakteren ggr -kan sige en del om karakteren (Hansen P. K., 2000,

s. 159) og er medvirkende til at fa karakteren til at virke autentisk for laeseren.
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Sprog og meddelelser deekker over henholdsvis tale og det, der
udtrykkes deri, og det kan fungere som enten en direkte eller indirekte
karakterisering af karakteren (Hansen P. K., 2000, s. 160). Sprog og meddelelser er
med til at selvsteendigggre karaktererne fra fortezelleren ved at skabe en
udtryksbaseret identitet og en sproglig individualitet. Disse aspekter er ydermere
med til at forsteerke troveerdigheden ved karaktererne.

Fremtraeden daekker over den fysiske fremtraeden af karaktererne, og
det sker igennem tre ting: det fysiske rum, den fysiske fremtraeden og navnet (Hansen
P.K., 2000, s. 168-172). Det fysiske rum - hvor karakteren befinder sig - vil ofte veere
med til at sige noget om karakteren selv. Det samme ggr sig gaeldende for den fysiske
fremtoning, som ofte vil veere refleksiv af karakteren. Endeligt fungerer navnet som
selvsteendighedsggrende og som et samlingspunkt for alle karakterens beskrivelser.

Endeligt er der den interpersonelle karakterisering, hvilket daekker
over hvordan karaktererne interagerer (Hansen P. K., 2000, s. 180-181). Den made,
hvorpa karaktererne opfgrer sig over for hinanden i teksten er med til at beskrive

dem, samtidig med at det skaber flere vinkler pa samme karakter.

En geengs made at opfatte karakterer pa er at opdele dem i runde og flade karakterer.
Flade karakterer er arketyper, der oftest har et enkelt karaktertraek og naermest er
skrevet efter en fast formel, hvorimod runde karakterer er mere komplekse og med
et indre liv (Hansen P. K., 2000, s. 200-202). Flade karakterer vil ofte ikke blive
accepteret af leeseren som hele personer (Abrams & Harpham, 2012, s. 46).

Ofte vil karakterens type hzenge sammen med den funktion, som
karakteren har i teksten. Lis Mgller redeggr for tre aspekter, som applikeres
karaktererne (Kjaeldgaard, et al,, 2012, s. 47-48). For det fgrste kan en karakter veere
mimetisk, og i sa fald vil den minde om en rigtig person - og altsa oftest veere en rund
karakter. For det andet kan en karakter vaere tematisk, og vil sd veere en flad karakter
med en symbolsk betydning i forstaelsen af teksten. For det tredje kan en karakter
vaere funktionel, hvilket vil sige at den holder tandhjulene i gang i forteellingen, uden
at have stgrre betydning som selvsteendig karakter. Disse tre aspekter af karakterer
kan bruges til en inddele en teksts karakterer efter deres betydning i teksten.

At karaktererne har en funktion i teksten er en vigtig pointe, idet

karakterer i bund og grund er elementer i en tekstlig fremstilling, og de
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repraesenterer derfor forfatterens valg og hensigt med teksten. Karakterer er sdledes
vigtige, da det engagerer og involverer leeseren samtidig med at de er en tekstlig

fremstilling, skabt af forfatteren.

Tema

Tema kan kort sagt defineres som "en teksts overordnede idé, grundtanke eller dens
symbolske betydning” (Brostrgm, 2015). Ydermere kan tema beskrives som "et
abstrakt formuleret kendetegn” (Hansen R. T., 2008, s. 280), der kommer til udtryk i
teksten. Dette betyder at teksten pd abstrakt vis udtrykker en mulig underliggende
betydning - altsa at der kan laeses mellem linjerne og at teksten rummer et andet
betydningspotentiale ud over hvad der star skrevet.

Dermed kan det siges, at tema raekker ud over teksten selv. Dette
forsteerkes af det faktum at temaet fgrst bliver relevant og fremtreedende, nar en
laeser, fra et givent historisk udgangspunkt, reekker ud efter det. Ergo kan temaet
karakteriseres som bade introvert (i teksten) og ekstrovert (i en historisk, virkelig
sammenhang) (Hansen R. T., 2008, s. 281). Navnlig det ekstroverte ved temaet er
vigtigt at holde for gje, isaer nar det arbejdes med tekster uden for deres egen tid, idet
man som leeser ofte vil pafgre teksten en forstaelse ud fra sin egen forstaelsesramme.

Endeligt kan temaet siges at veere udtryk for forfatterens holdning, og
dermed kan forfatterens formal med temaet siges at veere at involvere og/eller

overbevise lzeseren om noget bestemt (Abrams & Harpham, 2012, s. 229).

Tid og rum
Tid og rum virker som basale elementer i en forteelling, men for at anvende dem i den
kommende analyse er det fordelagtigt at uddybe dem samt at introducere nogle, i
denne sammenhaeng, brugbare begreber.

Det littersere rum vil vise sig i anskuelsen af rummet (Tygstrup, 1999,
s. 42). Dette betyder, at rummet viser sig nar det anskues, f.eks. af en af karaktererne.
Saledes eksisterer rummet ikke autonomt, men kun i anskuelsen af det, og det
medfgrer at rummet vil bygge pa vores egen forstdelse af verden igennem en
subjektiv repraesentation af det levede rum (ibid., 44-45), om end det bygger pa en
objektiv forstaelse af tektonik (ibid., 46).
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Bahktins kronotoper

Mikhail M. Bahktin er en af de teoretikere, der har beskeaeftiget sig meget med tid og
rum - og dynamikken mellem disse. Han betegner tid og rum som kronotoper, hvilket
betyder tidrum og angiver den sammensmeltning af tid og rum, som han
argumenterer for (Bahktin, 2006, s. 13). Ifglge Bahktin skal tid anskues som rummets
fjerde dimension (ibid.), og han uddyber det sdledes: "Tidens kendetegn udfoldes i
rummet, og rummet fyldes med mening og dimension af tiden” (Bahktin, 2006, s. 13).
Dette betyder, at tidsligheden konkretiseres i rummet og omvendt at rummet opnar
sin betydning, nar det er en del af den kronologiske tid. Sdledes hverken kan eller skal
tid og rum adskilles, men derimod forstas som et hele.

Kronotoperne kan inddeles i flere kategorier. Fgrst og fremmest er det
vaesentligt at forstd begrebet "realkronotop”, der er "virkelighedens tid, rum og
menneske” (Bahktin, 2006, s. 228). Over for denne er litteraturens kronotoper. Disse
kan inddeles i tre grundkronotoper: hverdagskronotoper, eventyrkronotoper og
karnevalskronotoper (Bahktin, 2006, s. 229). Grundkronotoperne bestemmes af
protagonisten, plot og komposition (Bahktin, 2006, s. 230). I forhold til det fglgende
er det relevant at forstd hverdagskronotopen samt karnevalskronotopen.
Hverdagskronotopen er offentlig “idet mennesket szetter sine spor i omgivelserne og
har betydning for feellesskabet (ibid., 233), den udfolder sig i en historisk tid (ibid.,
234) og karaktererne kan udvikle sig. Karnevalskronotopen er en blanding af
eventyrkronotopen og hverdagskronotopen. Den er baseret pa en reekke haendelser,
der ikke sker pa heltens initiativ, men som helten malrettet forsgger at lgse (ibid.,
235). Heendelserne, der ikke sker pa heltens initiativ, er et traek fra
eventyrkronotopen, hvorimod heltens initiativ til at gribe ind i handelserne samt
hans udvikling igennem veerket er treek, der tilhgrer hverdagskronotopen (ibid.).
Saledes kan man argumentere for at karnevalskronotopen starter ud som en
eventyrkronotop, men heltens indgriben og udvikling treekker den i retning af
hverdagskronotopen.

Bahktin fglger tidsdannelsen i teksterne igennem sine kronotoper, og
ifglge ham tager tidssansen sit udspring i landbrugssamfundet og dermed i folkloren
(ibid., 127). Folkloren er, ifglge Bahktin, en urkronotop (ibid., 237). Det er en
naturcyklisk tid (ibid, 237), og tiden er "nedfaeldet i jorden” (ibid., 128). Mennesket

lever i enhed med naturen, og det kollektive arbejde med landbruget skaber en
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kollektiv tidsforstaelse (ibid., 237). Tiden males med arbejdsbegivenhederne og der
eksisterer ikke en individuel tid (ibid., 127). Tid og rum er saledes teet forbundne, idet
de begge forudseaetter hinanden: ingen tid uden natur og ingen rum uden tidens gang
(ibid., 238).

Urkronotopen er for Bahktin naerved idealet, idet der er "en helstgbt
kronotopisk sammenhang mellem tid, sted og menneskeligt feellesskab” (ibid, 238).
Dog argumenterer han for en historisk opfattelse af tiden fremfor folklorens evigt
cykliske tid (ibid., 238). Den cykliske tid er nemlig begraenset og vil aldrig kunne fgre
til 2egte fremgang og tilblivelse (ibid., 130).

Fremkomsten af den historiske tid, og dermed bruddet med den
cykliske tid, medfgrer dog en spaltning af enhedsforstaelsen af tid og rum (ibid., 129).
[ takt med en segmentering af samfundet, gennem en spaltning af produktion og
kultur, klgves menneskers tid (ibid., 132-133). Siledes er tiden ikke laengere
kollektiv, men derimod individuel (ibid, 134), og dette modsetter sig den
enhedsforstaelse, som Bahktin ser som idealet. De individuelle liv fglger i stedet oftest
en mekanisk tid (ibid., 214), der er mere abstrakt, fordi den ikke er knyttet til naturen.
Denne tid er ikke knyttet til feellesskabet og faellesskabets arbejde, men derimod til
det individuelle liv. En anden konsekvens ved den historiske tid og den individuelle
tid, er fremgangen af keerlighed som centralt tema (ibid., 135), idet keerligheden som
tema og element ikke var fremtraedende i den kollektive urkronotop. Derudover
@ndres naturens rolle. Hvor urkronotopen sa natur og tid som ulgseligt forbundne
bliver naturen i den historiske tid oftest reduceret til et sted for handlingen i de
individuelle liv (ibid., 137).

Bahktin redeggr for den idylliske kronotop som en vigtig type i
romanens historie (ibid., 144), idet den vender tilbage til folkloretiden. Dette ses
blandt andet ved de reale forbindelser til naturen (ibid.) samt ved det kollektive
arbejdes betydning for forstaelsen af tid og rum. Der er flere typer af idylkronotoper,
men der vil i det fglgende fokuseres pa landbrugsidyllen og familieidyllen, som ofte
er sammenkadede. De rakker tilbage mod folkloretidens "totale enhed” (ibid., 144),
og rum og tid bliver igen forenet, idet "livet og dets begivenheder er organisk
tilknyttet eller fastgroet til stedet” (ibid., 144). Sleegter og generationer er knyttet til
stedet, og de bliver dermed ulgseligt forbundne. Derudover vil idyllen indskraenke til

sig livets grundleeggende realiteter, som set i urkronotopen (ibid., 145). Endeligt er
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personerne iidyllen forbundne igennem en seerlig forstaelse (et "feelles sprog” (ibid.))
af deres omverden.

Knyttet til forstdelsen af idyller, i seerdeleshed familie- og
landbrugsidyllen, er hjemstavnsromanen (ibid., 147). Denne er kendetegnet ved "det
arhundredgamle ubrydelige band mellem generationernes livsproces og en
begrenset lokalitet” (ibid., 148). I hjemstavnsromanen er karaktererne ikke
fremmedelementer, men hgrer derimod hjemme i deres rum (ibid., 149). Tiden er
cyklisk og afstemt med naturen, og tid og rum fremstilles idyllisk forenet.
Hjemstavnsromanen vil ydermere ofte tematisere ideologiske sider af livet, f.eks.

religion og moral (ibid., 148).

Den litteraere fremstilling af tid vil influere fremstillingen af rum og omvendt, og
dermed er tid og rum ulgseligt forbundne. I den fglgende analyse vil der derfor ses pa
tid og rum, bade som tekstinterne faktuelle stgrrelser, som der objektivt kan
redeggres for, og som tekstlige stgrrelser, som afspejler forfatterens hensigt med

vaerket.

Kvantitativ analyse

Kvantitativ analyse er en anden tilgang teksten end den kvalitative analyses
litteraturanalytiske greb. Frem for at se pa teksterne gennem en narlaesning flyttes
fokus leengere vk, og der ses statistisk pa teksterne. Kvantitativ analyse ville kunne
anvendes pad et vald af mader, ndar man analyserer romanerne, men i denne
sammenhang er formalet med den kvantitative tilgang udelukkende at diskutere
kollektiviteten i kollektivromanerne.

En kvalitativ analyse kan defineres som en "close analysis of a small
amount of data” (Baker & Ellece, 2011). Det er det, vi kender, fra klassisk tekstanalyse,
som i de litteraturanalytiske greb set ovenfor. En af faldgruberne i kvantitativ analyse
er personlige forudfattede holdninger, idet man aldrig kan undgd fuldkommen at
have sig selv med i analysen.

Kvantitativ analyse, pa den anden side, laegger distance mellem den, der
analyserer, og teksterne. Kvantitativ analyse gar matematisk til veerks, idet man, ved
brug af computersoftware, kan se tendenser og hyppigheder i teksten. Pa den made

kan kvantitativ analyse veere med til at finde mgnstre i teksten, som ellers kan veere
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svere at opdage og/eller skabe belaeg for (Ebensgaard, Corpus Methods in discourse
Studies I, 2015). Kvantitativ analyse kan ikke std alene, men er en metode, hvorpa
man kan udbygge den kvalitative analyse pa statistisk vis. Dette er ogsa med til at
minimere subjektiviteten i analysen. Inden for kvantitativ analyse er der adskillige
mader, hvorpa man kan arbejde med en tekst. Nedenfor vil gennemgas de, for dette
formal, relevante begreber.

Fgrst og fremmest skal korpus ("corpus”, (Ebensgaard, Corpus
Methods in discourse Studies I, 2015)) defineres. Det er de tekster, som der arbejdes
med - i denne sammenhang Fiskerne og As I Lay Dying. Det er muligt at operere med
meget store korpusser, men i den kommende analyse vil det ikke vaere gavnligt at
inddrage andre tekster.

Et af de vigtigste greb inden for kvantitativ analyse er hyppighed
("frequency”, (Ebensgaard, Corpus Methods in discourse Studies I, 2015). Igennem
computersoftware er det muligt at opdage samt dokumentere forskellige tendenser i
forhold til hyppighed. Farst og fremmest kan hyppighed bruges til at se pa enkelte
ord og hvor ofte de forekommer i en given tekst. I den kommende analyse vil det f.eks.
veare givtigt at se pd hvor hyppigt de forskellige personers navne forekommer i
teksterne, idet det kan veere med til at vise hvilke karakterer der dominerer i bggerne.
Idet bggerne ikke har samme laengde er det ngdvendigt at normalisere hyppigheden
(Ebensgaard, Corpus Methods in discourse Studies I, 2015), saledes at resultaterne
fra analysen af de to bgger er sammenlignelige. Dette vil ggres ved at fremstille

hyppighederne som procenter.

Brug af AntConc

[ den kvantitative analyse vil programmet AntConc (Anthony, 2014) anvendes.
AntConc beskrives pa hjemmesiden sdledes: ”A freeware corpus analysis toolkit for
concordancing and text analysis” (Anthony, 2014). AntConc er altsa et redskab, der
kan finde tendenser og mgnstre i teksterne, pa en objektiv og kvantitativ made. Ved
at indlaese Fiskerne og As I Lay Dying som digitale tekstfiler er det muligt at anvende
programmet til kvantitativ analyse. Programmet vil bruges til at redeggre for
hyppigheder af udvalgte fokusomrader. Data indsamlet gennem brug af programmet
vil derefter kunne analyseres, med et overordnet sigte pa at muligggre en diskussion

af kollektiviteten i kollektivromanerne.
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Litteraturhistorisk placering

Veaerker vil altid veere et produkt af deres tid, og for at kunne foretage en komparativ
analyse af Fiskerne og As I Lay Dying er det derfor essentielt at forstd hvor de stammer
fra. Der vil i det fglgende redeggres for veerkernes litteraturhistoriske placering (i
henholdsvis dansk og amerikansk litteraturhistorie) samt for de to forfattere og deres

relation til den samtidige litteraturhistorie.

Hans Kirk og den danske litteraturhistorie

Fiskerne er fra 1928, og den er dermed blevet til i den danske mellemkrigstid (Schou,
Kjeeldgaard, Hesselaa, & Isaksen, 2006, s. 11). Det var en periode, der i Europa var
praeget af ustabilitet, men Danmark - der ikke havde veret indblandet i Fgrste
Verdenskrig - ngd godt af forholdsvis stabile forhold (Schou, Kjeeldgaard, Hesselaa, &
Isaksen, 2006, s. 12). Det betgd dog langt fra at den danske mentalitet ikke var
pavirket af urolighederne i Europa og Rusland, og der herskede en fornemmelse af
"at en velordnet verden uigenkaldeligt var styrtet i grus, og at noget nyt og uvist var
ved at tage sin begyndelse” (Schou, Kjeeldgaard, Hesselaa, & Isaksen, 2006, s. 12).

Dette 'nye’ tager i 1920’erne form af et veeld af ismer (og avantgarde-
bevaegelser), der alle forsgger at finde kunstens - og litteraturens - nye rolle og
placering i denne brydningstid (Schou, Kjeeldgaard, Hesselaa, & Isaksen, 2006, s. 14).
[ de stgrre danske byer ses i denne periode en teknologisk udvikling (ibid., 18) og en
amerikansk pavirkning af (populaer)kulturen (ibid., 20) og kvinderne bliver i lgbet af
arene i stigende grad inddraget i samfundet. Det er altsa tydeligvis en tid, hvor det
danske samfund aendrer sig radikalt, og tiden kan ogsa defineres som en tid, hvor
traditionalismen udfordres (ibid.). I forleengelse af dette praeges 1920’erne ydermere
af en livsanskuelsesdebat, hvor religion og naturvidenskab szettes over for hinanden
(ibid., 41).

Mellemkrigstiden er ogsa en tid, hvor det sociale kommer pa
dagsordenen. [ lgbet af optakten til Anden Verdenskrig fornemmes et opggr mellem

to ideologier - nazismen/fascismen og demokratiet. Dette opger fgrer ogsa til at
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sociale og politiske spgrgsmal i lgbet af 1930’erne bliver et yndet fokus i litteraturen,

og en af maderne, hvorpa dette fokus ses, er ved fremkomsten af kollektivromanerne.

Den sociale litteratur

[ 1930’erne kom “det sociale menneske” pa dagsordenen (Schou, Kjeeldgaard,
Hesselaa, & Isaksen, 2006, s. 185), og iser venstreflgjen fandt det interessant at
diskutere mennesket og dets sociale sammengzenge (ibid.). Om end Danmark i
perioden havde en socialdemokratisk regering, sa fandt mere radikale
venstreorienterede, intellektuelle forfattere det relevant at fremsta som en
opposition til regeringen (ibid.), og der opstod en polemik mellem "kommunister,
kulturradikale, socialdemokrater og uafheengige socialister” (ibid., 186). Et af
omdrejningspunkterne i polemikken var hvorledes man kunne ggre kunst social, og
et muligt svar pa dette var kollektivromanen.

Kollektivromanen var i szerdeleshed fremtreedende i 1930’erne
(Klysner, 1976, s. 10), og Klysner anser dem som "manifestationer af tidens aestetik”
(Klysner, 1976, s. 139). Sdledes er genren teet knyttet til tidens sociale kunst og
litteratur. Ydermere fremhaver Klysner, at kollektivromanen som genre er
ideologisk betinget, og derfor er den teet knyttet sammen til tiden, om end der ogsa

ses kollektivromaner senere i dansk litteratur.

Hans Kirk og kollektivromanen

Fiskerne anskues ofte som den fgrste danske kollektivroman, og Hans Kirk spiller
derfor en central rolle for genren - og for perioden.

Hans Kirk (1898-1962) blev fgdt ind i et lzegehjem og en familie, praeget
af religigse speendinger (Posselt & Hertel, 2017), og Kirk var som ung derfor ganske
interesseret i religigse miljger (Schou, Kjeeldgaard, Hesselaa, & Isaksen, 2006, s. 186),
steerkt inspireret af hans oplevelser af ”folkeliv og religigsitet” (Posselt & Hertel,
2017). Religionsudgvelse, sociale kar og klassekamp var tilbagevendende temaer i
Kirks tekster (Schou, Kjeeldgaard, Hesselaa, & Isaksen, 2006, s. 187, 190), og selv var
han hele livet igennem en "dogmatisk stalinist” (ibid., 192), som havde det vanskeligt
med at se igennem hans egen blinde tro pa kommunismen, om end han ofte

dissekerede andres tro i hans vaerker (ibid., 192). Praeget af sociale debatter en steerk
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politisk tro var han med til at ggre den danske litteratur social, og han anses af mange

som en elsket nyklassiker blandt danske forfattere (Posselt & Hertel, 2017).

William Faulkner og den amerikanske

litteraturhistorie

Amerikansk litteraturhistorie er et komplekst feenomen, og det kan derfor veere
vanskeligt at redeggre for Faulkners litteraturhistoriske placering, idet
litteraturhistorie i USA oftest er set mere som en raekke af sidelgbende strgmninger
end en hel samlet litteraturhistorie. Derfor vil det fglgende naermere tjene som

begrebsafklaring af termer, knyttet til Faulkners forfatterkarriere.

Faulkner og tiden

Faulkner (1897-1962) skabte sig en forfatterkarriere i en brydningstid i USA, og han
fik sit gennembrud i mellemkrigstiden. Om end USA ikke var maerket i samme grad af
eftervirkningerne fra Fgrste Verdenskrig som Europa var (Baym & Levine, 2012, s.
13), sa var det stadig en tid i USA - i seerdeleshed i Syden - der var praeget af et opggr
med og tab af det traditionelle samfund, og perioden var derfor praeget af en oplevelse
af tab (ibid.). Faulkner, der var et barn af sin tid og af Syden, var derfor praeget af iszer

modernismen og af den sdkaldte "Southern Renaissance” (Moreland, 2007, s. 207).

Faulkner og modernismen

Faulkner tilhgrte fgrst og fremmest den amerikanske modernisme (Bradshaw &
Dettmar, 2006, s. 333). Modernismen, der kan forstds pd mange mader, kan
overordnet ses som en reaktion imod og et opggr med den victorianske litteratur, hvis
funktion var at veere moraliserende eller idealiserende over for laeserne (Bradshaw
& Dettmar, 2006, s. 215). Modernisterne opponerede imod dette ved at straebe efter
en litteratur, der fremstillede livet mere realistisk og med en mere interessant
narrativ struktur (ibid.). Den forudsigelige victorianske litteratur blev erstattet med
"experimental forms of flux, perplexity, openness, skepticism, freedem, and horror”
(ibid.), og den altvidende victorianske forteeller blev erstattet med fragmenter,

skiftende perspektiver og oplgste satninger i en straeben efter at karakterisere og
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beskrive det komplekse indre liv hos virkelige mennesker (ibid.). I modernismen
herskede ikke objektive sandheder og der blev sat spgrgsmalstegn ved alle former for
tro og overbevisninger (ibid.), og sdledes var modernismen med til at se ting pa en ny
made. Et vigtigt aspekt inden for modernismen er individualismen, der kommer til
udtryk ved at ingen forfatter tolker modernismen pa samme vis, og dette afspejles i
teksterne, der alle finder deres made at nyskabe litteraturen pa (Abrams & Harpham,

2012, s. 225).

Faulkner og Syden

Faulkner blev fgdt i Mississippi, og hans opvakst i Syden havde stor betydning for
hans littereere virke, idet det geografiske tilhgrsforhold dertil var et tilbagevendende
tema i hans vaerker (Matterson, 2003, s. 78). At Syden er et tema i Faulkners tekster
betyder siledes ikke at han forholder sig idealiserende dertil. Sydstatslitteraturen
spiller en stor rolle i USA, og den kan inddeles i flere perioder, og Faulker tilhgrer den
fierde periode, der beskeeftiger sig med de amerikanske sydstaters litterzere
renassance (Mittet, 2013) (ogsa kaldet Southern Renaissance (Matterson, 2003, s.
207)). Faulkner anses endda som en af de vigtigste medskabere til denne strgmning i
amerikansk litteratur, der ofte fokuserer pa det groteske, det makabre og med "the
tragic sense of a Southern past that is simultaneously legacy, burden and curse”

(Matterson, 2003, s. 208).

Faulkner og livet

Omdrejningspunktet i Faulkners liv var hele vejen igennem forteellingerne (Porter,
2007, s. 1), fra barndommens forteellinger og op til hans egne litteraere veerker. Idet
Faulkner var en ganske privat person har det veeret vanskeligt at redeggre specifikt
for hans politiske stdsted, men nogle betragtninger kan man alligevel ggre sig.
Faulkner var bekymret over Den Kolde Krig og den russiske kommunistiske trussel
(Moreland, 2007, s. 411-412). Selv definerede han sig som tilhgrende den klassiske
liberalisme (Moreland, 2007, s. 220). Moreland definerer denne saledes:
"Fundamentally, it was perceived as a means for the individual to participate most
fully in “life, liberty, and the pursuit of happiness”” (Moreland, 2007, s. 221), og netop
friheden - og de muligheder, der fulgte med den - var en af Faulkners kernevardier

(Moreland, 2007, s. 234). Med dette i mente er det dog vigtigt at forsta at Faulkner
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ogsa var udtalt humanist: "he maintains the humanistic belief that the novel should
deal with important public and social concerns” (Matterson, 2003, s. 78). Sdledes ser
Faulkner ogs3, ligesom Kirk, sin litteratur som havende en art social funktion, om end

de politisk ligger fjernt fra hinanden.
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Analyse

Gennemgangen af teori og metode samt den litteraturhistoriske placering har lagt det
fundament, som analysen vil hvile pa. Ansatspunktet (jf. Culler, 2006, s. 93) for den
komparative analyse er fgrst og fremmest genre. Derfor vil der som det fgrste vaere
en genreplacering af hhv. Fiskerne og As I Lay Dying (i det fglgende benaevnt AILD).
Dernzest vil der fglge en kvalitativ analyse af begge bgger, inkluderende tema, som er
det sekundere ansatspunkt. Endeligt vil der fglge en kvantitativ analyse, som blandt
andet skal bruges i den fglgende diskussion. Analysen vil udelukkende fokusere pa
analytiske aspekter, og komparative diskussionselementer vil fgrst blive bragt op i

det fglgende diskussionskapitel.

Genreplacering

Efter en teoretisk gennemgang af bade genrebegrebet og kollektivromanen som
genre er det muligt at karakterisere genren i begge romaner. Det fglgende vil tjene
som genreafklaring i forhold til de to romaner, og i naeste kapitel vil der fglge en

diskussion pa baggrund af analysen af genren.

Fiskerne

Fiskernelever op til Klysners historiske definition af genren, idet romanen er fra 1928
og den beskrives endda af Klysner selv som "indledningen til genrens opblomstring”
(Klysner, 1976, s. 25). Fokus i det fglgende vil derfor veere pa Fiskerne som en
kollektivroman ifglge den ahistoriske forstaelse af genren (jf. Klysner).

Tages der udgangspunkt i f.eks. Gyldendals Rgde Ordbggers ahistoriske
definition (jf. ovenstdende teori og metode), er Fiskerne en kollektivroman, idet den
skildrer en social gruppes liv og udvikling.

For at uddybe dette tages der udgangspunkt i Goldschmidts definition
af en gruppe, bestaende af tre punkter. Fgrst og fremmest skal en gruppe have mere
interaktion med hinanden end med andre. Dette ses tydeligt, iszer i starten, hvor
fiskerne holder sig for sig selv og skarpt adskilt fra de andre beboere i byen. Dette ses
f.eks. ved at fiskerne opponerer sig selv imod hvad de kalder "fjordfiskerne” (16).

Interaktionen ses ogsa i de mange besgg hos hinanden (f.eks. 17, 19, 48), hvor de
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snakker og hjzlper hinanden med livet i den nye by. Idet fiskerne samarbejder og
deler et oplevelsesfallesskab (i kraft af deres tro) kan interaktionen derudover
karakteriseres som primeer interaktion. Dernzest skal en gruppe have et faelles mal
for gje, og det feelles mal i Fiskerne er at udbrede det hellige og at blive pa den rette,
kristne vej. Dette ses f.eks. eksemplificeret i bygningen af det nye missionshus (37)
og i arbejdet med at fa flere til at komme i missionshuset (103). Det faelles mal ses
ogsa i en mere jordneer forstand, f.eks. da fiskerne star sammen for at forsvare deres
vandomrader (202-204). For det tredje skal en gruppe opleve et faellesskab, hvilket
blandt andet ses nar de dyrker deres fzlles tro og ideologi, f.eks. da Pastor Thomsen
besgger dem (53). Feellesskabet ses ogsa i samarbejdet om fiskeriet, idet de arbejder
sammen for feelles interessers skyld (jf. Klysner, 1976, s. 16). Det er derfor tydeligt at
gruppen i Fiskerne lever op til Goldschmidts definition.

Den fgrnaevnte klare malsaetning for gruppen er dermed ogsa med til at
klassificere gruppen som en formel gruppe. Denne Kklassifikation styrkes af at
gruppen ogsa lever op til de andre krav til den formelle gruppe. Der er en tydelig
arbejdsdeling mellem gruppens medlemmer, maend savel som kvinder. Magten ligger
hos Thomas Jensen, der fungerer som den pastor, som de mangler i byen ("Den
sagtmodige mand var en fgrer for Guds bgrn”, 10) og endeligt kan gruppens
medlemmer fjernes og erstattes. Sidstnzevnte ses blandt andet ved at Laust og
Adolfine bliver faset ud af gruppen, grundet deres synder, og de erstattes af nye
hellige, sdsom Antons kone Andrea. Gruppen kan ydermere Kklassificeres som en
positiv gruppe, idet magten er udsprunget af solidaritet (dette ses f.eks. ved at
Thomas Jensen fungerer som gruppens sjelesgrger, 163), arbejdsfordelingen
accepteres af hele gruppen samt udskiftning i gruppen medfgrer ingen fare.

Ud fra ovenstdende kan Fiskerne uden tvivl karakteriseres som en
kollektivroman. Det er dog ogsa interessant at se naermere pa Fiskerne i forhold til
Klysners undergenrer (jf. teori og metode). Fiskerne er ifglge Klysners begreber en
kollektiv kollektivroman, idet der er primeer interaktion, formel gruppedannelse og
en fzelles ideologi. Klysner opstiller en raekke krav til den kollektive kollektivroman

(jf. teori og metode), som der i det fglgende vil redeggres til i forhold til Fiskerne.
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Afgreenset antal personer i gruppen

Ja - fiskergruppen er tydeligt afgreenset, om end
den i lgbet af romanen omfatter flere og flere
"hellige”.

Gruppen er fra underklassen

Ja - fiskergruppen kemper hele romanen
igennem for at fa mad pa bordet, pa naer Povl Vrist
& Mariane samt Lars Bundgaard & Malene, som
dog stadig arbejder hardt aret rundt.

Gruppen har en fzlles ideologisk
placering

Ja - fiskerne deler deres tro og ideologi, hvorpa
feellesskabet er baseret.

Modszetning/rivalitet til omverden
styrker sammenhold i gruppen

Ja - fiskerne opponerer sig imod byen, imod andre
trosretninger og imod andre fiskere.

Gruppen har en falles historie og
skeaebne, felles traditioner og felles
vaner

Ja - fiskerne kommer fra det samme geografiske
sted (pa neer Mariane, der er fra omradet og gift
ind i gruppen), de deler traditioner igennem deres
erhverv som fiskere og deres religigse
overbevisning, de deler vaner idet de lever
forholdsvist ens liv

Gruppen er formel

Ja - jf. ovenstaende

Gruppen har et demokratisk
magtcenter, og lederen fungerer som
en vejleder

Ja - jf. ovenstaende

Medlemmer i gruppen betragter
hinanden som ligemaend

Ja - fiskerne arbejder i feellesskab for at opna bade
materielle og ideologiske mal.

Der hersker en vi-folelse i gruppen

Ja - gruppen har en steerk vi-fglelse igennem
deres ideologi og feelles arbejde.

Lederskikkelse er valgt grundet et
egnethedskriterium

Ja - Thomas Jensen anses som den naturlige leder
grundet hans personlighed og steerke tro.

Gruppen gennemlever
praktiske/ideologiske konfrontationer
med omverdenen

Ja - der ses ideologiske konfrontationer med bl.a.
pastor Brink og pastor Terndrup og praktiske
konfrontationer med bl.a. de andre fiskere

Gruppen gnsker at blive sideordnet
med omverdenen

Ja - fiskerne vil ikke veere en underordnet gruppe
i samfundet, men forsgger at opna en sideordnet
position, bl.a. ved at hverve flere hellige.

Gruppen er praget af faelles tid, sted,
ideologi, praksis

Ja - gruppens fzlles arbejde synkroniserer deres
liv, bade geografisk og tidsmaessigt, og de lgser
arbejdet og livets udfordringer pd samme vis,
styrket af deres feelles ideologi.

Gruppen accepterer normer og
arbejdsvilkar

Ja - jf. ovenstdende samt styrket af deres fzelles
ideologi.

Det er sdledes tydeligt at Fiskerne lever op til samtlige af Klysners sartrzk til den

kollektive kollektivroman.

Derudover opstiller Klysner et episk forlgb, der er klassisk for

undergenren (jf. teori og metode), og dette episke forlgb ses ogsa afspejlet i Fiskerne.

Fiskerne starter som undertrykte i samfundet (dette ses blandt andet da bageren

naegter at ggre som Thomas Jensen gnsker, 18). Dernzest udvikler det sig til en kamp

mod majoriteten, og dette ses blandt andet i kampen med pastor Brink (f.eks. da

Thomas tager en alvorlig snak med ham, 40-43). Denne kamp vindes, da pastor Brinks
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ungdomsudflugt lgber af sporet og ender med at han taber ansigt over for hele byen
(146-147). Stabiliseringen ses i at der bliver flere og flere hellige i byen (71, 103),
bygningen af missionshuset (81) samt at fiskerne selv begynder at se den nye egn
som deres hjemsted: "Men Vesterhavsfiskerne havde sldet rod i den fremmede jord”
(237).

Ifglge Klysners definition af kollektivromanen samt hans seertraek for
den kollektive kollektivroman er Fiskerne uden tvivl en kollektiv kollektivroman, idet
den uden modstand lever op til alle hans krav til genren. Man kan endda fristes til at

sige, at Fiskerne naermer sig veerende en idealtekst for Klysners genredefinition.

As I Lay Dying

Klysners historiske definition af kollektivromanen er ikke umiddelbart brugbar i
forbindelse med AILD, idet det er en amerikansk roman og den indgar derfor i en
anden litteraturhistorisk sammenhaeng, end den Klysner omtalte. Dog kan der
argumenteres for nogle treek i dansk og amerikansk litteraturhistorie, som gar igen
pa tidspunktet for udgivelsen. Begge litteraturhistorier er praeget af et land, der er
meerket af uro og brud med traditionerne. Hvor den danske litteratur blandt andet
vendte sig mod det sociale og ledte efter en made at ggre kunst social pa, sa var dele
af den amerikanske litteratur steerkt praeget af modernismen og deraf en straben
efter at karakterisere det virkelige menneske (jf. litteraturhistorisk placering). Det er
derfor umiddelbart ikke ulogisk, at AILD ogsa er en Kollektivroman, om end den som
nzaevnt ikke hgrer under Klysners historiske rammesaetning.

[ AILD bestar gruppen af Bundren-familiens syv medlemmer (hvoraf
det ene er Addie, der er dgd langt det meste af romanen). Vender vi tilbage til
Goldschmidts begreber kan vi se at Bundren-familien lever op til de tre punkter, idet
de har mere interaktion med hinanden end nogen andre. De mgder adskillige
personer i lgbet af romanen, men gruppen fungerer som en fasttgmret enhed, der
ikke umiddelbart lader sig pavirke af andre individer. Derudover har de et tydeligt
defineret eksplicit formal, hvilket er at de skal begrave Addie i Jefferson. Dog er det
veerd at bemerke at flere familiemedlemmer ogsa har egne mal for gje (f.eks. vil
Dewey Dell have en abort og Anse vil have nye teender). De individuelle mal er dog
ikke eksplicit formuleret for resten af gruppen, og malet om at na Jefferson

fremtraeder derfor som det faelles mal for gruppen, om end laeseren besidder en stgrre
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viden og derfor kender til de individuelle mal. Endeligt oplever gruppen et faellesskab,
idet de ma samarbejde og overvinde adskillige forhindringer for at nd frem til
Jefferson. Dette betyder ogsa at interaktionen i gruppen er primeer, idet de indgari et
samarbejde. Feellesskabet ses ogsa i deres fortid, idet de er en familie, der ma keempe
hardt for at fa til dagen og vejen.

Gruppen er sdledes en formel gruppe med en bevidst malsaetning.
Modsat Fiskerne er gruppen dog ikke lige sa positivt anskuet. Anse er lederen af
gruppen, i kraft af hans position som familiens overhoved, men han er ikke valgt pa
grund af hans egenskaber eller pd nogen kollektiv vis. Der kan dog omvendt
argumenteres for at Anse i sidste ende, ved blandt andet at gifte sig igen, arbejder pa
vegne af gruppens kollektive fremtid. Kommunikationen er heller ikke altid planlagt
efter et feelles mal, da der ikke hersker enighed gennem hele forlgbet om hvorvidt de
skal fortszette rejsen mod Jefferson. Denne modstand ses staerkest da Darl saetter ild
til laden, hvori Addie er (232). Generelt hersker der dog en enighed og staedighed, nar
det geelder rejsen til Jefferson, hvilket blandt andet ses i hvor stalfast Cash er, selv nar
han er i store smerter grundet hans ben (213). Derudover kan gruppens medlemmer
fjernes og tilfgjes uden at vaere en trussel mod gruppens eksistens. Dette ses ved at
Addie (meget) kort efter sin begravelse erstattes af en ny "Mrs. Bundren” (261) samt
at gruppen ikke reagerer synderligt pa at Darl ma forlade dem og indlaegges: "It wasn't
nothing else to do. It was either send him (Darl, red.) to Jackson, or have Gillespie sue
us” (232). Saledes sattes gruppens overlevelse over Darls individuelle liv og fremtid.

Gruppen er saledes en formel gruppe (om end den har trak fra den
uformelle gruppe, der dog undertrykkes af gruppens felles malsaetning) med primaer
interaktion. Klysner anvender termen "feelles ideologi” for denne type gruppe, og det
er sveert at se i AILD’s gruppe, men der er dog en fealles tankegang samt et
sammenhold imod omverdenens skepsis i forhold til deres foretagende. Det er derfor
ikke en ideologi, men deres faelles mal skaber en samhgrighed omkring hvordan de
gebaerder sig og fremstar for karakterer uden for gruppen. Dette ses blandt andet i at
de finder det acceptabelt at Cash er i staerke smerter og i at de danner fzlles front,
nar omverdenen bemarker lugten fra Addie (203-204).

Bundren-familien er ikke lige sa simpel at kategorisere som gruppe,
som gruppen i Fiskerne, men det er dog en gruppe, der lever op til definitionen, og

AILD kan derfor godt defineres som en kollektiv kollektivroman. Det er derfor
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interessant at se hvorledes AILD passer ind, nar det geelder Klysners saertrak (jf. teori

og metode):

Afgraenset antal personer i gruppen

Ja - gruppen bestar kun af familiemedlemmerne.

Gruppen er fra underklassen

Ja - gruppen kaemper for at fa til dagen og vejen.

Gruppen har en fzlles ideologisk
placering

Bidde og - gruppen har dannet en art felles
ideologisk placering ud fra deres felles
malsaetning.

Modseetning/rivalitet til omverden
styrker sammenhold i gruppen

Béade og - gruppen er ikke altid enige, men vil dog
i sidste ende altid vaelge det bedste pa gruppens
vegne (f.eks. da Jewel szlger sin hest og da Cash er
i steerke smerter).

Gruppen har en falles historie og
skeaebne, felles traditioner og feelles
vaner

Ja - de er en familie, der deler historie, traditioner
og vaner, om end de er individer.

Gruppen er formel

Ja - jf. ovenstaende

Gruppen har et demokratisk
magtcenter, og lederen fungerer som
en vejleder

Nej - Anse er ikke demokratisk valgt og vejleder
ikke.

Medlemmer i gruppen betragter
hinanden som ligemaend

Bédde og - gruppen har intern rivalisering, men er
udadtil en fasttgmret enhed.

Der hersker en vi-folelse i gruppen

Bidde og - Bundren-familien holder sammen
forlgbet,
stridigheder. | mgdet med andre hersker der dog

igennem hele men har interne

en klar vi-fglelse.

Lederskikkelse er valgt grundet et
egnethedskriterium

Bidde og - Anse reprasenterer ikke en
demokratisk ledelse, men han er dog den oplagte
leder, idet gruppen er en familieenhed. Derfor er
det ikke grundet Anses egnethed, men derimod
hans rolle som patriark, at han kan karakterises

som egnet.

Gruppen gennemlever
praktiske/ideologiske konfrontationer
med omverdenen

Ja - dette ses blandt andet nar omverdenen pataler
det absurde i deres rejse.

Gruppen gnsker at blive sideordnet
med omverdenen

Bdde og - gruppen udtrykker hverken et gnske om
eller en modstand imod dette. Dog er det tydeligt,
at de keemper for ikke at veere under andre og at
de modseetter sig degradering af dem, som der
flere gange i lgbet af romanen udtrykkes imod
dem.

Gruppen er praget af faelles tid, sted,
ideologi, praksis

Ja - gruppen deler det samme liv og er en del af det
samme miljg og dermed ideologi. Derudover er de
bundet geografisk til stedet.

Gruppen accepterer normer og
arbejdsvilkar

Ja - der stilles generelt ikke spgrgsmalstegn ved
gruppens malseetning eller hvad det kraever at
fuldfgre den, hvilket blandt andet ses da de
krydser floden, om end det er farligt.
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AILD opfylder langt de fleste krav, men pd en mere kompliceret made (jf.
problematikken om lederrollen samt fzlles ideologi). Dog, i sidste ende, er
familieenheden steerk igennem hele forlgbet, pa trods af interne individuelle
stridigheder. Nar det geelder det episke forlgb (jf. teori og metode) fglger AILD heller
ikke lige sa tydeligt Klysners definition. Gruppens undertrykkelse bestar i at
omverdenen finder rejsen omsonst og absurd. Denne anskuelse keemper de imod,
men de formar ikke at omvende deres omverden (som i Fiskerne), men lgser
problematikken ved at begrave Addie og ved at Anse gifter sig igen. Sdledes kan der
argumenteres for at familien pabegynder rejsen som undertrykt, keemper imod
omverdenen i lgbet af rejsen og vender hjem som en stabiliseret enhed.

Romanen omhandler tydeligvis en gruppe, det hersker der ingen tvivl
om, men nar det geelder inddeling i undergenrer bliver det mere vanskeligt, idet AILD
ikke pa samme vis som Fiskerne fremstar som noget naer en idealtekst. Tveertimod
presser den genredefinitionen. Det fastholdes at ud af Klysners tre genredefinitioner,
sa er det den kollektive kollektivroman, som AILD laegger sig tettest op af. Den
sekundaere kollektivroman ville vaere maerket af manglende fzelles malsaetning samt
ved at der er tale om enkeltmennesker snarere end en gruppe (Klysner, 1976, s. 132),
og derudover vil der veere en uformel gruppedannelse samt sekundzer interaktion
(Klysner, 1976, s. 19). Idet familien har en konkret malszetning og er steerkt
sammentgmret som gruppe, uanset den manglende fzelles ideologi, er det derfor ikke
muligt at karakterisere romanen som en sekundeer kollektivroman. Den
antikollektive kollektivroman vil bestd af en gruppe med individer fra flere
samfundslag, og det vil veere arbejdsfaellesskabet, der er det primeere (Klysner, 1976,
s. 19). Derudover vil udskiftning af medlemmer udggre en trussel mod gruppen, og
der vil veere et sterkt fokus pa magt og magtfordeling og det episke forlgb vil
resultere i undertrykkelse (Klysner, 1976, s. 127-129). Igen er det tydeligt, at AILD
ikke opfylder disse kriterier. Familien kommer fra det samme samfundslag, og
arbejdsfeellesskabet fremhaeves ikke som det primaere, om end det naturligt nok er
en del af familiens liv, jf. deres sociogkonomiske status. Magt er ikke i fokus i romanen,
om end Anse er patriarken. Der ses ingen magtkampe eller undertrykkelse og det
episke forlgb opfylder ogsa langt bedre kravene for den kollektive kollektivroman
end den antikollektive kollektivroman, idet tilstanden mod slut stabiliseres (dog ikke

grundet at omverdenen udvikler en accept af dem).
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Problemerne ved at definere genren i romanen vil der vendes tilbage til
i den senere diskussion, men i forhold til analysens genreplacering vil definitionen

som kollektiv kollektivroman fastholdes.

Kvalitativ analyse

Den kvalitative analyse vil redeggre for alle fem fokuspunkter (handling,
udsigelsesforhold, karakterer, tid og rum samt tema) for hver roman samlet.

Komparative elementer vil diskuteres i den fglgende analyse.

Fiskerne

Handling

Det er oplagt at tage udgangspunkt i handlingens "hvad” (jf. teori og metode), nar det
geelder analyse af handlingen. Fiskerne handler om en gruppe fiskere (se bilag 1), som
flytter fra kysten og ind mod fjorden, drevet pa flugt af harde livsvilkar. Gruppen af
fiskere deler en feelles religigs overbevisning (ofte beskrevet som Indre Mission, om
end ikke betegnet sdledes i bogen selv). De er meget fundamentalistiske i deres
tilgang til deres tro, og det skaber splid, da de ankommer til byen, som er praeget af
en mere let tilgang til religigsitet. Handling bestar sdledes af en rakke haendelser
(oftesti form af interaktioner internt i gruppen eller mgdet med mennesker uden for
gruppen), der forbindes af gruppens falles ideologi og malsatning (jf.
genreanalysen).

Handlingens "hvordan” redeggr for hvorledes handlingen hzaenger
sammen i romanen. Fiskerne strakKker sig over adskillige ar (jf. kommende analyse af
tid og rum), og sdledes er haendelserne temporalt adskilt over en arraekke.

Fiskerne er ikke drevet frem af en handling, hvor noget specifikt skal
lgses eller opnds (som f.eks. i mange krimier). Romanen er i stedet for praeget af en
ikke-handling.2 Med dette menes, at handlingen bestar af en lang raekke haendelser,
som ikke direkte er relateret til et bestemt formal eller slutmal. Derimod er de
forbundet af gruppens interne relationer, deres arbejdsfeellesskab og deres felles

ideologi.

Z Eget begreb
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Handlingens "hvorfor” kan blandt andet vaere psykologisk, da vi fglger
fiskerne i deres liv, fra dag til dag. Derigennem bliver vi emotionelt stimuleret, idet vi
engagerer os i bade karakterer og handling. Grundet fgromtalte ikke-handling er den
teleologiske drift ikke steerk i romanen, men vi drives i stedet frem af en nysgerrighed
omkring Kkaraktererne i sardeleshed. Teksten indeholder fi, men velvalgte
digressioner (f.eks. da Hygum afslgres som alkoholiker og da Tabita vender hjem
gravid). I trad med Kirks politiske holdning og engagement er det logisk at se
handlingens hvorfor som etisk funderet, idet Kirk fremstiller nogle etiske
problemstillinger igennem verket. Mest fremtraedende af disse er laeserens
ambivalente forhold til de religigse fiskere.

Fiskerne fglger sdledes bade Aristoteles tredeling samt Klysners episke
forlgb, men er maerket af en ikke-handling igennem det meste af teksten. Dette
betyder dog ikke, at teksten ikke ggr leeseren nysgerrig, men at den spiller pd andre
tangenter end handlingen for at opna denne nysgerrighed. Idet tilretteleeggelsen af
handlingen er et tekstligt greb, som Kirk anvender med fuldt overleeg, er det vigtigt at
have i mente at fglelsen af ikke-handling er yderst bevidst og har sit eget

betydningspotentiale — blandt andet at laegge vaegt pa andre aspekter i teksten.

Udsigelsesforhold

[ Fiskerne ses blandt andet en forholdsvis tilbagetrukket heterodiegetisk forteeller.
Fortellerens funktion er ofte at veere en narrativ, styrende stemme, der driver
handlingen frem. Det ses for eksempel pa side 33: "Dagene blev korte, mgrke og
sludfulde, og blaesende skyer gik tungt over fjorden”. I sidanne tekststykker ses en
klart panoramisk fremstillingsform bestaende af ikke-dramatiserede udsigelser med
ydre fokalisering, og den daekker ofte over lengere tid i handlingen, sasom
arstidsskift.

Andre steder i teksten er fremstillingsformen dog langt mere scenisk. I
nogle af disse tekststykker virker fortaelleren langt mere involveret i handlingen, som
for eksempel pa side 160: "Nar manden med saekkepiben kom i garden, vidste man,
atvinteren var forbi”. Her taler forteelleren som en del af samfundet, ved brug af ordet
"man”, hvilket i denne setning omfatter bade forteelleren og lokalsamfundet.

I andre tekststykker, ofte i sammenhzng med dramatiserede

udtalelser, ses ogsa indre fokalisering og citeret monolog, som her: ” Men e vil bede

51



dig, om du ikke vil tage ringen af, nar du er herhjemme, sagde hun nzesten ydmygt [...]
Tog hun nu ikke mildere pa sine egne bgrn, end hun burde?” (222). Her ses en
dramatiseret udtalelse, efterfulgt kort efter af citeret monolog. I sddanne tilfeelde er
det tydeligt at forteelleren traekker sig tilbage og lader karaktererne komme til orde,
bade gennem tanker og tale.

Den indre fokalisering, som set ovenfor, er dog ikke bundet til en
person, men ses skiftevis ved alle fiskerne. Dog er der ikke tale om en decideret
nulfokalisering, idet den ikke gengiver adgang til mere en én persons indre af gangen.
Derimod kan fokaliseringen karakteriseres som en kombination af ydre fokalisering
og indre fokalisering, hvor sidstnaevnte har en skiftende adgang til de forskellige
karakterer.

Det er dog veerd at bemeaerke, at forteelleren ogsa gennem sin position
har en holdning til karaktererne. Dette ses blandt andet pa side 119: ”Anton Knopper
havde travlt, han sled fra morgen til aften silde og undte sig ingen ro”. I dette citat er
det forteelleren, der beretter, og beretningen indeholder en vurdering af Antons
karakter, idet han fremstilles som arbejdsom, pa trods af hans syndige tanker. Sdledes
har fortaelleren ogsa en aktiv rolle, hvilket bekreefter at det er en tekstlig stgrrelse
med en funktion i teksten.

Fortezelleren er sdledes en dynamisk stgrrelse i Fiskerne, idet der skiftes
mellem bade fokalisering og fremstillingsform. Fortalleren er skiftevis
tilbagetrukket, som set ved panoramisk fremstillede ikke-dramatiserede udtalelser
og involveret, som set ved scenisk fremstilling, der ofte indeholder dramatiserede
udtalelser. Derudover lader fortzelleren karaktererne komme til orde, idet tankerne
ofte gengives gennem citeret monolog.

I nogle passager af romanen dominerer den sceniske fremstillingsform,
hvilket blandt andet ses i starten af slutningen, hvorimod andre passager er
domineret af en panoramisk fremstillingsform, som driver handlingen tidsmaessigt
frem. Den fortalte tid i Fiskerne er omtrent seks ar, fra de ankommer til den nye by og
til Tabita vender hjem, gravid. Fortzlletiden skifter, idet fremstillingsformen skifter.
Pa denne made har nogle tekststykker en hgj detaljegrad, som for eksempel da Laust
dgr (91-96). Disse sider straekker sig over fa timer. Andre tekststykker, ofte korte,
skaber en hurtig fremgang i tiden, som her: "Vinteren var lang og grum. Frosten havde

adt sig dybt i jorden og ville ikke slippe sit bid, og fjorden var islagt hen til marts
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maned. [sen skruede sig op i bjerge langs stranden, og solen havde ingen magt. Men

en nat brgd isen op under tordenbrag. Sa var det fordr med ét” (219).

Karakterer

[ kraft af at Fiskerne er en kollektivroman, er det naturligt at tildele karaktererne en
stor betydning. [ bilag 1 ses en oversigt over vasentlige karakterer i romanen, som
ogsa kort placerer og karakteriserer dem. Nedenfor vil vaesentlige aspekter ved

karaktererne, samt de vigtigste karakterer, gennemgas.

De hellige fiskere

Fiskerne er runde karakterer (jf. teori og metode), og de fremtraeder som troveerdige
individuelle karakterer for leeseren. Fiskerne kan inddeles i familieenheder, og de
forskellige enheder vaegtes ikke ens i bogen (hvilket vil uddybes i den kvantitative
analyse). De er sdledes mimetiske karakterer (jf. Lis Mgller), men derudover har flere
af karaktererne ogsa en funktionel karakter i Igbet af romanen. En oversigt over
navnesymbolikken i romanen kan ses i bilag 2. Nedenfor ses en oversigt over de
vigtigste karakterer i romanen (for uddybning, se bilag 1):

Familien Vrist (Povl og Mariane) er forholdsvist velhavende, men
befinder i periferien af fiskersamfundet, idet de ikke er religigse i samme grad som
de andre fiskere. De deler fuldt ud et arbejdsfzellesskab med fiskerne, men det
ideologiske feellesskab med de andre karakterer er langt svagere. Marianes karakter
uddybes, som modpol til Teas karakter.

Anton Knopper (betydning: uvurderlig) er fgrst forlovet med Katrine
(betydning: ren), men forlovelsen afbrydes og han gifter sig i stedet med Andrea
(betydning: mandig). Det er interessant, idet Anton selv ser en stor risiko for at ende
som en synder, hvis han gifter sig med Katrine, og han valger derfor det sikre valg i
Andrea, der ikke er en fristerske. Karaktererne Andrea og Katrine er mimetiske, men
fremstar dog ogsa funktionelle, idet det er deres relation til Anton, som er det
vaesentlige i romanen. Bade Andrea og Katrine far bestemte sider frem i Anton, og pa
den made eksisterer de fgrst og fremmest for at veere med til at udbygge Antons
karakter og udvikling. Anton Knoppers karakter tematiserer den undertrykte

seksualitet hos fiskerne samt deres reaktioner pa fristelser.
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Lars Bundgaard (betydning: sejrherre) er gift med Malene (betydning:
den, der viser vej). De har det generelt gkonomisk nemt (s. 25) og opfattes som
rettroende mennesker. Dog er der en brod pa Lars’ navn, idet han og Malene mister
to bgrn og dermed er hans placering som sejrherre tvivlsom, og ogsa de m3, ifglge
dem selv, bukke under for Guds vilje (s. 161). Bundgaard-familien er en god kristen
familie, som bortset fra da de mister deres bgrn ikke uddybes synderligt i romanen.
Pa den vis kan deres funktion ses som at udbygge gruppen af hellige, uden dogi stgrre
grad at bidrage til dens diversitet.

Jens Rgn og Tea er en af de vigtigste familier i Fiskerne, hvilket blandt
andet vil uddybes under den kvalitative analyse. Isaer Tea er vigtig, da hun er den
dominerende karakter i romanen. Jens, betyder "Gud er nadig” og samtidig er det
navnet pa en af Jesu teetteste disciple. Tea er ogsa en afledning af andre navne og
betyder slet og ret "Gud”. Deres navne understreger dermed stzerke religigse
overbevisning, og samtidig karakteriserer det Tea som veerende over Jens i en art
religigst hierarki. I Rgn-familien er det iszer Tea, der er vigtig for romanen, idet hun
er med til at udbygge fiskernes interne relationer og kampe. P4 den vis udbygger hun
de helliges feellesskab, da hun altid er en del af det, der foregdr, og at hun altid har en
holdning om tingene, som ytres pa en eller anden vis.

Familien Sand er interessant idet de befinder sig pa periferien af
fiskernes samfund. Deres sveekkede ydre understgtter den distance, der er mellem
dem og de andre fiskere. Begge anses som syndere og fortabte, og pa den vis er deres
funktion at vise hvorledes personer kan ekskluderes fra fzellesskabet og hvilken
betydning det har for de enkelte personer - og for faellesskabet - idet fgrstnaevnte
forgar men fzellesskabet ikke lider under det.

Hos Jensen-familien er det Thomas, der er den vaesentlige karakter og
Alma indtager en begrznset rolle i baggrunden af ham. Hvor Tea repraesenterede
fiskernes interne feellesskab og relationer, sa repraesenterer Thomas fiskernes mgde
med verden udenfor. I kraft af at han er den valgte leder for gruppen forholder han
sig f.eks. til byens pastor og pa den vis udbygges de helliges forhold til deres
omverden igennem karakteren Thomas.

Den sidste vigtige familieenhed er ikke som sadan en del af de helliges gruppe,
idet Peder Hygum aldrig formar at blive en sand hellig, da han gang pa gang fortaber

sigidruk. Dog er det en relevant familieenhed, i kraft af de viser hvor svaert det er at
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komme helt ind i fiskernes fellesskab, men dog ogsa hvor naestekeerlige fiskerne er,
idet de gang pa gang hjaelper Hygum pa fode. Endeligt brydes deres forhold dog til
ham, og hans familie, da han vealger en anden trosretning end deres, og saledes bliver

troen den skelszettende begivenhed, der adskiller ham fra dem.

Fiskernes fysiske fremtreeden

Ogsa fiskernes fysiske fremtraeeden beerer mening. Fiskerne er hele vejen igennem
beskrevet som steerke og sunde. Dette ses blandt andet i beskrivelsen af deres Pastor
Thomsen fra hjemegnen: "Kresten Thomsen var en bredskuldret undersaetsig mand.
Han havde et kraftigt mgrkt overskag og kloge, skarpe gjne i et vejrbidt, rundt ansigt”
(53). Han er en ledende skikkelse blandt fiskerne og tjener som et godt eksempel pa
hvorledes fiskerne tager sig ud. Fiskernes sunde fysik ses ogsa i opggret med de andre
fiskere, hvor de kan sla fra sig (206-207) og i beskrivelsen af Povl Vrist: "Han var stor
og myndig, bred over skuldrene (8). Kvinderne beskrives ligesa som sunde og steerke,
her eksemplificeret ved Malene: "Men Malene var ved godt mod. Hun var vant til at fa
barn [...] Ti bgrn, sunde og velskabte”(19-20). To karakterer fra fiskersamfundet
skiller sig dog fysisk ud fra de andre: Laust og Adolfine: "Laust Sand var lang og
ranglet med et sart Kuet ansigt i det marke, pjuskede skaeg. @jnene havde let ved at
lgbe i vand” (6) og "Adolfine stod lidt fra dem og stirrede mod land [...] den magre
skikkelse var inderlig forkommen” (7). At netop de adskiller sig er interessant, idet
de i Igbet af romanen distancerer sig mere og mere fra de andre for til sidst helt at

bryde med de hellige - for derefter at dg.

Sprogbrug

En gennemgaende traek i maden, hvorpa karaktererne fremstilles, er brug af sprog (jf.
Hansen P. K., 2000 i teori og metode). Der er i romanen en lang reekke dramatiserede
udtalelser i form af direkte tale, hvilket er med til at skabe troveaerdige karakterer med
selvsteendige identiteter. Et interessant traek ved den direkte tale er at den gengives
med dialekt (brug af dialektord: "Hvad tykkes du om den her egn, Thomas?” (Lars
Bundgaard, s. 17), dialektudtale og dialektal grammatik: "4 tykkes nu, dans er en
syndig lyst og @ vil grumme ngdig, mine egne pigebgrn skulle ga til dans, ndr de

vokser til” (Tea, s. 21)).
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Dialekten og sproget varierer dog mellem grupperne af personer. Dem
fra byen, hvortil fiskerne flytter, har for eksempel en anderledes udtale ("Ma a ligge
hos dig i nat?” (Anders Kjgng, s. 69), “Ja, a ma hellere sige det lige ud (Karl Povlsen, s.
199) samt dem fra den neerliggende stgrre by, hvor Tabita tjener, har et ordforrad,
der tilhgrer et hgjere stilleje og en anden (mere korrekt) grammatik, end bade
fiskerne og landsbyfolkene (dette ses f.eks. i brevet fra Fru Fabian, s. 168).

Fiskerne, de hellige, har alle den samme dialekt, og dette er med til at
styrke indtrykket af gruppens fellesskab og felles identitet. Povl Vrist, der ellers
ligger pa greensen som tilhgrende fiskergruppen, deler dialekt med dem (s. 199),
hvilket trods alt forankrer ham i gruppen. Derudover ligger der stor betydning i
kontrasten mellem fiskernes kollektive dialekt og de andre grupper af mennesker de
mgder. Dette ses for eksempel i et opggr mellem Thomas og Pastor Brink. Brink taler
klart rigsdansk ("Jeg forstar nok, hvor det baerer hen” (Brink, s. 40), hvorimod
Thomas i mgdet med ham har en staerk dialekt, der forankrer hans identitet som
fisker og hellig (” & fordgmmer ingen, sagde fiskeren. & ved ikke engang, om ae selv
bliver fordgmt” (Thomas, 41).

Det er sdledes tydeligt at det sprog, der ses i direkte tale, er med til bade
at give fiskerne en kollektiv identitet og at szette fiskerne i kontrast til de mennesker,
som de ellers mgder pa deres vej. Endeligt er det veerd at bemaerke, at Tabita i takt
med Igsrivelsen fra fiskerne og i seerdeleshed fra Tea, fraleegger sig sin dialekt: "’Jeg
ma da veere klaedt som andre mennesker” (182). Dette er af stor betydning, idet det
@ndrer ved hendes identitet og pa den vis er med til at vise hvor stor en distance hun
har lagt til sit gamle miljg. Dialektgengivelsen er forsimplet og laeservenlig, idet den
ikke fonetisk efterligner en dialekt, men derimod anvender velvalgte markgrer til at
skabe en oplevelse af dialekt. Denne made at gengive dialekten pa er laeservenlig, idet

den opfylder en funktion, men ikke modarbejder laesningen af teksten.

Lokalsamfundet
Lokalsamfundet bestar af en lang raekke karakterer af varierende betydning. I det
fglgende vil tre karakterer uddybes og derefter vil der redeggres for karaktererne
som helhed.

Mogensen er en gennemgdende karakter romanen igennem. Han

starter ud som krobestyrer pa den famgse kro, der tillader dans. Mogensen vil af
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gkonomiske arsager ikke forhindre dansen (67), og sdledes er hans gkonomiske
motivation stgrre end hans ideologiske. Senere bliver kroen omdannet til hotel, som
gar konkurs (159) og Mogensen drager til byen og skaber et vaskeri, hvorpa Tabita
far plads. Mogensens betydning i Fiskerne er ofte at veere en art modpol mod fiskerne.
Han er ikke decideret imod dem, men har som naevnt en anden motivation end dem,
men hans handlinger skaber ofte et rum, hvori de hellige kan udfolde sig, f.eks. nar de
forsgger at stoppe dansen pa kroen.

Kock kan ses som fiskernes modsaetning. Han har en
naturvidenskabelig tilgang til livet (180) og forholder sig skeptisk over for Biblen
(27). Han betegner sig selv som agnostiker (217) og darwinist (218) og er derfor
ideologisk modsat fiskerne. Af person er han impulsiv og trzeffer beslutninger ud fra
hvad han vil i nuet (178, 187). Derudover er det af stor betydning for ham at blive
anset som klog og belaert: "Nu var det abenbart og ville rygtes sognet rundt, at han
sad en eftermiddag igennem i praestens stue og diskuterede lzerde ting” (40). Dette
ses ogsd i det foreningsarbejde han involverer sigi (215) og i den made, han gnsker
besggende pa kroen skal se ham. Kock er en interessant karakter, fordi han befinder
sig i periferien af fiskernes tilveerelse. Han har sammenstgd med dem, men dog uden
konsekvenser for nogen af dem, og han gifter sig med Katrine, efter forlovelsen med
Anton bryder sammen (188). P4 den made kan hans funktion i romanen siges at veere
et alternativ til fiskernes livsfgrelse. Han viser en anden made, hvorpa livet kan
forstads, og samtidig er han hele vejen igennem uimodtagelig over for fiskernes
preedikener i lokalsamfundet.

Endeligt er Brink en vigtig karakter. Hvor Kock er en modpol, sa
repraesenterer Brink grundtvigianismen som et alternativ til en fundamentalistisk
tro. Det er interessant at se pa hvorledes Brink bliver anskuet af fiskerne. Laust og
Adolfine, der er hardt pressede befinder sig i periferien af de helliges feellesskab, ser
ham i et positivt lys: "Praesten var ung og venlig, med et frejdigt ansigt og dyb,
velklingende rgst” (22). Thomas, derimod, er imod Brink fra starten af og ser ham
ganske anderledes: "Han skottede hen til praesten, som sad bred og velbjzaerget, endnu
ung med en antydning af mave og sit friske, neesten lysergde ansigt” (39). Brink
udvikler sig igennem romanen, fra at veere en selvsikker praest med en komfortabel

position i sit sogn, til at veere usikker (67) og uden selvtillid (82), og til slut
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karakteriseres han som usikker og sky (178). P4 den made er det tydeligt at se, at
fiskerne, og deres tro, i sidste ender trumfer grundtvigianismen og dermed Brink.
Som set i tre ovenstdende karakterer har karaktererne uden for
fiskergruppen ofte en funktionel betydning (jf. Lis Mgller). De er ikke flade karakterer,
men derimod karakterer, som er med til at skabe reaktioner og tanker i fiskerne, som
er de vaesentligste karakterer i romanen. Hvor fiskerne generelt fremstar som
mimetiske karakterer er flere af byens beboere naermere funktionelle. Et interessant
faktum er ogs3, at leeseren gennem hele bogen oplever en sympati med fiskerne. Om
end man kan veaere ideologisk uenig med deres tilgang til livet, sa er det fiskerne, som
laeseren engagerer sig i og som man "holder med” igennem hele teksten. Endeligt er
det interessant at fortzelleren ofte holder sig i baggrunden, nar karaktererne skal
fremstilles, og karaktererne fremstilles derfor oftest af sig selv (som f.eks. Tea) eller
af interpersonelle karakteriseringer. Iseer sidstnaevnte er af stor betydning, idet det
ofte er fiskernes indbyrdes relationer og handlinger, der er med til at fremstille
karaktererne, og derfor kan man argumentere for at fiskerne til mestendels beskrives
internt blandt hinanden og det kan veere en bidragende faktor til at vi generelt vil

have sympati med fiskergruppen.

Tid og rum

De vigtigste rum i Fiskerne er den gamle og den nye egn. Fiskernes gamle hjem er
karakteriseret ved at veere et hardt sted at leve, men dog stadig et hjem: "Hjemme i
vesterhavnssognet var det sveert at fa fgden. Slog fiskeriet fejl et ar, var det ngd og
jammer, men der var hygge i mindet om de salte havture og bleesende dage” (5).
Derudover beskrives naturen som en hard modstander: "Hjemme var landet gde,
havgusen gik ind over sandmarkerne, og blaesten sved kornet sort” (6). Den nye egn,
derimod, beskrives som livlig: "Her 1d gardene mellem hgje, grgnne traeer, og pa
agrene stod kornet gult og teet” (6). Dog er det modsat, ifglge fiskerne, nar det geelder
til religigsitet, hvor vesterhavnsegnen var mere frodig: "Ude i de fattige sogne mod
vest havde menneskene ndden forngden. Men her i det rige, skgnne sogn teenkte folk
kun pa verden og dens darskab” (7). Sdledes eksisterer der et gennemgaende
modsatningsforhold mellem de to egne: frugtbar men uden tro og steerk i troen, men

med harde kar.
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Fiskerne foregar tidsmaessigt pa samme tid, som Kirk skrev romanen.
Dette ses blandt andet i den teknologiske udvikling, som kommer til udtryk i bogen
(som da Mariane far en radio). Teknologien eksisterer, men er af ringe betydning for
fiskerne i deres hverdag, idet de stadig mestendels er athaengige af naturen og hvad

de derfra kan hgste og udvinde.

Kronotoper i romanen

Bahktins begreber finder god anvendelse, nar det geelder Fiskerne. Romanen foregar
i en kronotop, der minder om samtidens realkronotop, og elementerne i romanen
fremstar saledes virkelighedstro og autentiske. Kronotopen i romanen kan siges at
vaere en hverdagskronotop, idet fiskergruppen indgar i en social kontekst og de har
betydning for fellesskabet, bdde deres interne faellesskab og egnens stgrre
feellesskab.

Derudover leegger romanen sig op af folkloren. Tiden er naturcyklisk,
understreget af de mange angivelser af arstider3 og fiskerne eksisterer i enhed med
naturen. Arbejdet er kollektivt, hvilket blandt andet ses i fiskernes samarbejde om
fiskeriet. Tiden er ikke individuel, men eksisterer gennem fiskeriet: "Silden kom.
Tidlig om morgenen, mens luften endnu var gra, drog maendene ud at rggte” (70). P4
denne made er tiden ogsa ulgseligt forbundet med naturen og dermed med rummet.
Den cykliske tids udfordring er, at den ikke kan fgre til zegte fremgang. Der anes dog
ogsa i romanen en begyndende spaltning af tid og rum og et spirende opggr med
folkloren, f.eks. eksemplificeret af Tabita. Tabita fremstdr som et individ, der fglger
sin egen vej. Bruddet med folkloren ses blandt andet ogsa i Tabitas keerlighed til
keeresten, idet kaerlighed ikke har nzaevnevaerdig betydning i folkloren. Fremkomsten
af den historiske tid, frem for den naturcykliske tid, ses ogsa hos Mariane, der velger
at fa en radio, der ikke fglger en kollektiv tidsforstaelse, men derimod naermere en
abstrakt, mekanisk tid.

Endeligt kan Fiskerne ogsa relateres til Bahktins idylkronotop om
landbrugsidyl og familieidyl. I disse forenes tid og rum igen og den raekker tilbage
mod urkronotopen. Ogsa her er kollektivt arbejde og et steerkt band til naturen

fremtreedende, ligesom det ses i romanen. Denne idyl er som naevnt knyttet til

3 forar: 118, 125, 160, 185, 219, 237, vinter: 33, 108, 185, 219, 237, sommer: 5, 178, 190, 250,
efterar: 152, 211,
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hjemstavnsromanen, og dette kan Fiskerne ogsa relateres til, idet generationerne er i
fokus og lokaliteten begraenses (dette ses blandt andet i at det er en skelsattende
begivenhed da fiskerne flytter).

Fiskerne er yderst interessant, nar det geelder Bahktins kronotoper, idet
den fremstar som i en brydningsperiode. Den naturcykliske tid begynder at blive
udfordret af den historiske tid og individet begynder at fa tiltagende betydning i
forhold til kollektivet. Netop idet der er tale om en kollektivroman er det veesentligt
atlige preecis det kollektive bliver udfordret og diskuteret, igennem kronotoperne, da

det kan vaere med til at sige noget om romanens tema og budskab.

Tema
Tematikken i Fiskerne er fgrst og fremmest eksistentialisme, men dette tema
fremfgres igennem en raekke af problemstillinger.

En af de mest fremtraedende af disse er problemstillingen om tro.
Karakterernes forhold til religion er altid en fremherskende del af deres karakteristik,
bade nar det gaelder de hellige fiskere og nar det geelder andre karakterer, sisom
Kock. 1 kraft af ikke-handlingen, som praeger romanen, bliver karaktererne
fremstaende elementer i romanen og det er med til at underbygge denne tematik, da
det netop er gennem karakterernes forhold til tro og religion at emnet tematiseres.
Religion, og tro, er tematiseret igennem flere aspekter. Fgrst og fremmest er fiskernes
tro en vaesentlig del af deres identitet, bade nar det geelder individuelle identiteter og
den sterke gruppeidentitet, som de har. Derudover stilles fiskernes
fundamentalistiske tro over for andre kristne trosretninger, eksemplificeret steerkest
igennem Pastor Brink og hans tilgang til kristendommen. Endeligt bliver tro ogsa
tematiseret igennem en karakter som Kock, der decideret tager afstand til alle former
for kristendom, og som pa denne made opponerer sig i forhold til fiskerne. Endeligt
uddybes tematikken om religion med undertemaer sasom frelse, synd og fristelse,
hvilket igen er med til at udbygge karakterernes forhold til tro og religion.

En anden problemstilling relaterer sig til det sociogkonomiske, og dette
tematiseres igennem karaktererne. Ud over karakterernes tro og forhold til religion
er ogsa deres sociogkonomiske status fremherskende i karakteristikkerne af dem.
Dette ses f.eks. igennem Tea, der keemper for at holde sig oven vande gkonomisk.

Denne sociogkonomiske problemstilling er ogsd knyttet til den religigse
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problemstilling, idet forbindelsen mellem sociogkonomisk status og behov for
religion ogsa beskrives.

En problemstilling, der relaterer sig meget til tiden, hvori romanen
foregar, er at dét at holde fast i en traditionel livsfgrelse i et samfund, der er i en
brydningstid og som hurtigt eendrer sig. Denne problemstilling ses bl.a. i Tabitas brud
med traditionerne i fiskermiljget. Som naevnt har Fiskerne ogsa treek fra
hjemstavnsromanen og kronotopen bezerer preeg af folklore. Dette er med til at
fremstille et samfund hvor traditioner holdes i haevd og er en naturlig del af livet, og
dette udfordres igennem romanen ved mgdet med byboerne, f.eks. Mariane, og ved
Tabitas individuelle tilgang til livet.

Dette fokus pa et eventuelt brud med traditionerne er ogsa relateret til
en anden problemstilling. [gennem hele romanen hersker en "vi og dem”-fglelse, som
set i fiskernes relationer til andre grupper i neersamfundet. Dette ses blandt andet i
gengivelsen af grupper med forskellige dialekter. Denne vi-fglelse styrkes f.eks.
igennem et falles, kollektivt arbejde for fiskerne - modsat byboerne, der alle har
hvert deres erhverv.

Endeligt er der en tilbagevendende problemstilling om livet og de
harde vilkar, som fiskerne lever under. Romanen er staerkt forbundet med Kirks
realkronotop, hvilket ogsa forsterkes af at det er en hverdagskronotop. Denne
problemstilling er relateret til sociogkonomien, men den omhandler ogsa livet pa et
mere generelt plan. Romanen straekker sig over en arraekke, og det giver lzeseren en
fglelse af at tage del i en laengere periode af fiskernes liv, igennem godt og ondt, dgd
og liv.

De fremherskende problemstillinger i Fiskerne (tro, sociogkonomi,
opgegr med traditioner, gruppefglelse og livsvilkar) er alle med til at danne et
eksistentialistisk tema. Tro repreesenterer den ideologiske side af livet og
sociogkonomi og livsvilkar relaterer sig til den praktiske, pragmatiske side af livet.
Opggr med traditionerne og kampen mellem fiskerne og “de andre” relateres til den
sociale del af livet og ens livsfgrelse. Pa denne vis er alle fem problemstillinger med

til at tematisere livet, repraesenteret realistisk igennem fiskernes tid og miljg.
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As I Lay Dying

Handling
[ AILD er der et konkret mal for gje: at fa begravet Addie, og det er dette mal, der
driver handlingen frem. Haendelsesrakken af gerninger straeber saledes imod dette
mal. Dog har de individuelle personer i gruppen ogsa hver deres mal (som tidligere
beskrevet). Handlingens "hvad” virker derfor eksplicit og direkte, men har dog ogsa
andre facetter, idet ikke alle gerningerne finder sted grundet det eksplicitte formal.

Handlingens "hvordan” er interessant. Selve handlingen strakker sig
over kort tid, og er derfor ganske komprimeret. Flere gange laeser man endda den
samme gerning, fra flere forskellige perspektiver. Det er bemaerkelsesvaerdigt at den
handelse, som er formalet med rejsen (begravelsen af Addie) ikke direkte beskrives,
men derimod forbigds - pa trods af stgrstedelen af bogen netop har beskeeftiget sig
med den kamp, som det har veaeret at komme til Jefferson. Der kan derfor
argumenteres for at Addies begravelse, om end det udtalte mal, blot fungerer som
motivation for at fa familiegruppen ud pa en rejse, som siger meget om dem som
karakterer. Point of no return kan fastsaettes som da de krydser floden (156). Her er
den direkte fysiske forhindring, floden, med til at skabe en mental indstilling hos
karaktererne om at der ikke leengere eksisterer en mulighed for at vende om og rejsen
fremstar neermest deterministisk fastsat derefter.

Handlingens "hvorfor” i romanen kan blandt andet redeggres for via
Brooks teleologiske drift (jf. teori og metode). Handlingen fremstar sa absurd, at den
skaber et beger efter mere. Selve rejsen er absurd idet den koster
familiemedlemmerne dyrt (en bliver indlagt, en brakker benet) og der er ingen
forlgsning angdende det fzelles formal. Som laeser opleves Addies begravelse ikke,
men forbigas blot for i stedet at fokusere pa digressioner siasom karakterernes
individuelle mal. Dette er dog en retrospektiv forstdelse af handlingen. Undervejs i
laesningen fremstar haendelserne ogsa absurde, forstaerket af udsigelsesformen (jf.
nedenstidende), men det skaber et beger i laseren for at fi forlgsning fra
absurditeten. Slutningen pa romanen giver os dog ikke forlgsning, og det skaber et
spaendingsfelt mellem teleologien og digressionerne, hvilket vil lede til en frustreret
leeser. Handlingens "hvorfor” i forhold til etik er langt vanskeligere. Karaktererne har
ikke en eksplicit ideologi, som fiskerne havde det, og derfor er etikken ikke lige sa

direkte italesat i teksten. Derimod har absurditeten en betydning, idet det netop er
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igennem denne at der skabes et fortolkningsrum, i hvilket der kan veere gemt en
forfatterholdning. Siledes kan den astetiske veerdi karakteriseres som hgj, da
romanen fremstar kompleks pa trods af et umiddelbart simpelt formal med hele

handlingen.

Udsigelsesforhold

[ AILD eksisterer der ikke en direkte forteellerstemme. Fortzelleren er hele vejen
igennem bogen homodiegetisk, bundet til forskellige karakterer. Der er dermed indre
fokalisering med skiftende adgang til de forskellige personers indre (hvert kapitel har
en bestemt fokalisering). Dette skaber en speendende dynamik, da man som laeser ma
vaere skarp for at forene de forskellige synsvinkler for at besidde en kumulativ viden
om heendelserne. Der eksisterer ydermere tre synsvinkler pa haendelserne igennem
hele romanen: de individuelle familiemedlemmers vinkel, de udenforstaendes vinkel
samt leeserens vinkel. Netop dynamikken imellem disse tre synsvinkler er en vigtig
pointe i romanen, idet der skabes et spaendingsfelt, som er abent for fortolkning.

Fremstillingsformen tenderer imod at vaere scenisk. Dette forstaerkes
af at romanen fortelles i prasens, med mange dramatiske udsigelser samt nogle
tankegengivelser. Hvad der dog har overvaegt i teksten er gengivelserne af
handlingerne ("He comes up the lane fast, yet we are three hundred yards beyond the
mouth of it when he turns into the road”, 107). Denne gengivelse af haendelserne
geelder bade nar det drejer sig om karakteren, som star for kapitlet, og gengivelse af
andre karakterer, som i ovenstdende eksempel. Fortellerstemmen er som naevnt sa
godt som fraveerende og overlader i stedet beretningen til de skiftende karakterer, og
det har stor betydning nar det geelder beskrivelsen af hvad der sker. Ydermere baerer
de ydre haendelser, observeret af karaktererne, stor betydning nar det galder de
forskellige karakterers indre liv (tanker og fglelser). Derudover betyder det ogsa at
leeseren, som neevnt, skal veere aktiv og engageret i leesningen, idet handlingen
eksisterer pa to plan - det fortalte plan og det underliggende plan.

Som nzevnt ovenfor sa streekker handlingen sig over kort tid (omtrent
to uger). Den fortalte tid er derfor forholdsvis kort, hvorimod fortzelletiden fremstar
lang, bl.a. forsterket af at den samme hzndelse berettes flere gange og at
forteelletiden dermed straekkes. Dette, keedet sammen med den unikke brug af

skiftende fokaliseringer, ggr leesningen af AILD vanskelig, idet den stiller store krav
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til laeseren. Fraveeret af fortellerinstansen betyder at laeseren selv ma sammensaette
og kaede hzendelser sammen, og forsterket af at romanen mestendels bestar af
interne karakteriseringer af de forskellige karakterer samt beretning af haendelser,
fra karakterernes synsvinkel, kraever det en laeser, der aktivt gar ind og fortolker pa
handlingens haendelser for at skabe en dybere mening i den, som navnt, absurde

handling.

Karakterer

Karakterer er af stor vigtighed i AILD, bade grundet det er en kollektivroman og
grundet udsigelsesforholdene og i seerdeleshed brugen af fokalisering. Det er dog
vigtigt at pointere, at Faulkner, som stilistikmester, har begdet en roman, der har lag
pa lag af indhold. Der kan ikke i det folgende redeggres for alle sigende saertreek ved
personerne, da dette ville kunne udggre en hel analyse i sig selv. [ stedet vil der
fokuseres pa karakterernes interne relationer, en karakteristik af dem samt andre
vaesentlige aspekter i forhold til denne analyse. En oversigt over karakterer kan ses i

bilag 3.

Familien Bundren

Addie er en vigtig karakter, om end hun i langt det meste af romanen kun optrader
liggende dgd i sin kiste. Dog har hun, mod slutningen, sit eget kapitel, og hun er central
for den fgrste del af romanen. Derudover er hun og hendes relationer til de andre
karakterer veesentlige igennem hele romanen. Addie har kun et enkelt kapitel, men
hendes stil er korrekt og sammenhaengende engelsk. Hun anvender bade replikker og
beretning i hendes afsnit, og der er ikke meget dialekt eller sociolekt, som der ellers
ses ved flere af de andre karakterer.

Addies relationer til bgrnene og Anse er en vaesentlig del af bade hende
og romanen, idet hun er det eksplicitte formal med rejsen. Addie elsker ikke Anse og
har aldrig rigtig gjort det (173), hvilket ogsa underbygger ovenstaende udsagn om at
hun ikke er i kontakt med sig selv. Anse, pa den anden hand, har en klodset kaerlighed
til Addie, hvilket blandt andet ses ved hans hab om at hun bliver rask igen (32) og
hans kluntede, men keerlige, forsgg pa at leegge teppet over hende, da hun er dgd
(51). Til hendes bgrn har hun, bortset fra Jewel, et naermest fglelseskoldt forhold. Hun

giver Anse bgrnene, fordi det er forventet, og de betyder ikke meget for hende.
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Hendes relation til Vardaman beskrives blandt andet igennem hendes reaktion pa at
fa ham: "Then I gave him Vardaman to replace the child I had robbed him of” (176).
Vardaman, pa den anden side, har et hengivent og keerligt forhold til Addie, og han
reagerer steerkt pa at hun dgr (49). Et lignende forhold ses mellem Addie og Cash og
Addie og Dewey Dell. Cash elsker hende (24) og reagerer steerkt pa hendes dgd (50),
men Addie anerkender ikke hans karlighed (48) og hun fgler at han har traengt sig
ind pd hendes liv (172), og Dewey Dell er hengiven og pligtopfyldende (43) og bryder
sammen ved hendes sygeleje, da hun dgr (49). Darl minder, ifglge Cora, om Addie og
han virker ogsa forbundet med hende idet han anerkender at hun vil dg (39) og at
han maerker det fgr han far det af vide (52). Deres relation beskrives som
"understanding and true love” (24), men for Addie er dog kun et barn, som hun
virkelig holder af; Jewel. Jewel er det barn, der udviser mindst keerlighed til Addie
(som Anse ser det: "You got no affection nor gentleness for her. You never had” (19))
og Jewel virker ogsa afvisende over for Addie (135). Addie har dog altid elsket Jewel
(24), og hun har en stor forkarlighed for ham (130). Derudover forudsiger hun hans
rolle i hendes liv: “He will save me from the water and from the fire. Even though I
have laid down my life, he will save me” (168). Han redder hende netop fra floden og
fra den braendende lade, og det viser, at selvom Jewel for omverdenen ikke har
keerlighed til hende, sa har hun en stor betydning for ham, da han risikerer sit eget liv
for at redde hendes kiste.

Anse er patriarken i familien, og han er den, der ivaerksatter rejsen til
Jefferson. Dog har han ogsa sit eget individuelle mal (at fa nye teender (37)) for rejsen.
Han naegter at vende om eller at opgive at komme til Jefferson, om end det koster hans
bgrn dyrt, og han fremstdr derfor langt fra sympatisk for laeseren. Anses skrivestil er
steerkt preeget af en geografisk dialekt, som ogsa virker sociogkonomisk betinget i
forhold til ordvalg. Dette ses blandt andet i fglgende eksempler: "A-lying” (35), "a-
shutting” (35), “aint” (36), “as ere a woman ever were” (37), “them boys” (37), “durn”
(105), “ourn” (our own, 92). Hans dialekt forankrer derfor familien som bosiddende
i Syden og som at tilhgre en lavere socialklasse (f.eks. ved brug af ordet "aint” og ved
brug af forkert grammatik sdsom "I says” (105). Dog er hans afsnit forholdsvis
narrativt ssmmenhangende, om end de er praeget af mange gentagelser af bestemte

floskler, som ofte tager ham selv i forsvar ("I dont begrudge her it” x6, “my word” x 3,
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“my promise” x 3)4 Anse virker ikke bevidst om hans karakterfejl, og han fremstar
forholdsvis simpel i sine tanker og overvejelser. Det er derfor vanskeligt at sige hvor
meget hans handlinger er grundet bevidst egoisme og hvor meget de er grundet en
pragmatisk, simpel tilgang til livet.

Cash er det fgrstefgdte barn. Hans skrivestil udvikler sig betragteligt
igennem romanen, pa trods af at han kun har fem kapitler og flere af dem er korte (jf.
kommende kvantitative analyse). Cash er praktisk anlagt, men har dog ogsa en absurd
stalfasthed og vilje, som blandt andet kommer til udtryk ved at han insisterer pa at
fortseette rejsen med et braekket ben. Cashs grammatik og sprog har, som Anse,
dialektale og sociolektale treek i sine afsnit ("I dont know how he knowed [...]
Sometimes I aint so sho [...] that-a-way” (233)). Hans afsnit er desuden preeget af
mange gentagelser ("Aint balanced/wasn’t on a balance” x4, "dont bother” x7,
"obliged” x6).5 Cash overtager i lgbet af romanen Darls narrative rolle (se mere
nedenfor) og hans rolle i familien.

Darl er nummer to i reekken af bgrn. Han er den karakter, der har langt
de fleste kapitler, og hans skrivestil &ndrer sig igennem romanen. [ begyndelsen har
han en steerk narrativ stemme, og fungerer naesten som en fortzeller. Han holder sig i
baggrunden, er ikke praeget steerkt af dialekt og/eller sociolekt og han fungerer som
en observatgr, der beretter detaljerigt om de andre. [ Igbet af romanen begynder han
at blive mere og mere aparte (f.eks. 206) i takt med at rejsen bliver mere og mere
meningslgs. Der ses brud pa den narrative struktur i hans tekster og hans
tankestrgmme bliver mere og mere surrealistiske. Mod slut giver hans afsnit ringe
mening og fortzellertypen skifter endda, idet hans sidste kapitel gar fra at veere den
berettende til at blive det berettede ("Darl is our brother, our brother Darl. Our
brother Darl in a cage in Jackson where, his grimed hands lying light in the quiet
interstices, looking out he foams. “Yes yes yes yes yes yes yes yes’” (254)). Lige fra
romanens begyndelse har Darl dog meerkelige, filosofiske tanker ("It takes two people
to make you, and one people to die. That’s how the world is going to end” (39)) og

disse forsterkes igennem romanen:

4 Fundet ved anvendelse af AntConc
5 Fundet ved anvendelse af AntConc
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“I cannot love my mother because I have no mother. Jewel’s mother is a
horse” (95)
"How do our lives ravel out into the no-wind, no-sound, the weary
gestures wearily recapitulant: echoes of old compulsions with no-hand on
no-strings: in sunset fall into furious attitudes, dead gestures of dolls”
(207)
“your mother was a horse, but who was your father, Jewel?” (212)
Ogsa hans opfarsel afspejler hans maerkelige tanker, f.eks. da han begynder at grine
da rejsen pabegyndes (105) og da han far Vardaman til at lytte til kisten og pastar at
det er Addie, der snakker (214-215). Til slut bryder han greedende sammen og mister

nn

fuldkommen forstanden: "”Better,” he said. He begun to laugh again. “Better,” he said.
He couldn’t hardly say it for laughing [...] It was bad. It was bad so” (238). Darl
indlaegges og fjernes dermed fra gruppen, og Cash overtager, som nzevnt, hans rolle.

Jewel er tredjefgdt og resultatet af Addies affeere og dermed det eneste
barn, som hun virkelig elsker. Han har kun et kapitel, og det er meget kort, men han
er dog af stor betydning i romanen, om end han mestendels optraeder karakteriseret
af de andre. Hans tone er vred og aggressiv, bade i hans eget kapitel og nar andre
karakteriserer ham, og det er et tilbagevendende traek i karakteristikken af ham.
Generelt virker Jewel til at veere i sine fglelsers vold (99), og det fremstar ikke altid
som om han hverken forstar eller anerkender de fglelser, som river og flar i ham
gennem hele romanen. Han har heller ikke noget individuelt mal, men keemper dog
stadig hardt, og vredt, for sagen.

Dewey Dell er den fjerdefgdte og den eneste pige. Hendes skrivestil er
den, der er praeget mest af dialekt og sociolekt (f.eks. "Pa dassent sweat” (26)). 1 nogle
passager er hendes afsnit narrativt sammenhaengende, men ofte fremstar de afbrudte
og afbraekkede (f.eks. 27, 120: “itis too soon too soon too soon”). Dewey Dell er blandt
andet med til at tematisere den determinisme, der er markbar igennem hele
romanen, eksemplificeret gennem hendes ugnskede graviditet, som det ikke lykkes
hende at fa afbrudt i Jefferson.

Vardaman er den yngste af bgrnene, og det er sveert at aldersbestemme
ham. Dewey Dell er 17 ar, men han virker en del yngre end hende. Han er ofte
vanskelig at forsta, og det virker som om han taler med to stemmer. Den ene stemme

er abstrakt og moden ("It is as though the dark were resolving him out of his integrity,
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into an unrelated scattering of components-snuffings and stampings; smells of
cooling flesh and ammoniac hair” (56)) og den anden stemme er barnlig og umoden
(“Vernon seenit” (101)). Derudover har han mange gentagelser i sine afsnit, f.eks. 223
og 225 ("When I went to find where they stay at night, [ saw something”).

Om end familiemedlemmerne er meget forskellige er det tydeligt, at de
alle udfylder en bestemt funktion, der sammenlagt udbygger og understgtter

tematikken i romanen.

Andre karakterer

Der optraeder en lang raekke af andre karakterer i romanen (se bilag). Langt de fleste
karakterer er dog ikke af stor betydning, udover den funktion som de har for
handlingen. Oftest er de andre karakterer med til at skabe Bundren-familiens
karakterer. Dette ses f.eks. ved Coras beskrivelse af karaktererne, som er inddraget i
karakteristikkerne ovenfor. Derudover er andre karakterer med til at belyse det
absurde i deres rejse og til at belyse hvordan tingene forholder sig (f.eks. er det andre
karakterer, der far fortalt om Kkistens ramme lugt, hvorimod denne mestendels
ignoreres af familien). Mange forsgger at standse Anse og resten af familien, og
familiens modstand imod dette er med til at skabe en forstaelse af hvor vigtig rejsen
er for dem, af forskellige arsager. Det tjener ikke noget formal i denne sammenhang
at gd i dybden med de forskellige andre karakterer, men de er dog vigtige, idet de er
med til at ggre Bundren-medlemmerne til autentiske karakterer og derudover
fungerer de andre karakterer som et brud pa den absurditet, der fglger familien. De
udenforstdende karakterer repraesenterer flere gange en objektiv forstaelse af
familien og af rejsen, og de er dermed ogsa vigtige for leeseren, der far praesenteret

det hele bade indefra og udefra.

Afsluttende kommentarer om karakterer

Bundren-familien fremstilles som autentiske runde karakterer. Der leegges ikke lige
stor veegt pa alle karaktererne (jf. kommende kvantitative analyse) og dette har stor
betydning. Alle familiemedlemmerne er dog mimetiske karakterer, som leeseren
engagerer sig i. Dog er iseer Vardaman ogsa en symbolsk karakter, idet han langt hen
af vejen ikke bidrager til handlingens fremadskriden, men derimod bidrager han med

absurditet og stemning. Karaktererne uden for familien er mestendels funktionelle
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karakterer med mimetiske treek, i stgrre eller mindre grad. Tull, en stgrre karakter,
fremstar for eksempel forholdsvis mimetisk, hvorimod bl.a. Lafe, en mindre karakter,
fremstar mere funktionel.

Karaktererne skabes bl.a. af deres egne tekster. Ikke alle karakterer har
egne afsnit, men alle i familien har (dog har nogle kun et). Deres egne afsnit
underbygges desuden med gengivelse af replikker. Afsnit og replikker (altsa sprog og
meddelelser, jf. Per Krogh Hansen) bidrager samlet til at skabe en udtryksbaseret
identitet for de forskellige karakterer og det er ogsa med til at placere familien
sociogkonomisk og geografisk. Derudover er indbyrdes interpersonelle
karakteriseringer af stor betydning, idet meget af romanen netop skabes gennem
relationerne i familien. Med dette menes at fravaeret af en forteellerstemme ggr netop
karakterernes stemme, og dermed ogsa deres syn pa hinanden, si meget desto
vigtigere. Ogsa familiens handlinger bezerer stor betydning, da de er med til at
forsteerke absurditeten i romanen. Dette ses f.eks. da de insisterer pa at krydse floden
eller da de vender Addie forkert i kisten, for at fa plads til hendes kjole. Handlingerne
barer sdledes stor mening - ikke s meget i hvad der ggres, men naermere at

karaktererne veelger at ggre det pa trods af absurditeten deri.

Tid og rum

As I Lay Dying er rodfaestet i tid og historie (jf. den tidligere litteraturhistoriske
placering). Miljget fremstar primitivt og som tilhgrende eeldre tider (f.eks. grundet
muldyrtrukket vogn og ingen elektricitet (59)), men da familien ankommer til byen
er der dog mere teknologi (f.eks. biler (228)). Dette forsterker at familien virker
fremmedartet i forhold til resten af miljget, jf. ovenstdende om karakterer uden for
familien. Om end AILD foregar et fiktivt sted (Yoknapatawpha County) skabt af
Faulkner, sa er stedet forbundet til et virkeligt sted i amerikansk tid og geografi, som

redegjort for tidligere.

Bahktins kronotoper
AILD er som redegjort for ovenfor baseret pa Faulkners realkronotop - det sydlige
USA i mellemkrigstiden.

Den fremherskende kronotop i romanen kan karakteriseres som en

karnevalskronotop, @ dog  hvor  hverdagskronotopen  dominerer  over
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eventyrkronotopen. Som i en eventyrkronotop er der en lang rakke hzendelser
(sdsom at broen oversvgmmes), der ikke sker pa Anses initiativ (Anse defineres som
(anti)helten, idet han er patriarken i familien). Anse veelger dog aktivt at forholde sig
til disse haendelser og forsgger at lgse problematikkerne. Det er dog naermest en
ironisk fremstilling af karnevalskronotopen, grundet den absurde natur i rejsen og
grundet Anses status som antihelt, idet han netop ofte ikke selv lgser udfordringerne,
men derimod lader dem Igse ved at ofre sine bgrn (jf. ovenstdende om karakterer).

Der er ogsa traek fra urkronotopen og idylkronotopen i AILD. Dette ses
blandt andet i kampen mellem individ og feellesskab (som for eksempel ses i den
eksplicitte felles malsetning og de individuelle malseetninger). Familien er teet
knyttet til naturen, idet de bor et gde sted og lever af landbrugsarbejde. Arbejdet
fremstar sdledes kollektivt, da de alle ma samarbejde for at tjene til dagen og vejen.
Igen modsiges denne kollektivitet dog af Jewel, der vaelger individuelt at arbejde for
at tjene til sin hest, om end det betyder at familien m3 lide derunder grundet hans
manglende arbejdsindsats fordi han er udmattet. Der anes saledes et opggr med
urkronotopen, men familien er dog stadig underlagt dennes normer, da det er den
eneste made hvorpa de kan overleve. Anse, patriarken, vil helst undga at neerme sig
byen, og man kan derfor sige at familiens leder (grundet tidens patriarkalske
familiestruktur) keemper for at holde familien i en folkloretid, hvorimod bgrnene
arbejder i den modsatte retning.

AILD kan sdledes nzermest karakteriseres som en ironisk
hjemstavnsroman. Bandene i familien er ulgselige, hvilket blandt andet ses i at Anse
finder en ny Mrs. Bundren i Jefferson for pa den made at fastholde familiestrukturen.
Karaktererne er bundet til hjemmet, og kun Darl undslipper ved at blive sindssyg.
Ergo formar han ikke at bryde ud af familien, men bliver derimod fjernet og
indesparret andetsteds. At tiden er cyklisk ses ogsa i slutningen ved fgrnavnte nye
Mrs. Bundren, da Anse pa samme made som han fgrte Addie hjem til sin gard nu fgrer
en ny hustru hjem til samme sted. At romanen er ironisk i forhold til
hjemstavnsromanen understreges af at familien fremstar dybt dysfunktionel og deres
rejse som et absurd foretagende. Der fornemmes derfor snarere en afstandstagen til

folklore og hjemstavnsromanen end en hyldest deraf.
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Tema

Tematikken i AILD er, som i Fiskerne, relateres til livet og de store spgrgsmal, men det
eksistentialistiske tema fremstilles pa en ganske anden made. AILD strakKker sig over
ganske kort tid og er derfor et gjebliksbillede af familien, og dette gjebliksbilledes
formal er fgrst og fremmest at fa leeseren til at blive nysgerrig og undrende.

[ AILD fremstilles eksistentialismen som tema igennem karaktererne.
Om end handlingen er plotdrevet, sa er det karakterernes ggren og laden der er det
vaesentlige. Der er beskrivelser af deres indre liv, men mest af alt af deres synlige,
ydre handlinger. P4 denne made er det netop i anskuelsen af hinanden at
karaktererne tager form, og dette er et tema i sig selv, idet det ikke er selvransagelse
men derfor anskuelsen, som bliver det vaesentlige i karaktererne.

Gruppen i romanen er ikke direkte positiv, og der er mange indre
gnidninger. Dette er med til at stille spgrgsmalstegn bade ved gruppens kollektivitet,
men ligesa til den patriarkalske familiestruktur. P4 denne made er tematikken yderst
relevant i samtiden, der netop er praeget af brydninger og et opggr med fortiden.
Dette opggr er ogsa geografisk forankret til Syden, om end de brede tematikker kan
fremsta relevante alle steder.

Et vaesentligt aspekt i fremstillingen af det eksistentialistiske tema er
maden, som Faulkner far leeseren til at fgle. Rejsen fremstar absurd og meningslgs og
karaktererne, i saerdeleshed Anse, fremstar ikke sympatiske. Der er et teleologisk
begaer efter at forstd denne absurditet, men der er ingen forlgsning, idet Addies
begravelse udelades. Pa denne led er ogsa leeserens oplevelse af romanen med til at
skabe temaet, idet man bliver frustreret og oplever det som meningslgst og absurd,
netop som ogsa livet i en brydningstid kan opleves.

Eksistentialismen fremstilles ogsda igennem mere jordnaere
problemstillinger. Familiens sociogkonomiske status er et vaesentligt aspekt i
fremstillingen af gruppen og deres rejse, idet gkonomien er en tilbagevendende
faktor for dem (f.eks. da Jewel er ngdsaget til at saelge sin hest). Dette jordneere fokus
er ogsa eksemplificeret af Cashs praktiske tilgang til tingene, hvilket ogsa ses afspejlet
i Anses praktiske og jordnaere argumenter for at gennemfgre rejsen (at han har lovet
Addie det og det derfor ikke kan ggres om).

Karaktererne dominerer i romanen, ogsa forstaerket af fraveeret af en

forteellerstemme, og det er netop i deres individuelle jagt, iveerksat af gruppens feelles
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malsaetning, at de hver iseer mere eller mindre bevidst forsgger at finde en mening i
haendelserne - og i livet.

Det eksistentialistiske tema i AILD er fremstillet bade gennem konkrete
undertemaer, sasom sociogknomi, og igennem tekstlige greb, sdsom laeserens
leeseoplevelse. Handlingens absurditet er med til at tematisere en meningslgshed, der

i perioden var fremherskende, og som forbliver relevant den dag i dag.

Kvantitativ analyse

Fiskerne og As I Lay Dying er som set i genreafklaringen kollektivromaner. Det
indbefatter fgrst og fremmest, at romanen ikke omhandler én person, men derimod
en gruppe af personer. Den fglgende kvantitative analyse vil se om det - fra et

kvantitativt synspunkt — ogsa forholder sig sddan.

Fiskerne

[ analysen af Fiskerne er der udvalgt en reekke karakterer som genstand i den

kvantitative analyse. Fokus i det fglgende vil veaere de hellige samt deres relationer

(f.eks. er ogsa Andrea inkluderet, om end hun fgrst senere bliver en del af gruppen).
Den kvantitative har fgrst og fremmest set nermere pa antal

forekomster af de udvalgte navne. Denne vinkel er valgt, da forteelleren er

heterodiegetisk og derfor omtaler personerne i tredje person. Forekomsterne

omregnet til procent kan ses i bilaget. 6

DIAGRAM 2:
Frekvens: de vigtigste karakterer
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Ud fra dette er det tydeligt at se, at ikke alle af de hellige bliver benaevnt lige mange
gange. Kun tre karakterer har en frekvens hgjere end 10% (Tea, Anton og Thomas),
og af disse tre dominerer Tea kraftigt. Udveelges de centrale karakterer (de hellige
samt Andrea og Peder), ses denne tendens tydeligt:
Tea dominerer kraftigt med 19,2%, og ogsa Thomas og Anton ndr op over 10%. Det
er ogsa markant at syv af de vigtigste karakterer har en frekvens under 5%. Saledes
har Tea naesten en femtedel af forekomsterne, og halvdelen af karaktererne har en
frekvens pa 1 ud af 20 eller derunder.

Ud over blot at se pa enkeltnavnene er det ogsa interessant at se pa hvor
steerkt de forskellige familieenheder er repraesenteret (jf. bilaget for at se gruppering
af familiemedlemmer):

DIAGRAM 3:
Frekvens: familieinddeling

Familien Hygum - .
4% Familien Vrist

13%

Familien Jensen
16%

= Familien Vrist
Familien Knopper
159 ® Familien Knopper

= Familien Bundgaard

Familien Sand
11%

Familien Rgn
= Familien Sand

Familien | ™ Familien Jensen

Bundgaard

= Familien Hygum
7% yg

Familien Rgn
34%

Ved en familieinddeling bliver fgrnzevnte tendens, hvor Tea var steerkest

repreesenteret, endnu tydeligere, idet Familien Rgn har over en tredjedel af
forekomsterne, hvilket er mere end det dobbelte af andre sterkt repraesenterede
familier (Jensen, Vrist og Knopper). Ud af de syv familieenheder er tre familier (Sand,
Hygum, Bundgaard) markant mindre. Sdledes er det tydeligt at Teas dominans over
de andre karakterer er endnu mere igjefaldende, nar der ses pa familierne som

enheder og ikke blot enkeltindivider.
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Om end Fiskerne er en kollektivroman (hvilket der i analysen blev
argumenteret for) sa er det saledes tydeligt, at der ikke er det samme fokus pa alle
karakterer i gruppen. Tydeligst ses dette ved familien Bundgaard, der kun er
repraesenteret med en frekvens pa 7%, om end de af resten af gruppen anses som
gode troende mennesker. Der er sdledes ikke, ligesom tilfzeldet med Laust og
Adolfine, en grund til at de lukkes ude af feellesskabet. Pa denne vis fungerer familien
Bundgaard som, i lange dele af bogen, karakterer, der ikke er vzesentlige for
handlingen, men som derimod bidrager mestendels til at holde gruppen pa god
stgrrelse. Dette forstaerkes af at flere af kvinderne (f.eks. Alma) individuelt er lavt
repraesenteret, men at repraesentationen i familieinddelingen er stgrre, idet

mendene ofte har en mere aktiv rolle i samfundet, jf. Thomas’ indsats i

lokalsamfundet.
Endeligt er det muligt at se
DIAGRAM 4:
kvantitativt pa fordelingen af kgn. Kgnnene, Frekvens: maend og
analyseret ud fra valgte karakterer, fordeler kvinder
sig fgrst og fremmest jeevnt. Dette er
: . . . Kvinde
interessant, idet romanen er skrevet i en tid, ¢
0,
hvor kvinder endnu pad mange mader matte 8%
Maend
ligge under for manden og hvor hun fgrst lige 52%

var begyndt at Dblive en del af

samfundsdebatten  (jf. litteraturhistorisk

placering). Ydermere er romanen skrevet af en mand, hvilket derfor umiddelbart
udelukker en forfordeling af opmaerksomhed pa kvinder grundet forfatterens kgn. At
fordelingen er sa jeevn kan skyldes, at romanen handler om hjemmet, om det naere og
om familier, og det er felter, hvor kvinden i samtiden spillede en stor og markant rolle.
Det er dog vaesentligt at erindre Teas hgje frekvens, idet den stdr for en stor del af
kvindernes hgje frekvens. Der kan dog ogsa ses noget andet interessant, nar det
geelder kgn, og det er brug af efternavn ved tiltale. I diagrammet nedenfor er det
markant at alle forekomster af kvindenavne (pa neer en enkelt, svarende til 0.08%) er
uden efternavne, hvorimod forekomsten af mandenavne efterfulgte af efternavn er
over 80%. Ses der neermere pa denne tendens til at mandenavne efterfglges af et
efternavn (jf. diagram 6 i bilaget) ses ydermere at en mand ligger et stykke over

gennemsnittet: Thomas Jensen. Dette kan forklares ved at han fremstar som gruppens
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leder og derfor anses som hgjere i hierarkiet og som fordrende respektfuld tiltale og
omtale. En anden karakter, Laust, ligger langt under gennemsnittet (66.7%), og dette
kan netop relateres til den hgje forekomst af Thomas’ efternavn, idet Laust udstgdes

af samfundet og dermed taber anseelse og respekt af de andre.

DIAGRAM 5:
Navns navnelse uden efternavn
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Denne kvantitative analyse af Fiskerne har pa ingen made som sigte at
modsige tidligere genredefinition, men der er nogle tydelige tendenser, der viser, at
om end gruppen lever op til alle Klysners krav, sa er det ikke en gruppe, hvori
medlemmerne repraesenteres ligeligt. I stedet er der fokus pa enkelte karakterer
(Tea, Thomas, Anton), som alle har forskellige udgangspunkter for at drive
forteellingen frem. Tea viser interne konflikter og udfordringer i gruppen, Anton
tematiserer religion og seksualitet og Thomas repreesenterer konflikter og
interaktioner mellem gruppen og de andre i byen. Karakterer, der minder om dem
eller ikke har noget videre at bidrage med til romanen, traeder derfor i skyggen.
Saledes er det muligt at konkludere, at om end Fiskerne er en kollektivroman, sa kan

der saettes spgrgsmalstegn ved den pastdede kollektivitet i gruppen.
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As I Lay Dying
[ AILD beregnes de kvantitative data pa anden vis end i ovenstdende roman. Dette
skyldes, at kapitlerne i AILD alle er navngivne efter karakterer, og derfor fokuseres
der bade pa kapitler, leengde pa kapitlerne samt frekvens af navne.

I bilag 5, diagram 1 ses hvorledes kapitlerne er fordelt samt hvor lange
hvert kapitel er. Dog er der mange involverede karakterer, som ikke tilhgrer familien,
og de udggr knap en tredjedel, bade nar det geelder sideantal og kapitelfordeling.

Nedenfor ses sideantal og kapitelfordeling, hvor karakterer uden for familien er

sammenfattet:
DIAGRAM 3:
Sammenligning af kapitelfordeling og
sideantalfordeling
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B Procentandel, kapitler Procentandel, sider

[ diagrammet er det saledes tydeligt at Darl samt den sammenfattende kategori af
andre karakterer dominerer, i bade sideantal og kapitelfordeling.

Idet fokus i den kvantitative analyse er hvorvidt nogle
gruppemedlemmer dominerer over andre (bade i forhold til kapitelfordeling,
sidefordeling og hyppighed af benzevnelse ved navn) er det dog relevant at se
neermere pa fordelingen, modberegnet andre karakterer. I diagram 4 i bilaget ses
frekvens af bade sider og kapitler samt gennemsnittet. Ud fra dette er det muligt at se
at der ikke er store udsving imellem de to frekvenser. Den naevnte tendens fortseetter,
og Darl er den klart dominerende karakterer, efterfulgt af Vardaman, hvilket er
interessant, idet han (som set i analysen) ikke har en staerk narrativ funktion.
Desuden er det naevnevaerdigt at Jewel har den laveste frekvens (1.8%, jf. bilag) af alle

familiemedlemmerne.
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Herefter er det relevant at se naermere pa frekvens af navnene. I bilaget
kan ses beregningerne, idet der tages hgjde for at efternavnet Bundren i 14 tilfeelde

anvendes som tiltale til enkeltkarakterer.

DIAGRAM 6:
Frekvens (kapitler, sider, benaevnelse)
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Ud fra dette er det tydeligt at se nogle markante udsving. Fgrst og fremmest er Darls
frekvens betragteligt lavere (17.5%), nar det gaelder benzevnelse. Et stykke hen af
vejen er dette naturligt, idet han ikke i sine egne kapitler vil omtale sig selv ved navn
(pa neer det sidste kapitel, som han har), men det viser ogsa at de andre karakterer
ikke har et meget staerkt fokus pa ham. Dernaest er det vaesentligt at inddrage Jewels
frekvens, nar det gaelder benaevnelse, idet hans navn er det hyppigst anvendte
(27.8%). Endeligt er Vardamans frekvens ogsa forholdsvis lav, nar det geelder
benaevnelse, hvilket, som med Darl, kan veere fordi de andre karakterer ikke har et
stort fokus pd ham, om end han fylder meget i bogen gennem sine kapitler.

Endeligt er det interessant at kombinere de inddragede faktorer og se
pa karakterernes gennemsnitlige frekvens (se diagram 7 til hgjre. Ud fra dette er det
tydeligt at se, at Darl med 38% er langt den mest dominerende karakterer, efterfulgt
af Vardaman og Cash. Jewel, der kun har et kapitel, har dog en forholdsvis hgj frekvens
(hgjere end bade Dewey Dell, Addie og Anse), og dette viser sdledes at om end han i
sideantal og kapitelantal virker som en lille karakter, sa fylder han dog alligevel i

romanen. Dette er interessant, idet det underbygger tidligere analyse, der netop
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papegede at meget af romanens indhold netop bestar af karakterernes indbyrdes

relationer og deres hertil knyttede handlinger.

DIAGRAM 7:
Gennemsnitslig frekvens
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Om end AILD er en kollektivroman er der saledes tydeligvis nogle karakterer, der
dominerer mere end andre. Vardaman har en interessant stemme i bogen, pa trods af
hans funktion i overvejende grad ikke er at drive handlingen frem, hvorimod Darl, der
har langt den hgjeste frekvens, netop ogsa fungerer som narrativ stemme. Derudover
er det interessant hvordan karaktererne fremstilles gennem andre karakterers
anskuelser og beretninger, sterkest set ved hvorledes Jewels frekvens mestendels
traekkes op igennem andres benaevnelse af ham. Kollektiviteten i AILD er derfor ikke

steerkt fremtreedende, nar det geelder karakterernes frekvens.
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Diskussion

Den fglgende diskussion vil veere todelt. Fgrste del vil fokusere pa en komparativ
analyse af de to romaner, og anden del vil have genre som fokus. Sédledes vil
diskussionen ga fra at veere tekstnzer og konkret og dernaest blive bredere, nar

genrediskussionen, med afsat i romanerne, vil straebe efter en bredere diskussion.

Komparativ diskussion

Den komparative diskussion vil tage udgangspunkt i de fem fokuspunkter (handling,
udsigelsesforhold, karakterer, tid og rum samt tema). Derudover vil den kvantitative

analyse for de to romaner ogsa sammenlignes.

Handling

[ Fiskerne iveerkseaettes handlingen af deres geografiske flytning til det nye omrade.
Handlingen straekKker sig over en arrakke og er ikke plotdrevet, men derimod praeget
af en ikke-handling. Den teleologiske drift er ikke staerk, og det er iszer karaktererne
og deres relationer og/eller interaktioner, der skaber en nysgerrighed hos laeseren,
hvilket driver leesningen frem. Handlingen fglger Klysners episke forlgb og Kirks
politiske engagement kan ogsa ses som handlingens "hvorfor”, idet det er verdier,
ideologier og karakterer, som er i fokus.

[ AILD er der pa den anden side en steerk teleologisk drift. Romanen
drives frem af et eksplicit mal, der dog virker som daekke for at lade karaktererne
udfolde sig. Handlingen straekker sig over kort tid og er praeget af flere perspektiver,
der fortaeller om de samme begivenheder, og i slutningen forbigas det eksplicitte mal
fuldkommen, hvilket bidrager til en art dekonstruktion af handlingens formal. Idet
leeseren ikke opnar forlgsning gennem slutningen forsteerkes romanens absurditet.

Komparativt set er det interessant hvordan handlingens drives frem pa
forskellig vis i de to romaner. Hvor Fiskerne imgdekommer laeseren og foregar i et
roligt tempo modseetter AILD sig en leesning ved den absurde handling og skaber
dermed en frustreret leeser, der selv ma lede efter meningen. Dog har de to romaner
det til feelles at de begge satter karaktererne og deres ggren og laden over den

egentlige handling, hvilket fremhaever det kollektive aspekt i romanerne.
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Udsigelsesforhold

Udsigelsesforholdene er markant forskellige i de to romaner, idet forteelleren er
heterodiegetisk i Fiskerne og homodiegetisk i AILD. Dette betyder, at hvor Fiskerne
har en styrende, narrativ fortaellerstemme, sa fremstar AILD langt mere fragmenteret,
idet forteelleren og fokaliseringen konstant skifter mellem karaktererne.

[ Fiskerne beretter fortelleren om haendelserne, og der er en
vekselvirkning mellem scenisk og panoramisk fremstilling. Karaktererne kommer til
orde, men bliver styret af forteelleren, der ogsd selv ytrer sig undervejs, og
fortellerkommentarerne er med til at underbygge den underliggende sympati for
fiskerne. Det teetteste en narrativ stemme, som man kommer i AILD, er Darl (som set
i analysen). Han er dog ogsa selv involveret i haendelserne og bliver mere og mere
upalidelig og subjektiv i lgbet af romanen og i takt med at han mister forstanden.

Udsigelsesforholdene betyder saledes at Kirk imgdekommer laeseren
igennem en laesevenlig beretning af begivenhederne, hvorimod Faulkner derimod
fragmenterer leesningen og dermed szetter krav til en aktiv forteeller. Ydermere er en
vigtig pointe i AILD at der er tre gennemgdende synsvinkler pd haendelserne
(familiens synsvinkel, udenforstdendes synsvinkel og laeserens synsvinkel). Denne
dynamik imellem tre synsvinkler, kombineret med en fraveerende fortellerinstans,
underbygger yderligere den vanskelige leesning, idet leeseren hele tiden selv ma holde
rede pa alle vinklerne for at fa mest muligt ud af leesningen.

Det er tydeligt at udsigelsesforholdene i Fiskerne er med til at skabe en
laesevenlig oplevelse, der satter fokus pa indholdet, hvor udsigelsesforholdene i AILD
derimod er en vasentlig del af laeserens oplevelse af romanen, idet selve
udsigelsesforholdene er med til at skabe meningen. Begge bgger har dog et stort fokus
pa at lade karaktererne tage form og fa identitet igennem udsigelsesforholdene, om

end det gribes markant forskelligt ad.

Karakterer

Karakterer er et centralt element i begge romaner, men maden hvorpa de fungerer er
ikke ens. Begge romaner har runde, mimetiske karakterer i fokus (hhv. fiskerne og

familien Bundren). Andre karakterer i begge bgger har mimetiske traek, men er langt
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hen af vejen funktionelle, idet de skaber handlinger og reaktioner hos de centrale
personer.

[ Fiskerne er de hellige en selvvalgt gruppe, der er bundet sammen af en
feelles ideologi, og deres feellesskab er med til at ggre dem staerkere som individer. I
AILD, pa den anden side, er gruppen motiveret af familiestrukturen. Det er derfor ikke
en selvvalgt gruppe, og familiemedlemmerne bliver ikke sterkere af
gruppefaellesskabet. Denne forskel forsterkes af kontrasten mellem den valgte,
vejledende Thomas Jensen og den dysfunktionelle patriark Anse Bundren, idet de
hver iseer fungerer som ledere for gruppen, men pa meget forskellig vis.

Dialekter er en vaesentlig del af karakteristikken af personerne i begge
bgger. Hvor Kirk gengiver en forsimplet og leesevenlig dialekt pa udvalgte steder
stiller Faulkner hgje krav til leeseren, idet karakterernes kapitler er skrevet med deres
sprog og dermed dialekt. Dialekterne er i begge romaner med til at ggre karaktererne
til troveerdige karakterer med selvstaendige identiteter, men en markant forskel er at
alle fiskerne deler samme dialekt, hvorimod familiemedlemmerne i Bundren-familien
alle taler pd hver deres made. Dette understgtter at fiskerne har en anden type
feellesskab end Bundren-familien, idet dialekten er med til at skabe en
gruppeidentitet for fiskerne.

I begge romaner er der karakterer, der forlader gruppen. I Fiskerne
forlader Adolfine, Laust og delvist Tabita gruppen. Adolfine og Laust ggr det ikke
selvvalgt, men som en konsekvens af at de forbryder sig imod faellesskabets ideologi.
Tabita veelger selv at treede ud af feellesskabet (hvilket ogsd ses i udviklingen af
hendes karakter, herunder dialekt), men det er ikke en trussel mod fellesskabet. I
AILD forlader Addie og Darl feellesskabet. Addie overgiver sig til dgden og Darl bliver
fijernet fra familien som straf for at seette ild til laden. Det er derfor markant at de
begge forlader gruppen for et ringere alternativ, idet ingen formar at forlade familien
for at opnd en bedre livssituationen. Pa denne vis kan gruppen i AILD synes
deterministisk, hvorimod den i Fiskerne netop giver karaktererne livskvalitet og
muligheder.

Karakterernes funktion i de to romaner er heller ikke ens. I Fiskerne vil
laeseren fatte sympati for de hellige, ogsa selvom man ikke deler ideologi med dem,
men i AILD virker langt de fleste karakterer usympatiske, i seerdeleshed Anse. Den

mest sympatiske karakter i romanen kan siges at veere Darl, der netop gennem
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familien mg@der sin undergang. Karaktererne i Fiskerne er med til at udbygge et miljg,
hvorigennem Kirk kan udtrykke sin forfatterholdning og netop sympatien med
karaktererne sikrer at laeseren engagerer sig i gruppen. Faulkner, derimod, anvender
sine karakterer pa anden vis, idet fraveeret af sympati med karaktererne underbygger

det dysfunktionelle og absurde faellesskab, som gruppen deler gennem tvang.

Tid og rum
Begge romaner er inspireret af de respektive forfatteres realkronotoper. Saledes
foregdr de begge i et, i samtiden, realistisk miljg. Der er ogsa ligheder mellem de to
miljger - den udefinerede jyske landsby og det fiktive Yoknapatawpha County. Begge
miljger er traditionelle og simple. Teknologien er begyndt at ggre sit indtog, men i
meget ringe grad for bade fiskerne og Bundren-familien, og begge grupper lever
under naturens preemisser, pa godt og ondt.

I begge romaner ses traek fra folklore og idylkronotoper, men
forfatterens holdning til dette er markant forskellig i de to veerker. Dette ses f.eks. i
den naturcykliske tid i begge romaner samt i behovet for kollektivt arbejde. I Fiskerne
ses en nostalgisk vinkel til tabet af det traditionelle, symboliseret af Tabitas udvikling
veek fra feellesskabet. Som set er faellesskabet et positivt element i romanen, og den
begyndende spaltning af tid og rum ses som en trussel imod det gode fellesskab -
med alt hvad det indeberer af kollektive veerdier. AILD, pa den anden side, kan
anskues som en ironisk hjemstavnsroman, idet der ikke ligger nogle positive veerdier
i feellesskabet, hverken for den kollektive gruppe eller for individet. Der ses, modsat
Fiskerne, ikke en spaltning af tid og rum, men derimod en deterministisk fortseettelse
af det negative fellesskab, symboliseret bl.a. ved den nye Mrs. Bundren. P4 denne vis
ses en respekt og beundring for kollektivet i Fiskerne, om end et fremtidigt tab af det
og af kollektive vaerdier det spores i slutningen, mens der er en antipati og modvilje
mod feellesskabet i AILD, som der ikke ses en oplgsning af. Dette er interessant nar
forfatternes egne holdninger inddrages. Kirk, der var glgdende kommunist, var en
fortaler for kollektivet, men viser gennem Fiskerne at det ikke vil kunne best3,
hvorimod Faulkner, der var individualist og skeptisk over for kollektivet, gennem
AILD anskuer kollektivet som deterministisk og umuligt at undslippe. Sdledes er
romaner kiastiske, idet forfatternes holdninger samt romanernes budskaber er

modsatrettede. Pa denne vis kan ses en krydsbevaegelse, hvor Faulkner fremszetter
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det budskab, som Kirk ville veere en stgrre fortaler for, og Kirk pa den anden side

fremseetter det budskab, som Faulkner ville anskue positivt.

Kvantitativ analyse

Der ses store ligheder i den kvantitative analyse af de to romaner, idet der i begge
romaner er karakterer, der dominerer markant over andre i de to faellesskaber. I
Fiskerne underinddeles gruppen i familieenheder, der er med til at forsteerke
tendensen, men i begge romaner er det markant hvor steerkt de respektive
dominerende karakterers frekvens overstiger de andre karakterer.

Den made, hvorpd de dominerende karakterer anvendes p3, adskiller
sig dog i de to romaner. [ Fiskerne er Tea, Anton og Thomas dominerende karakterer,
og de er pa hver deres vis med til at udbygge problematikkerne og dermed
tematikken. I AILD dominerer Darl, men dette er iseer igennem hans narrative rolle i
en stor del af romanen at hans frekvens stiger, idet han ikke omtales meget af de
andre karakterer. Ogsa Vardamans frekvens er hgj, idet han bidrager med en anden,
og ikke narrativ, funktion. Pa den made er det, i trad med resten af den komparative
analyse, tydeligt at Kirk pa en lzesevenlig vis lader nogle karakterer dominere over
andre for pa bedst mulig vis at udbygge tematikken, hvorimod Faulkner anvender
karaktererne som et tekstligt greb, der er med til at understgtte den laeseoplevelse,

der skaber tematikken.

Tema

Tematikken, som ogsa er et af ansatspunkterne for den komparative analyse, har
mange fellestrek i de to romaner. Begge romaner beskeeftiger sig med
sociogkonomiske forhold og livsvilkar i en virkelighedstro og samtidsrelevant
forankring, og de beskeeftiger sig sdledes pa samme vis med eksistentialisme som
tematik. Karaktererne eksemplificerer hvordan de respektive miljger fungerer og det
er igennem dem, at man som lseser kommer til at opleve og gennemleve
problemstillingerne.

Dog er maden hvorpa eksistentialismen tematiseres ikke ens i
romanerne. | Fiskerne tematiseres eksistentialismen igennem konkrete
problemstillinger, sasom ideologi og tro, livsvilkdr og sociogkonomi samt

feellesskabets fordele og begraensninger. Dette ggres over en arraekke, hvor
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karakterernes liv leves pa godt og ondt, og i Igbet af romanen tages flere konkrete
undertematikker op, sdsom seksualitet og fundamentalistisk tro, via de forskellige
karakterer. AILD, pa den anden hénd, er et gjebliksbillede, hvor man som laeser
igennem en fragmenteret leeseoplevelse konfronteres med en dysfunktionel familie,
for hvem fallesskabet ikke bidrager positivt for enkeltindividerne. Laseoplevelsen
er en vaesentlig del af det eksistentialistiske tema i romanen, da den krzevende,
fragmenterede leesning er et spejlbillede af karakterernes forhold til deres eksistens.
Pa denne vis skaber Faulkner en leeseoplevelse, der er en del af den modernistiske
strgmning, som romanen tilhgrer. Karaktererne, der er mimetiske i forhold til
realkronotopen, fremstar saledes selv fragmenterede og oplgste, pa samme vis som
ogsa samfundet i samtiden oplevede et meningstab og meningslgshed.

Pa den vis formar Kirk igennem sine karakterer og det lange tidsforlgb
konkret at vise og udleve en rakke problemstillinger, hvor Faulkner igennem
karakterer og leeseoplevelse tematiserer noget lignende. Et andet feellestraek er ogsa
at begge vinkler pa det eksistentialistiske tema er forankret i forfatternes samtid (jf.
litteraturhistorisk placering). Romanerne er pd mange mader vidt forskellige, som set
i den komparative analyse, men bade Kirk og Faulkner gnsker at tematisere en
problemfyldt brydningstid, inspireret af deres samtid. En vigtig forskel i vaerkerne er

dog den afspejlede holdning til gruppen, feellesskabet og kollektiviteten.

Genrediskussion

Komparativ genreanalyse

Udgangspunktet for en genrediskussion vil fgrst og fremmest veere en komparativ
analyse af de to romaners genretilhgrsforhold, som set i analysen.

Der tages i genredefinitionen udgangspunkt i Klysners Den danske
kollektivroman 1928-1944, hvilket er en dansk bog, og det baerer genredefinitionen
preeg af ved begge bgger. Fgrst og fremmest hgrer Fiskerne ind under den historiske
genredefinition, som Klysner har defineret, hvorimod AILD som en amerikansk
roman ikke er indteenkt i hans definition. Det er dog tydeligt at nogle af de samme
stremme og tanker ggr sig geeldende i bade dansk og amerikansk litteraturhistorie,
hvilket ggr at eksistensen af en amerikansk kollektivroman i samtiden ikke virker

ulogisk. Med dette menes at nogle af de bevaegelser i dansk litteratur og samfund, som
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fandt sted i samtiden, der af Klysner anses som kollektivromanens blomstringstid,
ogsa er at ane i amerikansk litteratur og samfund i samtiden.

Bade gruppen i Fiskerne og AILD kan karakteriseres som formelle
grupper med bevidste malsatninger, i hvilke gruppemedlemmer kan tilfgjes og
fjernes uden det forarsager problemer. Dog er det tydeligt at Fiskerne nemmere
opfylder de krav, der er for den type gruppe, da kommunikationen og det feelles mal
mgder modstand i AILD. Derudover er det vasentligt, at fiskerne karakteriseres som
en positiv gruppe, bla. grundet Thomas Jensens vejledende og demokratiske
lederskab, hvorimod Bundren-familien er en negativ gruppe, idet Anses lederskab
hviler pa hans status som patriark fremfor egnethed eller en demokratisk afggrelse,
hvilket medfgrer at gruppen ikke pa samme vis oplever den solidaritet og accept af
arbejdsfordeling, som er markant i Fiskerne. Saledes har AILD trak fra en uformel
gruppe, som dog undertrykkes, da traekkene fra en formel gruppe er mere
dominerende i sin helhed.

Det er tydeligt at gruppen i Fiskerne oplever et teet feelles mal grundet
deres ideologiske felles mal, hvorimod Bundren-familien danner gruppe grundet
slaegtskab og et handterbart mal (at begrave Addie). Saledes oplever familien ikke
sammenhold styrket af en ideologi, men derimod intern splittelse grundet et mal, der
ikke fuldt ud forener dem (hvilket bl.a. ses i Darls modstand).

Begge romaner kan karakteriseres som kollektive kollektivromaner,
idet der er primeer interaktion, formel gruppedannelse og en felles ideologi. Dog
mgder sidstnaevnte, ideologien, modstand i AILD, idet begrebet ikke deekker over den
samhgrighed, som gruppen oplever. De har ud fra deres felles mal (begravelsen)
defineret nogle regler og normer, der er geeldende under fuldfgrelsen af dette mal,
men dette er ikke som sddan en ideologi, men narmere en tankegang, der deles
grundet det konkrete mal. Dog er det naevnevardigt at gruppen er en familie, og
derfor lever under de samme sociale regler og under de samme livsvilkar, hvilket
betyder at det vil vaere logisk hvis familien langt hen af vejen, og pa trods af interne
stridigheder, har en fzlles forstaelse af livet.

[ forhold til Klysners gennemgang af den kollektive kollektivroman
(Klysner, 1976, s. 121-123) er det tydeligt at han selv har opfattet Fiskerne som en art
idealtekst for den kollektive kollektivroman. Derfor er det ikke overraskende, at

romanen opfylder alle hans krav til den kollektive kollektivroman. Anderledes
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forholder det sig med AILD, som ikke let lader sig definere ifglge Klysners
undergenrer. Den kollektive kollektivroman er, som set i analysen, der bedst opfylder
hans kriterier, men det er dog med en modstand og vanskeligheder, at den ggr det. |
sidste ende er det i seerdeleshed gruppen, familien Bundren, der afggr at det er den
kollektive kollektivroman, der er tale om, da gruppens sammenhold og ligestilling

mellem individer netop adskiller romanen fra de to andre undergenrer.

Genrediskussion

Ud fra den ovenstaende komparative analyse er det tydeligt at Fiskerne og AILD pa
nogle omrader har mange fellestreek, mens de pd andre omrdder er steerkt
forskellige. Vaesentligt er det dog, at begge romaner er kollektivromaner, om end der
er et spendingsfelt, nar det geelder genredefinitionen af AILD med anvendelse af
Klysners begrebsapparat. Hvordan Fiskerne sa let lader sig definere som Kkollektiv
kollektivroman - og hvordan AILD modsetter sig en sddan definition - vil uddybes i
det nedenstaende.

Etlogisk udgangspunkt for en bredere genrediskussion er den tidligere
afklaring om hvad en genre er (jf. teori og metode). Fgrst og fremmest er det
vasentligt at holde for gje at genrebegrebet kan forstas pa flere mader, som ofte vil
relatere sig til en akse, der gar fra statisk til dynamisk. Den rent statiske forstaelse af
genrebegrebet vil ofte vaere svaer at applikere pa konkrete tekster, som det ogsa er
tilfeeldet med AILD, og derfor er det naturligt at bevaege sig imod en mere dynamisk
genreforstaelse. Fiskerne, derimod, kan godt forstds gennem en statisk
genreforstdelse, idet Klysners genredefinition udspringer fra netop denne bog.
Sédledes kan Fiskerne ses som en idealtekst, en prototype, for kollektivromanen,
hvorimod AILD, der ikke er indtaenkt i Klysners teori, vanskeligere lader sig definere
ved anvendelse af hans genredefinition. Forstas genrer derimod snarere som typer
end som ekskluderende/inkluderende kasser, bliver det dog nemmere at definere
AILD, idet den er en sakaldt typisk kollektivroman da der er flere hovedpersoner, men
en atypisk roman i genren (jf. Klysners begrebsapparat).

Anskues kollektivromanen derimod snarere som en familie af genrer,
frem for en enkelt statisk genre, sa lader AILD sig endnu bedre definere. Der er mange
ligheder imellem romanerne, som set gennem analysen, men frem for at definere

genren gennem feellestreek tilhgrer de snarere et komplekst netveerk af
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kollektivromaner, der reekker ud over Klysners definition - bade den historiske og
ahistoriske. Ydermere er det relevant at inddrage pointen om at tekster vil vaere
produkter af tekster, idet Fiskerne og AILD tilhgrer to forskellige litteraturhistorier og
derfor har forskellige litteraere ophav, hvilket ggr det naturligt at de ikke vil kunne
hgre under den samme statiske definition af kollektivromanen.

Dette leder videre til en dynamisk og historisk forstielse af
genrebegrebet. Som Schaeffer pointerer er genrer en historisk konfiguration, og
Klysners definition af kollektivromanen er sdledes forankret i Danmark og i 1976.
Dette medfgrer at hans begrebsapparat vil kunne mgde problemer, nar det forsgges
applikeret uden for dets historiske kontekst. I trad med dette er det derfor logisk at
Fiskerne passer ind i hans retrospektive historiske forstdelse af den danske
litteraturhistorie, hvorimod AILD vanskeligere lader sig definere igennem hans
terminologi. Idet genrer er i en kontinuerlig transformation, jf. Todorov, vil en
genreforstaelse fra 1976 dog ogsa forventeligt kunne mgde modstand af nyere
danske kollektivromaner, der ogsa hgrer uden for genredefinitionens historiske
kontekst, idet ogsa Klysner er en del af en historisk kontekst. Dette underbygges af
det faktum at Klysner ikke selv mente at der eksisterede udenlandske forbilleder til
genren, og at han derfor ikke inddrog et verdenslittersert perspektiv i hans
genredefinition. Endeligt er det ifglge Fowler vaesentligt at leese en roman bade ud fra
veerkets tid samt ud fra leeserens tid. Fgrstnaevnte leesning relaterer sig til den
tidligere litteraturhistoriske placering og sidstnaevnte relaterer sig til vores tid, i
hvilken jeg har valgt at sammenstille de to romaner ud fra min egen historiske
kontekst. Mit udgangspunkt er et andet end Klysners udgangspunkt, og derfor fglger
en anden forstdelse af romanerne og deres komparative veerdi. Forstas Fiskerne og
AILD saledes ud fra en dynamisk genreforstaelse vanskeligggr de historiske forskelle
ved romanerne ikke en genredefinition, idet der er en underliggende accept af at
genrebegrebet er dynamisk og foranderligt og at kollektivromanen som genre ikke
lader sig udpensle statisk gennem undergenrer, men derimod vil manifestere sig selv
forskelligt i forskellige kontekster - bade nar det gaelder tid og sted.

Konkluderende kan det siges, at Klysners begrebsapparat ggr det
muligt at beskaeftige sig dybere med kollektivromanen end den korte definition af
kollektivromanen som en roman med flere hovedpersoner. Igennem Klysners

definition af kollektivromanen, herunder den kollektive kollektivroman, udvikles et
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yderst anvendeligt begrebsapparat og en terminologi, der muligggr et mere
dybdegdende genrestudie af kollektivromaner, der raekker lengere end blot en
simpel definition, der ikke bidrager yderligere til analysearbejdet. Frem for at
kollektivromanen reduceres til en kort definition muligggr Klysner en
genrediskussion samt en analyse af kollektivromaner med et gennemgribende fokus
pa genreaspektet. Det er dog vaesentligt at holde Klysners egen historiske kontekst
for gje, idet det er tydeligt at hans statiske genreforstaelse skaber en begraensning for
anvendelsen af hans terminologi, idet en statisk genreforstaelse ofte vil resultere i en
eventuel ekskludering af romaner som kollektivromaner, da en statisk

genreforstdelse ikke imgdekommer kollektivromanens dynamiske potentiale.
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Konklusion

Ansatspunktet for den komparative analyse af Fiskerne og As I Lay Dying var den
feelles genre og det tematiske overlap, som eksisterer mellem bggerne, og gennem en
bred og grundig kritisk laesning har det veeret muligt at szette de to bgger i relation til
hinanden og sdledes afdaekke deres forskelle og ligheder. Ydermere har den
komparative analyse med et staerkt fokus pa kollektivromanen som genre, muliggjort
en bredere genrediskussion og herunder en diskussion af anvendelsen af Klysners
genredefinitioner. Det appellerende aspekt i en komparativ analyse af netop disse to
vaerker er at de umiddelbart fremstar ganske forskellige, pa trods af fgrnaevnte
ansatspunkter, og det var da ogsa netop i dynamikken mellem forskelle og ligheder

at en interessant diskussion kunne udledes.

Tidligere forskning om Fiskerne har ofte beskaeftiget sig med Kirks fokus pa religion,
hvilket i denne analyse er blevet inddraget som en del af det eksistentielle tema.
Ligeledes er det tilbagevendende fokus pa geografien, miljget og neeromradet ogsa
ofte en del af den tidligere forskning pd omradet. Kirks politiske overbevisning og
kollektivromanen som en del af den sociale kunst har vaeret inddraget under den
litteraturhistoriske placering, der har dbnet op for forstaelsen af varket. I tidligere
forskning har der ogsa ofte vaeret et fokus pa Fiskerne som en Kollektivroman, men i
denne analyse har dette vaeret hovedfokus, og frem for blot at definere romanen har
kollektivromanen vaeret genstand for dybere analyse og diskussion. As I Lay Dying er,
modsat Fiskerne, ofte en del af et stgrre puslespil, nar det geelder tidligere forskning
om Faulkner. I tidligere forskning er der et tilbagevendende fokus pa Faulkners
utilgeengelighed, hvilket i analysen har veeret naevnt, men som grundet analysens mal
ikke har veret hovedfokus. Dette medfgrer ogsa at et andet tilbagevendende fokus i
sekundeerlitteraturen, sprog og virkemidler, i analysen naermere blot har varet en
naturlig del af den kritiske leesning frem for et fokusomrade tilvalgt grundet at
romanen er en del af Faulkners forfatterskab. Genren er ofte et element der forbigas
i forskningen om Faulkner, men i denne analyse har det vaeret omdrejningspunktet,
hvilket har vaeret med til at skabe en anden vinkel pa romanen. Siledes kan det
konkluderes at dette speciale har overlap med tidligere forskning, men ogsa en ny

vinkel og seerligt samstillingen af netop disse to romaner er ny.
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Settes de to romaner i sammenhaeng med deres respektive litteraturhistoriske
placeringer er det tydeligt at begge veerker er et produkt af deres tid. Fiskerne, der
blev til i en mellemkrigstid hvor man frygtede for tabet af det gamle og fremkomsten
af det nye og ukendte, er et stykke social litteratur, forbundet til
venstreflgjsbevagelsen i dansk litteratur i samtiden, som Kirk var en del af. Kirk, som
ofte havde et fokus pa religion, sociale kar og klassekamp, beskeeftiger sig igennem
romanen med alle tre fokusomrader, i seerdeleshed de to farste, og pa den made kan
Fiskerne ses som en del af proletarkunsten, forbundet med Kirks fokus pa
proletariatet i hans forfatterskab. As I Lay Dying blev til i en lignende, men
amerikansk, brydningstid, og er et stykke modernistisk litteratur, der med sin
fragmentariske stil ggr op med en victoriansk fortid. Romanen er vanskelig at lzese,
og selve laesningen bliver dermed en markant del af lzeseoplevelsen, idet den med
bade indhold og form forholder sig til det komplekse, virkelige menneske, som den
straeber efter at gengive. Begge romaner er saledes produkter af en brydningstid, men
hvor Fiskerne forsgger at vaere optimistisk omkring fzellesskabet og dets muligheder

er As I Lay Dying langt mere individorienteret og kritisk imod det tvungne feellesskab.

Analysen, bade den kvantitative del og den kvalitative del, muliggjorde en komparativ
diskussion af romanerne, der fremlagde bade ligheder og forskelle mellem
romanerne.

Fgrst og fremmest modsaetter As I Lay Dying sig leesningen igennem en
rekke greb, sisom absurd handling og komplekse forteellerforhold, hvorimod
Fiskerne i langt hgjere grad imgdekommer laeseren igennem greb sasom forsimplet
dialektgengivelse og en alvidende forteeller til at styre den narrative struktur. Ud fra
det er det tydeligt at se at hvor indholdet skaber tematikken i Fiskerne, sa er ogsa
formen i hgj grad med til at skabe en leeseoplevelse, der understgtter tematikken i As
I Lay Dying.

Der er dog ogsa mange ligheder mellem varkerne. Begge varker har
mimetiske, runde karakterer, som fremstar autentiske og troverdige for laeseren. En
vaesentlig forskel er dog at hvor man i Fiskerne fatter sympati for karaktererne, sa er
As I Lay Dying praeget af en gennemgaende antipati imod karaktererne, undtagen nar

det geelder Darl. Ogsa den kvantitative analyse har ligheder, idet det er tydeligt at der
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i begge romaner er dominerende karakterer, men dominansen af karaktererne
anvendes dog pa forskellig vis, da Kirk igennem tre dominerende karakterer er med
til at underbygge tematikken, hvorimod Faulkner gennem Darl skaber en narrativ
struktur, der letter den ellers ganske fragmenterede laeseoplevelse. Begge romaner
er ogsa skabt ud fra forfatternes realkronotoper, og de er derfor praegede af en
geografisk og tidsmaessig forankring i henholdsvis Danmark og USA. Derudover kan
de begge relateres til folklore og idylkronotopen, men hvor Kirk fremstar nostalgisk
over for tabet af folkloretiden sa forholder Faulkner sig kritisk over for det tvungne
feellesskab, der er en del af folkloren. Begge romaner har desuden stzerke grupper,
men en vaesentlig forskel er dog at gruppen i Fiskerne er selvvalgt og giver individerne
muligheder og sikkerhed, hvorimod gruppen i As I Lay Dying er tvungen og begraenser
individerne.

Dette, understgttet af den fgromtalte sympati og antipati imod
karaktererne, understgtter forfatterholdningerne. Kirk, der var kommunist, er en
steerk fortaler for faellesskabet og dets muligheder, men Faulkner, der forholdt sig
skeptisk til kommunismen, er en fortaler for individets frihed samt en kritiker af
feellesskabets begraensninger.

Ogsa tematikken i de to vaerker overlapper, idet eksistens kan anses
som det grundlaeggende tema i begge romaner. | Fiskerne beskrives dette tema ved at
falge karaktererne teet og dermed beskaftige sig med undertemaer sasom religion,
sociogkonomiske forhold, et kommende opggr med/tab af traditionerne, en vi-og-
dem-fglelse samt en beskrivelse af de harde livsvilkar, som fiskerne lever under. I 4s
I Lay Dying beskrives temaet mestendels gennem karaktererne og laeseoplevelsen,
som fgr omtalt. Iseer det faktum, at romanen kontinuerligt beskaeftiger sig med tre
synsvinkler (leeserens, familiens og de andre karakterers) er med til at styrke den

fragmenterede og absurde laeseoplevelse, som er en sa vasentlig del af romanen.

Hovedfokus i den komparative analyse har veeret begge romaners tilhgrsforhold til
kollektivromanen som genre. Gennem en genredefinition har det veeret muligt at
diskutere kollektivromanen - og genren som begreb.

Da Fiskerne har fungeret som idealtekst for Klysner i hans vaerk om
kollektivromanen er det indlysende, at den lever op til alle hans genredefinitioner,

bade historiske og ahistoriske. As I Lay Dying, pa den anden hand, ligger uden for
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Klysners forskningsomrade, der bade er geografisk og tidsmaessigt begranset, og det
gor det vanskeligere at anvende Klysners begrebsapparat til bogen. As I Lay Dying
presser hans statiske genredefinition, men det er tydeligt, at anvendes en mere
dynamisk genreforstaelse kan der komme meget givtigt ud af at beskeaeftige sig med
romanen i et genreperspektiv. Klysners vaerk har en lang rakke yderst anvendelige
begreber, der beviser at genren kan veaere et interessant fokus i kollektivromaner, og
hans vaerk er derfor ganske givtigt, nar man beskeftiger sig med kollektivromaner.
Dog vanskeligggr den statiske genreforstdelse samt den geografiske og tidsmaessige
forankring, bade i veerket og i Klysners forskning, en direkte anvendelse af hele hans
begrebsapparat, hvilket er zrgerligt idet kollektivromanen nyder godt af et dybere

genrestudie frem for blot en kort definition.

Udgangspunktet for analysen, og for diskussionen, var en komparativ analyse
igennem en kritisk lzesning, og det er tydeligt at det har veeret en yderst givtig metode,
nar genren - og Klysners genreforstaelse - skal diskuteres.

Gennem en tekstnaer leesning og en historisk, geografisk ramme har det
veaeret muligt at se hvor mange ligheder vaerkerne har samt hvori forskellene mellem
dem bestar. Begge er romaner, der beskeftiger sig med eksistensen og med
feellesskabet, men hvor Kirk er optimistisk og ser muligheder i feellesskabet, sa er
Faulkner kritisk og ser begreensninger. Sdledes afspejler romanerne to vidt
forskellige forfatterholdninger, om end de som vist har mange ligheder.
Konkluderende kan det derfor siges at kollektivromanen, ofte forstaet som en del af
en social litteratur, ikke lader sig begraense af politiske og menneskelige holdninger.
Derimod rummer genren et stort betydningspotentiale og muligggr forskelligartede
kollektivromaner, der kan have dybt forskellige holdninger og budskaber.

Ydermere kan det konkluderes at kollektivromanens store
betydningsrum kan anskueligggres gennem en Kkritisk laesning og et steerkt fokus pa
genren, og Klysners genreapparat er derfor et givtigt veerktgj, om end det lader sig

begreaense af en statisk genreforstielse.
Altialterdetsaledes tydeligt at en gruppe vesterhavsfiskere kan have en del til feelles

med en familie fra det sydlige USA - iszer nar kollektivromanen er den valgte genre,

da den rummer et enormt potentiale, der ikke skal lade sig begraense af statiske
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genreforstdelser eller korte definitioner. Kollektivromaner nyder godt af at blive
udforsket igennem et genrestudie, og gennem en dynamisk genreforstdelse kan
umiddelbart ulige romaner spraenge granser og fortelle os mere om eksistens, pa

unikke mader.
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Bilag 1: Karakterer i Fiskerne

1

2

Navn

Mariane

Povl Vrist

Note

Mariane (betydning: den skgnne) er nare
veninder med Tea, men de toppes dog gang pa
gang over Teas sterke tro og Marianes
grundtvigianske tilgang. Mere end gang forsgger
Tea at omvende Mariane (31), og Tea synes at
Mariane holder Povl, der oprindeligt stammer fra
fiskermiljget, tilbage (15). Denne holdning til
Mariane deles bredt i fiskersamfundet, f.eks. af
Lars (19). Samtidig ser Tea dog ogsa alle Mariane
som god og blid ("Mariane, det milde hjerte, hun
var en trgst i ngden” (87)) og som
ressourcesteerk ("Hun havde altid travlt og altid
herlig tid” (30)). Mariane lader sig dog ikke kue
af Tea, hvilket blandt andet ses da hun tager sig
af Adolfine efter skandalen: "Kun Mariane satte
sig ved hendes leje og snakkede godt for hende
efter evne” (83) og da hun som en af de fgrste
tager sig af Tabita, da hun kommer i ufgre (242).

Povl beskrives ogsd som ikke veerende et Guds
barn (s. 21), men under hans krise i segteskabet
overvejer han at omvende sig (s. 236). Mariane
far dog talt ham fra det, men der er nogle
paralleller at se mellem Paulus og Povl - om end
Povl ikke nar frem til samme omvendelse som
Paulus ggr. Povl har boet pa den nye egn i nogle
ar, da de andre fiskere ankommer (5). Han
holder dog stadig af den gamle egn (63), og ser
sig selv som en del af de helliges feellesskab, om
end de ikke anser ham som et Guds barn (21).
Derimod sgger Povl oplysning og viden, blandt
andet igennem laesning (51). Fiskerne har dog
respekt for Povl og anser ham som varende en
god fisker (85) og hans husstand er gkonomisk
steerk, igennem hele bogen (25). Mariane er ham
en stor stgtte igennem hele forlgbet, og det er
som set ovenfor en af grundene til at de hellige
er skeptisk over for hende. Povls placering
blandt fiskerne kan karakteriseres som en del af
deres arbejdsfeellesskab (ses blandt andet ved at
han med Thomas forsgger at lgse konflikten
med de andre fiskere (197)), men pa periferien
af det ideologiske, religigse faellesskab.
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3

Anton Knopper

Andrea

Karen
Martinus

Martinus

Anses positivt af de andre fiskere: "Anton var
frelst af hele sit hjerte, men en selskabsmand og
et snakkehoved” (21). Hans kamp er, hele bogen
igennem, med kvinderne. Selv fgler han sig
akavet omkring dem (21, 71) og han ved ikke
hvordan han skal gribe det an. Kvinderne fylder
ogsa pa anden vis i Antons liv, idet han har en
steerk seksualdrift, som bliver hans store kamp i
bogen. Denne drift ses blandt andet i hans
reaktion pa Mads’ nggenbilleder (30) og i hans
steerke fysiske tiltreekning til Katrine: "Men
Anton Knopper kunne ikke lade vaere med at se
vel meget pa de Kors, der hvilede sa trygt pa
hendes fulde barm” (52). Dog er det ikke kun en
sakaldt kgdelig lyst, der driver ham, idet han rent
faktisk er forelsket i Katrine (71-73). I lgbet af
forlovelsen forgriber han sig, ifglge hans egen syn
pa sagen, pa Katrine (103), hvilket efterfglgende
far ham til at bryde forlovelsen (118). Han ser
haendelsen som en stor synd, og ydermere som
en trussel imod hans tro, idet korset bliver et
symbol pd hans kgdelige lyst (117).

Omvendes i lgbet af bogen, har et barn uden for
agteskabet
Andreas datter fra et tidligere forhold

Andreas far, senil
Anton og Andreas’ barn

Lars er gennemgaende fast i sin tro, hvilket
blandt andet ses i hans syn pa bageren og pa
Mariane (19). Han beskrives derudover ogsa
som venlig og hjeelpsom, og de andre fiskere
synes at han saetter et godt eksempel for den nye
egn: "Godt var det, at folk kunne se, det ikke var
fattiglemmer, men at der vesterfra var kommet
folk, som havde midler og kunne blive selvejere”
(20). Hans gkonomiske overskud, som varer ved
naesten hele romanen igennem (19, 25, 32), ses
ogsa anvendt i hans omsorg for fiskerne, bl.a. da
han fungerer som kautionist for Jens Rgn (44).
Omsorgen ses ogsa i hans tro, f.eks. da han yder
sjeelesorg for Laust (92) og han fremviser en
steerk personlig tro: "Lidt efter lidt steg hans
stemme og fyldte stuen, han buldrede og rabte
og manede med valdige ord, han stredes for
Guds asyn med de onde magter om en sjzel” (94).
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8

9

10

Lars Bundgaard

Malene

Jens Rgn

Han er ogsa en fglsom sjeel, hvilket kommer til
udtryk da han mister sine to bgrn og dermed
bliver prgveti sin tro (162-164).

Lars er gennemgaende fast i sin tro, hvilket
blandt andet ses i hans syn pa bageren og pa
Mariane (19). Han beskrives derudover ogsa
som venlig og hjeelpsom, og de andre fiskere
synes at han satter et godt eksempel for den nye
egn: "Godt var det, at folk kunne se, det ikke var
fattiglemmer, men at der vesterfra var kommet
folk, som havde midler og kunne blive selvejere”
(20). Hans gkonomiske overskud, som varer ved
nasten hele romanen igennem (19, 25, 32), ses
ogsa anvendt i hans omsorg for fiskerne, bl.a. da
han fungerer som kautionist for Jens Rgn (44).
Omsorgen ses 0gsa i hans tro, f.eks. da han yder
sjeelesorg for Laust (92) og han fremviser en
steerk personlig tro: "Lidt efter lidt steg hans
stemme og fyldte stuen, han buldrede og rabte
og manede med valdige ord, han stredes for
Guds asyn med de onde magter om en sjzel” (94).
Han er ogsa en fglsom sjeel, hvilket kommer til
udtryk da han mister sine to bgrn og dermed
bliver prgveti sin tro (162-164).

Malene fungerer som Lars’ anden. Hun er stolt af
Lars (15) og er en positiv person som ser lyst pa
tilveerelsen. Hun stoler pa Gud efter de mister
deres bgrn (162), men er dog stadig i stor sorg
(163), og hun har sveert ved at forblive social og
positiv: "Malene var blevet underlig og lignede
ikke sig selv. Nar nogen talte til hende, svarede
hun andsfravaerende, og i huset gik det, som det
kunne bedst. Hun tenkte pa drengene, som 14 i
den vade fjord.” (176). Hun finder dog sig selv, og
roen, igen nar bgrnenes lig bliver fundet.

Jens er fysisk staerk (som de andre fiskere, hvilket
uddybes nedenfor) (6) og han forsgger at tage sig
af Tea, om end hun kan vere fglelsesfuld (12).
Det harde arbejde har kostet ham dyrt, og
gkonomisk er han udfordret: "Hans redskaber
var gamle og udslidte, det var naermest som at
stoppe en hullet strgmpe. Alligevel var han ved
godt mod [...] Det var traettende at sidde bgjet
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11

Tea

altfor leenge, og lidt gigt havde han samlet pa det
kolde hav.” (22). De gkonomiske udfordringer,
som de har, er et tilbagevendende emne (32, 33,
212, 219), og han ma til tider ty til kredit hos
uddeleren og almisser fra de andre fiskere. Over
for Tea er han venlig, men udviser fa keertegn
(135). Dog er han ogsa en steerk person, der godt
tgr tale Tea imod: "Det vil e sige dig, Tea, sagde
han vredt. Nu skal du passe vel pa, at du ikke
forbryder dig veerre end pigen. For nar det er géet
Tabita galt, hvor skal hun sa vende sig andet end
til sit hjem.” (238).

Tea er en af de vaesentligste karakterer i
romanen. Hun er en sammensat person med
mange fglelser, og hun holder af at se sig selv som
en art martyr: "Tarerne lgb ned af hendes kinder.
Det var et kors, Gud havde lagt pa hende, altid at
keempe med fattigdom og usselhed” (12). Et
vaesentligt aspekt i hendes karakter er at det ofte
er hendes eget syn pa sig selv, som kommer til
udtryk (”"Sadan var Tea, hun kunne se andres
dyder, ikke tale om at hun satte ondt for nogen.”
(61)), og dette ggr dem subjektive og upalidelige.
Dette ses 0gsa nar hun isceneseetter sig selv foran
de andre fiskere: "Hun kunne have mzelet et ord
om skalke og gjentjenere og ugudelige farisaere.
Det havde veeret et vidnesbyrd!” (23). Hendes tro
er en vaesentlig del af hendes identitet, hvilket ses
i gleden ved voldsomme episoder i
missionshuset (66) og hendes keerlighed til
Pastor Thomsen (60). Dog forsgger hun ogsa at
vende negative sider i hendes person til treek ved
en god kristen: "Nar Peder Hygum viste hende
fortrolighed, ville det ogsa veere hovmod at skyde
ham fra sig” (131). Dette tekststykke tjener som
et godt eksempel pa Teas hang til nysgerrighed,
til sladder og til at blande sig (74). Utugt er en af
hendes maerkesager, og hun slar hardt ned pa det
(46). Dette ses ogsda i hendes reaktion pa
Adolfines synd (77) og dgd (121). Endeligt ses
det ogsa i hendes voldsomme reaktion, da Tabita
vender hjem og er gravid: "Men det er det
strengeste, at en skal opleve det gjeblik, da en
gnsker, ens bgrn aldrig var blevet fgdt til verden”
(238). Hun laegger desuden afstand til hendes
egen seksualitet og sanselighed ("Men hun vidste
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12

13

14
15
16

17

Martin

Tabita

Kjeld
Thora
Mogens Koldkjeer

Laust Sand

18 | Adolfine

om en stgrre lykke en den, som findes i jordisk
beger” (127)), om end den er vedvarende
tilstede (46). Mod slutningen mister hun dog
noget af sin selvretferdighed, og bliver mere
ydmyg (241).

Teas sgn, tager ud at sejle. Udbygges ikke
synderligt, da Tabita er den vigtigste karakter af
de to bgrn.

Igennem hele romanen distancerer Tabita sig
mere og mere til hendes familie og deres ideologi.
Dette ses blandt andet i at hun klipper haret kort
(105) ogat hun insisterer pa at tjene i byen (125).
Derudover andrer hendes dialekt sig, som sagt,
fra at veere "2” (141) til "a” (171) og til "jeg”
(182). Endeligt er selve slutningen pa romanen
vigtig, idet hun ggr endeligt op med familien ved
at veelge at mgde sin keereste i hemmelighed,
fremfor at ga i kirke (251).

Teas bror
Kjelds hustru

Thoras far

Lauster en enkemand med et sveekket fysisk ydre
(6) og han fremstar romanen igennem nervgst
anlagt: "Det gode har vi taget med, og det onde
folger os vel i helene” (16). Ogsa andre i
fiskersamfundet ser ham saledes (33, 48) og selv
Brink ser ham og Adolfine som "forkomne
almuesfolk” (22). Han er bevidst om sin synd og
det plager ham: "Der er ingen frelse for mig [...)
A& klamrede mig til ham, men den onde fik
magten” (80), og da synden bliver kendt i
samfundet udstgdes han (82), og han overgiver
sig til sin skeaebne, og til dgden, da han bliver
stukket af en fjaesing (88).

Adolfine selv fremstar dog hverken adel eller
steerk (som en ulv), men derimod skamfuld og
underkuet. Hendes ydre fremstar svageligt og
ogsa hendes sind virker opgivende: "&£ ma
hellere ga i fjorden, sa far @ fred” (78). Hun virker
dog glad for Laust (88) og for barnet (99), men vil
derimod ikke giftes med Mads, der efter hendes
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19 Mads Langer

20  Dorre

21 Thomas Jensen

22  Alma

dgd beskriver hende som havende en ond natur
(120).

Mads (betydning: Guds gave), der gifter sig med
Adolfine, er alt andet end en god gave for
Adolfine, idet han ikke er god for hende og hun
ender med at bega selvmord. Mads er berejst og
udspekuleret (29) og opfatter sig selv som
veerende omvendt. Det er dog interessant at han
til slut formar at fa fingre i hele Lausts arv, idet
Dorre tales fra hendes andel og bade Adolfine og
barnet dgr.

Lausts sgster, pastdet synsk

Thomas i Fiskerne ses som religigs vejleder
blandt de andre hellige, og han fremviser en
steerk tro hele vejen igennem forlgbet. Dog
udviser Thomas i et enkelt tilfeelde en anden
personlighed end den fromme kristne. Det er i
sammenstgdet med fiskerne sgndenfra: "Thomas
var hvid i ansigtet, han bed teenderne sammen
[...] Thomas Jensen svang et bundtraet og ramte
en mand i hovedet, s han segnede” (207). Kort
efter angrer Thomas dog denne adfzerd (209), og
vender tilbage til at veere en from kristen. Denne
mgrke side ses ogsa udtrykt i hans mareridt om
helvede (36). Thomas ser sig selv som vaerende
en lykkelig mand (17) og han vil gerne dele sin
kristne gleede og overbevisning med samfundet.
Kort efter ankomsten i den nye egn gar han i gang
med aktivt at forsgge at omvende folkene, bl.a.
gennem sgndagsskole (35) og ved at engagere sig
i lokalsamfundet (36). Derudover ses hans
kristne engagement ogsa ved at han kort efter
ankomsten gar i clinch med Brink (23, 43). Af
andre fra fiskermiljget anses han som "Herrens
tjener” (61), men Brink derimod ser ham som
veerende fanatisk (43).

Alma (betydning: neerende, godggrende) har et
navn, der kan relateres til hendes hengivenhed
over for Thomas og hendes rolle som den gode,
kristne hustru. Romanen igennem er Alma blid og
venlig. Dette ses blandt andetihendes omsorg for
Adolfine (76) og i hendes hjelp til Malene, efter
hun har mistet bgrnene (163). Ydermere ggr
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23

24

25
26

27

28

29

30
31

32

33

34
35

36

37

Maren

Peder Hygum

Laura Hygum

Kirstine

Pastor Thomsen

Pastor Brink

Pastor Terndrup

Katrine
Dgd-Esben

Mogensen

Laerer Aaby

Hr. Fabian

Fru Fabian

Kock

Uddeleren

Alma ikke meget vaesen af sig selv, hvilket blandt
andet kan ses her: "Og midti det hele listede Alma
i seng, uden at nogen rigtig meerkede det, som en
kat, der skal have Kkillinger, og fgdte Thomas
Jensen en sgn” (140). Alma fremstar saledes som
den lydige, tilbagetrukne hustru til Thomas.

Thomas' &eldste datter

[ Fiskerne er Peders forhold til Jesus, og sin tro,
ambivalent igennem hele forlgbet. Hans ydre er
svagt og spinkelt (110), hvilket ogsa distancerer
ham fra fiskerne (se nedenfor). Han italeszetter
sig selv som en stakkel (123) og forsgger gang pa
gang at bortforklare sine ugerninger (110). Da
han konverterer til baptismen udstgdes han
endeligt fra fiskernes feellesskab (229).

Hustru til Peder

Datter, 6 ar

Pastor fra fiskernes hjemegn, steerkt troende

Byens praest i begyndelsen

Byens nye praest, efterfglger Brink

Hotelpige, attraktiv, undervejs Antons forlovede

Katrines far

Erhvervsdrivende, stifter af bal med dans,
forlader byen, tager Tabita i leere til slut

Omvendt, aldrende

Tabitas fgrste sted hvor hun tjener
Har affeerer med andre maend, dramatisk, falsk
hellig

Toldbetjent, ateist, vil gerne fremsta leerd, gifter
sig med Katrine

Den lokale kgbmand, omvendt
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Bilag 2: Navne i Fiskerne

Mariane Betydning: gnskebarn, den skgnne, yndig

(https://www.navnebasen.dk/navn/marianne/)
Povl Afledt af Paulus. Karakter fra Biblen, der omvender sig til
kristendommen og begynder at udbrede den kristne tro.

(https://www .kristendom.dk/bibelnavne/P)
Katrine Betydning: ren

(www.navnebetydning.dk/pigenavn/Katrine.shtml)
Anton Betydning: prisveerdig, uvurderlig

(https://www.navnebasen.dk/navn/anton/)
Andrea Betydning: steerk, modig
Afledt af Andreas, der betyder mandig

(https://www.kristendom.dk/bibelnavne/a/andrea)

(https://www.navnebasen.dk/navn/andrea/)

Lars Bundgaard Afledt af Laurentius (helgennavn).
Betydning: sejrherre/triumfator

(www.navnebetydning.dk/pigenavn/Lars.shtml)
Malene Afledt af Magdalene.
Betydning: den mindste, den der viser vej

(www.navnebetydning.dk/pigenavn/Malene.shtml)
Jens Afledt af Johannes.
Betydning: Gud er nadig

(https://navnestatistik.dk/drengenavne/jens)
(https://www.kristendom.dk/bibelnavne/j/johannes)

Tea Afledt af flere andre navne (Dorotea, Teodora, Terese), der er
afledt fra "theos”.
Betydning: gud

(http://www.norskenavn.no/navn.php?id=1153)
Martin Afledt af Martinus
Betydning: den modige

(https://navnestatistik.dk/drengenavne/martin)
Tabita Betydning: hind, gazelle

(https://www.kristendom.dk/bibelnavne/T)
Laust Afledt af Lars, jf. Lars
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https://www.kristendom.dk/bibelnavne/a/andrea
https://www.navnebasen.dk/navn/andrea/
https://navnestatistik.dk/drengenavne/jens

Adolfine

Mads

Dorre

Thomas

Alma

Maren

Peder

Laura

Kirstine

(https://navnestatistik.dk/drengenavne/lars)
Afledt af Adolf
Betydning: sedel ulv

(https://www.navnebasen.dk/navn/adolf/)
Betydning: Guds Gave, Herrens Gave

(https://www.navnebasen.dk/navn/mads/)
Afledt af Debora (kvinde fra dommertiden, profetinde)

(https://www .kristendom.dk/bibelnavne/D)
Betydning: tvilling (tvesindethed)

(https://www .kristendom.dk/bibelnavne/t/thomas)
Betydning: gunstig, neerende, godgaerende

(www.femina.dk/mama/gravid/navneguide/alma)
Afledt af Marina.

Betydning: fra sgen

(http://www.norskenavn.no/navn.php?id=220)
Bibelsk navn, Peter der fornaegter Jesus

(https://www .kristendom.dk/bibelnavne/P)
Betydning: den sejrende

(https://www.navnebasen.dk/nb_navnebetydning/laura/)
Stammer fra "christianus”.

Betydning: en kristen

(www.alt.dk/boern/navne/Kkirstine)
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Bilag 3: Karakterer i AILD

1

2

Navn
Addie Bundren

Anse Bundren

Note

Cora beskriver Addie som ikke vaerende frelst (8,
166), og hun ser hende som bade ulykkelig og
ensom (23) og som stolt og forfaengelig (168). Anse
ser hende som vaerende en meget privat person
(18), og han er aldrig for alvor blevet lukket ind i
hendes liv af hende. Derudover kan hun ogsa
karakteriseres som at vaere deprimeret (“I knew
that living was terrible” (171)), og hun virker ude
af kontakt med sine egne fglelser. Hun er meget
observerende om sit eget liv og meget taenksom,
men maerker aldrig rigtig sig selv igennem tagen af
depression. Affeeren, som giver hende Jewel, kan
ses som et desperat forsgg pd at bryde ud afhendes
tilstand og et forsgg pa at maerke sig selv (175).
Selv da hun ligger for dgden bibeholder hun en lidt
morbid tilgang til livet, hvilket blandt andet ses i at
hun ser hendes egen kiste blive lavet fra hendes
sygeseng (14). Hendes ydre beskrives ogsa, da hun
ligger for dgden: "Her face is wasted away so that
the bones draw just under the skin in white lines”
(8). Det er tydeligt, at hun er meget syg og Anse ved
ogsd, at hun har givet op pa livet (45). Dog har
hendes sind givet op flere dage fgr dgden
indtreeffer (43).

Familiens patriark. Han tager ikke ansvar for sine
handlinger og foretraekker ikke at fremsta som
beslutningstageren, om end det i sidste ende er
netop ham, der treeffer beslutningen ("I mislike
undecision as much as ere a man” (17)). Derudover
holder han af at fremstille sig selv som ramt af
uheld (If ever was such a misfortunate man”
(163)), hvilket igen fungerer som
ansvarsfraleeggelse. Han fremstar som en religigs
mand (30) og han er tydeligvis en arbejdsmand
(29). Han vil gerne fremstd arbejdsom og som den
gode patriarkalske forsgrger (36), men samtidig
mener han selv at han vil dg hvis han sveder (17),
hvilket betyder at han undgar hardt arbejde.
Peabody, blandt andre, italesaetter Anses
indstilling til tingene, blandt andet nar det geelder
Addies sygdom (44) og Darls braekkede ben (240).
Han naegter at tage imod hjeelp fra omverdenen
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3

4

Darl Bundren

Jewel Bundren

(115, 182, 192), men bruger samtidig ufine
metoder, for at fa rejsen til at lykkes (f.eks. ved at
feelge Jewels hest og tage Cashs penge (190)).
Endeligt giver han efter for sit individuelle mal til
slut, og tager ogsa Dewey Dells penge for at fa nye
teender (256).

Darl har umiddelbart intet individuelt mal med
rejsen, hvilket kan veere delarsag til at han mister
forstanden. Desuden yder han flere gange aktiv
modstand imod rejsen (ved at springe fra vognen
og redde sig selv (152), ved at seette ild til laden
(218)). Darl minder, ifglge Cora, om Addie: "I
always said he was the only one of them that had
his mother’s nature, had any natural affection”
(21). Cora ser ham ogsa som den eneste fornuftige
i familien, da han springer af vognen pa vej over
floden (152). Dog anser majoriteten ham ikke
sddan, idet langt de fleste anser ham som “queer,
lazy, pottering about the place” (24) og som
generelt veerende meerkelig (125).

Cora beskriver Jewel som en agte Bundren (“A
Bundren through and through, loving nobody,
caring for nothing except how to get something
with the least amount of work” (21-22)) og har
ikke meget til overs for ham. Hun ser ham som
overfladisk og fikseret pa penge og
opmaerksomhed (21-22). Anse mener at han aldrig
har haft nogen keerlighed til Addie (19), men Addie
tager sig meget af ham og far de andre til at deekke
over ham, da han er udmattet grundet natarbejde
(129-130). Jewel er en meget stolt og selvsteendig
person, der ikke vil tage imod almisser eller ordrer
(136, 105) og derudover er han meget aggressiv
(145, 14-15). Hans relationer er komplicerede,
bade nar det geelder hesten og Addie. Forholdet til
hesten, som han selv kgber, fremstar ambivalent:
""Eat,” he says. "Get the goddamn stuff out of sight
while you got a chance, you pussel-gutted bastard.
You sweet son of a bitch” (13). P4 samme made
afviser han Addie, men er dog en af dem, der
keemper hardest for at rejsen skal lykkes (han ofrer
sin hest (193) og han ofrer nzesten sig selv for at
redde kisten ud af laden (221-222).

104



5

6

Cash Bundren

Dewey Dell Bundren

I begyndelsen er Cash meget praktisk anlagt, og
hans fgrste kapitel (82-83) er endda en liste over
hvordan kisten er bygget. Dog er der, bag det
praktiske, en mere besynderlig side af ham. Listen
begynder rent praktisk (”1. There is more surface
for the nails to grip”), men den udvikler sig til at
veere mere aparte (8. Animal magnetism”).
Derudover fremstdr han naermest manisk i sin
praktiske vinkel pa tingene (96, 165). I hans to
sidste kapitler bliver han dog mindre praktisk
anlagt og langt mere narrativ, og kapitlerne bliver
ogsd leengere mod slut. Hans praktiske traek
observeres ogsa af andre (Cora (24), Darl (4)) og
det er et gennemgédende traek i hans karakter (96,
101, 144, 145). Dog kan hans praktiske tilgang til
tingene ogsa blive en kende manisk (78-79, 96),
som ogsa Tull beskriver: "I have seen him spend a
hour trimming out a wedge like it was glass he was
working, when he could have reached around and
picked up a dozen sticks and drove them into the
joint and made it do” (87). Han streeber efter
Addies anerkendelse igennem arbejdet med kisten
(46, 48) og det kan virke som et gennemgaende
karaktertraek af hans fglelser kommer ud igennem
hans praktiske arbejde. Dette ses ogsa da han er
besat af sit veerktgj, efter de har krydset floden og
han har brakket benet (157-162). Derudover
virker han selvopofrende ved at ignorere
smerterne fra hans alvorlige benbrud (jf.
gentagelser, f.eks. "It dont bother none” (196)).
Denne morbiditet i forhold til hans egen skade
forsteerkes af at han placeres ovenpda den
(lugtende) kiste (180).

Dewey Dell beskrives som en simpel, lidt
uintelligent bondepige (24, 202, 241-251, 200: "It
was her eyes: kind of dumb and hopefull and
sullenly willing to be disappointed all at the same
time”). Hun er godtroende og naiv, men samtidig er
hun pligtopfyldende og hengiven, forstaerket af at
hun bortset fra Addie er den eneste kvindelige
karakter i familien. Hun reagerer sterkt pa Addies
dgd (49), men har dog ogsa et direkte individuelt
mal - at fa en abort. Hun skjuler dette mal fra resten
af familien (102), og fastholder endda Anse pa hans
lgfte grundet hendes egen motivation for at na
frem (115). Hun ender dog med at blive udnyttet af
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7 Vardaman Bundren

8 Cora Tull

7 Fundet ved anvendelse af AntConc

McGowan og far ikke en abort og ma derfor vende
tilbage til familien uforlgst.

Vardaman reagerer staerkt pa Addies dgd (49), og
han er hele romanen igennem i en art fornzegtelse
om rejsens formal og om at Addie virkelig er dgd.
Han tror derimod nzermere at hun er pa en rejse,
hvor han ikke kan nd op til hende ("And now she is
getting so far ahead I cannot catch her” (53)). Han
skjuler sin sorg fra familien (“I am not crying now.
[ am not anything.” (56)), og familien hjzelper ham
heller ikke med hans sorg (72). Addies dgd far ham
tili at have en surrealistisk opfattelse af
virkeligheden. Dette forsteerkes af symbolikken i
fisken. Kort fgr Addies dgd fanger han en fisk, som
han vil vise til Addie (31), men han far besked pa at
filetere den og dét at sta til ansigt til ansigt med en
fisks dgde krop samtidig med hans mor dgr ggr at
han skaber en forbindelse imellem fisken og Addie.
Dette ses blandt andet i at han seks gange gentager
"Mother is a fish” i Igbet af romanen.” Han er angst
for at miste Addie, idet han benzegter at hun er dgd,
hvilket blandt andet ses da kisten bliver vak i
floden: "but he’s got to have her got to so I can bear
it” (151). Benzegtelsen af Addies dgd ses ogsa i at
han borer huller s& hun kan ande (73) og i at han
snakker med hende i kisten (215). Vardaman er
dog opmzerksom pa lugten fra Kkisten, men
benzgter stadig at Addie er dgd, idet han mener
hun er en fisk, der er svgmmet fra ham: My mother
does not smell like that. My mother is a fish” (196).
Derudover holder han i lgbet af rejsen gje med
adselsfugle, der fglger efter dem (87, 194, 210,
223), men han forsgger, i et forsgg pa at benzegte
Addies dgde tilstand, at genne dem vaek (187).
Endeligt har han et individuelt mal med rejsen (at
fa bananer) og dette mal overskygger rejsens
eksplicitte formal og hjelper med hans
benaegtelse. Det er veerd at bemeerke at bananer
nzevnes otte gange af ham og Dewey Dell og det er
derfor et gennemgdende motiv i romanen, som
forsteerker den absurde fglelse, som laesningen
giver.

Mange holdninger til Bundren-familien
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10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34

Vernon Tull
Kate Tull

Eula Tull

Miss Lawington
Lafe

Peabody

Quick

Housten

Little John
McCallum
Armstid

Lulla

Whitfield
Samson

Rachel

Snopes
Eustace Grimm
Moseley
Albert

Mr. Gillespie
Se¢n af Gillespie
Mack

Mrs. Bundren
Bill Varner
MacGOWAN

Jody

Far til Dewey Dells barn
Laege

Selger Jewel hesten

Addies forhenveaerende elsker

Seelger heste
Ansat hos Snopes

Butiksejer, afviser Dewy Dells gnske om abort

Anses nye kone, uden navn

Forsgger at snyde og seksuelt udnytte Dewey Dell
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Bilag 4: Kvantitativ analyse
(Fiskerne)

_ Antal forekomster Procentandel
Mariane 244 7.9%
Povlvrist 147 48%
dae 391
]

]

‘larsBundgaard 153 5.0%
Malene 65 21%
dale 218
]

JensRen 217 7.0%
‘Tea 559 18.2%
Marn 39 1.3%
(Tabita 251 8.2%
dale 1066
]

laustSand 135 44%
Adolfine 140 45%
‘MadsLanger 52 L7%
‘Dorre 12 0.4%
dale 339
]

‘Thomas Jensen 381 12.4%
Ama 105 3.4%
‘Maren 2 0.1%
dale 488
]

‘PederHygum 98 3.2%
‘lauraHygum 21 0.7%
Kirstine 5 0.2%
daw 124 100.0%
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DIAGRAM 1:
Frekvens: alle udvalgte navne

H Povl Vrist

Povl Vrist, 4.8%
Kirstine

Kirstine, 0.2%

Laura Laura Hygum,
Hygum 0.7%
Peder Peder Hygum,
3.2%
Hygum
Maren, 0.1%
Maren

Alma, 3.4%

Alma Thomas Jensen,
12.4%

Thomas Dorre, 0.4%
Jensen
Mads Langer, 1.7% |
® Dorre
Adolfine, 4.5%

® Mads

Langer Laust Sand, 4.4% |
® Adolfine Tabita, 8.2%

Martin, 1.3%

M Laust

Sand Tea, 18.2%
M Tabita

Jens Rgn, 7.0%
B Martin Malene, 2.1%
Lars Bundgaard,
HTea 5.0%
Martinus, 0.1%
H Jens Rgn
Martinus, 0.8%
H Malene Karen, 0.1%
Andrea, 1.5%

MW Lars

gundgaar Anton, 12.2%
B Martinus

Mariane, 7.9%
0.0% 5.0% 10.0% 15.0% 20.0%

Aksetitel
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20.0%

18.0%

16.0%

14.0%

12.0%

10.0%

8.0%

6.0%

4.0%

2.0%

0.0%

DIAGRAM 2:
Frekvens: de vigtigste karakterer

9

244
147
377

45
153

65
217
559
251
135
140
381
105

98

2917

8.4%
5.0%
12.9%
1.5%
5.2%
2.2%
7.4%
19.2%
8.6%
4.6%
4.8%
13.1%
3.6%
3.4%
100.0%



DIAGRAM 3:
Frekvens: familieinddeling

Familien Hygum
4% Familien Vrist
13%

».

Familien Rgn
34%

Familien Jensen
16%

|

Familien Knopper
15%
= Familien Vrist

= Familien Knopper

= Familien Bundgaard

Familien Sand
11%

= Familien Rgn

= Familien Sand
= Familien Jensen

= Familien Hygum

Familien
Bundgaard
7%
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DIAGRAM 4:
Frekvens: maend og kvinder

Mand
52%

112

244
45
65

559

251

140

105
21

1430

147
377
153
217
39
135
381
98
1547

Kvinder
48%

8.2%
1.5%
2.2%
18.8%
8.4%
4.7%
3.5%
0.7%
48.0%

4.9%
12.7%
5.1%
7.3%
1.3%
4.5%
12.8%
3.3%
52.0%



_ Med efternavn  Uden efternavn [ alt Uden efternavn
DIAGRAM 5:

Navns naevnelse uden efternavn

100.0%
90.0%
80.0%
70.0%
60.0%
50.0%
40.0%
30.0%
20.0%
10.0%

0.0%

|
|
.
|
¢ ma
©  I——
I
|
|
.
@ I
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Bilag 5: Kvantitativ analyse
(AILD)

Sideantal Sider
3-5
6-9

10-13
14-15
16-20
21-25
26-28
29-34
35-38
39-40
41-46
47-52
53-57
58-64
65-67
68-74
75-81
82-83
84
85-93
94-95
96
97-99

100-102

103-104

105-106

107-109

110-111

112-119

120-122

123-127

128-139

137-140

BO U W O N W NN WWREDNOUREDNNNY WSNNOuOoOoONAO Woutu N B A w
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1

o

4
8
4
2
2
4
5
3
6
7
2
8
4
2
3
4

141-149
150-151
152-155
156-164
165
166-168
169-176
177-179
180-183
184-193
194-197
198-205
206-209
210-211
212-213
214-217
218-222
223-225
226-231
232-238
239-240
241-248
249-252
253-254
255-257
258-261



Cash

Darl
MacGOWAN
Cash
Vardaman
Vardaman
Vardaman
Moseley
Armstid
Whitfield
Cora

Darl
Vardaman
Tull

Tull
Samson
Darl

Darl

Darl

Darl
Vardaman
Darl
Vardaman
Vardaman
Peabody
Anse
Dewel Dell
Darl

Darl

Darl

Kapitelfordeling samt sideantal

DIAGRAM 1:

(=]

=

N
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Fordeling af kapitlerne

‘Person " Antal kapitler Procentandel
sawe L
L : s1%
 — L
o s osw
- — s saw
b TR
Dewdbel o e
Gl L am
O : 17
IR L
b 2 s
Eri— L m
o s 1w
Voraanan oo e
whed A
e o 000w

_ Sideantal Procentandel
Adde : 3.1%
Amse : 3.1%
Amsia 10 3.0%
ho 15 s.89%
o 12 6%
bl o7 35.6%
DewelDel 16 6.2%
Jewd : 08%
MacGowAN : 3.1%
Moseley : 3.1%
peabody : 3.1%
Samson : 3.1%
Ta 35 135%
Vardaman 31 120%
Whitheld ; 1.2%
a0 259 100.0%
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_ Procentandel, Procentandel, sider
kapitler
MEEE I 17% 3,19
AREL 5% 3.1%
WSRO 17% 3.9%
R 85 5.8%
ORI 5% 46%
DAL 322% 33.6%
Dewelell o8y 6.2%
e 7% 08%
MacGOWAN 1w 3.1%
Moseley ] 17% 3.1%
PEBO 34 3.1%
Samson | 17% 3.1%
M 102% 135%
Wardaman o 169% 120%
Whidldd 12%
TEE 1000% 100.0%
DIAGRAM 2:
Kapitelfordeling og sidefordeling
40.0%
35.0%
30.0%
25.0%
20.0%
15.0%
10.0%
iudin Il
o D ool ol 1
¥ &S F PSS S
S SN & ¥ Q\o & T @*&
9 X\ A

B Procentandel, kapitler ~ ® Procentandel, sider
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[Person AntalKkapitler Procentandel
Addie 1 1.7%
Anse 3 5.1%
‘csh 5 8.5%
bal 19 32.2%
DewelDell 4 6.8%
Jewel 1 1.7%
Vardaman 10 16.9%
Andre karakterer (samlet) 16 27.1%
ae 59 100.0%

_ Sideantal Procentandel
Adde : 3.19%
Anse 8 3.1%
o 15 8%
bal 87 33.6%
DewelDel 16 62%
Jewel 2 0.8%
Vardaman 31 120%
Andre karakterer (samlet) 92 35.5%
a0 259 100.0%

_ Procentandel, Procentandel, Gennemsni
kapitler sider t
WAddie s 17% 3.19% 249%
Anse 5.1% 3.1% 4.1%
Cash 8.5% 5.8% 7.1%
‘Darl 32.2% 33.6% 32.9%
DewelDell s 68% 6.2% 6.5%
Jewel 1.7% 0.8% 1.2%
Vardaman 16.9% 12.0% 14.5%
_ 27.1% 35.5% 31.3%
lalt 100.0% 100.0% 100.0%
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40.0%
35.0%
30.0%
25.0%
20.0%
15.0%
10.0%

5.0%

0.0%

DIAGRAM 3:
Sammenligning af kapitelfordeling og

sideantalfordeling
- M= Il I| in __ II I|
Addie Anse Cash Darl  Dewel Dell Jewel Vardaman Andre
karakterer
(samlet)

B Procentandel, kapitler ~ ® Procentandel, sider

- Antal kapitler Procentandel
- 5 11.6%
- 19 44.2%
- 10 23.3%
- 43 100.0%
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Sideantal

Procentandel
8 4.8%
8 4.8%
15 9.0%
87 52.1%
16 9.6%
2 1.2%
31 18.6%
167 100.0%

Procentandel, kapitler

2.3%
7.0%

11.6%

44.2%
9.3%
2.3%

23.3%

100.0%

Procentandel, sider
4.8%
4.8%
9.0%
52.1%
9.6%
1.2%
18.6%
100.0%
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Gennemsnit

3.6%

5.9%

10.3%

48.1%

9.4%

1.8%

20.9%

100.0%



60.0%

50.0%

40.0%

30.0%

20.0%

10.0%

0.0%

DIAGRAM 4:
Sammenligning af kapitler og sideantal

Addie Anse Cash

B Procentandel, kapitler

Darl Dewel Dell Jewel

M Procentandel, sider
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Antal Procentande
gange 1
navnes

33 2.8%

141 12.0%
264 22.5%
207 17.6%
129 11.0%
329 28.0%
6.1%

1175 100.0%

~
N

_ Antal gange navnes Procentandel
_ 149 12.6%
_ 264 22.3%
_ 207 17.5%
_ 129 10.9%
_ 329 27.8%
_ 1184 100.0%
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DIAGRAM 5:
Antal gange naevnes (inkl. ved efternavns naevnelse)

124

= Addie
= Anse
= Cash
= Darl
= Dewel Dell
= Jewel
= Vardaman
e
_ 100.0% 100.0% 100.0%



DIAGRAM 6:
Frekvens (kapitler, sider, benaevnelse)

60.0%
50.0%
40.0%

30.0%

20.0%
10.0% I I I I I
o, mlm N 1 n . i

Addie Anse Cash Darl Dewel Dell Jewel Vardaman

B Procentandel, kapitler =~ M Procentandel, sider = Procentandel, navn

DIAGRAM 7:
Gennemsnitslig frekvens

Addie
Vardaman 3% Anse
16% 8%

Cash
14%

Jewel

11%

Dewel Dell

10%

Darl
38%
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