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ALL CULTURE WAS ART

- en legende om det legende

"Beauty is truth, truth beauty - that is all
Ye know on earth, and all ye need to know”
- John Keats

”Art is the living and concrete proof that man is capable of restoring consciously [..] need,
impulse and action characteristic of the live creature. The intervention of consciousness
[..] varies arts in ways without end. But its intervention also leads in time to the idea of art

as a conscious idea - the greatest intellectual achievement in the history of humanity.”
— John Dewey

Indledning og motivation:

Spargsmalet, der laegger grund for undersggelserne i dette kandidatspeciale, har to anstadssten. Den
ene er madet med kunstneren Viktor IV's vaerk, i seerdeleshed hans raekke af 'statements’, og den anden
er laesningen af John Deweys "Art as Experience”.

Viktor IV's 'statements’ er korte og kondenserede budskaber, hvor de mest lapidariske er reduceret ind
til 3-4 ord. Da jeg i efteraret for farste gang fik kendskab til dem, blev jeg grebet af deres tilsyneladende
livsvisdom og filosofiske indsigt. Jeg skriver 'tilsyneladende’ fordi jeg, efter den farste konfrontation
med dem egentlig blot fandt dem overraskende stofrige, men efteraret var travlt, og jeg taenkte ikke
videre over dem. Troede jeg. Men.. det er et godt tegn for ethvert kunstvaerk - og for god filosofi, i
avrigt - nar det antaender en ulmende undren. En undren som meget vel kan forega under
bevidsthedsfladen i laengere tid, indtil den i glimt bryder igennem til den bevidste taenkning. Da jeg
realiserede, at en god handfuld af disse koncentrerede sentenser blev ved at bevaege sig fra de mest
perifere korridorer af tankegangenes netvaerk ind mod min centrale taenkning, kunne jeg eliminere
‘tilsyneladende’. Det foltes som et indre imperativ. De besad virkelig veegt, og jeg blev nadt til at gere
noget ved det.

Blandt denne lille ubevidst selekterede elite af 'statements’ - den gode handfuld - befandt sig det, der
nu har bemaegtiget sig titlen pa naervaerende speciale: "ALL CULTURE WAS ART’. Der er to aspekter i
dette 'statement’, som er vaesensforskellige, men begge vaesentlige. Det farste er den overraskende
provokation, der ligger i evnen til at taenke i modsat retning - det ville have varet lidt mere stilfeerdigt,
hvis det blot konstaterede, at "ALL ART IS CULTURE". Dette aspekt er vaesentligt, fordi det afslarer den
evne til plastisk taenkning, som ger Viktor 1V til et af denne afhandlings regionale omdrejningspunkter.

Det andet aspekt er den konsekvens, der kan udledes af det, hvis det tentativt antages - og det er den
stemning af hypotese, enhver undersggelse bar begynde med - at det er korrekt. 'Statementet’ er ikke
kun en pamindelse om, at kulturen skylder kunsten sit indhold - at dens identitet er 'kultiveret kunst'.
Det er ikke en taknemmelighedsappel fra en undervurderet kunstner. Det er en pamindelse om
kredslabet i menneskehedens kulturelle kompleks. Kunsten er nybruddet, den uha&mmede
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opfindsomhed, den provokerende kreativitet, den er chokbglgens epicentrum, som skaber turbulens og
kaos og konflikt - den serger for bevaegelse, Kunsten er naturligvis ikke udenfor kulturen, tvaertimod er
den kulturens tilfersel af energi, kulturens naeringsindtag. | kulturens korpus kan alt haende for den
kunst, der assimileres. Dens skaebne kan variere mellem alt fra at bevare sin friskhed til at starkne og
sedimentere og maske ligefrem gennemga en fase, hvor den inkarnerer alt det, den selv opstod som
protest imod. Det er kunstens fortjeneste, at kulturen er levende. Uden den ingen bevagelse; kunsten
er simpelthen en forudsaetning for vores andelige metabolisme.

Dette er den ene understrem: Hvis kulturen skal veere levende, er kunst nedvendig.

Den anden anst@dssten var, som naevnt, John Deweys vark "Art as Experience” (herefter AaE”). Pa side
26 kalder han id\en om kunst, som en bevidst id\, for "den starste intellektuelle bedrift i
menneskehedens historie” - citatet star ovenfor som optakt til denne indledning. Halvanden hundrede
sider senere, i kapitlet "The Organization of Energies”, skriver han den passage, der har vaeret den anden
udspringskilde til de overvejelser af bade ontologisk, epistemologisk, etisk og astetisk art, der pa
emergerende vis har resulteret i de spargsmal og undersggelser, som dette kandidatspeciale skal
afdaekke. Det er en vigtig sekvens, der derfor bliver citeret i fuld laengde:

"Order, rhythm and balance, simply means that energies significant for experience are
acting at their best.
The terms ”ideal” has been cheapened by sentimental popular use, and by use in
philosophic discourse for apologetic purposes to disguise discords and cruelties in
existence. But there is a definite sense in which art is ideal - namely, the sense just
indicated. Through selection and organization those features that make any experience
worth having as an experience are prepared by art for commensurate perception. There
must be, in spite of all indifference and hostility of nature to human interests, some
congruity of nature with man or life could not exist. In art the forces that are congenial,
that sustain not this or that special aim but the processes of enjoyed experience itself, are
set free. That release gives them ideal quality. For what ideal can man honestly entertain
save the idea of an environment in which all things conspire to the perfecting and
sustaining of the values occasionally and partially experienced?
(AaE, s. 192 (min kursivering, TL))

For en pragmatisk filosof i et arhundrede, hvor illusionen om absolutter i form af eksterne, hgjere
magter eller evige id\er i vide kredse af verdenspopulationen allerede var vraget som.. ja, netop:
illusioner, er det ikke et tilfaeldigt henkastet og uforpligtende udsagn; der er ingen tvivl om, at denne
pointe har ligget ham steerkt pa sinde. Dog bar sa stort et udsagn, endda praesenteret i konstaterende
form, aktivere en refleks af skepsis. Kan dette antages at veere validt?

Ganske vist kan det at /a2se Dewey sammenlignes med det stratosfaerisk beremmede sjette parti fra
verdensmesterskabsdysten i skak mellem Bobby Fisher og Boris Spasskij i 1972: en roligt glidende
skenhed, der foldes ud med en tilsyneladende enkel n@dvendighed - som fulgte processen
pradestinerende regler - med pludselige traek af bleendende genialitet, der ikke gor oplevelsen abrupt,
men i glimt minder den oplevende om, at det, der fales forudbestemt, ikke er det. Man kan ogsa
sammenligne det med at lytte til Bach, hvor enhver passage fornemmes som den eneste mulige folge af
den forrige - med sporadiske spraekker af abenlys uforudsigelighed. Men denne aestetiske kvalitet star
ikke i vejen for bade solid ledighed og trovaerdighed i argumentationens progression.

| et andet af sine vaerker, "Experience and Nature”, plaederer Dewey eksplicit for anvendelsen af
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naturvidenskabelige dyder: Empiribaseret metode bgr indfares i filosofien, fordi teorier uden
hensyntagen til praktisk levede erfaringer meget nemt bliver for taenkte - og vi bliver nedt til at give
Dewey ret: Der findes gruopvaekkende fortaenkthed i filosofihistoriens annaler. Mens han luger ud i de
mest luftige fantasifantomer i filosofiens randomrader, forener han pa sand pragmatisk vis bade den
2teriske and og den videnskabshungrende sjeel. Han skaber metafysisk jordbundethed og fysisk
apoteose og samler dem til \t vaev.

Atter halvanden hundrede sider henne skriver Dewey:

"The task is impossible of achievement by any revolution that stops short of affecting the
imagination and emotions of man. The values that lead to production and intelligent
enjoyment of art have tobe incorporated into the system of social relationships. [..] That
the material for art should be drawn from all sources whatever and that the products of art
should be accessible to all is a demand by the side of which the personal political intent of
the artist is insignificant.”

(AaE, s. 358 (min kursivering, TL))

Lad os repetere mildt parafraserende: Kunst kan betragtes som et ideal, fordi det er i oplevelsen af
denne, at de energier, som er signifikante for intensiv oplevelse, befinder sig i et optimum af orden,
rytme og balance. Mennesket befinder sig i en tilstand, hvor det svinger i perfekt takt med sig selv og
sine omgivelser - optimale omstaendigheder, med andre ord. De vardier, som farer til bade
produktionen og nydelsen af kunst, ska/inkorporeres i de sociale sammenhange, hvis en
samfundsmaessig a&ndring - for nu transponere 'revolution’ over i et mindre aggressivt modus - skal
kunne lykkes. Alle samfundets individer skal kunne opleve denne hgjere enhed med omgivelserne.

'‘Omgivelserne’ er faktisk et underspillet udtryk, for Dewey citerer en engelsk forfatter, sa vidt han
erindrer er det Galsworthy, for at definere kunst:

”[..] as the imaginative expression of energy which, through technical concretion of feeling
and perception, tends to reconcile the individual with the universal by exciting in him
impersonal emotion”

— hvorefter Dewey selv fortsaetter:

"Energies that constitute the objects and events of the world and hence determine our
experience are the "universal”. "Reconciliation” is the attaining [..] of periods of
harmonious codperation of man and the world in experiences that are complete.”
(AaE, begge citater s. 193)

Fornemmelsen af at vaere \{ med altet. Formentlig et godt grundelement at bygge et samfund pa. Inden
jeg om lidt anvender 'opbygning’ i stedet for 'sendring’ eller ‘revolution’, vil jeg minde om, at forskellen
udelukkende afhanger af udgangspunktet.

Dette er den anden understrem: For at opbygningen af et samfund skal lykkes, er kunst nedvendig

Den farste understrem er forarsaget af levet praksis i legende omgang med bred en bred variation af
kunst og @estetik, kunstneren Viktor V. Den anden understrom traekkes af levet praksis i filosofisk
taenkning omkring aestetisk og kunstnerisk oplevelse, filosoffen John Dewey. De to stremme glider
sammen i en, der emfatisk betoner, at hvis et samfund skal have mulighed for at besidde en levende og
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vellykket kultur, er kunst en nadvendighed. Denne vellykkede kultur ska/indeholde i sin kollektive
bevidsthed, at kunsten er nadvendig. Det er et ubetinget krav til dens vellykkethed, at den anerkender
og plejer sin naeringskilde. Hvis det antages, at de har ret, er det voldsomt interessant at finde mader at
strukturere samfundet pa, som sikrer at "vaerdier, der farer til produktion og intelligent nydelse af
kunst”, er tilstede.

Selve idN\en om, at finde \a simpel mekanisme, som kan instrumentaliseres og regelsaettes i
samfundsstrukturen, hvorefter den ikke blot udgver den simple proces, den nu ger i sig selv, men ogsa
traekker en reekke gunstige folgevirkninger i sin slipstrem er naturligvis noget, der til alle tider har
beskaeftiget filosofferne. Det er ikke kun naturvidenskaben og Stephen Hawking, der leder efter "Theory
of Everything”; filosofferne leder ogsa - forskellen er kun, at videnskaben leder efter det princip, der
forklarer alt, mens filosofien leder efter det, der /laser alt.

Selv om falgevirkningerne vil manifestere sig i uoverskuelig variation, ber de dog pa et abstrakt niveau
ville kunne siges at bevaege sig i samme retning’ - mekanismens sociale hensigt - hvis denne
mekanisme, dette styringsprincip, skal kunne erklaeres for velfungerende. Folgevirkningerne skal ikke
bare vil udvise gunstig tilbagevirken pa den oprindelige simple mekanisme, men skabe attraktive og
favorable omstaendigheder i samfundet. Disse falgevirkninger kan kaldes 'gunstige sideeffekter' eller, da
dette nu engang er akademia, 'benigne derivater'. Hvilke 'attraktive og favorable' omstaendigheder de
benigne derivater skal vaere befordrende for, afhanger naturligvis af Avad, der anses som attraktivt og
favorabelt. | sig selv er styringsprincippet et tomt hylster, et neutralt begreb, der venter pa sit
instrumentaliseringsmodus.

For anskuelig eksemplificering af begrebet 'styringsprincip’ - den mekanisme, der lgser alt - kan kort
naevnes to. Det farste har vundet enorm popularitet i praksis: Adam Smith forventede - eller mente at
kunne forudse - at '‘Den Usynlige Hand' som styringsprincip ville garantere rigid anstaendig opfersel. |
"Det Filosofiske Blik” refererer Ole Thyssen til Theory of Moral Sentiments:

”Adam Smiths moralteori [..] leegger veegt pa pligt og dyder som klogskab, godggrenhed og
- iseer - selvkontrol. [..] "Selvkontrol er ikke blot den stgrste dyd, men fra den synes alle

andre dyder at udlede deres inderste glans”(TSM, 241)”
(Ole Thyssen: Det Filosofiske Blik, s. 353+354)

Slagteren vil ikke snyde pa vaegten; enten fordi han ikke kunne dremme om det eller fordi han ikke vil
miste kunder og livsgrundlag og sa videre. Adam Smith var pragmatisk indifferent; om den anstaendige
opfarsel er et udtryk for en anstaendig eller beregnende sjal er ligegyldigt - resultatet er opfersel, der
tilgodeser det anstandige individ. Et enormt sympatisk treek ved 'Den Usynlige Hand'-systemet er, at
det er de anstandige, der bare skal opfare sig i overensstemmelse med deres natur og de lumpne, der
ma leve med at gore vold pa deres sj®l. Et enormt belastende traek ved systemet er, at det ikke
fungerer efter hensigten. Det frie marked garanterer ikke i sig selv madehold eller calvinistisk
anstaendighed, men fortalerne for dette styringsprincip har glemt, at det oprindeligt ogsa forventedes at
sikre en dydig moral.

Kants Kategoriske Imperativ er det andet eksempel pa et potentielt styringsprincip, som dog aldrig er
blevet effektueret gennem instrumentalisering. Ganske vist formodes det at ligge immanent i vores
natur og mdaske kraever vores psyko-fysiske komposition, at dette indre imperativ overholdes, for at Det
Gode Liv overhovedet er muligt. Uendeligt mange afhandlinger kunne omhandle dette ene spergsmal,
men der er desvarre ingen tvivl om, at mennesket kan over/eve uden at leve i overensstemmelse med
det. Tanken om det verdenssamfund, der ville udvikle sig, hvis alle i anden underkastede sig dette
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Hvilket samfundsmaessigt styringsprincip kan fostre de vaerdier i samfundets subjekter, som sikrer
’production and intelligent enjoyment of art” i dette givne samfund? Er opdragelse i at opleve kunst
ikke den enkleste vej? Hvis Dewey har ret i, at den kunstneriske oplevelse er denne idealtilstand, vil
ethvert individ, som blot en gang har oplevet denne ophgjede made at veere i sync med sig selv og
omgivelserne pa, sage efter veje til en lignende oplevelse. Dette er den simple mekanisme, som kunne
vaere styringsprincippet: Opdragelse i kunstoplevelsen. Med kunsten som ideal vil den deraf deriverede
kultur aldrig veere i tvivl om sin n@dvendige naeringskilde.

Dette bringer den tredje stremning i denne afhandling ind: Friedrich Schiller og hans "Menneskets
Astetiske Opdragelse”. En central sentens er at finde pa side 76:

”Thi, for nu endelig at sige det ganske kort, mennesket leger kun, nar det i ordets fulde
betydning er menneske, og kun nar det leger, er det helt og fuldt menneske.”

Nar de to farste stremme flyder i retning af at instrumentalisere indlaering af aestetisk og kunstnerisk
oplevelse, er det oplagt at lade denne legendariske teori om legedriften - som ovenikabet er
praesenteret politisk program om aestetisk opdragelse - flyde sammen med de to andre i \a. Legens
selvforglemmende eufori minder om Deweys idealtilstand, indleering via leg er den hurtigste og meste
effektive, nar 'effektiv' forstas som penetration af forstaelse ud i individets psyko-fysiske vav; id est:
Det indlaerte er ikke blot en flygtig kunnen, men en huskende kunnen.

At legen integreres i det indlaeringsmaessige styringsprincip - opdragelse i kunstoplevelse - er ikke i
konflikt med hverken Viktor 1V eller John Dewey. Her og nu postulerer jeg blot dette, men det er i
sagens natur nogle vaesentlige haengsler at afdaekke i dette speciale, hvilket bliver taget op senere.

Gennem disse tentative antagelser og overvejelser er specialets grundleeggende spargsmal saledes
materialiserede:

Problemformulering: Kan kunst vaere et ideal for menneskelivet? Og betyder det, at Det
Legende Samfund, som opdrager i kunstnerisk oplevelse kan vare det ideale samfund?

Om forskellige livsformer:

Inden specialets videre progression vil jeg indfare en provisorisk terminologi i relation til begrebet 'at
leve'. Den betyder bade en reduktion og ekspansion i forhold til hverdagssprogets anvendelser og
gengse ordbogsdefinitioner, men jeg haber, at laeseren vil tilgive manevrens svage grad af voldtaegt og
nyde de frugtbare fordele, der ligger til grund for dette midlertidige vokabulariumsvrid.

‘At overleve': Bliver nu til et lidt kompliceret begreb, som blandt andet refererer til overholdelse af rent
fysiske krav til opretholdelse af kroppens liv. Det betyder, at en hjerneded vil kunne 'overleve’, sa
lenge den far tilfert de naeringsstoffer, der holder dens fysiske processer i gang. Det betyder ikke i sig
selv, at kroppen befinder sig pa et eksistensminimum. Det er muligt at befinde sig i enormt komfortable
omgivelser, men stadig udelukkende 'overleve'. Der er altsa stadig psyko-fysiske faktorer i at ‘overleve’,
ikke udelukkende fysiske, men de psykologiske aspekter, der tilfredsstilles, er dem, vi ikke vil betegne
som ‘andelige’. Sukkerrusen, udlasningen, 'kemisk’ beruselse med alkohol eller diverse narkotika kan
medfare andelig stimulans, men sa transcenderer tilstanden til andre livsformer end 'overlevelse'. Uden
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dette andelige aspekt, forbliver rusen indenfor 'at overleves' graeenser. Begrebet kompliceres af, at den
pure ‘overlevelse' pa paradoksal vis kan blive livstruende, hvis de far omtalte andelige kvaliteter
negligeres i for hgj grad. Dette understreger blot, at det er meningslast og umuligt at skille vores psyko-
fysiske sammenhaeng ad. 'At overleve' er i sig selv totalt blottet for det, der om lidt defineres som 'at
opleve'

‘At leve': Betegner den harmoniske tilstand, hvor de fysiske betingelser for opretholdelse af puls er
overholdt, samtidig med at anden er tilfredsstillet. En balanceret tilstand af det netop beskrevne 'at
overleve' og det snart definerede ' at opleve'. 'Overlevelse' er saledes en nadvendig, men ikke
tilstraekkelig betingelse for at leve. Anden skal nares ogsa. | denne provisoriske definition er ‘at leve' en
tilfredsstillende livsform.

‘At opleve': Deweys skelnen mellem 'to experience' og 'an experience' - som er vasentlig for
terminologien i "Art as Experience” - skaber et behov for at kunne skelne mellem almindelig
genkendelse og overfladisk oplevelse, som ligger i 'to experience' og den intensiverede, ophgjede
oplevelse, som kendetegner den aestetiske og kunstneriske oplevelse - ” an experience”

Pa engelsk ligger der en sproglig elegance i, at kunstgenstanden - "the product of art” - bliver til "the
work of art”, nar det "works’, id est nar det far liv og virker. Denne skelnen anvender jeg til at illustrere
den provisoriske sondring mellem de to mulige oversattelser af "experience”: erfare og opleve.

‘At erfare' vil blive benyttet om den overfladiske oplevelse og genkendelse:Nar iagttageren ser
kunstgenstanden.

‘At opleve' benyttes om den ophgjede tilstand af liv, nar iagttageren medskabende op-lever
kunstvaerket.

Om unders@gelsen:
Undersggelsen gar ud pa,

— om det kan sandsynliggares, at et individ, der lever sit liv med kunst som ideal, vil opave og
traene taeenkemader, der hjlper det til at finde sin egen vej til et godt liv. En givet
sandsynliggarelse af dette kan understgtte antagelsen:

— om at Det Legende Samfund, der sarger for at dets borgere opdrages til at kunne 'opleve’ kunst,
derigennem sarger for en kultur, hvor borgerne er dygtige til at medskabe egne 'oplevelser’ til
gavn for deres egne liv. Bliver denne antagelse understattet af sandsynliggarelsen, farer dette til
en trovaerdig forventning:

— om at kunsten som ideal vil skabe vardier i borgerne, som skaber en kultur, der skaber et
velfungerende samfund.

Tesen er saledes, at den kunstnerisk oplevede idealtilstand fylder den oplevende med en individuelt og
universelt salig fornemmelse, som ansporer ethvert individ, der har oplevet den, til at sege mod en
lighende gentagelse. Det er styringssystemets elementarniveau. Og at der er sa megen potentiel indsigt
i, hvordan livets forudsaetninger er - via oplevelsens karakter af dens flygtighed, dens inkontrollable
opstaen, dens krav om involveret engagement og alt det andet - at oplaering i at opleve kunsten vil
skabe en kerne i det partikuleere individ. En kerne som sikrer, at det vil vaere i stand til at orkestrere sit
livs forudsaetninger pa en made, som tilgodeser og plejer de personlige karakteristika, som forlanger at
blive anerkendt og nzeret, for at livet fornemmes vellykket. At det bliver i stand til at identificere sit eget
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indre imperativ - sit segte og autentiske 'jeg' -, og tillader sig selv et fortolkende livssyn, der stemmer
overens med det - samtidig med at det respekterer alle de andres indre imperativer og finder
overensstemmelser med dem. At det med kunsten som paradigmatisk ideal vil underkaste sig livslang
treening i at teenke selvstaendigt for at finde egne Igsninger i stedet for andres. Samtidig med at den
hyppige pamindelse om vaere en del af noget starre - universet og menneskeheden -, som er indeholdt
i den kunstneriske oplevelse, bringer bade respekt og taknemmelighed for de andres individuelle tanker
og lasninger. At den ligesa hyppige traening i at medskabe, som ogsa er indeholdt i den kunstneriske
oplevelse, vil udvikle individets genetisk disponerede behov for socialitet til en eksperimenterende og
opfindsomt legende skaben sammen med de andre legende og skabende.

Akkumulationen af individer, hvis habitus udspringer af denne grundlseggende oplaering, vil skabe et
samfund, hvis ethos vil hylde variation, opfindsomhed, kritisk taenkning, individets frihed og
medmenneskeligheden, og det vil vaere dygtigt til at identificere distinktionen mellem blade vardier,
der bare er blade i deres umalelige essens, og blade vaerdier, der besidder hard nedvendighed i deres
Sine Qua Non for borgernes vellykkede liv. Det vil besidde en grundresonans af hengivenhed for Det
Skenne, som alle kan - og fortjener - at opleve, sa - en anelse ugebladspoppet udtrykt - de fattige kan
vaere lykkelige, selv om de er fattige, og de rige kan vaere lykkelige, selv om de er rige. Maske vil det
netop accentuere de komplekse nuancer, der burde vaere i begreberne ‘fattig’ henholdsvis 'rig'? Et
humanistisk samfund.

Det er en afgarende antagelse i denne afhandling at et symptom pa den gunstige effekt er evnen til
klarsynet og indsigtsfuld taenkning Denne evne er emblematisk for, at individet kan finde sine egne
grundlaeggende praemisser for at bringe harmoni i sin tilvaerelse. At individet uden ekstern hjxlp og
vejledning kan dirigere sin livsform i en retning, der fornemmes vellykket.

"The significance of art as experience is, therefore, incomparable for the adventure

of philosophic thought.”
(AaE, s. 309)

Viktor IV bliver senere et regionalt pivotalt centrum i afhandlingen, hvor hans 'statements’ bliver
gransket under filosofisk lup. De vil blive betragtet som 'vidnesbyrd’' om, at et menneske, som tilbringer
sit liv nedsaenket i legende omgang med kunst, blandt andet udvikler klar taenkning og filosofisk indsigt.
| forbindelse med praesentationen af hans 'vaerk' vil det fremga, at 'legen’ som det opdragende medium
er i kongruens med de holdninger, han stod for.

Inden da bliver en anden kongruens afdaekket: Den der eksisterer mellem John Dewey og Friedrich
Schiller. Men far det - og det vil sige nu - vil jeg tage et konkret problemkompleks i det danske samfund
op. Jeg mener at kunne pavise bestemte patologiske tilstande, som et humanistisk indrettet samfund -
som det hypotetiske Legende Samfund er et eksempel pa - ville kunne afhjzlpe. Jeg mener, at dette
afsnit vil vaere frugtbart at have i baghovedet inden afsnittene om Schiller/Dewey og behandlingen af
Viktor IV's 'statements’, selv om det farst er hen imod specialets afslutning, at diskussionen vedragrende
effekten af kunst som ideal og den legende opdragelse i kunstoplevelse falger.

Om relevansen af et humanistisk samfund:
| en aktuel verdenssituation, som fra menneskeligt perspektiv virker mere labil og turbulent, end den har
forekommet i denne mands minde, er der formentlig en hgjere hyppighed af bekymring blandt
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planetens individer, end der for har vaeret i denne last angivne periode. Opbrud i form af migrationer,
hvor individer af uensartede grunde danner uensartede masser, der bare er pa vej 'et andet sted hen’,
og opbrud pa institutionelt niveau, hvor etablerede staters og nationers tidligere etablerede alliancer
knager i fugerne, sa det minder om tektoniske pladers friktion, giver en fornemmelse af dirrende
skaelven pa globalt niveau. Planeten er i omstaendigheder, som ger dens rolle som grundlag for
menneskehedens tilstedevaerelse og fremtidige overlevelse anstrengt - og menneskeheden har
vanskeligheder med at mobilisere en fokuseret indsats for at aendre disse omstaendigheder.

De farnaevnte bekymrede sjale bliver ofte kaldt 'dremmere’ af mere kynisk anlagte sjaele, nar de
dremmer om en anderledes made at organisere omstaendighederne for det menneskelige kompleks. Og
den betegnelse er naturligvis berettiget, nar de nu gar rundt og dremmer.

Men det individ, der gar dremmende rundt og foler, at alt er uoverskueligt, kan maske fa lidt
afspeendende varme i maveregionen ved at laese, at det ikke er alene og dremmen om en bedre made
trods alt lever:

"Denne spaending lever i dag ikke mindst i form af spgrgsmalet om muligheden af at forme
et universelt, humanistisk verdenssamfund, og drejer sig da om spendingen mellem
"historiens love” pa den ene side, sddan som den artikuleres af fagvidenskaberne gkonomi
og sociologi, af teknologiens videnskaber, og af de politiske og filosofiske visioner pa den
anden.”

(Ole Fogh Kirkeby: Eventum Tantum - begivenhedens ethos, s. 180)

Blot \t eksempel, der skal fungere som universet laest i et sandkorn. Og - indremmet - meget store
linier. Men ved opslag af 'humanisme' i Gyldendals "Den Store Danske” er det tydeligt, at selv i vores
danske smarhullede velfardsstat lever drammen om det humanistiske samfund. Artiklen afsluttes:

”Pa denne baggrund er debatten om livskvalitet unaegtelig et nadrab. At genskabe muligheden for
menneskelig veerdighed, glaede og fordybelse inden for de givhe rammer af mediekultur og
markedsgkonomi er derfor den starste udfordring for en moderne humanisme.”(1)

Ved lignende sagninger og laesninger under 'humanisme’ udkrystalliserer dette sig: Livskvalitet
forssmmes og negligeres, nar de sakaldt 'blade’ veerdier - her veerdighed, glaade og fordybelse - ikke
tilgodeses. Og det er en standende kamp i det politiske danmark, om vaegtningen mellem 'blede’ og
'harde’ vaerdier afspejler det rette mal af respekt for de 'blade’.

At kalde disse vaerdier 'blade’ er egentlig en besynderlig benaevnelse, nar man betaenker, hvor megen
hard nedvendighed visse af dem har for artens overlevelse. Differentieringen mellem 'hard’ og 'bled’ er
ensidigt kogt ned til forskellen mellem 'positiv' og 'negativ' i objektivt malbar forstand; dette er de
'blede’ vaerdiers negative karakter: deres vaerdi er umalelig i positivistisk forstand. Vi har ingen enheder,
der kan give dem vaegt efter begreberne 'mere’ eller ‘'mindre’ og vi har ingen skalaer, der kan gribe deres
forskelle og modellere dem ud til offentlig beskuelse og kritik af deres fordele og ulemper.

Den positivistiske attitude til verden, inkarneret af videnskaberne, har direkte eller katalysatorisk veeret
medskaber af forbedrede livsbetingelser og muligheder for gget livskvalitet for store dele af
menneskeheden. Den har fungeret som hovedkraften til menneskehedens emancipation fra Dets
Mytiske Marke (for nu at benytte en Kantiansk vending - delvist inspireret af en Kopernikansk Vending)
og bidraget til undergangen af grusomme regimenter, der funderedes pa blade vardier, enten hyklerisk
foregivende at vaere dirigeret af en god gud eller simpelthen - uden nedvendig hyklen - af en ondsindet
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streng. En blad veerdi er selvsagt ikke nedvendigvis god i sin blotte egenskab af at veere umulig at male.
Videnskaben er god for mennesket. Men pa dette punkt i uendeligheden af det, vi kalder tid, sidder vi
nu i en situation, hvor den positivistiske tilgang dominerer menneskets teenkemade, og vi laver
styresystemer, der forsgger at oversatte a/t til objektivt malbare regulationskriterier. @konomiske
styresystemers berettigelse er betinget af, om de er i stand til at transformere enhver betydende vardi
- uanset hvilken sfaere, den tilharer - til en entydig malestok, som ger transaktion mulig. Enten direkte
via markedet eller indirekte via opfersel, der gavner markedets reaktion; resultatet ber vaere gget
livskvalitet gennem gget udveksling af bedre varer til bedste priser, hvor 'bedste’ indikerer, at de sikrer
anstaendig levestandard uanset om det er producentens eller konsumentens rolle, individet indehaver -
d\t var Adam Smiths vision; ikke det delresultat af andeligt morads, vi sjosker rundt i her og nu.

Men fer man filosoferer over, hvordan en simpel procedure kan virke som drivkraft for ‘benigne
derivater' i dens kelvand, ma man taenke over fAvad der er galt. Hvad er det overhovedet, der kan geres
bedre eller, maske ligefrem, godt?

Nar man sidder i samtale med et menneske, der er livstruende syg af stress, bliver man mindet om, hvor
hardt nedvendige de 'blade’ vaerdier er for opretholdelsen af et menneskeliv. Og nar vedkommende
udtaler: "Jeg har et raddent liv, men jeg er sa bange for at ga ned i levestandard”, bliver man mindet om,
hvor gennemgribende et styresystem pavirker et menneskes psyko-fysiske kondition. Det diffunderer
ud i de yderste kapilleerer af det psyko-fysiske vaev, usurperer bevidsthed og livssyn i en grad, der kan
degradere - i sveere tilfeelde amputere - livsglaeden - og -kvaliteten sa kroppen udslettes. Udsagnet er
enten nonsens eller afslarer, at relationen mellem 'livskvalitet' og 'levestandard’' egentlig ikke eksisterer.
Begrebet 'levestandard’ er blevet instrumentelt; en angivelse af de konkret malbare omgivelser, hvori
det fysiske liv bevaeger sig. At levestandard udelukkende refererer til form og ikke til indhold -
livskvaliteten - og ligefrem i grelle tilfaelde, som det just skitserede, resulterer i livsfarlig (det burde vel
egentlige hedde 'dedsfarlig'?) livsudavelse er vel en sprogmaessig afdaekning af forvraenget og forkvaklet
teenkemade? Maske simpelthen manglende taenkning? Vedkommendes historie er banal og det er netop
det frygtelige; psykiske sammenbrud forarsaget af for intens jagt efter @get 'levestandard’ og for lidt
opmarksomhed pa 'livskvalitet' er en folkesygdom, som manifesteres ved 300.000-400.000 danskere
med antidepressiver i deres daglige kost og ventetider hos psykologer og psykiatere pa ofte mere ende
et ar.

Vi lever altsa i en samfundsstruktur, der skaber store grupper af borgere, som tager det darlige liv med i
kebet for at opna 'hgjere levestandard' ud fra objektivt malbare parametre, indtil de er sa andeligt og
fysisk udmattede, at de ma sygemeldes eller bare dar. Der er ikke megen opmaerksomhed p3, at disse
grupper lever darlige liv, selv om de konkrete individer naturligvis maerker det - ellers ville det ikke vaere
darlige liv. Det negligeres blot i forventningen om, at et bedre liv er den selvfglgelige resultant, nar en
udefineret grad af endnu hgjere levestandard er opnaet. Vores samfunds livsformer afslarer, at dets
kultur opdrager subjekterne og de fremtidige generationer af subjekter til at betragte det 'at klare sig'
som en entydig evne til at skabe sig en tilveerelse med sa meget skonomisk overskud som muligt;
borgerne lerer ikke at betragte 'at klare sig' som evnen til at finde det, der skaber livsglaeden. Der
opdrages i and der fortller, at @get levestandard korrelerer direkte med gget livskvalitet. Og samfundet
sikrer ikke opdragelse i en and, som fostrer taenkning og sprogbrug af filosofisk snit, som ellers ville
kunne gare hin enkelte i stand til at udrede en del af vanskelighederne pa egen hand. Nogle af os bliver
skuffede henad vejen.

Proppet ned i en unuanceret aforismelignende popularsaetning kan systemet beskrives som et, der

uddanner sin befolkning i at overleve frem for at leve. Feerdighed i at overleve garanterer ikke, at
faerdigheden i at leve laeres eller overhovedet opsgges fordi den betragtes som interessant at dyrke.
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Omvendt er det, hvis befolkningen uddannes i at leve. Hvis ferst feerdigheden i at leve er indleert, skal
evnen til at overleve nok blive plejet. Hvis man skal forestille sig hvad den mekanisme, der skal traekke
gunstige sideeffekter - 'benigne derivater' - med i sin slipstrem, skal kunne, er det altsa noget med
individets opdragelse eller uddannelse i at pleje sin 'livskvalitet’ eller livsglaede, slet og ret.

Den nuvarende fokusering pa 'at overleve' influerer ogsa pa begrebet 'konkurrence'. Konkurrence er
nedvendigt, bade for det enkelte og det almene menneskeliv. Men et merkantilt miljas fortolkning, med
mistro som en integreret komponent, spreder en aura af kuldslaet skepsis ind i alle samfundets
professionelle sammenhange - uanset om det er uddannelsessektoren, sundhedsvasenet, det private
eller det offentlige erhvervsliv. Umaerkeligt har 'Den Staerkestes Overlevelse' styrket opdragelsen i at
overleve og naeret mistanken om, 'de andre’ grundlaeggende har ondt i sinde. Atter er dette en ekstrem
og voldsom reduceret udgave af en overvaeldende kompleksitet. Men vi behaver kun at iagttage, hvor
lidt benzin, der skal haldes pa borgerens ulmende angst for 'de andre' for det blusser heftigt op.

Behaver konkurrence have denne understrem af kelig skepsis og egen overlevelse? Det hedder dog
"Olympiske Lege’, selv om det er \n stor opvisning af konkurrerende praksis. Et system, hvor
konkurrencebegrebet snarere er baret af det legende, vil kunne lgse op for humanistiske veerdier i
hojere grad end vores i gjeblikket fungerende - hvis man da kan kalde det for 'fungerende’.

Om teoretiske antagelser hos Dewey og Schiller:

Der er - ganske naturligt - uoverensstemmelser mellem Deweys og Schiller syn i forskellige
sammenhange. Schiller skrev og udviklede tanker i en tid og i filosofiske cirkler, hvor det vel var
verdslig blasfemi at tage for meget afstand til Kants systemer. | aestetiske hensyn leegger Dewey
klarsynet afstand til Kant pa vaesentlige punkter, men Schiller er kaetter nok til, at Dewey refererer til
ham; ikke som et eksempel pa fortidige fejlopfattelser, men som understattende og
trovaerdighedsskabende vidnesbyrd til egne argumenter. Der er rigelig kongruens mellem Dewey og
Schiller til at forestille sig, at de i feellesskab ville have kunnet dele noget kaffe og skrive en rigtig god
forfatning. Deres filosofiske slaegtsskab vil denne afhandling afklare nu.

Det er naturligvis en grundlaeggende forudsaetning for at idN\en om, at det kunstopdragende samfund
skal fungere efter hensigten, at det kan udvirke den gensidige effekt samfundet og borgerne imellem. At
det vil skabe en falles bevaegelse i den falles kultur, som ser et ideal i kunsten, og at dette kulturelle
traek ses i bade mikro- og makroperspektiv. Inden jeg bevaeger mig ind i, hvordan Dewey og Schiller kan
vaeves sammen til i faelles konsistens at betragte det legende samfund med kunstopdragne individer
som et ideal, vil jeg vise, at de begge betragter individets og den sociale entitets reciprocitet som
selvfalgelige. Schiller beklager:

”0gsé hos os er artens billede i forstgrret udgave spredt ud i individerne - men i
brudstykker, ikke i skiftende blandinger, s& man ma g spgrgende fra det ene individ til det
andet for at stykke artens totalitet sarnmen. Hos os [..] ytrer sindets evner sig selv i
erfaringer s adskilte, som psykologen skildrer dem i forestillingen, og vi ser, hvorledes
ikke blot de enkelte subjekter, men hele klasser af mennesker kun udfolder en del af deres

anlaeeg, mens de resterende kun er antydet mat og svagt som hos forkrgblede veekster.”
(Menneskets Astetiske Opdragelse (herefter "MAQ”, s. 36+37)

| et fragmenteret samfund (jeg tillader mig denne tilsyneladende voldsomme oversattelse fra ‘art’ til

‘samfund’, fordi der i sammenligningens natur ligger en afgraensning (komparativ analyse kraever dog
mindst to emner), der ikke kan indeholde hele den menneskelige art) er det ikke muligt at fa et samlet

12



Thomas Lysgaard Studienummer 19841627 Anvendt Filosofi 10. semester
Kandidatspeciale: ALL CULTURE WAS ART - en legende om det legende

indtryk - sindbilledet - af samfundet ved at danne billedet af det enkeltstaende individ; det prototypisk
statuerende eksempel findes simpelthen ikke. Udover at det er vigtigt at notere Schillers
grundlaeggende antagelse om selvfolgeligheden i at artens billede i forstarret udgave spredt ud i
individerne, sa er der en yderligere spidsfindighed: Umiddelbart kan det enkelte individ vaere harmonisk,
men der er sa mange forskellige mader at veere harmonisk pa, at samfundet bliver fragmenteret. Men
leg maerke til, at de enkelte subjekter ogsa er fragmenterede i deres indre. Schiller stiller slet ikke
spargsmal ved reciprociteten mellem helhed og dele.

Deweys antagelse kan illustreres ret lapidarisk. Han konstaterer:

”[..] no significant community can exist save as it is composed of individuals who are
significant.”
(AaE, s. 212)

”In the degree in which art exercises its office, it is also a remaking of the experience of the
community in the direction of greater order and unity.”
(AaE, s. 84)

| det farste citat fastslas den direkte korrelation mellem samfund og individ bortset fra, at en akribisk
sjeel vil kunne indvende, at pastanden ikke udelukker signifikante individer i et samfund wden signifikans.
Den direkte flyden af influens fra delen ud i helheden, som det andet citat konstaterer, eliminerer denne
hypotetiske tvivl.

Med denne grundlaeggende antagelse pa plads, er det naturligvis vigtigt, at den interindividuelle modus
eller stemning, der siver ud som det intrasociales lim, er praeget af basal tryghed og tillid, hvis
opfyldelsen af medmenneskelighed og frihed skal betragtes som mulig. At den tendens mod at betragte
en fremmed snarere som en potentiel ven end ditto fjende, en tendens som videnskaben mener at have
kunnet konstatere i det almene individ ved empirisk-deduktiv metode, ikke bliver knust eller forvraenget
af den samfundets ethos, som skabes af subjekternes grundlaeggende holdninger. | spgrgsmalet om
kunstoplevelsens evne til at katalysere individets samhgrighedsepifani er Dewey og Schiller andeligt
affilierede:

"Every intense experience of friendship and affection completes itself artistically. The
sense of communion generated by a work of art may take on a definitely religious quality.

[..] Art also renders men aware of their union with one another in origin and destiny.”
(AaE, s. 282 (min kursivering, TL))

"Kun det skgnne nyder vi pa én gang som individ og som art, det vil sige: som artens
reprsesentanter”
(MAO, s. 134)

En ikke uvaesentlig del af den vidunderlige fryd, der fylder krop og sind - ja, faktisk fornemmes det
netop som mere end bade krop og sind - ved en intens oplevelse af skenhed, er den saere og
uforklarlige fornemmelse af at vaere en lille enhed i et keempestort hele. Maske den varme understregm
af ro og tryghed, der i paradoksalt samspil skaenker den intenst ophidsede patos - som oplevelsen jo
0gsa, i sin selvforglemmende natur, bestar af - en samlethed af euforisk ro, et strejf af magi? Men det er
personlige geetterier. | oplevelsen af skanheden mindes vi om, at vi hgrer sammen med alt det andet; vi
nyder bade at vaere os selv simultant med nydelsen af at here til.

Skenheden og kunsten bringer os taettere sammen og vi far reduceret vores behov for at kontrollere os
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til tryghed. Tryghed er en forudsaetning for et vellykket liv - angst seder som bekendt sjele op - mens
kontrol er direkte obstruerende for lykkeoplevelsens tilgeengelighed (hvilket i @vrigt ogsa er blandt de
visdomserkendelser, opdragelsen i sestetisk oplevelse bringer). Sa et tillidsfuldt samfund giver
simpelthen mere plads til lykke- og glaedeshandelser. Graden af kontrolbehov afhaenger naturligvis af
den moralske habitus, der florerer blandt og i individerne. Og den astetiske opdragelse vil fore til en
moralsk bevidsthed, som indsaetter hgj selvjustits i individerne, sa der ikke er behov for rigid jurisdiktion
i det sociale. Dewey betoner vigtigheden af den imaginationsevne, som stimuleres og traenes i
forbindelse med opdragelse i kunst, fordi den underbygger indre moralske imperativer:

"Imagination is the chief instrument of the good. [..] Hence it is that art is more moral than
moralities. [..] Art has been the means of keeping alive the sense of purposes that outrun

evidence and of meanings that transcend indurated habit.”
(AaE, s. 362 (min kursivering, TL))

"The moral function of art itself is to remove the prejudice, do away with the scales that
keep the eye from seeing, tear away the veils due to wont and custom, perfect the power to

perceive.”
(AaE, s. 338)

"The enduring effect upon those who perceive will be an expansion of their sympathies,
imagination, and sense. [..] To some degree we become artists ourselves as we undertake
this integration, and, by bringing it to pass, our own experience is reoriented. Barriers are
dissolved, limiting prejudices melt away..[..] This insensible melting is far more efficacious
than the change effected by reasoning, because it enters directly into attitude.”

(AaE, s. 348)

Opdragelsen bliver taget taget direkte ind, fordi den en sanset, oplevet, ind - og det er den i en
autentisk egenfornemmelse af at befinde sig i et sympatisk univers - og fordi den er selvoplevet, bliver
den er fedt med langt starre trovaerdighed end logisk argumentation vil kunne opna. Pracis hvilke
sideeffekter, der vokser ud i individets vaev og transcenderer individets legeme ud i socialiteten, er ikke
defineret (de mad ikke defineres!), men den grundholdning, de emanerer fra, er en moralsk habitus, som
gennemstremmes af fordomsfri tillid. Omhandler denne afhandling et projekt om indoktrinering? Nej,
denne opdragelse vil netop skabe plastiske, selvstaendige hjerner, som taenker antidoktrinzert. Det vil
vaere en blendende performativ kontradiktion at pasta, at et supplerende styringsprincip ikke er politisk
- naturligvis er det det - men det er apolitisk i den forstand, at det ikke i sig selv stiller krav til en
bestemt politisk observans. Tidligere citeredes Dewey (fra side 358 i AaE): ”[..]..the personal
political intent of the artist is insignificant.”. Og den and, opdragelsen forkommer i, antydes
blandt andet saledes:

"The work of esthetic art satisfies many ends, none of which is laid down in advance. It

serves life rather than prescribing a defined and limited mode of living.”
(AaE, s. 140 (min kursivering, TL))

| "Menneskets Astetiske Opdragelse™s 27ende og sidste brev understreger Schiller:

"Hvis det i rettighedernes dynamiske stat er sddan, at mennesket mgder mennesket som
kraft og begraenser dets virke — hvis det i pligternes etiske stat stiller sig over for det med
lovens majesteet og leenker dets vilje, s& méa det i de skgnne omgangsformers, i den
gestetiske stat kun fremtreede for det som skikkelse, kun std overfor det som objekt for den
frie leg. Dette riges grundlov er at give frihed gennem frihed.”

14



Thomas Lysgaard Studienummer 19841627 Anvendt Filosofi 10. semester
Kandidatspeciale: ALL CULTURE WAS ART - en legende om det legende
(MAQ, s. 133)

Dette legende samfund med kunstnerisk opdragelse forlanger tankefrihed, men ikke tankefraveer. Frihed
til at taenke, ikke frihed fra at taenke.

Nuvel, ville Dewey have opponeret mod, at hans id\er om astetisk og kunstnerisk erfaring og oplevelse
blev sat ind i en samfundsmaessig opdragelseskontekst. Nej. Det fremgar allerede af de destillerede
udtraek fra "Art as Experience”. Ville han opponere mod, at denne samfundsmaessige
opdragelseskontekst blev effektueret som Det Legende Samfund? Nappe.

Schillers indferelse af 'legedriften’ skete for at have en tredje drift, der kunne forene de to
modsatrettede - ikke uforenelige, fordi de bevaeger sig ikke i samme sfeere, men modsatrettede -
grunddrifter: Stofdriften og formdriften. Dette er blot en blandt mange dualismer i de 27 breve, som er
stykket sammen til "Menneskets Zstetiske Opdragelse”. Det var dog en Kantiansk hgjsason. Men
dybest set drejer det sig om at folde sanselighed og rationalitet sammen til en faelles kraft, der sa kan
udfoldes som menneskets idealtilstand - "Kun nar det leger er det fuldt og helt menneske.” Og i legen
indgves og udgves simultant i et selvforglemmende modus af skenhed.

Det er ogsa den tilstand, den menneskelige laering foregar bedst i. Dewey var medvirkende i at bringe
forseagsvis anvendelse af hans "learning by doing”-id\er pa skoler ud over Amerika; amerikanske
skolebarn blev sendt i respektive skolekskkener for at undervist efter det abenlyst glimrende princip.
Hvis man kender til det, der sker i et professionelt restaurationskekken, ved man, at kreativ kogning
simpelthen eren sammensmeltning af laering og leg, hvor det ikke vil give nogen mening at forsagge
adskillelse; det er kun i sproget, at den tilsyneladende adskillelse er mulig - der burde opfindes et nyt
ord, sa disse misforstaelser kunne evaporere tilbage i den tynde luft, de er opstaet i.

Det er ikke nadvendigt at postulere forsigtigt; alle ved det: individet laerer hurtigst og mest effektivt -
'‘bedst’, kort sagt - nar individet synes at emnet for indlaering er sjovt og spandende. Indleeringen
antager legende karakter. Den legende lzering er indevelse og udevelse, indevning og udegvning i samme
bevaegelse. Dewey kunne ligesa godt have kaldt princippet for "learning by playing”. Og ud over det nok
havde lydt for hippieagtigt - pa den tid ville skeeldsordet nok have veeret 'jazz-agtigt' - kan titulationen
sagtens skyldes arbitraer kontingens. Dewey ville have folt sig komfortabel med et udtryk som Det
Legende Samfund vidende, at hans id\er om "Art as Experience” - Kunst som Oplevelse - ville blive
anvendt.

Et helt konkret haengsel mellem Dewey og Schiller findes i *Art as Experience”, hvor Dewey regulaert
henviser til Schiller. | kapitlet om filosofiens udfordringer i forbindelse med at integrere anerkendelsen
af kunstoplevelsen i samfundet, "The Challenge to Philosophy”, skriver han:

"For art is the fusion of the pressure upon the self of necessary conditions and the
spontaneity and novelty of individuality. [..] Schiller put forward the idea that play and art
occupy an intermediate transitional place between the realms of necessary phenomena and
transcendent freedomn, educating man to recognition and assumption of the responsibilities

of the latter.”
(AaE, s. 293)

” Altsé vil legedriften som den drift, i hvilken begge de andre virker i forening, leegge et pa

én gang fysisk og moralsk pres pa sindet; den vil sdledes, da den opheever enhver
tilfeeldighed, ogsé ophaeve enhver tvang og seette mennesket bade fysisk og moralsk i
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frihed.”
(MAO, s. 71)

Hvis Deweys og Schillers antagelser stemmer overens med den virkelighed, de heraf udledte principper
vil skabe, ligner det pa skrift en god id\\at forsgge med opdragelse i kunstnerisk oplevelse: At anvende
kunst som ideal i et legende samfund. Men tankeeksperimenter kraever mere end dette. Det skal
sandsynliggeres, at projektet ville kunne taenkes at lykkes, og d\n @velse behandles i det folgende.

Om Viktor IV og hans embede i afhandlingen:
Det er saledes Viktor IV's rolle at vaere det eksemplariske tilfeelde, der skal sandsynliggare det udspring
af filosofisk taenkning, som antages at blive fremprovokeret af hyppige kunstoplevelser.

Det er vigtigt at pointere, at han jkke er eksempel i funktionen 'Almen Samfundsborger’ - han erjo
netop den, der udferer vaerkerne og vi skal ikke alle sammen kabe en husbad i Amsterdam og leve som
promiskuase excentrikere. Men han er er almen i den forstand, at han er en del at den vigtige,
medskabende proces, det er at opleve kunst vaerket frem for blot at se kunstgenstanden. | et citat
lengere oppe skriver Dewey netop "To some degree we become artists ourselves as we undertake this
integration..”, og det er en vaesentlig laere i Deweys kunstfilosofi, at kunst ferst og kun er, mens den
virker i den umiddelbare perception. 'The art product’ bliver til 'the work of art’, nar det ‘'works'. Den
etymologiske sammenhang mellem 'virke' og ‘vaerk' er desvaerre knap sa tydelig pa dansk, og det lyder
enten Heidegger'sk eller temmermandsplaget, nar det 'veerker' eller er 'veerkende’, men kunstvaerket er
pro definition levende, nar det opleves - ellers er det ikke et vaerk men en genstand. (Og der ligger
muligvis en rudimentaer etymologisk visdom i, at det hedder op-leve?)

Han er eksempel fordi hans tanker og livssyn er umuligt at adskille fra hans kunstneriske produktion. Og
tesen er altsa, at vi far et eksempel pa den tankekraft, der udspringer af et legende liv maettet med
kunst. Han naede frem til koncentrerede satninger, som jeg pa dette stadium af specialet vil sige
antyder en selvlaert filosofisk tyngde - det er specialets delmal at vise deres faktiske besiddelse af
filosofisk tyngde.

Det kan indvendes, at udviklingen er den modsatte vej: At hans evne til at teenke med denne
indsigtsfulde kraft var kilden til hans senere kunstneriske udfoldelse i stedet for at den kunstneriske
udfoldelse banede vejen for staerk taenkning. Det er i denne sammenhaeng indifferent; det er blot en
anden vej ind i det vaesentlige; faktisk er det praecis denne uigennemskuelige sammenhang, der er
pointen. Et liv gennemsyret af gjeblikke med kunstoplevelse, der fostrer taenkning, der fostrer
kunstoplevelse, der fostrer taenkning, der et cetera, et cetera. En kronisk indlaerende udevelse og
udavende indlaering - legens modus og sjl. Det er som mysteriet med hanen og a&gget, og vi har dog
bade hens og =g,

Den eneste reelle indvending, der ville amputere Viktor IV's veerd som eksempel, er hvis det kunne
forestilles, at han besad denne saeregne taenkning og ikke havde maettet sit liv med yderligere aestetik;
at der ikke var en klar ssmmenhang mellem kunsten og skarpsynet. Det vil fremgd, at denne indvending
ikke er valid.

Viktor IV levede den storste del af sit liv i Amsterdam, hvor selv hans evigt metamorfoserende husbad
kunne betragtes som et levende kunstvaerk (han blev inviteret til Louisiana i 1977, hvor temaet var
moderne arkitektur, og han fik overdraget museets s@ til legeplads). Hans primaere kunstudfoldelse
foregik pa drivtemmer hentet i Amsterdams kanaler og flodindlgb, og disse genbrugelige kvasi-
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kanvasser dannede bogstaveligt baggrund for en stor meengde malede varker. Det er dog ikke disse
visuelle skenheder, jeg har valgt at koncentrere denne afhandling omkring - alene formen i et
kandidatspeciale gar det upraktisk at involvere visuel argumentation (bortset fra, selvfalgelig, den
visualitet, der ligger i at /aese). At Viktor IV levede et liv maettet af legende omgang med aestetik og
kunstnerisk udfoldelse bliver nu implicit betonet ved oplysningen om, at han ogsa beskaeftigede sig med
sproget; ofte som en integreret del af et maleri (nogle gange er maleriet en eller flere sentenser, der har
modtaget farvemaettet ekspressivitet), men desuden i form af 'logbogsblade’ og sma fortaellinger med
allegorisk snit - som regel aldrig af mere omfattende udstraekning end et A4-ark tillader. Og - mest
vasentligt for denne afhandling - den allerede omtalte raeekke komprimerede 'statements’, hvoraf
adskillige afslarer en dybt filosofisk teenkemade.

Min granskning af Viktor IV's samlede vark giver mig en fornemmelse af, at disse 'statements' er
nedkogningen (denne gastronomiske metafor er ikke tilfeeldig; forfatteren Iselin C. Hermann kalder dem
for "Viktors Maggiterninger” (Ina Munck: Viktor IV 2013, s. 90, Kle art, Narayana Press 2013)) af tanker og
formuleringer, hvis primordiale sad er saet i logbogsbladene; de fleste dukker op i mere eller mindre
rudimentaer forklaedning pa forskellige tidspunkter, indtil de fremstar i deres krystallinske hardhed, hvor
intet kan reduceres yderligere uden at amputere den fremkomne essens. Denne pastand er dog umulig
at verificere, for selv om logbogsbladene - i overensstemmelse med deres definerede natur - kan
dateres med hgj praecision, er der ingen 'datomaerkning’ pa de muligvis deriverede 'statements’. Dette er
heldigvis heller ikke afgerende - om end det er interessant - for disse 'statements' kan jo netop sta for
sig selv. Deres visuelle udtryk understreger dette: de er alle trykt pa rektangulaere - omtrent kvadratiske
- sorte flader med hvide og grove majuskler.

Det er overvejende disse 'statements’, som dette speciales underlaeggende tese - hypotesen - om, at et
liv i kronisk legende samspil med kunst som ideal vil skabe veerdier, der er gunstige for dette liv, bddei
identiteten som partikulaert individ og som almen samfundsborger, vil basere sin 'bevisfersel’ pa. Jeg
tillader mig at postulere en sekvivalens mellem opfyldelsen af hypotesen og evnen til at taenke filosofisk.
Som en supplerende og underbyggende statte til dette postulat vil jeg citere John Dewey:

"Distinction of elements and consistency of members in a whole are the functions that
define intelligence, the intelligibility of a work of art depends upon the presence to the
meaning that renders individuality of parts and their relationship in the whole directly
present to the eye and ear trained in perception.”

("Art as Experience”, s. 221 (min kursivering, TL))

| postulatet ligger naturligvis ikke at filosofisk teenkning er endemal for opdragelsen i at betragte
skenheden uden formal som ideal; evnen til filosofisk teenkning er snarere et symptom pa, at denne
opdragelse vil kunne virke. En lakmustest, der afslarer eruptionen af en benign 'sideeffekt’. John Dewey
skriver:

"Philosophy is said to begin in wonder and end in understanding. Art departs from what
has been understood and ends in wonder.”
("Art as Experience”, s. 281)

Heri ligger mere en blot en antydning af, at der skabes en kreativ autopoiesis, der konstant fodrer den
nysgerrighed, den fordrer - og konstituerer et kredslab af reflektorisk refleksion.

@velsen i dette afsnit er altsa at illuminere den evne til filosofisk taenkning og indsigt, som Viktor IV
opnaede via sin selvopdragelse i kunstnerisk udfoldelse og leg. At vise disse 'statement's filosofiske
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tyngde. Det gares ved at vise, at de har grebet noget, der beskaeftiger det etablerede filosofiske
kompleks.

Nar ‘bevisfarsel' er omsluttet af anfarselstegn, er det en mere end kraftig hentydning til, at 'beviser' i
videnskabelig forstand er hinsides det mulige i sfaerer som disse. Derfor er sandsynliggerelse og
eksempler det, der er at gare med. Man kan med misforstaelig charme kalde metoden for "eksemplarisk
bevisfarelse”.

Ingen kan nogensinde afslare, hvilke overvejelser Viktor IV selv fik fremmanet af sine 'statements’. Og
indirekte illustrerende universets - og dermed menneskelivets - uomgangelige og kontrapunktuelle
paradoksalitet er den koncentrerede essens i Viktor 1V's 'statements’ bdde en styrke ogen svaghed. At
de fylder sa /idt er en vaesentlig del af deres kvalitet - "less is more” og altsa en styrke - men samtidig
far vi sa lidt konkret foraeret at bygge teorier pa - altsa en svaghed (i hvert fald i en akademisk
afhandling!). Hvilket pa naeste niveau atter viser sig som en styrke. Et cetera. Nar Viktor IV's 'statements’
bliver anvendt som emanationspunkter for filosofiske overvejelser pa de naestkommende sider, har jeg
ikke skyggen af belaeg for, at han har teenkt i samme baner, hvilket heller ikke er vigtigt. Der er heller
ikke noget gennemgaende tema for overvejelserne; der er udelukkende 'bevisfarsel’ for, at disse
'statements’ har filosofisk relevans. At de i en eller anden sammenhaeng afspejler noget, der ogsa har
interesseret det etablerede fagfilosofiske kompleks - og andre filosofiske sjxle. Det er det taetteste,
denne afhandling kommer pa reel bevisfarsel.

Bortset fra nogle fa fuldgyldige beviser. | sine desillusionerede og selvudslettende forord til "Filosofiske
Undersggelser” skriver Ludwig Wittgenstein i 1945:

?At de skulle veere dette veerk beskaret, i dets tarvelighed, og i denne tids mgrke, at kaste
lysien eller anden hjerne, er ikke umuligt, men ganske vist heller ikke sandsynligt.
Med mit skrift vil jeg ikke spare andre for at teenke. Tveertimod, om muligt inspirere en
eller anden til egne tanker.”

(s.32)

Hvis man anerkender denne holdning som vaerende valid, er jeg et bevis pa "Viktors Maggiterninger’s
filosofiske kraft; dette kandidatspeciale er et performativt selvopfyldende bevis. Iselin C. Hermann er et
bevis - hvilket vil blive anskueliggjort laengere henne i skriftet. Og det faktum at flertallet af de senere
omhandlede 'statements’ er valgt ud af andre end Viktor IV selv med masseproduktion for gje, sa
visdommen kan komme ud til folket, er et bevis pa, at de besidder noget dragende og usadvanligt for
teenkningen - om end det ikke i sig selv beviser besiddelse af filosofisk tyngde.

Om undersggelsen af Viktor IV's 'statements":

Den undersggende behandling af de efterhanden meget omtalte 'statements’ bliver foretaget i en lidt
saerpraeget form. Det er et tilfeelde, at det 'statement’, som kommer til at danne rammen om det meste
af denne del af specialet, tager det sidste hangsel i afsnittet om kongruensen mellem Dewey og Schiller
op. Men den slags arbitreere handelser bar man blot - lidt ydmygt undrende - seette pris pa. Det sidste
citat i Dewey/Schiller-sekvensen var Deweys om Schillers overbevisning om, at leg og kunst opdrager
mennesket til at fale responliblities’ for den transcendente ‘freedom’ Det 'statement’, der rammer den
undersggende behandling ind - uden dog at have saerlig forrang i forhold til tyngde - er "THE
RESPONSIBLE IS THE FREE”.

Arsagen til den formmaessige mangvre, der er foretaget er en af Viktor IV's sma fortzellinger. Den hedder
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"The Kite”, fylder en taetskrevet A4-side og omhandler en drage og dens afhaengighed af linen
"responsibility” (metaforen er ikke just subtil, men..), som holder den fast til en position pa kloden. Der
er stream-of-consciousness-aura over denne allegori og den er sa teetpakket med enten direkte eller
indirekte referencer til andre af hans statements. Fortaellingen er vaerd at fa med i specialet, men er for
lang til ikke at virke for bastant ved konsekvent citation, og for kort til ikke at blive amputeret, hvis den
forseges forkortet.

Derfor begynder denne afdeling med indledende gvelser under 'statement’-overskriften "THE
RESPONSIBLE IS THE FREE”. Derefter begynder "The Kite” og nar den farste filosofisk relevante passage
nas, forlades fortaellingen mens der bliver elaboreret over filosofien. Nar emnet er udtemt, hoppes
tilbage i "The Kite”, pa det sted, hvor den filosofiske deviation afbred den. Pa denne made citeres
forteellingen i fuld lengde, dog med abrupte deviationer. Men det er selvfalgelig muligt at laese den i sin
oprindelige flyden ved at springe deviationerne over.

Nar "The Kite” afsluttes vil en righoldig mangde lag i "THE RESPONSIBLE IS THE FREE” pa denne made
vaere afdaekket. Klart er det dog, at det ikke er alle de lag, der er i de gvrige 'statements’, der har en
tydelig og direkte relation til "“THE RESPONSIBLE IS THE FREE”; en hel del filosofiske implikationer vil
blot tilfaeldigvis vaere pa gerningsstedet. Dog kan d\a pointe, der udbredes i ferste deviation, om at alt,
der kan opleves og erkendes i den humane eksistens, udspringer af de samme helt grundlaeeggende
principper, annullere min egen indvending. | den dybeste fundamentalbetragtning har alt relevans for
alt.

Inden behandlingen saetter af, er det pakraevet at forklare en vigtig omstaendighed: Jeg har ambitioner
om at udvikle en slags Gastronomisk Filosofi. Lasningen af Deweys "Art as Experience” forarsagedes af
en filosof pa fakultetet, der havde laest en tidligere opgave, hvor jeg var eksplicit omkring dette, og
opmuntrede id\en ved at anbefale dette vaerk. 3 artiers arbejdsliv med gastronomi pa
verdenseliteniveau har konsistent naeret min undren om menneskelivets sammenhange. Det er navnlig
vinene, der har trukket min nysgerrighed fremad mod nye erkendelser. Faktisk er det vinenes jordnaere
magi, der har resulteret i transitionen fra vintjener til filosofistuderende. Disse oplysninger ville vaere
malplacerede i hervaerende kontekst, hvis ikke de var nedvendige varslinger af bestemte passager i den
forestaende undersggelse. Der vil veere en raeekke metaforiske sammenligninger, konjunktioner,
paralleller med gastronomisk afsaet. De har ingen referencer, fordi de er mine egne erkendelser anvendt.

Og saledes til forste 'statement:

"THE RESPONSIBLE IS THE FREE”:

Allerede ordstillingen udfordrer. Alene tvetydigheden i 'ansvarlig' tvinger tanken til at taenke efter. Er
det 'ansvarlig' som i ‘palidelig’ eller ‘ansvarlig’' som i 'skyldig i'? Man ser pa sit indre laerred den
procederende anklager staende foran juryen efter at have opsummeret beviser og indicier. Med
malmrast tordnende: "Den ansvarlige er..” og i en sublimt timet kunstpause pegende pa den anklagede..
”.. den friell”. Eller, neesten modsat: Det er den, der er sit ansvar bevidst og handler i overensstemmelse
med det, der besidder agte frihed.

Der er filosofisk kvalitet i den blotte evne at stille ordene i en raekkefalge, der bryder gennem den

overfladisk genkendende sansning. Det er indbegrebet af kunstnerisk kvalitet at have denne evne: At
transcendere iagttagerens reflektoriske skjold af den genkendelse, der - for den sterste del af ethvert
menneskes daglige bevaegen sig rundt i omgivelsernes vedkommende - foregar ubevidst. Sa allerede
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Viktor IV har formentlig ikke ment, at nogen tolkning af dette 'statement’ kunne vaere fejlagtig. Det er
en del af dets aeggende og vaekkende kvalitet, denne mangetydighed. Men lsesningen af "The Kite” vil
vise, at den - dragen - ma laere at respektere "law”, altsa "necessary phenomena”, og frihedens ansvar,
for at kunne glide legende, svende, optimerende pa ryggen af vinden. Fuldstaendig overensstemmelse
med Schiller og Dewey. Og sa ma laesningen af "The Kite” i gvrigt hellere begynde:

"The Kite” - forste del:

"When a kite is newly built it is ready but perhaps the wind is not blowing or the builder has
not the time to take it out to fly then is a sad time and the kite exists without knowing
what to do with its fragile construction so precise the strings the stretched paper the ball of
string waiting curled into itself it is all what and why but when it has once flown into the air
shaking and wagging from side to side gripping the end of the string running down to the
firm ground a string named responsibility which give the kite its steadiness and itsfree
for to do nothing is quite impossible and the greatest boredom in world where all is process
and journey [..]"..

Forste deviation:

.. og her forlader vi midlertidigt beretningen om "The Kite” for at gribe momentet i ”[..] and the greatest
boredom in world where all is process and journeyl..]”, som understreger vigtigheden af et vist mal af
modstand eller modgang for at det hele ikke ender i Tilvaerelsens Ulidelige Lethed.

Pa et eller andet tidspunkt bliver det nadvendigt - eller i hvert fald praktisk og frugtbart - at skitsere de
simpleste principper for universets elementarpartikulaere byggesten. | introduktionen naevntes, at "alt
har relevans for alt”. De helt basale processer mellem energier, der skaber rytme, variation og balance
har vigtighed for.. ndja, netop alt, selvfelgelig.. men ogsa for diskussioner senere i specialet.

Det er derfor gunstig kontingens, der tillader denne Farste Deviation at omhandle grundlaeggende
forhold i universets konstitution, sa denne tilladelse gribes nu til at opridse bogstaveligt talt elementaere
forudsaetninger for at leve et liv som menneske. Ingen kontroversielle epistemologiske nybrud er
undervejs i denne forbindelse; her er blot tale om konditioner, der er nyttige at minde sig selv om.
Wittgenstein skriver i paragraf 599:

"I filosofien drages ikke slutninger. ”Sddan mé det da forholde sig!” er ingen seetning i
filosofien. Filosofien fastslar bare det, alle indrgmmer”
(FU, s. 204)

Nar Merleau-Ponty fastslar:

"We must in fact understand all of these ways at once; everything has a sense, and we
uncover the same ontological structure beneath all of these relations. All of these views are
true, so long as they are not isolated[..]”

(Phenomenology of Perception, Preface s. xxxiii - (min kursivering, TL))

berarer han det pivotale centrum, at jo laengere ind i kernen af den menneskelige eksistens, vi bevaeger

os, des tydeligere bliver det, at der er en den samme grundlaeggende struktur i alt, vi er i stand til
opfatte og teenke. Dewey fastslar ogsa elementaere relationer:
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"The first characteristic of the environing world that makes possible the existence of
artistic form is rhythm. There is rythm in nature before poetry, painting, architecture and
music exists. [..] The terms "natural law” and "natural rhythm” are synonymous.” [..] "The

pause is a balance or symmetry of antagonistic forces.”
(AaE, s. 153/155+160)

Altet bestar af kraefter eller energier, der mader modsatrettede ditto og i perioder - pa et temporalt
kontinuum spaendende fra infinitesimale tidszoner til det, der fra humant perspektiv vil ligne evighed -
muligvis finder balance eller harmoni, indtil denne harmoni - som momentant kan betragtes som et
stabilt og selvstaendigt system - mader andre kraefter eller energier, som ogsa muligvis, eller muligvis
ikke lige pa det tidspunkt, har fundet et midlertidigt aekvilibrium og danner noget, vi kan betragte som
et selvstaendigt system, og sa fortsatter kraefternes tendens mod ligevaegt. En evigt pulserende helhed,
hvor alt betyder noget, og intet star stille.

Dette er ikke bare noget, vi er i; det er det, vi er. Vi er ikke bare i universet; universet er i os. Hvis man
skulle senderdele begrebet 'evolution’, ville man ende der: Antagonistiske kraefter. Naja, hvis man skulle
senderdele Avad som helst, ville man ende der - som Merleau-Ponty for lidt siden lettede pa slaret for:
Vi ville afdeekke de samme ontologiske strukturer. Det er derfor ikke underligt, at vores liv i utallige
sammenhange folger parallelle mgnstre; en ganske omfattende del af disse dog upaagtede for
hverdagstaenkningen. Farst og fremmest undslipper de konsekvenser, det har for vores indre liv at det
ogsa styres af de samme basale principper som det ydre liv, os i en hel del sammenhange. Men
sprogets righoldighed af metaforer antyder indirekte de latente relationer. At udterret jord skal vandes i
talmodigt udmalte portioner for at den tarre jordskorpe ikke skal afvise veeden, og efterhanden som
mulden bledgeres kan dosis @ges, giver fuldstaendig mening til at en person, der skal modtage
chokerende information eller indleere komplekst og vanskeligt stof, helst skal have sma initierende doser
og tid til at lade disse 'synke ind' - hvorefter dosis kan gges. Et arbitraert eksempel - der kunne have
vaeret valgt myriader af andre - pa, at vi er psyko-fysiske skabninger. Nar Dewey sammenligner
processer i det indre med tilsvarende i det ydre, er det altsa ikke en luftig og poetisk metafor, der
anvendes fordi billedet tilfaeldigvis virker besnaerende og af mystiske grunde eller arsager virker
meningsfuldt, selv om processerne ikke 7 virkeligheden har parallelle forlgb. Han skriver saledes, fordi
begge processer udspringer af samme princip:

"Friction is as necessary to generate esthetic energy as it is to supply the energy that
drives machinery.”
(AsE, s. 353)

Wittgenstien benytter tilsvarende metafor i "Filosofiske Undersagelser’. Og selv om dette veerk netop
lyser af skrabelig poetik, nar det sammenlignes med "Tractatus Logico-Philosophicus™ massive logik, er
det naeppe en /uftig poetik, han lufter, nar han skriver:

”[..] - vi kommer pé glatis, hvor gnidningsmodstanden mangler, hvor betingelserne i en vis
forstand er ideale, men netop derfor kan vi ikke g4 pa den. Vi vil g4, altsd har vi brug for
gnidningsmodstand. Tilbage til den ru jord!”

(Filosofiske Undersagelser, §107, s. 82)

Friktionen, modstanden eller konflikten med omgivelserne er simpelthen nadvendige for at opleve en

erfaring, der giver en indre tilfredsstillelse. | hverdagstaenkningen vil dette virke provokerende
ungdvendigt, i seerdeleshed betaenkende den jagt - og industri som falger i kalvandet pa enhver
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attraktion - pa indre 'harmoni’, som store samfundsgrupper i den vestlige kultur bedriver for at fa bedre
tilvaerelser. Og det gor de ret i, men der hersker en allestedsnaervaerende fejlkonception af begrebet
‘harmoni'. Pa et kontinuum, hvor det ene ekstremum er 'konflikten', er det andet ekstremum Jjkke
'harmonien’. Det er derimod den totale stilstand - og total stilstand er det taetteste, vi kommer pa ‘intet’.
Hvis intet bevaeger sig - elektronen flintrer ikke rundt om atomets kerne, for eksempel - vil det
absolutte fravaer herske. Det er umuligt at forestille sig, for selv en forestilling er noget. ‘Harmoni'
befinder sig et sted midtvejs som en balanceret tilstand af konflikt og stilstand. Harmoni er denne
ligeveegt, som i sagens natur aldrig kan besidde statisk karakter; harmoni er en pulserende cyklisk
helhedstilstand, som er betinget af de antagonistiske kraefters spil. Harmonien vil kunne besidde
stabilitet i momenter af varierende varighed, men konflikten, friktionen, modstanden er Sine Qua Non
for helheden.

"Here in germ are balance and harmony attained through rhythm. Equilibrium comes
about not mechanically and inertly but out of, and because of, tension. [..] There are two
sorts of possible worlds in which esthetic experience would not occur. In a world of mere

flux, change would not be curmulative; it would not move toward a close. Stability and rest
would have no being. Equally it is true, however, that a world that is finished, ended, would
have no traits of suspense and crisis, and would offer no opportunity for resolution. Where
everything is already complete, there is no fulfillment. We envisage with pleasure Nirvana
and a uniform heavenly bliss only because they are projected upon the background of our
present world of stress and conflict. [..] The moment of passage from disturbance into

harmony is that of intensest life.”
(AaE, s. 13414415 (min kursivering, TL))

Vi skal med andre ord saette pris pa, nar vore liv ogsa omfatter modstanden, besvaeret og konflikterne -
i den rette maengde, vel at maerke, hvis et sa kvantitativt udtryk som 'maengde’ kan tilgives. Det er fra
sammenhange uden tilstraekkelig modstand, at udtryk som “for meget af det gode” (som ellers virkelig
ville vaere livsfornaegtende og masochistisk!) og “ost med ost pa” stammer. Og ---propos det sidste
udtryk, er der naturligvis et overvaeldende reservoir af eksempler af sanke i gastronomiens del af
verdens virkelighed. Olien, der skal balanceres med eddiken, for at vaere en appetitlig dressing i stedet
for en kvikt kvalmende flydende substans. Fledesaucen, der justeres med draber af citron lige inden
serveringen. Den gnavende sult, der i sig selv sikrer nydelse inden maethedens dovne tilfredshed. Og
vinene.. som vendes tilbage til.

Efter saledes at have grebet Viktor IV's visdommelige indsigt i, at det kedsommeligste i verden er proces
og rejse uden modstand - repraesenteret af linen og ansvaret - og at Livets Ulidelige Lethed er denne
gnidningslase bevagelse, hvor alt bliver lige gyldigt og intet accentueres ind i maerkbarhed, og
derigennem opstillet vigtige psyko-fysiske sammenhange, der ikke blot er fundamentale for en
fremtidig Gastronomisk Filosofi, men ogsa for forstaelsen af dette kandidatspeciale, pa en tilstraekkelig
valid vis til at de snarere - jaevnfar Wittgenstein - fremstar som fastslaede end blot overbevisende, vil vi
nu hoppe tilbage til historien om "The Kite”:

"The Kite” - anden del:

”[..] and so the kite flys free always held untoa position on earth and if the kitestring
were to break then the kite goes out of control and crashes for when it is total free and
without responsibility it moves quickly with the wind and in not fighting the wind it falls
quickly
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but when the line is strong enough but not too strong or it is too heavy and the kite cannot
carry it and bear it up then the kite comes down gently gracefully to be put away until it is
time to fly again and now it knows what it can do and that is very different from the kite
who still does not know what it is to fly [..]”..

Anden deviation - ”YOU CANNOT KNOW WHERE YOU ARE UNLESS YOU HAVE BEEN
SOMEWHERE ELSE”:

.. og nu gribes dragens epifaniske erfaring ved at vide, hvad det er at flyve - frem for kun at vide,hvad

det er ikke at flyve - til at dykke ned i det 'statement’, der figurerer som dette afsnits overskrift, fordi

det behandler det samme tema som dragens transcendens.

| en tale holdt pa Harvard, som senere udkom pa skrift under titlen Akademisk stykke”, fabulerer
digteren Wallace Stevens over emnet 'ligheder’ - som derfor ogsa kommer til at omhandle 'forskelle’ -
bevager han sig ind pa 'flertydigheden’, som netop er betinget af ligheden mellem forskelle:

"Den hastige formering af ligheder udvider genstande. Dér hvor denne udvikling begynder,
eller rettere denne vaekst begynder, er det punkt hvor man har naet en vis flertydighed.
Den flertydighed der er s& gunstig for den poetiske tankegang, er preecis den flertydighed
der er gunstig for ligheden. I denne flertydighed @ges vores forstaelse ved hjelp af
lishedens intensivering af virkeligheden, og denne ggede forstaelse er behagelig. Det svarer
til, at en mand der har lavet sit liv indendgre, gik udenfor en dag, hvor det var godt vejr.
Hans forstaelse af vejret ville da overga forstaelsen hos den mand, der har levet sit liv

udendgre.”
(Wallace Stevens: Verdensdele, s. 138 (min kursivering, TL))

Hvorfor virker dette som en skarp iagttagelse? Det er jo sa abenlyst enkelt og rigtigt!? Men det er netop
det mest abenlyse og omsluttende, vi ikke kan fa gje pa. Nedsaenketheden i vante omgivelser - vanen,
altsa - ger vores perception slav, fordi vi, selv om vi ganske vist er rasende excellente til at detektere
afvigelser fra normen, hvilket er storslaet praktisk, nar det drejer sig om overlevelse og enhver
livstruende faktor ma antages at komme udefra-ind i individets trygge og stabiliserede peristasis (og sd
er perceptionen absolut ikke slavet; vi er nasten grotesk alerte overfor mikroskopiske afvigelser, nar
det drejer sig om det uvante), er i besiddelse af et sanseapparatur, der kronisk justerer normalbegrebet
efter et akklimatiseringsprincip, som ender med at skjule det ukontrasterede.

Denne made at dirigere et perceptionskompleks pa ger os til en umadeligt succesfuld art, hvis 'succes’
antages at denominere det evolutionaere forlangende om at kunne overleve. Vi kunne definere 'succes'
som den ensidigt fysiske side af evne til at kunne 'overleve' i samspil med de givhe omgivelser - det
omgivne. Men vi kan ogsa accentuere definitionen med betoningen af nedvendigheden af at kunne ‘leve
op'til at fungere, og dermed tilfgje en barsk nuance til betydningen 'at opleve'. Maske vil det veere at
gore unedig vold pa begrebet 'oplevelse’; eller maske vil det vaere helt i bade Deweys og Schillers and at
fastsla 'oplevelsens' ubetingede nedvendighed for artens fremtidige 'succes'? Og 'dirigere’ er ikke ment
som regulaert bevidst styret, men mere som den made, vi forsgger at anvende vores psyko-fysiske
komposition mest effektivt - om end det meste af vores feerd i det omgivne er styret af instinkter,
reflektoriske impulser, glat muskulatur. Men ikke alt. Selv om der er en uendelighed af ting, vi ikke kan,
er der stadig en uendelighed af kontingente ting, vi kan CWHAT CANNOT OFTEN CAN’”, lyder et af
Viktor IV's 'statements’). Det er indenfor det spektrum af frie valg, vi star konfronteret med, at vi skal
kende os selv, sa vi kan handle rigtigt. Det er filosofiens opgave at udrede os selv.

Lige praecis dette tema, som "YOU CANNOT KNOW WHERE YOU ARE UNLESS YOU HAVE BEEN
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SOMEWHERE ELSE” slar an, befinder sig blandt filosofiens arkebeskaeftigelser. For uden forskellige
perspektiver far vi darlige liv: vi slaser med os selv, fordi vi glemmer at maerke os selv, og vi behandler
de andre uveerdigt, fordi vi glemmer at maerke dem. Og det farligste ved Nedsaenkethedens Blindhed er
dens snigende umaerkelighed.

Filosofiens historie formelig bugner med konstateringer af denne automatreaktion i vores psyko-fysiske
arkitektur, og ofte er disse konstaterende passager ledsaget af enten advarsler mod deres maligne
konsekvenser for vore liv - fordommene heriblandt - eller regulaere proklamationer af deres udslettelses
nedvendighed. Men af og til er det blot konstateringer. Ludwig Wittgenstein skriver en del om netop
dette faenomen. Han citerer Augustin:

"[..] (Augustin: Manifestissima, et usitatissima sunt, et eadem rusus nimis latent, et nova
est inventio eorum.)”
("Det er de mest aabenlyse og almindelige Ting; men ikke destomindre er de i hgj Grad

skjulte, og Opdagelsen af dem er ny. (Oversat af Oskar Hansen).)
(Filosofiske Undersagelser, §436, s. 173 - oversattelsen findes i "Noter til teksten” s. 299)

Det er paragrafferne i omegnen af §130, der star som sindbilledet pa "Filosofiske Undersagelser” i min
bevidsthed, selv om varket er alt for fragmentarisk fordelt over alskens problemer og overvejelser til at
det er objektivt muligt at prasentere een passage, som varende paradigmatisk for helheden.
Erkendende at det er en personlig keephest, for jeg mener, at filosofiens vigtigste opgave er, at fjerne
Nedsaenkethedens Blindhed - den, der skaber fordomme og, i sidste ende, grusomhed - ved at lette
laget pa menneskehedens teenkning, sa forgiftede dunster fra fermenteret hangedynd og morads i
verdensanden kan evaporere og lade os 'ande’ frit. Jeg haber, at denne egentligt uberettigede
praedilektion kan tilgives. Her kommer to favoritparagraffer:

"Hvis man vil opstille teseri filosofien, kunne man aldrig diskutere dem, fordi alle var

indforstaet med dem.”
(Filosofiske Undersagelser, §128, s. 87)

"De aspekter ved tingene, som er vigtige for os, er skjult pa grund af deres simplicitet og
hverdagsagtighed. (Man leegger ikke meerke til det, — fordi man hele tiden har det for sig.)
Det egentlige grundlag for menneskets forskning leegger det slet ikke meerke til. Med
mindre da en eller anden har lagt masrke til dette. - Og d.v.s.: Det, som nar det en gang er

set, er det steerkeste og mest pafaldende, leegger vi overhovedet ikke meerke til.”
(Filosofiske Undersagelser, §129, s. 87)

Der er en undersken paradoksalitet i §128. Det kanikke vaere mere anti-dogmatisk, sa det afskriver sig
selv fra at blive det fantastiske dogme, det nasten er.

Og blot for igen at understrege Wittgensteins bevidsthed om de grundlseggende ontologiske strukturers
sammehed - nar han i det felgende citat skriver 'diaet’, mener han selvfalgelig ‘andelig kost':

"En hovedarsag til filosofiske sygdomme - ensidig diset; man naerer sin teenkning med kun
én slags eksempler.”
(Filosofiske Undersagelser, §593, s. 203)

Gribende 'diet’ som anstadssten vender jeg kort blikket mod den gastronomiske verden: Vores

organismes kroniske akklimatisation i relation til omgivelsernes mest tydelige kendetegn - for at bevare
felsomhed overfor afvigelser - gelder selvfolgelig ogsa vores organoleptiske sanseapparatur. Som
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eksempel skaber denne refleks problemer for en kok, der star i et kekken og laver en ret med, lad os
sige, basilikum. Han har fourageret til formalet: serget for et overdadigt arsenal af denne fantastiske
krydderurt; kakkenet emmer af basilikumduft. Retten skal skal deelme smage af basilikum! Men rummets
- kekkenets - intense duft af basilikum ger hans sanser ufalsomme overfor duften; nar han smager
retten til, bliver han nadt til at bruge enorme maengder basilikum for at smagen og duften overstiger
hans forringede evne til at registrere netop basilikum. Hvis retten spises og nydes / det samme rum, som
den er lavet, skaber det ingen problemer; tvaertimod, der smager den efter hensigten, for dens harmoni
og balance er skabt i dette rum. Men.. hvis retten baeres ind i et andet rum, der jkke besidder en
tilsvarende intensitet i duften af basilikum - det kunne vaere et restaurantlokale - vil rettens dosis af
basilikum overskride den taerskelvaerdi, der fales behagelig. Kokken er blevet sniglabet af sin nedsatte
evne til at registrere basilikum.

Et helt simpelt eksempel pa syndromet fra den visuelle perception, som de fleste kender til: Ved at
kigge intenst pa en rad plet med hvid baggrund laenge nok - under et minut ger tricket - opstar en gren
plet pa sort baggrund (eller hvilken farve indersiden af gjenlagene nu har), nar gjnene lukkes.
Perceptionen bliver sa anstrengt af 'red sansning’, at den ikke kan opfatte rad laengere. Den sorte
baggrund er afhaengig af en vis maengde 'rad sansning' for at vaere sort, men der, hvor pletten var, kan
den ikke opfatte de rade balgelengder. Med disse 'ude af billedet' tolker synssansen 'sort uden red’ og
pletten bliver den komplementaere: Gran.

Det er selvsagt de samme faktorer, der gor sig geldende i forbindelse med nydelsen af vin; ja, det er
selvsagt det samme, der gar sig geeldende i alle sammenhange. Alle ved det egentlig: nar man bevaeger
sig ind eller ud af rum, vil det naeste rum - og 'rum' kan ogsa vaere en efterarsskov eller ja, hvad som
helst udstrakt i tre dimensioner - veere karakteriseret af en anderledes lugt eller duft end det forrige.
Det tager mindre end et minut, for dette karakteristiske er deempet til ubemaerkethed. Nar glassene i
restauranten lugter neutrale er de det ikke; de er en del af omgivelserne - de dufter eller lugter som det
rum, de er en del af. Nar det andet glas vin altid smager bedre end det farste, er den vaesentligste
forskel, at det andet glas bliver skaenket i et glas, der er skyllet i vinen. Det er vinens praemisser, der
dominerer, ikke rummets. Vintjeneren kan i gvrigt udnytte dette feenomen til at 'barbere’ visse nuancer
ud af vinen ved hjalp af maden. Eller mere positivt beskrevet: Vintjeneren kan accentuere visse
karaktertraek ved at deempe andre. Alt er lys og skygge.

Implikationerne stopper ikke her. De breder sig i en uendelighed som medspillende sammenhange. En
persons 'diset’ betyder en saerlig samlet komposition, der betyder noget for, hvordan vedkommende
oplever smag og duft (naja, og alt andet, men det bliver trivielt at gentage). Vintjeneren ma altsa ikke
tage sine leverandgrers 'proveflasker' med hjem for at teste dem der; han eller hun bliver nedt til at
smage vinene i det lokale, de skal nydes i.

Hvis man besgger Bourgogne - jeg kunne naevne hvilken som helst region, men Bourgogne optraeder i
en senere deviation, sa dette omrade far lov at skabe en slags kontinuitet - smager vinene derfor bedre
(nogle gange kun marginalt, men altid mindst /idt bedre) end noget andet sted, fordi det er de
omgivelser, de er vokset ud af eller snarere: de er de omgivelser, de har veeret en del af.

De bedste Bourgognevine besidder altid en grad af det, man kalder 'mineralitet’ - fornemmelsen af at
undergrundens mineraler har faet plads i duft- og smagsbilledet. For at undga misforstaelser: der er
masser - masser! - af haeslige Bourgognevine, der besidder mineralitet, men der findes ingen gode
Bourgognevine uden mineralitet. Mineralitet er en nadvendig, men ikke tilstraekkelig betingelse for
kvalitet pa de kanter. De hvide har naesten altid en underfundig og subtil nuance af kalk - og
vinestokkene er plantet i kalkjord, sa det giver umiddelbart mening. Hvis man besager en producent og
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far lov at smage vinene fra fadene - deres beholdere - vil man, forudsat at fadenes opbevaring foregar i
en kaelder (et ualmindeligt hyppigt feenomen i regionen), bemaerke de fugtige kalkvaegges sarte
insisteren i det samlede duftbillede - jeg plejer at anvende benavnelsen 'kondenskalk’. Det er en
duftnuance, der er umulig at beskrive, lidt ligesom duften af hav. Laseren kan vel efterhanden gaette,
hvor jeg er pa vej hen: vinproducenten gar hver dag i disse kaeldre og foretager olfaktoriske
undersggelser for at beslutte, hvordan han skal hjeelpe sine vine til at udtrykke det, han gerne vil have,
ud fra det, de har af mulige udtryk. Hver gang vedkommende snuser og smager er dennes sensitivitet i
forhold til 'kondenskalken' nedsat; vinproducenten vil manipulere sine vine i forhold til dette sted. Nar
vinene pa et tidspunkt beveeger sig ud i verden, vil denne kalkbaserede mineralitet - som naturligvis var
i vinen som mulighed fra start - herske over en vaesentligere del af smagsbilledet end hvis
vinproducentens daglige justeringer havde foregaet i Barkop eller Goteborg.

Nar man lader vinene ledsage den lokale mad, passer det formidabelt sammen, fordi vinene er fortolket
af mennesker, hvis psyko-fysiske komposition er betinget af det lokale kekken: nar de hver eneste dag
gar og smager deres vine for at favorisere \n mulig tendens i vinen og afveerge eller begranse en
anden, spiller deres 'diset’ - deres daglige maltider - med i bedemmelsen, fordi det lokale kekken
gennem fysisk optagelse influerer deres evne til at smage. Nogle nuancer kan de slet ikke maerke, andre
er de hypersensitive overfor. De er en del af helheden: alt betyder et eller andet og intet betyder intet.
Nar man kommer hjem fra en rejse medbringende den djavelsk lekre lokale vin og bliver skuffet, er det
vores sanseapparaturs evindelige negation af det, der er mest af, som er arsagen.

Den abundans af citater, der kan opsnuses i filosofilekturen, alle bergrende vores manglende evne til at
se det mest tydelige, viser at Viktor IV virkelig har fat i noget, nar han 'stater' at "YOU CANNOT KNOW
WHERE YOU ARE UNLESS YOU HAVE BEEN SOMEWHERE ELSE”. Inden der vendes tilbage til "The Kite”
for at laese mere stremmende bevidsthed, far Dewey lejlighed til at melde sig ind i koret:

"Moreover, events that are familiar and customary are those we are least likely to reflect
upon; we take them for granted. They are also, because of their closeness to us, through

gesture and pantomime, the most difficult to observe.”
(AaE, s. 348)

"The conception that objects have fixed and unalterable values is precisely the prejudice

from which art emancipates us.”
(AaE, s. 99)

Dette sidste ville Viktor IV have bifaldet. Et 'statement’ som ikke vil blive behandlet separat, men dog
fortjener at foraere en ekstra nuance til laeserens billede af kunstneren lyder: "AVOID FIXATION”. Atter
vaever kunsten og filosofien det samme stof. Denne lille deviation i deviationen leder tilbage til "The
Kite™:

"The Kite” - tredje del:

”[..] and the experienced kite will fly again but learns after some gain that the wind does
not blow everyday and he learns patience and usually the kite is found in a house where
there are children and so it listens for the footsteps and is without wanting but it knows the
first condition flying is the footsteps for without them there may be wind but who will hold
the string so when the house is total quiet then he knows he is alone for a time and he will
think to the times he has flown and what he has seen and learned looking down onto the
earth and he will improve himself within his own structure allowing the paper to stretch to
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more efficient curve the string to stretch to the best tension the tail to fluff out to the
proper resistance form adjusting for the best possible flight along the face the wind for the
flight is a sort of battle for the wind likes to continue without being disturbed following its
own primal laws going where it is pushed and where it may be quiet again and does not like
the kite breaking its journey and the kite is wise to break that pattern only very gently
walking on the back of the wind with soft gentle delicate cats paws for it is only the lightest
wood and paper and string and an iron kite will never fly for it is too strong and heavy and
the secret of the kite is its frailty, and that is the danger alway s and that is the exposed
and the o p en and that is the honor of the kite and he makes a noise in flying from the
whisper of paper to the hum of the string and swish of the tail and wind is not the same
when the kite is flown and somehow it is not the same even after the kite is down and away
for nothing is lost in the real world of true just as nothing may be ALWAYS FOUND in the
world of paradoxical process enduring and becoming where total stop is simply impossible
and unlimited speed and/or movement is also impossible so it is only and alwaysa speed
from slow to fast from less to more and always with its own limits and that is 1a w which
must be learned and total accepted for the flight is legal and the adventure of Mount
Everest is only to go where no has been before OR going with less equipment than before
more direct more efficient going to the edge of the law and perhaps sticking one toe into the
water beyond the law to see if it is hot or cold too hot or too cold or like BABY BEARS
PORRIDGE [..]..

.. denne gastronomiske grad-reference til 'sandheden pa midten' gribes for at eksekvere lidt
gastronomisk filosofi i:

Tredie deviation:

Denne afledning tager de grundlaeggende ontologiske strukturer med friktion og balancepunkt op. De
vingse kendsgerninger er, som tidligere navnt, min egen vej ind i filosofien. Store vine kan give en
kunstnerisk oplevelse og de er formidable til at illustrere den aristoteliske sandhed om midten, som
naturligvis er sand, fordi det er altets grundprincip. Jeg fornemmer i gvrigt en lysende overbevisning
om, at Viktor IV ville have nydt at fa sine vaerkers filosofiske side belyst med vings assistance.

| Bourgogne hastes nogle af verdens smukkeste vine; de rade skabes af Pinot Noir-stokke, som er
situeret pa en smal strimmel jord mellem Dijon og Nuits-Saint-Georges - "Cote de Nuits” er den debt.
Det er som sagt en smal nord-sydgaende strimmel af omtrent 25 kilometers la&engde og fa hundrede
meters bredde - det smalleste sted er 90 meter bredt. Denne bredde er en skraning - en krusning pa
klodens overflade - hvilket giver fuldt udsyn over hele breddens udstrakte jorder fra markernes hgjest
beliggende graense til deres anden graense i bunden af dalseenkningen, hvis man er sa heldig at befinde
sig pa stedet. Hagjdeforskellen mellem disse to graenser er omtrent et par hundrede meter, lidt
afhaengigt af positionen pa strimmelens laengdeakse, Skraningen er opstaet i forbindelse med
konfliktuas tektonik i en meget fjern fortid, og det betyder at dens overflade er en farhen skjult vertikal
flade, der nu er horisontalt blotlagt; en enorm variation i undergrunden findes, fordi hundreder af
millioner ars aflejringer er flaenset op og lagt til rette som en aben flade. Mange millioner ars nedbar har
vasket jorden mager gverst pa skraningen, og disse naeringsstoffer er diffunderet nedad. Saledes har vi
altsa en skraning med meget mager jord ved den gverste graense og rig, fed, frugtbar jord ved den
lavest beliggende graense.

Vinplanten er en hardfer vaekst. Det siges almindeligvis, at den 'skal pines’ for at fa kvalitet ud af den
(sic!). Laengst nede i dalsaeenkningen, hvor jorden er fedest, er det majs, der er tilplantet - ikke vinstokke
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- hvilket allerede antyder korrelationen mellem harde betingelser og hgj kvalitet. For hgjt oppe pa
skraningen er jorden for mager og planten kan kun skabe vine, der er for magre, benede, stramme. For
langt nede er livet for let for vinstokken, og den fader vine, der er vulgaere, plumpe, kedelige. Et sted
mellem disse yderpunkter ligger 'Grand Cru'-markerne, som - hvis de fortolkes af et begavet menneske
- er oprindelsessted for noget af det mest mentalt berusende, denne klode kan fostre. Og alle 'Grand
Cru'-markerne befinder sig indenfor de samme 50-75 hgjdemeter ned gennem skraningens lseengde.

Dette kunne vaere en allegori over alt muligt menneskeligt, men det er sadan vi - menneskene - oplever
denne region af virkeligheden. Hvis en eller anden skulle lede efter gode argumenter til en
tilbagevisning af de grundlaeggende ontologiske strukturers sammehed, er Bourgogne ikke det rigtige
sted at lede.

"The sense of an extensive and underlying whole is the context of every experience and it
is the essence of sanity. [..] A work of art elicits and accentuates this quality of being a
whole and of belonging to the larger, all-inclusive, whole which is the universe in which we
live. [..] We are carried out beyond ourselves to find ourselves. [..] Where egotism is not
made the measure of reality and value, we are citizens of this vast world beyond ourselves,
and any intense realization of its presence with and in us brings a peculiarly satisfying

sense of unity in itself and with ourselves.”
(AaE, s. 202 +203)

Det er den ubegribelige skanhed der omslutter og fylder det intenst oplevende individ. Det er kun en
meget lille delmaengde af klodens samlede vinproduktion, der kan bringe den slags oplevelser,
naturligvis, og sadan ber det ogsa vare; langt starstedelen skal 'bare’ konsumeres i det daglige uden for
komplekse overvejelser - og dette 'bare’ antyder muligvis en ringeagt, der ikke er intenderet; den solide
hverdagsgleede er mindst lige sa vigtig som den lavfrekvente ophgjede. Men det inddrager andre
aspekter af det vellykkede menneskeliv, som vil blive behandlet andetsteds i dette skrift. Her og nu
drejer det sig om det magiske samspil, der er mellem alle faktorer i den menneskelige eksistens;
hvordan Bourgogne sa abenlyst udstiller, at fysik og metafysik, fysiologi og psykologi, materie og and,
det konkrete og det, der ikke er noget men heller ikke er intet - altet, kort sagt, hanger uadskilleligt
sammen, selv om vi sagtens kan opdele det i en uendelighed af komponenter for adskilt granskning og
analyse. Og dermed hvor vigtig begrebet 'modstand’ er for oplevelsen af at vaere del af denne uendeligt
store helhed, at vaere menneske i en menneskehed: den saligt vederkvaegende stemning, der opsluger
individet, der harer til og harer sammen.

Anvendelsen af ordet 'magisk’ er pa ingen made en anerkendelse af noget overnaturligt; vores verden
er magisk uden et behov for hgjere eksterne magter. Vinen fra planter gverst pa skraningen baerer sit
tydelige spor af for barske forhold. Den bliver mager, bitter, benet, udpint, fattig i sit fraveer af
yppighed. Som et menneske der kun har det naste sparsomme maltid eller det naeste fix for gje; der er
intet overskud til at lene sig tilbage og leve, kun overleve. Vinen fra planter nederst i dalseenkningen er
impraegneret af forhold, der er for nemme. Den bliver flad, vulgzer, fedladen, doven, fattig i sit
voluptugse overskud af yppighed. Som et menneske der aldrig har skullet anstrenge sig eller kaampe for
opfyldelsen af fysisk tilfredsstillelse - og i alt dette overskud af overskud har negligeret andelig
tilfredsstillelse.

"Skgnhedens kim vil lige sé& lidt spire dér, hvor en karrig natur bergver mennesket enhver
vederkveegelse, som dér, hvor en gdsel natur siger det fri for enhver anstrengelse — hvor
den dumpe sanselighed ikke fgler noget behov, og hvor det heftige begeer viser sig
umeetteligt”
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”Only persons who have been spoiled in early life like things always soft; persons of vigor
who prefer to live and who are not contented with subsisting find the too easy repulsive.”
(AaE, s. 173)

"The factor of resistance is worth especial notice at this point.[..] The existence of
resistance defines the place of intelligence in the production of an object of fine art.”
(AaE, s. 143)

Det nederste citat understreger en vaesentlighed, jeg har undladt at naevne indtil videre. Indtil videre
kan mit skrift laeses, som om vinen laver sig selv; det gar den i bestemteste forstand ikke. Den mest
betydende faktor for vinens skabelse er selvklart det menneske, der fortolker den. En kvinde eller mand
begavet med talent skaber smukkere vine under vanskelige konditioner, end et talentlgst individ gar
under gunstige. Men at 'terroir'-begrebet betegner samspillet af samt/ige faktorer i vinens fremkomst,
som en biopsi af omgivelsernes totalitet, og mennesket optraeder som den vaegtigste enkeltstaende
praemis - men som en del af omgivelserne - mindsker ikke magien. Tvartimod, vil de fleste kunne
acceptere at mene. Jeg vil dog tillade mig at haevde reprociteten i Deweys assertion: tilstedevaerelsen af
modstand definerer ikke kun intelligensens position i produktionen, men ogsa i perceptionen. Den
kunstneriske oplevelse - og store vine er kunst - stimulerer og naerer intelligensen.

Bemaerk de antropomorfe klaeder der svebes om vinenes beskrivelse. Det er ikke tilfaeldigt - blot et
udtryk for identiske fundamentale ontologiske strukturer. Hvilket er en hvirvel i magiens strem.
Hvorledes friktion og modstand kan transformeres til andeligt stof i vore bevidstheder - hvordan vi kan
lese en artikel og mene, at forfatteren skriver 'syrligt' eller opfatte en scene i en film er for 'sukret’ - id
est: hvordan energierne kan organiseres sa vi faler modstand og medgang via vores perception - hvad
dette andelige 'stof' er; det er jo ikke ingenting - vil vi muligvis fa meget tydeligere indsigt i pa et andet
stadium af menneskehedens historie. Det er heller ikke vigtigt - det vigtigste her og nu er vel snarere, at
vi ikke bilder os ind, at vi kan. Det vigtige er, at vi anerkender dette andelige krav, nar vi forsgger at
skabe de bedst mulige samfund.

.. hvilket bringer undersggelsen tilbage til den allegoriske "The Kite”:

"The Kite” - fjerde del:

[..Jjust right but one foot must remain within the law for that toe to stick to learn what is
new and what is possible and that testing is only adventure the toe in the new the other
foot planted in what is known and that is a matter of position again and that is the difficult
which is really the easy for it IS always beginning and the time always now and living is
today from point to point to point and the next point is just around the corner..... [..]-

Fjerde deviation - "THE TIME IS ALWAYS NOW”:

Inden der dykkes ned i denne visdomsmaettede passages direkte indsigt i vaesentlige temporale
forudsaetninger for det at leve som menneske, vil jeg afdaekke kunstens filosofiske kraft fra en anden
vinkel:

Dette er formentlig det mest offentligt kendte og udbredte af Viktor 1V's 'statements’. Det blev anvendt

som slogan for den serie af ure, der naede at blive produceret og praesenteret far hans drukneded i
sommeren 1986. Pa dette tidspunkt hed han ikke laengere "Viktor IV”, men "Bulgar” - det sidste af de 4
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navne, han naede at hafte pa sin identitet inden hans lunger blev fyldt med vand og hans krop temt for
puls.

Bade urserien og hans plastiske betragtning af navnebegrebet afslarer et legende klarsyn i relation til
naturnedvendigheder og de menneskeskabte pseudo-nadvendigheder. Navne er nu engang kun noget
vi finder pa - men at sendre sit navn er for manges vedkommende ikke bare besynderligt; det er
bogstaveligt talt utaenkeligt Det farste ur, han designede, var uden 6-tallet, fordi - som han forklarede -
det havde staet der nederst i skiven sa laenge, at han havde sendt det pa en rekreerende ferie. | en tid
(sic!) var der saledes kun 11 tal pa de urskiver, han designede (en omstaendighed, der skabte enkelte
forvirrede scener ved aftensmadstide pa lokale Amsterdam’'ske caf\er og vaertshuse, hvor han fik lov at
afprave effekten af "BulgarTime”). Da sekstallet vendte udhvilet og solbraendt retur, fik det sin vanlige
plads i bunden af skiven, men spejlvendt for at vise dets friskhed.

Denne legende humor er pa ingen made blottet for alvor. Den radierer af kapacitet til at saette
spergsmal ved etablerede sandheder. Den vidner om kritisk taenkning. | Viktor IV's tilfaelde var det
kritiske spargsmal - ifelge en af hans venner, Stuart Owen Fox - oftere stillet som "hvorfor ikke” end
"hvorfor”. Den viser at den filosofiske taeenkning og den kunstneriske and ander den samme luft. Det vil
ikke vaere ands-svagt at antage, at det er en saerlig bevidsthed om tiden, der abner kunstneren mod
filosofien.

”[..] only when it lives in some individualized experience.[..].. it is recreated every time it is

esthetically experienced.”
(AaE, s. 113)

Den kroniske erkendelse af, at kunst vaerket altid er levende, fordi det opleves, fader et livssyn, der ikke
sgger efter at fa sat ting pa plads; bevidstheden om altets evige forandring bliver det naturligste i
verden. | Phenomenology of Perception citerer Merleau-Ponty Husserl og fortseetter:

”[..] the philosopher is a perpetual beginner. This means that he accepts nothing as
established from what men or scientists believe they know. This also means that
philosophy itself must not take itself as established in the truths it has managed to utter,
that philosophy is an ever-renewed experiment of its own beginning, that it consists
entirely in describing this beginning, and finally, that radical reflection is conscious of its

own dependence on an unreflected life that is its initial, constant, and final situation.”
(Phenomenology of Perception, Preface, s. xxxviii)

| dette citat kan filosof' og "filosofi' udskiftes med 'kunstner’ og ‘kunst’ uden bekymring for
sandhedsvardien; i disse sammenhange er kunst filosofi og omvendt. Merleau-Ponty er netop citeret
citerende en anden (Husserl: Filosoffen er en evig begynder) efterfulgt af egne ord. Den gvelse bliver nu
gentaget, blot i omvendt raekkefalge, for pa Schiller'sk vis at vise Sandhedens vej gennem Skenheden:

"We say that time passes or flows by. We speak of the flow of the time. [..] If time is like a
river, then it runs from the past toward the present and future. [..] But this famous
metaphor is in fact quite confused. For, examining the things in themselves, the melting of
the snow and its consequences are not succesive events, or rather the very notion of an
event has no place in the objective world. [..] "Events” are carved out of the spatio-temporal
totality of the objective world by a finite observer. And yet, if I consider this world itself,
there is but a single indivisible being that does not change. [..] Time presupposes a view on
time. [..] Thus, time is neither a real process nor an actual succession that I could limit
myself simply to recording. It is born with my relation with things.”
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”Your son is caught in the fire, you will save him... You would trade your shoulder, if there
were an obstacle, to knock it down. You reside in your very act. You are your act...[...] You
give yourself in exchange... Your signification shines forth, dazzlingly. It is your duty, your
hatred, your love, your loyalty, your creativity...[...] Man is a knot of relations, and
relations alone count for man.”
(Saint-Exup™\ty, Pilote de guerre, s. 171+174. Citeret i "Phenomenology of Perception, s. 483)

Den mest basale erkendelse for et menneskelevet liv er, at relationer - forhold - er det, vi er. | den
forstand er alt relativt. Der findes ingen absolutter, med mindre vi bevaeger os op pa et andet
abstraktionsniveau, hvor vi vil kunne finde uforanderlige starrelser, men kun som relationer: Forholdet
mellem genstandens starrelse og dens lengde er et eksempel. Dette kompleks af sandhed indfoldet i
bevidsthed om tid skaber sans for proportion. Dette er ikke blot vigtigt for kunstneren, men for ethvert
menneskes livssyn. Det er i vaesentlig grad det, filosofferne forsager at illuminere vigtigheden af:
Proportioner. Og alle har godt af at vide, at alt det vigtigste befinder sig i relationerne.

”As science takes qualitative space and time and reduces them to relations that enter into
equations, so art makes them abound in their own sense as significant values of the very

substance of all things.”
(AaE, s. 215)

Der er naturligvis bade 'harde’ relationer og 'blade’ relationer. Dewey konstaterer tert, at videnskaben
kvantificerer det kvalitative rum og tid og foretager en reduktiv transformation til ligninger og
regnestykker, mens kunst lader disse kvaliteter svamme frit, inkarnerende altets vaerdifulde
meningssubstans. Et Dewey-citat far lov at hylde skenheden i Saint-Exup™\tys tekst - "You are your
act..” - og berede vejen tilbage til den sidste del af "The Kite”:

"Time as empty does not exist; timne as an entity does not exist. What exists are things

acting and changing, and a constant quality of their behavior is temporal.”
(AaE, s. 218)

"The Kite” - sidste del:

[..]JTHERE IS A BORROWED BOOK ABOUT BUILDING KITES AND THE KITE NUMBER 77
AND NAMED LEONARDO WAS BUILT A MONTH BEFORE AND THOUGH HE HAS NOT YET
SUCCEEDED IN CLIMBING THE SKY STILL IT IS POSSIBLE TO ENTER INTO THE KITE
AND LAWS PRECISELY BECAUSE ITIS WE A K AND TOTAL SENSITIVE TO ALL ABOUT
IT WHILE THE STRONG IS BEYOND FEELING AND IN ITSELF AND DOES NOT LEARN FOR
IT NEEDS NOT TO REACT BUT WE AK IS ALWAYS A HAPPENING AND A DANGER AND
BREAKING AND BEGINNING AGAIN AND LEARNING HOW TO DO IT BETTER THE NEXT
TIME AT THE NEXT POINT JUST AROUND THE CORNER AND STRONG IS FORCE AND
BRUTE AND WE A K IS KNOWING AND IS MEMORY AND THAT IS CULTURRE”

Saledes afsluttes denne smukke og skrabelige allegori med betoningen af svaghedens styrke. | lgbet af
fortaellingen understreges det altafgerende i dragens skrebelighed. Uden skrabeligheden ville den ikke
komme i luften, den ville ikke kunne danse pa luftstremmens ryg, den ville ikke blive animeret til
konstant at @ve og forfine sin dygtighed, den ville ikke lere at vaere taknemmelig for modstand og den
ville ikke vaere "total sensitive to all about it”. Svaghed er erfaring, viden, kundskab, forstand og
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hukommelse, minde, erindring.... og d\t er kultur.

Denne afslutning leder han til undersggelsens behandling af titel-'statementet’ "ALL CULTURE WAS
ART”, men inden da et par prisninger af svagheden. Farst den svenske Nobelpristager i litteratur, Tomas
Transtromer:

"ALLEGRO

Jeg spiller Haydn efter en sort dag
og meerker en enkel varme i heenderne.

Tangenterne vil. Milde hamre slar.
Klangen er grgn, livlig og stille.

Klangen siger at friheden findes
og at nogen ikke giver kejseren skat.

Jeg stikker heenderne i mine haydnlommer
og efterligner en der ser roligt pa4 verden.

Jeg hejser haydnflaget - det betyder:
"Vi giver os ikke. Men vil fred.”

Musikken er et glashus pa skreenten
hvor stenene flyver, stenene ruller.

0g stenene ruller tveers igennem

men hver eneste rude forbliver hel.”
(Tomas Transtromer, Samlede Transtrémer, s. 85)

Dagen har vaeret treelsom. Han har formentlig vaeret i for taet kontakt med mennesker, der tror pa hard
styrke. Peter Gabriel skriver og synger i "Here Comes the Flood” om nogle uklart konturerede 'andre’: ”..
they'll use up, what we used to be.” Et vidunderligt spil pa tvetydigheden af "used to be”: Bade "plejede
at vaere” og "brugte, for at vaere”. Transtromers dag har altsa vaeret sort; desillusionen rader. Han satter
sig og lader musikken lindre sin plagede sjzl, og selv om musikken er et skrabeligt glashus midt i en
lavine af sten, lades huset intakt. Svagheden, som redder dagen - og det vil sige livet - er i en anden
sfeere end stenene; den konkrete materie og den skraobelige and bevaeger sig ikke i samme element.

Schiller runder "Menneskets £stetiske Opdragelse” af med denne beskrivelse af vaerdier skabt af netop
denne opdragelse:

"Nu bliver svagheden hellig, og den uteemmede styrke vanserende; naturens uret gores god
ved ridderlige sseders storsind. Den, hvis ingen vold kan ggre bange, afvaeebnes af
skammens sgde rgdme, og tarer kvaeler en haevntgrst, som intet blod havde kunnet slukke.
Selv hadet lytter til serens blide stemme, sejrherrens svaeerd skdner den afvaebnede fjende,
og en gaestfri ild breender for den fremmede pé den frygtede kyst, hvor han ellers kun

hilstes af mord”
(MAQ, s. 133)

Svaghedens apoteose. Schiller og Viktor IV ville have nydt hinandens gensidige sympati.
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"ALL CULTURE WAS ART”:

Vendende tilbage til det ene af dette speciales oprindelige inspirationsmaessige emanationspunkt, ber et
vaesentligt spargsmal stilles: Hvis al kultur enten ereller har veeret kunst, hvordan skelner vi sa mellem
den kunst, der holder kulturen levende og den kultur, som pa et tidspunkt Aar veeret kunst, men nu er
dogende? Hvis vi anerkender et imperativ om, at kunst er nadvendig, hvordan skelner vi da mellem den
nadvendige kunst og den unadvendige? Er der en distinktion, der kan instrumentaliseres?

Farst et par citater, der understreger Deweys holdning til spgrgsmalet, om al kultur har haft sin
oprindelse i kunst:

”Science uses the medium that is adapted to the purpose of control and prediction, of
increase of power; it is an art.”
(AaE, s. 333)

Videnskab kan tydeligvis vaere kunst.
Dewey citerer John Keats:

”As he wrote in a letter to his brother: ”[..]Though a quarrel in the street is to be hated, the
energies displayed in it are fine; the commonest man has grace in his quarrel.[..] This is the

very thing in which consists poetry.[..].. they are poetry, they are fine; they have grace.”
(AaE, s. 33)

Et gadeslagsmal kan vaere kunst.

”"When the natural and the cultural blend in one, acts of social intercourse are works of art.”
(AaE, s. 65)

Social omgang kan vaere kunst.

"It is out of the question to do more than suggest in bare outline the function af the arts in
older civilizations. But the arts by which primitive folk commemorated and transmitted
their customs and institutions, arts that were cornmunal, are the sources out of which all
fine arts have developed. [..] They were esthetic but they were more than esthetic. The
rites of mourning expressed more than grief.. [..] Each of these cornmunal modes of activity
united the practical, the social, and the educative in an integrated whole having esthetic
form. [..] Art was in them, for these activities conformed to the needs and conditions of the
most intense, most readily grasped and longest remembered experience. But they were

more than just art, although the esthetic strand was ubiquitous.”
(AaE, s. 341)

Der er naturligvis ingen modstrid mellem Viktor IV's "ALL CULTURE WAS ART” og John Deweys
betragtninger om den indbyrdes relation mellem kunst og kultur. Al kunst er kultur og al kultur har pa et
tidspunkt veeret, hvis ikke den stadig er, kunst. Det er trods alt undersggt pa forhand; disse
konstateringer har en retorisk nuance. Hvis ikke, var dette speciales grundlaeggende spargsmal aldrig
blevet konciperet.

Kulturen, som i sin bredeste forstand favner al human kommunikation, er i symbiotisk relation med
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kunsten, som altsa pa uforudsigelig vis skaber noget nyt ud af det tilstedevaerende. Kulturens
afsondringer og faekalier kan sagtens forestilles at vaere kunstens naering, sa det er umuligt at afgare et
givet tilstedeveers grad af 'gavnlighed'.

Beethovens "Fir Elise” og Monets akander illustrerer blot \o mulig passage gennem den symbiotiske
metabolisme: Fra udfordrende nybrud til ringetone pa mobiltelefoner eller masseproducerede plakater,
som i visse kredse af socialiteten bliver a&kvivalent med foragteligt darlig smag, mens andre kredse
nyder de pane farver bag glas pa vaeggen. Eller et eller andet der imellem. Eller noget helt fjerde. Maske
er det lige preaecis "Fur Elise” eller akanderne, der teender en enkelt genial gnist i en ensom hjerne eller
mangfoldige gnister i en hel subkultur. Vaerkerne kan stadig 'opleves'.

Sa hvordan skelner vi? Pointen er, at det kan vi ikke pa andres vegne, kun vores egen private. Det er
derfor, at opdragelsen i at opleve kunst er nedvendig. Ved hjaelp af den skabes forudsaetninger i det
enkelte individ, der ger det i stand til at opleve og dermed baere sit eget filter med sig. Opdragelsen
fremelsker en kritisk taenkning, der vil respektere egne og andres meninger. Det er stadig vigtigt - som
fremhaevet under "YOU CANNOT KNOW WHERE YOU ARE UNLESS YOU HAVE BEEN SOMEWHERE
ELSE” - at huske, hvor gennemgribende en betydning, det, der er mest tydeligt, har:

"It is even more true that the things we have most completely made a part of ourselves,
that we have assimilated to compose our personality and not merely retained as incidents,
cease to have a separate conscious existence.”

(AaE, s. 74)

Det er vigtigt, at taenkningen opdrages til at holde sig selv levende, ellers kan ethvert givet samfund
ende som horder af 'overlevende’, som faler tryghed ved kontrollerede anvisninger:

”And an audience that is itself habituated to being told, rather than schooled in thoughtful

inquiry, likes to be told.”
(AaE, s. 312)

Et samfund med kunst som ideal og indfarelse i, at den kun opferer sig id\elt, nar den opleves, kan
maske opna harmoni ud i hele samfundets korpus. Schiller og Dewey ville formentlig have bifaldet
id\en, og nu vendes tilbage til overvejelserne i afsnittet "Om undersagelsen” for at undersgge, om
eksemplet Viktor IV kan anvendes til et eller andet i den sammenhaeng.

Om undersggelsen - anden del:
For at have undersggelsens punkter presente, repeteres de her:

"Undersgagelsen gar ud pa,

— om det kan sandsynliggares, at et individ, der lever sit liv med kunst som ideal, vil opave og
traene taeenkemader, der hjxlper det til at finde sin egen vej til et godt liv. En givet
sandsynliggarelse af dette kan understatte antagelsen:

— om at Det Legende Samfund, der sarger for at dets borgere opdrages til at kunne 'opleve' kunst,
derigennem sarger for en kultur, hvor borgerne er dygtige til at medskabe egne 'oplevelser’ til
gavn for deres egne liv. Bliver denne antagelse understattet af sandsynliggarelsen, farer dette til
en trovaerdig forventning:

— om at kunsten som ideal vil skabe vardier i borgerne, som skaber en kultur, der skaber et
velfungerende samfund.”
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| denne afdeling bliver Viktor IV's rolle udsat for en 'kopernikansk vending' i forhold til hans tidligere,
eksplicit erkleerede, identitet i specialet. Pa side 16 star det udtrykkeligt, at han ” ikke er eksempel i
funktionen 'Almen Samfundsborger”, fordi hans eksemplariske tilstedevaerelse skulle sandsynliggare
sammenhangen mellem et liv i massiv kunstoplevelse og en taeenkemade, der kan betegnes ‘filosofisk' -
igen repeterende, men denne gang John Dewey: "The significance of art as experience is, therefore,
incomparable for the adventure of philosophic thought.” Hans 'statements' er indtil videre benyttet til at
skabe evidens for denne sammenhang.

Nu vendes bgtten og Viktor IV far tildelt karakteren 'almen samfundsborger' eller "Den Eksemplariske
Borger”, fordi det lyder sjovere og dette eren afhandling om legen og dens fremelskende assistance til
teenkemader, der ogsa kan vendes modstreams - eller rettere: rettes i alle retninger.

En raekke af Viktor IV's endnu unavnte 'statements' bliver listet op med kommentarer og tanker om,
hvilke tanker, de kan taenkes at afspejle, og hvilke konsekvenser disse eventuelt kunne antages at
forarsage. Laeseren bedes forstille sig, at den akkumulerede aura fra disse mader at taenke pa er
kendetegnende for grundstemningen i det samfund, "Den Eksemplariske Borger” er en del af. Laseren
bedes Jjkke forestille sig, at alle taenker disse specifikke tanker, tvaertimod, det hypotetiske samfund i
dette tenkeeksperiment formodes at fostre en uendelig variation af tanker. Men som sagt en abstrakt
grundstemning afspejlet i visse principper for den frie tanke, der hersker.

Viktor IV som eksemplarisk borger:

"THE TRUTH ALWAYS HAPPENS” - dette 'statement’ har en brillans af klarsyn over sig og fylder mest i
blandt disse sidste 'statements’, der tages under behandling. Dets vaesentligste mission i denne
sammenhang er ikke selve budskabet i sig selv, men som illustrator af evnen til at taenke i den rigtige
retning. Jeg har i undersggelsens tidligste stadium praesenteret det for en raekke tilfaeldige personer,
som alle reagerede med en overrasket attitude. Nogle fik hurtigt vendt satningen rigtigt - ofte blev
denne vending ledsaget af et smil eller en latter, som var de blevet praesenteret for en morsom gade -
og andre rystede uforstaende pa hovedet.

Denne farste overraskede skepsis stammede som regel fra en umiddelbar misforstaelse: Saetningen blev
tolket som vaerende et poetisk og utopisk ideal ---la 'retfaerdigheden sker altid fyldest'. Det veesentlige
er, at denne abenlyse sandhed: Sandheden sker altid - det er det, der sker, der er sandt - kan vaere
umulig at gennemskue for nogle.

At vende tingene i den korrekte raekkefolge er ikke noget, normaldanskeren bliver traenet i. Det giver en
hel del besynderligt forvreengede verdenssyn ude blandt danskerne, og nogle besynderligt forvraengede
diskussioner folger derfor uvomgaengeligt.

Den markvaerdige saetning vedrerende at have et raddent liv, men veere bange for at ga ned i
levestandard, ville formentlig overhovedet ikke kunne passere teendernes gaerde, fer den var blevet
filtreret fra som nonsens. Hvis, vel at maerke, taeenkningen var traenet anderledes.

Wittgenstein leverer et klokkerent udkrystalliseret eksempel pa hAvad ‘Filosofi Grand Cru' kan vaere med
den negterne konstatering af, at - parafraseret - hvis man vil undersgge, hvordan noget ser ud pa
afstand, nytter det ikke noget at ga teettere pa. Eller lidt mere omstaendeligt, men til gengeeld praecist
Citeret:
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”[..] Hvis jeg skal beskrive, hvorledes en genstand ser ud pé lang afstand, si bliver denne
beskrivelse ikke mere ngjagtig ved, at jeg siger, hvad man kan bemasrke ved den, ndr man
er teettere pa.”

(Filosofiske Undersagelser, §171, s. 108)

Det er visdom, og det er et allestedsnaervaerende problem, at analysen af en detalje negligerer, at denne
detalje er en del af en starre sammenhang. Denne smalsynede tendens er navnlig florerende i
naturvidenskabeligt dannede enklaver af verdenssamfundet, men ogsa i alle andre grene af den
akademiske verden - og selvfalgelig navnlig i dens populariserede medievedhang; prav blot at leese
"Illustreret Videnskab” en enkelt gang.. eller to, hvis det orkes. Bade John Dewey og Maurice Merleau-
Ponty spenderer en stor del af deres energier pa at rette den almene opmeaerksomhed mod de
problemer, der opstar som falge af helhedsforglemmende mader at taenke pa - som faktisk til
forveksling ligner made Jjkke at taenke pa.

Et enkelt citat for at vise filosoffernes kamp mod dette syndrom kommer her. Merleau-Ponty skriver et
veeld af ”.. but rather..” i hans vaerk om perceptionsfeenomenologi; det er simpelthen blandt de hyppigst
forekommende misforstaelsestyper forstar leeseren af det vaerk. At eksemplet omhandler ‘truth’ er ikke
udveelgelseskriteriet her - det er teenkemaden, der bliver behandlet - men det virkede alligevel saerligt
velvalgt:

”To seek the essence of perception is not to declare that perception is presumed to be true,
but rather that perception is defined as our acces to the truth”
("Phenomenology of Perception”, Preface s. xxx)

"THE TRUTH ALWAYS HAPPENS” foraerer Deweys udsagn om sammenhangen mellem kunstoplevelse
og filosofisk taenkning solid kredibilitet.

Iselin C. Hermann giver sentensen en lidt a&ndret, mere poetisk betydning, veevet sammen med et andet
'statement’, "SOME FAIRYTALES ARE REAL'. Hun sa Viktor IV's liv som et eventyr, han selv skabte.
Denne forstaelse af, at eksistensen er i egne hander, har mere klang af Eksistentialisme, men er stadig
maegtig sympatisk.

"ENOUGH IS MORE THAN ENOUGH?” - kunne fungere som verdens mest kortfattede kogebog. Jeg har
ofte, nar jeg leerte andre at stege en sart fisk, angivet tilberedningstiden saledes: "Steg fisken til du kan
maerke, at den kun /ige praecis ikke er ra - og giv den sa et halvt minut mindre”. Det er en lektion i
minimalisme, der stremmer fra dette 'statement’. Ingen bemarker den 'perfekte’ (perfektion er mulig,
men kun i det flygtige gjeblik) saltning af maden. Ingen siger "hvor er det fantastisk godt saltet”; hvis
den spisende bemaerker saltmaengden er det symptom pa enten for meget eller for lidt. ‘'Statementet’ er
en kondenseret ode til sensibilitet og indfaling. Der er en yderligere nuance i ordlyden, som er
beslaegtet med det naeste 'statement”:

"WHAT CANNOT OFTEN CAN” - som drager en ydmyghed overfor det vaerende ind. Det er allerede
beskrevet, at Viktor IV brugte drivtemmer i stedet for leerred. Det var ikke kun til sine malerier, han
anvendte genbrug; det var en made at leve pa. Han dabte sit 'firma’ eller 'virksomhed' "The Second
Quality Construction Company” og tilbragte sit liv i omgivelser bestaende stort set udelukkende af
genstande, andre havde kasseret.

Pa et logbogsblad er en kortfattet tekst integreret i den visuelle skanhed. Teksten er kortfattet, men
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ridser en sensibilitet op overfor det grundfilosofiske Hamlet'ske spargsmal om vaeren. Teksten lyder:
"There is the living flower which dies & the dead flower which lives. There are both.” Det kan der sa
teenkes lidt over. Men udover at afslare kompleks fonemmelse for hvornar noget er, viser det ogsa -
mere prosaisk - en til at se, at noget ikke nadvendigvis er ubrugeligt, blot fordi dette noget har mistet
sin oprindelige brugbarhed. En hel del pensionister ville nok blive glade for at made den holdning. What
cannot often can.

”"BE WORTHY OF THE GIFT WHICH LIFE IS” - et budskab af ret bastant karakter, men det har stoiske
traek og minder meget om Gilles Deleuzes fundamentalkonstatering:

"HEither ethics makes no sense at all, or this is what it means and has nothing else to say:

not to be unworthy of what happens to you”
(Eventum Tantum, side 53+54)

Ydmyghed, vaerdighed og taknemmelighed. En etisk holdning, som, hvis den kun blev beskrevet med
disse 3 ord, kunne indeholde rabiat strenghed. Men det er altsd en legende kunstner, der er i stand til at
leve efter det. Det er et imperativ af imposant magnitude: Det er ret almindelig habitus at overse
hvilken forskel, der er pa at vaere og ikke at vaere. Denne overseen er den ultimative version af
nedsankethedens blindhed; den kan ikke overbydes. Gaven er for overvaeldende at ga rundt og taenke
over hele tiden, men i ny og na er det sundt for enhver eksistens at erindre det. Tanken om at skulle
vaere vaerdig til livet kan give samme glimt af angst som det sublime.

Efter denne fyndige gennemgang af en lille handfuld 'statements’ er det tid til at konkludere.

Konklusion:

| konkluderende modus ma der konstateres at vaere skabt evidens for Deweys pastand om, at
kunstoplevelsen er usammenligneligt befordrende for fremkomsten af filosofisk tanke. Viktor IV's
'statements’ afslarer filosofisk relevans uaenset hans ubevidst autodidakte amatarisme.

Teksten i "The Kite” afslarer tilpas kongruens med Schillers forventning til det Astetisk Opdragne
Menneske, emblematisk indkapslet i Viktor IV's og Schillers apoteosering af svagheden.

Dewey og Schiller udstraler kongenialitet i forhold til vigtigheden af aestetisk (Schiller) eller kunstnerisk
(Dewey) opdragelse. Tilsvarende i forhold til formen; der er ikke langt fra den indleerende "doing” hos
Dewey til den indlaerende leg hos Schiller.

De problemer, der der mildt polemiserende skitseredes i afsnittet om "Relevansen af et humanistisk
samfund” kan - uden at gare vold pa virkeligheden - skyldes tempo og hastighed. Mulighederne for
kommunikation og distraktion uden fordybelse er overvaldende.

"Zeal for doing, lust for action, leaves many a person, especially in this hurried and
impatient human environment in which we live, with experience of an almost incredible

paucity, all on the surface.”
(AaE, s. 46)

"There are beginnings and cessations, but no genuine initiations and concludings. One thing
replaces the other, but does not absorb it and carry on. There is experience, but so slack

37



Thomas Lysgaard Studienummer 19841627 Anvendt Filosofi 10. semester
Kandidatspeciale: ALL CULTURE WAS ART - en legende om det legende

and discursive that it is not an experience.”
(AaE, s. 41)

De kan ogsa skyldes, at de grundleeggende veerdier, der antages at vaere korrekte for et velfungerende
samfund, ikke virker efter hensigten. At de animerer til en livsform, der ikke sikrer individernes
velfungerende liv. At de malelige vaerdier i for gennemfart grad er blevet dem, livets kvalitet males pa.
Selv om det er umuligt at male kvalitet; det er ikke en kontroversiel pastand. Det kan simpelthen blot
skyldes, at et helt samfund er blevet kollektivt blind for denne abenlyse sandhed, fordi den er for
abenlys til at fa gje pa.

Uanset om problemerne forarsages af hastighed eller blindhed ligner de visioner, som bade Dewey og
Schiller havde omkring opdragelsen i oplevelse, nogle der vil kunne afhjalpe eller hvert fald mildne disse
problemer.

Pa hvilke mader kunne samfundet taenkes at se anderledes ud, hvis den filosofiske tankekraft, som
Viktor IV fik forlast gennem sit liv med kunstnerisk oplevelse, var en alle borgere havde udviklet?

— En almen forstaelse af det relative i alt. Begreberne 'dyr' og 'billig’ ville antage deres oprindelige
betydning, og det ville vaere umuligt at hare nogen sige at rundstykket til 12 kroner hos bageren
pa den ene side af gaden er billigere end rundstykket til 16 kroner hos bageren pa den anden
side, uden farst at have smagt dem begge. Meget jordnaert eksempel, ganske vist, men denne
opmaerksomhed pa det relative ville brede sig ud i alle sammenhange, pa alle niveauer. Det vil
ikke blot accentuere, men eksplicittere, at kvalitet er hinsides malbarhed. Det vil betyde, at et
erhverv ikke bliver ringeagtet, blot fordi det indbringer en ydmyg betaling, fordi lannens vaerdi
erkendes at vaere afhaengig af det enkelte individs glaede. Der ville ikke i sig selv veere mere
prestige i at have titel af bankdirekter end gadefejer; en glad gadefejer er hgjere lznnet end en
trist bankdirektar.

— En tilsvarende arvagenhed for det relative ville nuancere begreberne 'rig' og 'fattig’. Det ville
ikke kunne lade sig gare at imponere med 'levestandard' i sig selv; det ville omkalfatre begrebet
og genindfare en korrelation med 'livskvalitet'.

— Behovet for at dokumentere duggende ros \vine og blankpolerede automobiler pa de sociale
medier ville aftage - ja, behovet for at dokumentere vil i alle sammenhange aftage. Laeger og
andet sundhedspersonale ville fa mere tid til at vise omsorg for de indlagte

— Sundhedssystemet ville tage den sundhed, der ligger i at vaere glad, alvorligt. Sundhedssektoren
ville tage maltidet alvorligt, fordi det helbreder at vaere glad.

— Uddannelsessystemet ville finde mader at karakterisere pa i stedet for at give karakterer.

— Det ville blive struktureret efter uomgaengelige kendsgerninger: Nar vi ved, at teenagere i
pracist definerede sammenhange ikke besidder fri vilje, er biologisk konditioneret til at martres
ved at skulle tidligt op, ville systemet sarge for, at de ikke skal made tidligt. Og det ville ikke
forventes, at mennesker pa 15-18 ar ville kunne afgere, hvad de har lyst til at arbejde med resten
af deres liv.

— Atter sansen for relationer: Der ville eksistere en skarpsindighed vedrarende forskellige
sammenhanges proportioner. Det ville vaere et mindre panisk samfund.

— Der ville en klar bevidsthed pa forskellen mellem naturngdvendighed og grundlaeggende
antagelser. Der ville vaere en sund skepsis overfor det, der kunne vare anderledes. Og en klar
fornemmelse for, at en god id\\ikke ma sta i vejen for en bedre.

— Der ville eksistere en sensibel forstaelse for rytme, frekvens og pause. Der ville herske en
almindelig forstaelse af, at pause og modstand er n@dvendig for nydelse. Fzerre ville spise et
jordbaer og tenke: Det kan jeg lide, det vil jeg have hele tiden resten af mit liv. Forstaelsen for,
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at saesoner er en del af os, fordi universet er i os, vil betyde, at vi i hgjere grad kan dirigere vores
liv efter nydelsen uden at faren for misbrug er faretruende.
— Der ville opsta en anden fordeling mellem genbrug og forbrug. Det ville formentlig betyde
smukkere forbrugsvarer, fordi de ikke er skabt med en hastig transiens til terminalfasen for gje.
— Farst og nu sidst: Erkendelsen af at relationer - forhold - er det vigtigste i et menneskeliv ville
ikke blive glemt.

”All friendship is a solution of the problem. Friendship and intimate affection are not the
result of information about another person..[..].. only as it becomes an integral part of
sympathy through imagination.[..] We learn to see with his eyes, hear with his ears, and
their results give true instruction, for they are built into our own structure. [..] Instruction
in the arts of life is something other than conveying information about them. It is a matter
of communication and participation in values of life by means of the imagination, and
works of art are the most intimate and energetic means of aiding individuals to share in the
arts of living.”

(AaE, s. 350)

Undersagelsen gik som sagt ud p3,

— om det kan sandsynliggares, at et individ, der lever sit liv med kunst som ideal, vil opgve og
traene taeenkemader, der hjlper det til at finde sin egen vej til et godt liv. En givet
sandsynliggarelse af dette kan understgtte antagelsen:

— om at Det Legende Samfund, der sarger for at dets borgere opdrages til at kunne 'opleve' kunst,
derigennem sarger for en kultur, hvor borgerne er dygtige til at medskabe egne 'oplevelser’ til
gavn for deres egne liv. Bliver denne antagelse understattet af sandsynliggarelsen, farer dette til
en troveerdig forventning:

— om at kunsten som ideal vil skabe vardier i borgerne, som skaber en kultur, der skaber et
velfungerende samfund.

Jeg mener at kunne konkludere, at sandsynliggarelsen er lykkedes; denne kan saledes understotte
antagelsen, som farer til den trovaerdige forventning, at:

Kunst kan veere et ideal for menneskelivet og et legende samfund, der opdrager i kunstnerisk
oplevelse kan vare et idealt samfund.

"He who binds to himself a joy
Does the winged life destroy
He who kisses the joy as it flies
Lives in eternity’s sunrise”

- William Blake
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Resum\in English:

Encountering the works of the American artist Viktor IV in the autumn of 2016, | was amazed by
especially his so called 'statements’. These 'statements' are small sentences - often condensed into
three or four words - with astonishingly rich messages. One of these delivered the title of this Master
Thesis: ALL CULTURE WAS ART.

Simultaneously reading the American Pragmatist John Dewey's work "ART AS EXPERIENCE”, | was in the
same manner amazed, as he on page 26 declares the idea of art as a conscious idea to be the greatest
intellectual achievement in the history of humanity. And further in the text announces art to behold an
ideal status. My third epiphany during the read of "ART AS EXPERIENCE” was the final sentence of

chapter 12, "The Challenge to Philosophy”: "The significance of art as experience is, therefore,
incomparable for the adventure of philosophic thought”.

It occurred to me, that the emanation of Viktor IV's ability to think with such clarified mind, manifested
through his 'statements’, might be related to his life overflowed with experiencing art.

There are parallel streams in the thoughts of Dewey and Viktor IV: They both consider art necessary.
Viktor IV represents the view, that - to keep the culture in any given society fresh and alive - art is
necessary. Dewey states that "The values that lead to production and intelligent enjoyment of art have
to be incorporated into the system of social relationships.” To build and create a lasting society, art is
necessary.

The idea arose, that it could be possible to consider art as an ideal, according to Dewey, and use Viktor
IV's 'statements' to illustrate what happens, if the society instrumentalized the education of
experiencing art. With the idea of educating a society in the esthetic experience, the idea of bringing in
Friedrich Schiller to represent the legendary play theory, which he introduced in Letters on the Esthetic
Education of Man.

The problem to be investigated in this Master Thesis was then:

Could art be considered dan ideal for the human life? And does it mean that The Playing Society
which educates in experiencing art could be the ideal society?

The thesis does a thorough critique of an array of Viktor IV's 'statements' to judge the philosophical
depth of these; assuming the correlation between intense art experiencing through life and the ability
to develop strong thinking.

It ends up believing that the correlation exists by evidence. It concludes that the formulated problem
deserves a double "yes”!
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