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1. Indledning

“Dress historians use a great range of visual sources as analytical tools in their work, centring on
paintings, prints, drawings, (...) All provided information on style, quality of fabrics and garments, cut,
hair-styles, body stance, accessories and exactly how these were worn. They can reveal subtleties of
sartorial gender and age coding, social aspirations (...). In every case all these images have to be
individually assessed through a lens of their own periods and the lens of the artists. No painting or
drawing is free from personal preferences and prejudice of its creator nor free from the etiquettes,
politics and prejudice of its day. It can be positively misleading to accept visual sources at face value
because the relationship between images and their cultural meanings are so multi-layered and

1
complex.”

Sadan skriver professor ved University of Brighton Lou Taylor i sin bog The study of dress
history. Ifelge Taylor s& rummer klaededragter altsa et veeld af informationer om dem, der
barer dem. De er ogsé et produkt af den tid, de er skabt i, og et udtryk for blandt andet
personlige praeferencer og fordomme. En af méderne, hvorpd man kan afkode
kleededragternes information, er igennem analyse af portreetter.

I 1700-tallets regelbundne og etikettestyrede samfund var klaeededragten en essentiel del af en
persons fremtraeden. Der var 1 luksusforordningerne tydeligt opstillet regler for, hvem der
matte ga 1 hvilke klaeededragter, anvende bestemte typer stoffer samt bare bestemte juveler, alt
efter hvilken klasse de tilherte. Is@r iblandt samfundets elite, de kongelige og de adelige var
det serligt populert at bruge klaededragten til at iscenesatte ens sociale position. Her
oplevede iser kvinderne, at de kunne gere figur, som da den franske dronning Marie
Antoinette igennem sin iscenes&ttelse fejrede den franske flddes sejr over et engelsk skib
blandt andet ved at sette et firmastet skib 1 sin frisure eller pa anden vis brugte sin kleededragt
til at sende et bestemt budskab.

Taylor legger op til, at det igennem en analyse af en given persons klededragt vil vaere
muligt at kunne udlede noget om dennes, personlighed, ambitioner, normer, sociale position
og deres sans for @stetik samt noget om, hvordan klededragten ogsa bruges til at
kommunikere sociale og kulturelle veerdier. Men har Taylor ret? Hvor meget er det i
virkeligheden muligt at kunne udlede om en given person ved at analysere personens
kleededragt og iscenesettelse pa et portraet?

Og hvordan vil dette givetvis komme til udtryk i en dansk kontekst?

" Taylor, 2002, s. 115
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1.1 Problemformulering

Disse sporgsmal leder mig frem til folgende problemstilling:

Hvordan bruger de tre danske dronninger, hhv. Louise, Anna Sophie
og Sophie Magdalene deres kleededragter til at orkestrere deres
iscenescettelse pd portreetter og hvordan udvikler denne iscenescettelse

sig i perioden 1720-17602?

Til at undersegge ovenstaende problemformulering vil jeg ligeledes soge at besvare folgende

spergsmal, som kan vare med til at give et fyldestgerende svar pa problemformuleringen:

- Er det muligt at spore de religigse udviklinger 1 samfundet gennem klededragterne?

- Hvilken pdvirkning havde luksusforordningerne, hvis nogen overhovedet?

- Kan man pé de samlede portratter udlede noget om den enkelte dronning, hendes
personlighed, rigdom etc. pa baggrund af deres anvendelse af kleededragterne og

hvordan stemmer dette overens med andre kilder?

1.2 Afgraensning

Som det fremgér af problemformuleringen, fokuserer dette speciale pa henholdsvis dronning
Louise, dronning Anna Sophie og dronning Sophie Magdalene og ni af deres portretter.

De tre dronninger er alle danske dronninger, om end to af dem kun berer titlen igennem deres
@gteskab, hvilket betyder, at specialet vil ngjes med at fokusere pd dansk historie. Eftersom
fokusset ligger pa de tre dronninger alene, vil specialet ikke undersege, hvordan mand,
kvinder fra andre sociale lag eller barn har iscenesat sig igennem deres klaededragter.

Som det vil blive naevnt 1 kildeafsnittet, sa sker der en @ndring 1 maden, hvorpa portreetter
bliver sammensat 1 forhold til symbolske hjelpemidler og 1 forhold til, hvad der ”havde mest
gennemslagskraft” - det var ikke leengere populert at benytte den form for statsportrat som
middel til at underbygge prestige. Dette er med til at underbygge afgrasningen af perioden til
1720-1760, da samtlige portratter benyttet er dateret inden for eller taet pa denne periode og

derfor er tilpasset periodens normer for portratternes udferelse, komposition og anvendelse.
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1.3 Opgavedisposition

Dette speciale er delt op 1 fire overordnede dele: den indledende del, en analyse, en diskussion

og afslutningsvis en konklusion pa specialets resultater.

Den indledende del af specialet er sammensat af en blanding af forsknings- og teorioversigt,
gennemgang af kildemateriale samt en redegerelse for 1700t-tallets samfundsindretning.

I Kapitel 2 vil jeg gennemgé den nyeste forskning, der er mest relevant for dette speciale.
Derfor fokuserer jeg i dette kapitel pé forskningen inden for kleededragters udvikling samt pa
forskningen af iscenesattelse som vaerktej. Afslutningsvis vil jeg i dette kapitel uddybe, hvor
dette speciale vil placere sig i forhold til denne forskning.

I Kapitel 3 gennemgér jeg de teoretiske begreber, som jeg senere 1 diskussionen vil anvende
for at uddybe de resultater, som analysen giver. Jeg gennemgar Lars Svendsens teori om,
hvordan blandt andet symboler var essentielle for en persons identitetsdannelse, og hvordan
man 1 1700-tallet s& en udvikling 1 anvendelsen af kleededragter fra symbolsk kommunikation
til at kommunikere igennem selve snittet pa klaededragten og det materiale, den var udfert 1.
Udover Svendsen vil jeg ogsd gennemga Thorstein Veblens teori om, hvordan man igennem
et igjnefaldende forbrug, her teenkes péd kleededragten, kunne signalere sin gkonomiske
overlegenhed, succes og sociale position.

I Kapitel 4 gennemgér jeg specialets kildemateriale. Jeg forklarer, pa hvilken baggrund og ud
fra hvilke kriterier jeg har valgt kildematerialet. Derudover begrunder jeg ogsa mit valg af
portraetter som kildemateriale, samt hvad man skal vaere s&rligt opmearksom pa, nar man
arbejder med dem som kilde.

Kapitel S er et omfattende kapitel, hvor jeg gennemgar 1700-tallets samfundsindretning i
selvstaendige afsnit for at holde kapitlet mere overskueligt. Pointen med dette kapitel er at
give leseren en bedre forstaelse af, hvordan samfundet var indrettet 1 1700-tallet, og hvilke
forhold der var geeldende den gang for generelt eliten og specielt kvinder. Det sidste afsnit om
kvinders indflydelse, magt og iscenescettelse i 1700-tallet vil udover at vaere et redegerende
afsnit desuden danne basis for den sidste del af diskussionen.

I Kapitel 6 gennemgér jeg kort pietismens generelle udvikling og fokuserer derefter pd dens
indflydelse pa klededragterne.

I Kapitel 7 gennemgér jeg selve klededragten. Kapitlet er inddelt i to mindre afsnit for at

gare kapitlet mere overskueligt. Det forste afsnit handler om de forskellige typer
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kleededragter, der fandtes 1 den periode, som specialet omhandler. Derefter folger et afsnit om
farver og stoffer og deres betydning igennem klaededragten.

Kapitel 8 er analysen. Her vil jeg analysere de ni udvalgte portraetter og sege at svare pa de
opstillede spergsmal i problemformuleringen.

Kapitel 9 er diskussionen. Her vil jeg diskutere analysens resultater og sege at uddybe disse
ved at gore brug af de teoretiske begreber, jeg gennemgik 1 kapitel 2. Derudover vil jeg ogsé
soge at ga 1 dybden med nogle af de problemstillinger, der blev fremsat i det sidste afsnit 1
kapitel 5.

I Kapitel 10 vil jeg konkludere p4 min undersogelse af problemstillingen.

Kapitel 11 er det engelske abstract.

Derudover indeholder specialet en reekke bilag som er placeret bagerst i specialet. Disse
indeholder blandt andet de luksusforordninger som jeg gennemgar i kapitel 5. Derudover er
der et enkelt bilag der viser et eksempel pa de I’Union Parfaite og et enkelt bilag der viser

hhv. Christian V’s kongekrone og Sophie Magdalenes dronningekrone.
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2. Forskningsoversigt

I dette kapitel vil jeg redegere for hvor forskningen befinder sig pd nuvarende tidspunkt, samt

afslutningsvist fremheve, hvordan dette speciale placerer sig 1 forhold hertil.

Klaededragtsforskningen oplever 1 dag stor fremgang, men pa trods af det er der dog stadig
flere omrader, der mangler at blive undersegt; omrader, der tidligere er blevet forbigaet pa
baggrund af geografi, ken, sociale klasser etc. Det stot voksende antal af publikationer inden
for kleededragtsforskning, er blot et eksempel pa denne fremgang der har veret i1 forskningen.
Grundet den voksende interesse 1 at publicere artikler angaende kleededragter, er der ogsa
blevet etableret flere videnskabelige tidsskrifter, netop med fokus pa klededragtsforskning.
Her kan bl.a. naevnes nogle udenlandske tidsskrifter Fashion Theory, Textile History og
Costume, men ogsé andre tidsskrifter, der ikke udelukkende behandler kleededragtsforskning,
har vist interesse herfor, eksempelvis Comparative Sociology og Journal of Global History. 1
Danmark findes der ikke mange tidsskrifter der beskeftiger sig med klededragtsforskning,
men s&rligt Dragtjournalen er veerd at navne her.

Generelt er der siden 1960’erne sket udviklinger indenfor historieforskningen, hvilket har
gjorde det muligt for kleededragtsforskningen at fa ordentligt fodfaste i den akademiske
verden. Ifalge Peter McNeil og Giorgio Riello har klaededragtsforskningen teoretisk set har
haft godt af den indflydelse, der har varet fra bl.a. kulturstudier. McNeil og Riello mener, at
komparative analyser af mode med fokus pé forskellige tidsperioder og geografi kun er
gavnlig for den gengse historieforskning. Jonathan Faiers mener, at kleededragtsforskningen
har lige fra dets begyndelse anvendt forskellige kilder og tilgange til emnet og at der ikke
findes nogen etableret metode til at analyse den.”

En af vor tids mest prominente internationale forskere i1 klaededragter er, professor ved
Brighton University Lou Taylor, som ogs blev na&vnt 1 indledningen, vis arbejde har haft stor
indflydelse pa forskningen i kleededragter. I Taylors beger The Study of Dress History fra
2002 og Establishing Dress History fra 2004 finder hun frem til nogle interdisciplinaere
metodiske verktejer, som kan anvendes 1 forskning af kleededragten. Taylor giver 1 sit bidrag
til bogen The Handbook of Fashion Studies fra 2014, udtryk for at der pa det seneste er sket

en eksplosion af teoretiske tilgange til emnet.” Ligesom Anne Buck har Taylor ogsi en

2 Nicklas, 2015, s. 1-4
3 Nicklas, 2015, s. 4-5
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svaghed for minoriteter, som, hun mener, bliver negligeret 1 forskningen 1 dag til fordel for
forskning 1 elitens klaededragter. Derfor er det ogsé Taylors anbefaling at alle forskere, nye
som gamle, ikke at lade sig ngjes med eksisterende teorier og metoder, men seger selv at
udvikle egne teorier og metoder.”

Sa sent som 1 2011 blev der ved The University of Brighton i England atholdt en konference
for klaededragtshistorikere, hvor den nyeste forskning blev diskuteret.
Her blev der prasenteret mere end 70 nye forskningsartikler, og mere end 150 delegerede
deltog fra hele verden.’ I lobet af det sidste arti er der sket en stor udvikling i forskningen,
hvor fokus er begyndt at beveege sig vaek fra de ellers traditionelle valgte geografiske omrade
1 det nordlige og vestlige Europa og deres elite. To af de forskere, der har gjort deres for at
skabe mere opmarksomhed pa omradet i et mere globalt fokus, er Robert Ross og Patricia
Rieff Anawalt, mens andre har haft mere fokuserede geografiske emner end de typisk
europaiske. Udover at udvide de geografiske horisonter bliver forskningen, som navnt
tidligere, ogsé uddybet, sa den inkluderer minoriteter sdésom almindelige menneskers
klededragter 1 England 1 1700-tallet, hvilket bl.a. John Styles forsker 1. Ligeledes bemarker
andre forskere, at klaededragterne fra de mere landlige omréader ligeledes er blevet forsemt 1
leengere tid, igen til fordel for eliten; noget, som Rachel Ritchie forseger rette op pa igennem
sin forskning. Selvom den meste forskning fokuserer pé kleededragter fra tidligere
arhundreder, er der dog alligevel en del, som leegger deres fokus pa klededragter fra nyere tid,
her kan blandt andre navnes Sophie Woodward.®

Hvis vi vender blikket mod den danske forskning i kleededragter, s& kan man ikke komme
udenom at nevne Danish National Research Foundation's Centre for Textile Research (CTR)
der har til huse pd Kebenhavns Universitet og ved Danmarks Nationalmuseum.
Centeret ledes af professor Marie-Louise Nosch og dets forskningsmission gar ud pa at
promovere, uddybe og styrke den akademiske verdens forskning 1 tekstiler. Derudover sa
fokusere centeret ogsa pa at etablere en forsknings profil bade national og international set,
med fokus pa at s@tte en ny standard for tekstilforskning. Et af deres mal er at kunne opna
nye forskningsresultater ved at igangsatte forskningsprojekter indenfor nye forskningsfelter

og ved at inspirere unge forskere til at udforske omradet for tekstiler.

* Nicklas, 2015, s. 6-7
3 Nicklas, 2015, s. 7
% Nicklas, 2015, s. 9-10

Side 9 af 92



I perioden 2010-2016 har centret haft fokus pa forbindelsen mellem tekstiler, miljo og
samfund i perioden mellem forste og andet artusinde. ’

Et af de forskningsprojekter som centeret bland andet star bag er projektet Costume, Clothing,
Consumption and Culture (CCCC) hvor et hold forskere har forsket 1 tekstiler og
kleededragter i perioden 1600-1900. Her har fokusset vaeret pa forbruget og cirkulation af
tekstiler, mode og luksus varer, 1 Kabenhavn og resten af Danmark samt resten af de nordiske
land savel som mellem Europa og de mere fjerne egne. CTR har ogsa veret instrumental 1
fremstillingen af bogen, Fashionable Encounters — Perspectives and Trends in Textile and
Dress in the Early Modern Nordic World, som ogsa vil figurere senere 1 dette speciale. Heri
kommer mange af de ferende forskere indenfor dette felt med den nyeste forskning og giver
os indsigt 1 et udvalg af emner indenfor de ovennavnte rammer. En af de forskere som jeg vil
navne her er Camilla Luise Dahl. Hun er uddannet historiker ved Kebenhavns Universitet og
udover at have skrevet en hel del artikler om klaededragter 1 det tidligere navnte tidsskrift,
Dragtjournalen, sa er hun ekspert i skandinaviske klaededragter fra middelalderen til det
tidligt moderne. Derudover har hun forsker hun ogsa 1 tidligt moderne kleededragter i danske
og norske skifter.® En anden bemaerkelsesvzardig forsker er professor Juliane Engelhardt fra
Kebenhavns Universitet. Engelhardt forsker blandt andet 1 de begyndende kulturelle forskelle
1 middelklassen 1 Skandinavien, Storbritannien og det tyske imperium. I den sammenhang
forsker hun ogsa i sammenh@ngen mellem de fernavnte kulturelle udviklinger og
puritanisme, metodisme og pietisme. Engelhardt har, ligesom Dahl, ogsa bidraget med et
kapitel til den fernevnte bog, Fashionable Encounters — Perspectives and Trends in Textile
and Dress in the Early Modern Nordic World. 1 den forbindelse har jeg valgt at leegge den
forskning hun preesentere i kapitlet, From Abundance to Asceticism: Religious influences on
perceptions of luxury in Denmark and Great Britain in the 18th century, til grund for kapitel 6
der redegor for pietismens udvikling og pavirkning pa klededragterne.

Dette speciale leegger sig dermed meget op ad den allerede eksisterende forskning 1 forhold til
at dette speciale kommer ind pa bade, forbrug, luksus, mode, pietisme og samfundet og
hvordan disse forhold péavirker kleededragterne. Hvor specialet adskiller sig fra andre og
tidligere lignende projekter, er igennem dets kildemateriale. Dette speciale fokusere, som det
fremgik af problemstillingen, pa hvordan klededragten blev brugt til at orkestrere en

iscenesattelse som kommer til udtryk pa nogle specielt udvalgte portratter.

7 Upublicerede kilder - Danish National Research Foundation's Centre for Textile Research (CTR)
8 v -
Ibid.
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3. Teori

Dette speciale vil ikke benytte hverken én eller flere komplette teorier. Derimod vil den
anvende nogle ngje udvalgte begreber, der alle har rod i relevante teorier, og som senere
bidrager til en mere uddybende diskussion i kapitel 9.

Disse begreber er udvalgt, fordi de netop pa hver deres made er med til at forklare noget om
kleededragtens funktion og symbolske virke sdvel som noget om, hvordan den er socialt og
kulturelt betinget. Ens for alle teorierne bag begreberne er, at de, dog pé hver deres made,
undersgger, hvilken betydning man kan tillegge kleededragten og dens magt og plads i
samfundet — bade dengang og i dag.

Begreberne herom vil 1 dette kapitel blive gennemgaet.

3.1 Kommunikation og kleededragten (mode)

Den norske filosof Lars Svendsen redeger 1 sin bog Mode — et filosofisk essay for, hvordan
symboler er essentielle for al identitetsdannelse, da disse 1 sig selv betyder noget, men
samtidigt ogsé siger noget om den, der barer disse symboler. Derudover mener han, at
symboler kan tilkendegive noget om bzrerens sociale identitet.” Svendsen mener, at man i
lobet af 1700-tallet ser en udvikling i kleededragterne, hvor man gar fra aktivt at bruge
symbolske motiver som kommunikationsmiddel, til at det 1 stedet blev selve snittene og
kleededragternes tekstur, der blev lagt vaek pa.

Svendsen kaber ikke pdstanden om, at kleededragten decideret har sit eget sprog, men han
fornaegter ikke, at den er baerer af kommunikation; han stiller blot spergsmaélstegn ved, hvad
den kommunikerer."

Han argumenterer for dette ved at pointere, at klaededragten ikke er et regulaert sprog, da den
hverken indeholder nogen form for grammatik eller vokabularium. Selvom han dog
anerkender, at kleededragter godt kan kommunikere noget uden at have et decideret sprog,
mener han, at denne kommunikation bygger pa et spinkelt grundlag, da han anser
klededragterne for hgjst at kunne vare semantisk kodet med en kode, han vurderer til at vere

ret s4 ustabil."!

? Svendsen, 2005, s. 63
19 1bid. s. 64-65
" Ibid. s. 71
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3.2 Igjefaldende forbrug og igjefaldende fritid

I sin bog Den arbejdsfrie klasse gennemgar den norsk-amerikanske sociolog og ekonom
Thorstein Veblens bl.a., hvordan “kleededragten kan ses som udtryk for pengekulturen”.
Ifolge Veblen er det helt serlige ved klaededragter, at man her 1 sa@rligt oplagt grad kan
demonstrere sin gkonomiske overlegenhed gennem et igjnefaldende forbrug.'> Derudover
mener han, at de regler og forordninger, der var i samfundet (se kapitel 5), var medvirkende
til at underbygge behovet for at se ud pa en bestemt made, hvilket var nadvendigt for at passe
ind 1 de finere klasser. Udover klaededragtens funktion som bevis for barerens gkonomiske
overlegenhed og succes samt sociale anseelse skulle den ogsa understrege, at baereren ikke
behovede at arbejde. Formalet med kleededragten var altsé, ifelge Veblen, ikke blot, at den
skulle veere kostbar og illustrere barerens gkonomiske overlegenhed, men at den ogsa skulle
understrege, at det for baereren péd ingen made var nadvendigt med fysisk arbejde. Kvinderne
blev bl.a. gjort uarbejdsdygtige ved at skulle bare et serdeles stramt korset samt store og
brede skerter. Pointen med eksempelvis korsetterne var pa det nermeste at gore kvinderne
uarbejdsdygtige ved at sikre kvinden fysiske begransninger.

Ved at bruge klededragten til at demonstrere sin egen ekonomiske formaen samt udstille,
hvordan man ikke behevede at arbejde, illustrerede de altsa det, som Veblen kalder for et
iojnefaldende forbrug og en igjnefaldende fritid."> Veblen legger sarlig veegt pa kvindernes
rolle 1 denne iscenesettelse. Pa grund af det davaerende samfundssystem tilfaldt det kvinderne
at demonstrere familiens gkonomiske forméen ved et igjnefaldende forbrug og gerne igennem
en igjnefaldende fritid. Dette, mente Veblen, var ogsé kvinders eneste gkonomiske virke,
eftersom de pa det n&ermeste kunne ses som deres mands ejendom, og dermed blev de et
spejlbillede péd deres mands ekonomiske formdaen. Dette var sarlig vigtigt, da igjnefaldende
forbrug og iojnefaldende fritid var med til at underbygge ens sociale sdvel som gkonomiske
status.'* Dermed far kvinderne og deres klaededragter en helt central placering og vigtig
betydning, nar det kommer til at sikre mandens og familiens fremtid og muligheder for at

avancere.

12 Veblen, 1972, s. 138
B Ibid. s. 139-141
" Ibid. s. 145-146
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4. Kildemateriale

Dette speciale vil basere sin analyse pa et ngje udvalgt kildemateriale. De malede portratter
er udvalgt specielt til opgaven med det formél at kunne besvare problemstillingen bedst
muligt. Et vigtigt kriterium, portratterne skulle opfylde for at blive en del af kildematerialet,
var, at de portratterede skulle tilhere den absolutte elite. Derfor faldt valget pa de
portratterede dronninger, da de gennem deres agteskaber til de davaerende konger tilhorte
den kongelige familie, hvilket garanterede dem en plads blandt eliten. Langt sterstedelen af
portratterne er dateret inden for den afgrensede periode. Et enkelt falder dog lige pracis
udenfor med nogle fa &r, men er medtaget 1 kildematerialet alligevel, da det vurderes at vaere
relevant for analysen 1 dette speciale, uden at dette vil kompromittere specialets konklusion. I
lebet af specialeprocessen besluttede jeg mig for, at for at fi den mest bredtfavnende analyse
af problemstillingen, var det nedvendigt ikke kun at fokusere pé en enkelt dronning, og derfor
blev specialet udvidet til ogsé at inkludere hele fire kvinder, der alle har bekladt
dronningeembedet inden for den afgraensede periode. Oprindeligt havde jeg besluttet, at et af
kriterierne, som portratterne skulle opfylde for at blive en del af kildematerialet, var, at der
skulle veere diversitet 1 udvalget af kleededragterne for bl.a. at fa et indtryk af modens omfang
og udvalg. Men efter nermere overvejelser konkluderede jeg, at selvom diversitet er godt og
interessant, kan ens eller lignende klaededragter veare tilsvarende interessante. Derfor vil der
vare enkelte af klededragterne 1 kildematerialet, som til forveksling ligner hinanden.
Kildematerialet bestar af en blanding af egne fotos taget pa hhv. Det Nationalhistoriske
Museum Frederiksborg Slot og Rosenborg Slot samt portreetter, der er scannet fra diverse

beger, anvendt 1 specialet. Bagerne findes 1 litteraturhenvisningerne.

4.1 Portraetter

Hvorfor ger dette speciale brug af portraetter som kildemateriale? Det gor det primart, fordi
portratter, hvad enten der er tale om malerier eller kobberstik, er en fremragende kilde til
kleededragternes udseende i den afgraensede periode og geografiske location. Portreetter er
ogsa en fremragende kilde til at sige noget om datidens sociale konventioner savel som de
enkelte portratterede individers forfeengelighed, sociale status og rang samt sans for @stetik.
Klededragterne kunne sagar igennem portretterne fungere som en form for

kommunikationsverktej, serligt i forhold til stand og rang.
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Portraetter handler ifelge historiker og forhenvaerende museumsinspektor ved Det
Nationalhistoriske Museum, Frederiksborg Slot, Steffen Heiberg ikke kun om lighed, men
ogsd en stor del om iscenesttelse. Denne kan vare enten dbenlys, eksempelvis 1 form af en
konge med sin krone, eller den kan vare mere behersket og gere brug af symboler for at
illustrere sin pointe. Disse symboler er nadvendige at afkode for at forsta budskabet, men ikke
alle har nedvendigvis den rette kode hertil."”

Nér man arbejder med portratter som kildemateriale, er det selvfolgelig vigtigt, at man kan
vare sikker pé identifikationen af personen eller personerne, og dette er der flere méder at
forsikre sig pa. P4 et malet portraet blev der ofte anvendt symbolske genstande, som kunne
tilkendegive, om personen eksempelvis var af kongelig byrd eller adelig. Disse var typisk
placeret rundt om hovedobjektet. Den mest sikre made at identificere personerne pa er dog
ved kobberstikker, da der ofte fulgte en tekst med disse, hvor personen blev identificeret. Ved
hermed at sammenligne et malet portraet med et kobberstik kan man med stor sikkerhed ofte
identificere en person.'®

Heiberg understreger, at der 1 alle portraetter indgér en eller anden form for iscenesattelse, og
at denne bl.a. kan komme til udtryk ved at tilfgje specifikke genstande eller symboler, som
kan tilkendegive noget om personen eller personerne derpa. Der er dog ogsé andre mader at
iscenesatte et portraet pa. Det kan veare diverse kompositoriske metoder, hvor man
eksempelvis laegger horisonten lavt pd et helfigursbillede, eller man kan beskare portreaettet
helt taet til ansigtet for at give portraettet mere karakter, da man derved fjerner al udenoms
stajen sasom klaededragterne. Iscenesattelsens formal var at opbygge og cementere den
portratterede persons betydning og sociale status.'”

Heiberg hafter sig ved, at man i genren portretmalerier pa lige fod med andre kunstgenrer
kan genkende béde renassancens savel som barokkens serpraegede stilart. Heiberg
understreger, at portraetgenren @ndrer sig, i takt med at samfundet og de dertilherende sociale
konventioner @ndrer sig. Dette er ogsa geldende for 1700-tallet, hvor Heiberg pointerer, at
udviklingen generelt byder pd en mere afslappet portratstil med en mere modereret
anvendelse af symboler pé social status. Man kan altsé se, at der begynder at blive lagt mere

og mere vagt pa det naturlige portraet fremfor de tidligere paradeportratter.

'S Heiberg, 2003, s. 8
1% Ibid. s. 13
7 Ibid. s. 27-28
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Ifolge Heiberg er noget af det geniale ved portraetter, at man ved at studere dem kan fa indblik
1 deres samtids normer og sociale vaerdier, men portraetterne handler ikke alene om
isceneszttelse, men i hoj grad ogsd om genkendelighed.'®

Som navnt tidligere kunne nogle portraetter have indbygget mange symboler, bade nogle som
var indlysende for alle, men ogsa nogle som ikke alle kunne afkode eller aflaese. Heiberg
giver folgende eksempler: I 1500- og 1600-tallet var det populart for kvinder at blive
afbilledet med en lille hund. Dette betad ikke nadvendigvis, at personen pa portraettet ejede
denne hund, men det skulle snarere atkodes som et symbol pa kvindens troskab overfor sin
mand og deres @gteskab. Anvendelsen af frugter og blomstermotiver symboliserede
frugtbarhed. Andre gange blev der benyttet allegorier fra bl.a. Biblen og den klassiske
mytologi til at symbolisere de portretteredes dyder, sisom en buste af Minerva, der skulle
symbolisere visdom, eller en sgjle, hvor Justitia blev kronet, hvilket symboliserede
renfeerdighed."

Inden 1500-tallet var der ikke den store forskel pd portretter af adelige og kongelige, nar det
gjaldt, hvordan de blev portretteret. Det blev selvfalgelig understreget ved bl.a. vibenskjolde,
men rent udformningsmaessigt var der ikke de store forskelle. Forst 1 lobet af 1500-tallet blev
der fastsat normer for, hvordan man maétte blive portreetteret, alt efter hvilken socialklasse
man tilherte.”® Dermed opstod der faste markerer, som kunne tilskrives bestemte
standsklasser og social status.

Ved at analysere et portret mener Heiberg, at man kan aflase portrattets samtids
kunstneriske savel som sociale konventioner og, vigtigst for dette speciale, samtidens
kleededragtkonventioner. Det er disse konventioner, der gor det muligt for beskueren at kunne
distingvere mellem et portrat fra 1600-tallet og et fra 1900-tallet. Som det fremgér af dette
speciale, havde kleededragten 1 1700-tallet et utal af anvendelsesmuligheder gennem
portratter. I dag kan klaededragterne pa portraetterne hjelpe os med bl.a. at datere portretterne
savel som tilkendegive noget om samtidens mentalitet og sociale forestillinger.”'

Heiberg naevner, at man frem til midten af 1700-tallet med stor sandsynlighed altid kunne
afleese den portratteredes sociale status, altsa hvorledes denne person tilherte enten de

gejstliges, de borgerliges eller de adeliges klasse. Men fra omkring 1760’erne @&ndrede

'8 Heiberg, 2003, s. 34
¥ Ibid. s. 59-60

2 Ibid. s. 75-77

2! Ibid. s. 85
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forholdene sig brat, og de typiske symbolske indikatorer forsvandt, i hvert fald pa de
mandlige portretter. Vaek var de traditionelt anvendte symboler pé social status og prestige til
fordel for portraetter, der lagde mere vagt pa uniformens symbolske betydning med det formal
at fremme statens synliggerelse 1 samfundet sdvel som at fremme borgernes loyalitet

heroverfor.?

22 Heiberg, 2003, s. 90
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5. 1700 — tallets samfundsindretning og tanker

1700-tallet gér ogsa under navnet “det lange 18. d&rhundrede” og var en periode, som ofte
bliver betegnet som oplysningstiden. Op gennem 1700-tallet blev verden sé at sige mindre, 1
takt med at folk blev bekendt med andre kulturer og skikke rundt om 1 verden, hvilket satte
gang 1 bade tanker og forandringer hjemme 1 det danske samfund. Kolonier blev oprettet ude
omkring i verdenen, og importen og eksporten af varer steg. Dette pavirkede ikke blot
samfundets stigende efterspergsel pa luksusprodukter, men som sagt ogsa folkets tankesat. Et
af de emner, som blev sarligt diskuteret, var luksus, hvilket udviklede sig til en decideret
debat, der ikke blot omhandlede luksusforbrugsgoder, men ogsa kolonisering og slaveri kom
meget pa tale sdvel som de moralske og skonomiske betydninger og konsekvenser af
luksusforbruget for samfundet. De forende lande indenfor denne debat var England og

Frankrig, men ogsa til dels Tyskland, hvis tanker og ideer ogsé néede til Danmark.”

5.1 Enevalden — stand, rang og @ere

Kongeloven af 1665 fastslar, at alle undersétter skulle anse kongen af Danmark-Norge som
vaerende den almagtigste her pa jorden, og for at underbygge dette gav kongen sig via
Kongeloven al magten i riget. Al magten over de politiske beslutninger sdvel som magten til
eneveldigt at udnavne eller afskedige de embedsmand, han nu engang havde lyst til. |
teorien blev kongens magt med indtoget af enevalden 1 1660’erne absolut. I realiteten mener
professor 1 historie ved SDU Knud J. V. Jespersen, at tingene forholdt sig lidt mere nuanceret.
Selvom kongen havde givet sig selv suverene magtbefajelser, var Frederik I1I som den forste
enevaldige konge dog stadig i en vis grad afthangig af adelen. Han métte erkende, at den
enevaldige magt ikke blot automatisk blev overfert til ham, idet underskrivningen af
Kongeloven fandt sted. Snarere var det en langsommelig proces, der bed pa forskellige
udfordringer saisom omstrukturering af den made, de administrative opgaver blev handteret
pa, med det formal at gere kongen til centrum, sdvel som udfordringen med at nedbryde det
traditionelle standssystem til fordel for et rangsstyret samfund skabt af enevaelden.”* Gennem
hele 1700-tallet opstod der herefter en stigende mobilitet blandt de forskellige stender,
hvilket betad, at standsbegrebet, som det tidligere blev anvendt og opfattet, ikke leengere var

hensigtsmeessig. Ifolge overinspektor pd Frilandsmuseet Peter Henningsen vandt rang- og

2 Pedersen, 2013, s. 235-240
* Jespersen, 1993, s. 57 - 60
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klassebegreberne 1 stedet indpas, da disse 1 sterre grad passede til de @ndrede forhold 1
samfundet.”> Samfundet udviklede sig altsé fra et standshierarki til et rangshierarki.
Henningsen pointerer dog, at det er vigtigt at bemarke, at standssamfundet dog alligevel
vedblev efter enevaldens indferelse 1 den forstand, at man stadig skelnede mellem de enkelte
samfundsgrupper: adel, gejstlige, borgere og bender. Dette kommer bl.a. til udtryk i de
forordninger, som vil blive gennemgaet senere 1 dette kapitel. Dermed kan man ikke sige, at
standsbegrebet forsvandt; det gennemgik blot en sproglig og betydningsmassig udvikling.*
Den gamle adelstand fik fjernet diverse sa@rrettigheder, og der blev lanceret nogle nye
privilegerede adelsgrupper, hvor kongen kunne placere udvalgte embedsmaend, der ellers var
af borgerlig fodsel. I nogle tilfeelde blev disse embedsmand placeret foran de adelige pa
rangstigen. Dette var med til at fremtvinge overgangen fra det klassiske standsstyrede
samfund til det ranginddelte, hvor man ikke leengere var begranset af sin fodsel som tidligere,
alt sammen takket vaere den nadige konge.”’

Dette ser vi med rangforordningen af 1671, hvor det ifelge Henningsen helt officielt blev
fastslaet, at statstjeneste var altafgerende for at opna prestige. Dette skabte en ny gruppe af
mennesker, der tilherte den sékaldte rangstand. Denne gruppe bevagede sig indenfor en form
for @reshierarki, hvor en embedsstilling i kongens tjeneste var forbundet med status og @re.”®
Jespersen mener, at et af motiverne bag denne rangforordning har varet at skabe en storre
afstand mellem kongen og sine undersatter for igen at iscenesatte kogens egen storhed og
ophgije status savel som for at svaekke en mulig opposition.”

En af konsekvenserne ved indferelsen af rangsystemet var, at kampen om kongens gunst og
den @re og status, som fulgte med denne, blev staerkt intensiveret blandt stenderne. Dermed
sd man ogsa en udvikling af den hierarkiske inddeling, et hierarki som ikke l&engere var
baseret pa fadsel og stand. I stedet begyndte man at fokusere mere pé @re, bade ens egen, men
ogsé andres.” En af maderne hvorpé kongen fandt ud af at fastholde den gamle adels
loyalitet, var ved at uddele ridderordener, enten Dannebrogordenen eller Elefantordenen.’’
Pointen med disse ridderordner og selve rangbegrebet var, at de cementerede afstanden

mellem kongen og hans undersatter. Samtidig var de ogsa en méde for kongen at understrege,

** Henningsen, 2006, s. 288
26 Ibid. s. 303-304

27 Jespersen, 1993, s. 60 - 61
*® Henningsen, 2006, s. 305
29 Jespersen, 1993, s. 61

*% Henningsen, 2006, s. 315
3 Jespersen, 1993, s. 64
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at den eneste made, hvorpa man kunne mindske denne afstand og dermed oge sin egen sociale
status, var ved at tjene kongen loyalt eksempelvis som embedsmand. Man var dermed
afhzengig af kongens nide og gunst, hvis man enskede at forbedre sin sociale status.
Oprindeligt var der fire @restrin 1 den hierarkiske standsforagt, altsa de fire stender. Efter
Frederik V’s rangforordning 1 1746 blev dette dog udvidet til ni klasser, hvori der internt
kunne vare mellem otte og sytten kategorier. Ifolge Henningsen giver det samlet set 99
@restrin, der gér fra klasse 1 til klasse 9.*

Udover de to naevnte ridderordner fandtes der 1 1700-tallet ogsé tre hofordner: de I’Union
Parfaite (bilag 5), Mathildeordenen og Christian VII’s Orden. Ordenen de 1’Union Parfaite
blev indstiftet 1 1732 af Christian VI’s dronning Sophie Magdalene som et symbol pa deres
lykkelige @gteskab samt parrets pietistiske forening med Gud.

Pointen med disse hofordener var ikke, at de skulle konkurrere med de to ridderordener.

De blev kun uddelt til en snever kreds af bade hoffets damer og herrer som et symbol pa
kongens gunst.34

Med enevaldens indtog forsvandt adelens eneret pa kongens gunst samt de privilegier og den
status, der fulgte dermed. Det nye rangsystems opdeling af samfundet gjorde det muligt for
folk fra de tidligere lavere klasser at avancere og opna kongens tidligere uopnaelige gunst
savel som de dertilherende goder. Dette medferte en konkurrence iblandt dem om, hvem der
havde den hgjeste rang, hvilket igen bevirkede en overdreven iver efter at fremsté s& fornem
som muligt ved bl.a. at fore en aristokratisk livsferelse. Det handlede om kampen om prestige
og @re, hvilket smittede af pa hele samfundet. Man begyndte at straebe efter rigdom, men
ifelge Henningsen var dette ikke for selv at blive skonomisk rig, men for at kunne bruge
denne formue pa at avancere til en bedre social klasse. Vejen frem til social anerkendelse og
@re var nemlig ikke ved at have penge pa kistebunden, men ved at vise, at man var rig via en
prangende og overdadig livsferelse, hvilket man kunne betegne som en adelig livsforelse.*”
Denne rangsyge som Henningsen kalder det, forte til et ekstremt forbrugsmenster, da man
hele tiden skulle iscenesatte sig selv 1 pragt for magt. Denne ekstravagance og overfledighed
kom bl.a. til udtryk gennem klaededragten og parykken som et symbol pd barerens plads 1

hierarkiet. Pointen med dette var at blive set og anerkendt for sit forbrug, hvilket er det,

32 Jespersen, 1993, s. 83

33 Henningsen, 2006, s. 315

34 Jespersen, 1993, s. 96

3% Henningsen, 2006, s. 308-311
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gkonomen Thorstein Veblens teori om: Conspicuous Consumption, som vi gennemgik 1
kapitel 3, gar ud pa.*® Hvis man gjorde sig nogen forhdbninger om at stige i rang og vinde
kongens gunst, matte man gere sig fortjent hertil ved at demonstrere sit forbrug — dette var
nemlig vejen frem til de administrative topposter, som ingen af de mindre velhavende og

magtfulde ikke havde adgang til. *’

Enevealden bed utvivisomt pa nogle store @ndringer for samfundets indretning. Adelens magt
blev betydeligt indskraenket, og mulighederne for at avancere socialt og karrieremaessigt var
afhangige af konges ndde og gunst. Spillereglerne &ndrede sig, og nye spillere blev tilladt
adgang til en tidligere lukket manege. Dette har i starten formodentlig skabt en vis forvirring 1
enevaldens spaede begyndelse, inden der igen begyndte at vaere system over den hierarkiske
inddeling. De ovenfor nevnte ordener og tidligere navnte luksusforordninger har uden tvivl

vaere afgerende for etableringen af denne.

5.2 Hofkulturen

Hofkulturen var 1 1700-tallet i hoj grad praeget af ritualer, der kunne vaere bade politisk,
socialt og kulturelt bestemt. Ritualerne var en del af hoffernes ceremonielle iscenesattelse,
hvorigennem det enkelte hof kunne tilkendegive bade dets kendetegnende identitet og endda
politiske budskaber. Hoffet havde i slutningen af den tidlig moderne periode forskellige
funktioner, heriblandt funktionen som et slags kommunikationsorgan mellem kongen og de
personer, der spillede en starre rolle af enten politisk, kulturel eller social karakter. Det vil
altsa sige, at de anvendte ritualer bl.a. blev brugt af hoffet som en made at kommunikere
bestemte budskaber ud pa.*® Begrebet repreesentativ offentlighed, der ifolge Olden-Jorgensen
defineres af Jiirgen Habermas i Strukturwandel der Offentlichkeit, er et vigtigt element i en
redegarelse for hofkulturen 1 1700-tallet. Det essentielle er, at den repraesentative offentlighed
er bundet op pa elitens magt og myndighed, hvilket kommer til udtryk gennem bl.a. symboler
og klededragter. Dette betyder altsa, at man gennem den repraesentative offentlighed 1 dette
tilfelde kan aflaese de forskellige adelsmands status, rang og magt. Olden-Jergensen
definerer den reprasentative offentlighed som “... en type offentlighed, der er umadelig

statusbevidst, og som krever, at samfundets grundleeggende normer og strukturer til stadighed

3% Henningsen, 2006, s. 318-320
7 Ibid. s. 322
3% Olden-Jorgensen, 2002, s. 47-48
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bliver udtrykt, forhandlet og bekraeftet i offentlig og symbolsk form”.** Dette kan koges ned
til, at det 1 1700-tallets samfund var umadelig vigtigt med korrekt etikette i1 forhold til rang og
stand, saerligt 1 forbindelse med ritualer og ceremonielle begivenheder ved hoffet, sisom den

korrekte rekkefolge og siddeplads.

5.3 Luksus- og overdidighedsforordningerne

Den forste danske forordning, der bl.a. omhandler klaededragter, blev udstedt 1 1558 og
vedtaget af Christian III som en del af Danmarks ferste altomfattende lovkompleks. Denne
forordning indeholdt bl.a. bestemmelser om adelens pligter overfor kongen, bestemmelsen
angaende alkohol og mange flere bestemmelser. Den af storst relevans 1 dette tilfelde er § 35,

»40.41 Her kan man bl.a. laese, hvordan det efter

der regulerer omrédet for “dragt og kleedebon
forordningens indtraeden blev forbudt at baere silkestoffer med metaltrade, bestemte
harsmykker samt perler. Dog er der nogle undtagelser 1 forhold til dronningens hofdamer, der
antageligvis kunne modtage kleededragter som lon. Hvis man ikke overholdt disse
forordninger, ville man blive idemt en bede.*

I 1683 kom der sa en omfattende forordning, der decideret omhandlede omradet for luksus og
overdadighed. Denne blev udstedt af Christian V og var usedvanlig detaljeret. Det
kendetegnende ved denne var, at den var serligt rettet mod rangklasserne, og at den angaende
klededragten havde alene 24 punkter. Ligesom tidligere blev man ogsé i denne forordning
idemt beder, hvis man ikke overholdt bestemmelserne, hvilken anmelderen ville modtage en
del af. Forordningen skal ses som et udtryk for den forandring, der fandt sted 1 samfundet, i
takt med at det tilpassede sig de nye forhold, som enevalden havde skabt. Det er dog vaerd at
bemerke, at vi ikke med sikkerhed kan vide, 1 hvor stor udstreekning disse forordninger er
blevet overholdt og respekteret.*’ Det forste punkt klarger, at det kun er de, som tilherer de
forste syv klasser 1 rangen, som mé bare silkestoffer med indvavet guld- eller solvtrade, bere
guld- eller selvkniplinger, sdvel som bare nogen former for &delstene eller perler etc.
Derudover bliver der ogsd understreget vigtigheden af at beklaedningsdelene skal vere
produceret her 1 landet. I punkt 3 bliver det naevnt, hvem i rangen der ma bare klededragter

med guld- eller selvbroderede blomstermotiver, stabte guld- og selvknapper, men ogsé hvad

39 Olden-Jargensen, 2002, s. 49
* Bilag 1

*! Dalgaard, 2015, s. 7

2 Bilag 1

* Dalgaard, 2015, s. 14
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kleededragten maksimalt ma koste. I punkt 7 bliver det sldet fast, at kvinder skal klaede sig
efter deres mands plads i rangen, og at detre skal klaede sig efter deres fars plads i1 rangen.
Punkt 8 specificerer, hvilke damer der matte bare slaeb pa deres klededragter, og hvor lange
de métte vere. Det var dog ikke kun selve klededragten, der var restriktioner over. Det var
der ogsa pa smykker. Eksempelvis bliver det 1 punkt 10-12 klargjort, hvem der matte vare
hvilke smykker, og hvor dyre de matte vaere. Derudover var det 1 forordningen ogsa
inkluderet, hvilke klaededragter eller stykker stof og tej man métte give til sine tjenere.
Samtlige punkter for kleededragten er inkluderet i bilag 2.**

I forhold til dette speciale er denne forordning relevant, fordi den tradte 1 kraft en del ar inden
den afgransede periode, specialet arbejder indenfor. Det betyder, at samfundet ma formodes
sé at sige at vaere gvet 1 dens bestemmelser. Altsa skulle de tidlige portraetter 1 kildematerialet
dermed vere tilpasset efter forholdene og have indordnet sig under de gyldige regler, der var
for kleededragterne.

I 1736 udstedte Christian VI sin forordning imod overdédighed. Denne var kortere end den,
der blev udstedt 1 1683, men ikke mindre specifik og stadig henvendt de, som tilherte rangen.
Hvor den forrige forordning indeholdt flere punkter, indeholdt denne kun seks punkter 1 alt.
Forordningen er et udtryk for det enorme behov, der syntes at have varet for social
regulering. I punkterne kan man se, hvilke genstande der nu ville blive forbudte, hvilke der
stadig var tilladte, og for hvem de stadig var tilladte. Som noget nyt blev det i forordningen
kraevet, at de, som allerede besad nogle vaerdifulde genstande, skulle give besked om dette,
hvis de enskede at beholde dem.*’

Som det stér klart og tydeligt 1 forordningen, matte man efter to érs forleb fra forordningens
udstedelse ikke lengere baere guld eller solv 1 ens kleededragter. Ej heller brocherede
silkestoffer eller stoffer med broderede blomstermenstre, med undtagelse af de kinesiske
stoffer som blev importeret pa danske skibe.*® Formélet med dette var at sikre og oge den
danske handel. Et andet formal med disse forordninger var deslige at sikre, at ingen andre end
kongen og hans familie kunne anskaffe sig og benytte de nevnte genstande og kleededragter,
og derigennem blev forskellen mellem kongen og folket understreget. Derudover stir der kort

og godt 1 det nastsidste punkt, at fremover matte ingen leengere bere perler, diamanter eller

* Bilag 2
* Dalgaard, 2015, s. 30
* Bilag 3
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andre @delstene. Ligesd matte silkestoffer heller ikke l&ngere vaere indvavet med guld eller
solv, ej heller broderet dermed.*’

Med disse forordninger blev det altsa muligt at afkode, hvilken plads en person eller dennes
mand havde 1 rangen eller tilherte i adelen, blot ved at afleese klaededragtens signaler.
Efterfolgende blev der sidenhen 1 1780’erne udstedt flere forordninger, men disse er ikke

inkluderet 1 dette speciale, da de ikke anses for at vere relevante for problemstillingen.

5.4 Kvinders indflydelse, magt og iscenesattelse i 1700-tallet

Ifolge museumsinspekteor ved Museum Senderjylland Mikkel Leth Jespersen og lektor ved
Arhus Universitet Nina Koefoed havde kvinder ikke de samme muligheder for indflydelse
som meandene 1 1700-tallet, da samfundet 1 denne periode var sterkt patriarkalsk orienteret.
Det beted bl.a., at det var maendene, som fik alle de centrale embeder og poster samt den
dertilherende magt og indflydelse. Til gengald var det dog ikke kun indenfor det huslige, at
kvinderne kunne gore deres indflydelse gaeldende. Jespersen og Koefoed opstiller fire
omrader, hvor det var muligt for kvinderne at gore sarlig figur: det formelle statslige system,
de sociale netveerk, den okonomiske magt og den visuelle isceneszttelse.*®

Indenfor det formelle statslige system var det serligt rollen eller rettere sagt embedet som
dronning, der var den mest indflydelsesrige post, en kvinde kunne besidde. Som dronning var
man ikke blot hustru til kongen, men man havde ogsa en central og vigtig plads 1 det
offentlige liv. Eksempelvis var der enkelte dronninger, der ifelge historiker Grethe Jensen
opnéede decideret politisk indflydelse, selvom deres raekkevidde kan vaere svar at pavise.*

I de sociale netvark spillede kvinderne en helt sarlig og central rolle, og her kunne de
virkelig markere sig og gore deres indflydelse gaeldende. De var vigtige brikker i spillet om
magt og indflydelse, selvfolgelig pa deres meends vegne. Der var et stort fokus pa personlige
alliancer og tvargéende forbindelser, sarligt efter de om rokeringer der fandt sted 1
samfundet, omtalt tidligere i dette kapitel.”

Ifolge Jespersen og Koefoed var det kun sjeldent, at man dengang blev skilt. Man ansa
nemlig &gteskabet som den sterste alliance mellem to familier — to slaegter — der begge sa

mulighed for sociale og politiske fordele via &gteskabet. Herigennem fik detrene ogsa en

*" Dalgaard, 2015, s. 31-33

*8 Jespersen & Koefoed, 2010, s. 6
4 Jensen, 2004, s. 9-12

% Jespersen & Koefoed, 2010, s. 10
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vigtig rolle, da de gennem deres @gteskaber kunne hjaelpe deres egen familie frem ved at
etablere fordelagtige sociale relationer. Jespersen og Koefoed argumenterer for, at kvinderne
dengang dermed altsa kunne opna en sarligt magtfuld position som etableringsled sdvel som
den ansvarlige for sikringen af familiens eliteere status.”' Et andet vigtigt element at navne,
nar man diskuterer kvindernes muligheder for magt og indflydelse, er salonerne, som
begyndte at gore deres entré 1 1700-tallet. De gik fra at vaere sociale ssmmenkomster til
deciderede saloner, der fandt sted i bade adelige og borgerlige hjem. Her blev der diskuteret
alt fra politiske til kulturelle spergsmaél. Vertinderne fik via deres veartskab en helt serlig
rolle og mulighed for at udeve deres indflydelse pa personer, der evt. selv besad en betydelig,
indflydelsesrig position 1 samfundet. Ifalge Jespersen og Koefoed fik kvinderne herved altsd
mulighed for at pavirke samfundsudviklingerne bl.a. i politiske og kulturelle henseender.>
Nar det kom til skonomiske anliggender, varierede kvindernes skonomiske muligheder, alt
efter hvilken plads de gennem deres far eller mand besad i det sociale hierarki. Forventeligt
fandt man dronningerne gverst i1 hierarkiet, da disse oftest besad betragtelige ekonomiske
midler. Serligt for dronningerne var, at de efter agteskabets indgéelse stadig havde adgang
deres egne skonomiske midler, hvis belagb var blevet aftalt pd forhdnd samtidig med
egteskabskontrakten. Adelige kvinder kunne godt eje godser, og ligeledes var det som regel
op til kvinderne at administrere forvaltningen af godserne, nir deres mand eksempelvis var
draget 1 krig. Skulle manden ske at de 1 krig eller af naturlige arsager, kunne kvinden som
enke godt fortsaette som godsejer, nogle gik endda hen og blev decideret magtfulde. Kvinder,
der tilharte de noget lavere sociale lag, havde ikke helt samme muligheder som de fernavnte
kvinder. Nar disse kvinder for eksempel arvede, var det op til deres @gtemand, hvor meget de
skulle have lov til selv at disponere over.”

Det sidste omrade, hvor kvinderne dengang kunne udeve deres indflydelse og gore denne
geeldende var igennem deres iscenesattelse. Som det efterhdnden er blevet fastsldet 1 dette
speciale, var det alfa og omega at sikre sig, at alle andre vidste, pracis hvilken status man
besad 1 hierarkiet sdvel som ens gkonomiske situation. Jo rigere man var, og hgjere status man
havde, des vigtigere var det at gore andre opmarksom herpa. Som det ogsé er navnt tidligere,
handlede det nemlig om at bruge iscenesattelsen af sig selv og ens status til at fremme ens

omdemme og @re, hvilket péd lengere sigt kunne pavirke ens fremgang, bade socialt og

31 Jespersen & Koefoed, 2010, s. 12
2 1bid. s. 14
> 1bid. s. 14-15
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gkonomisk. Den visuelle del af iscenesattelsen af kvinderne og deres familie var yderst vigtig
i forhold til udviklingen af de sociale netveerk naevnt ovenfor.™

Forsker ved Nationalmuseet Birgitte Baggild Johannsen navner, at dronningerne i mange
tilfelde kunne spille en sterre rolle 1 forhold til iscenesettelsen af erindringen, badde pd andres
og egne veje. Dette kom til udtryk igennem ritualer og ceremonier i forbindelse med
begravelser. Isceneszttelsen var vigtig for at sikre den rette erindring.”® Johannsen vurderer,
at der hovedsageligt er to omrader ud over de fernevnte begravelser, hvor dronningerne
virkelig kunne iscenesatte deres magtstatus og identitet, nemlig deres bryllup og deres
kroning. Brylluppet blev som navnt set som en etablering af en politisk alliance mellem to
slegter, og det var en demonstration af magt og pragt sdvel som familiens gkonomiske
ressourcer. Johannsen fremhaver dog dronningernes kroning som verende af endnu sterre
vigtighed 1 forhold til at demonstrere og definere deres magtstatus. Johannsen forklarer dette
med folgende: “Ved denne lejlighed modtog hun — pa linje med kongen — den guddommelige
indvielse til og sanktion af sit embede, ligesom hendes opgaver og pligter praciseredes”.”
Som tidligere n@vnt var portreetmaleriet ogsa en helt essentiel del af dronningernes
iscenesattelse 1 1700-tallet.

Det var vigtigt, at man kunne aflaese modellens plads 1 samfundet og dets hierarki, hvorfor det
var vigtigt, at portratterne blev iscenesat med diverse fyrstelige symboler, der kunne indikere
modellens retmassige plads og stand.’’

Hvis vi kigger pé de tre dronninger anvendt i dette speciale, Louise, Anna Sophie og Sophie
Magdalene, 1 relation til det vi lige har gennemgéet, mener lektor ved Syddansk Universitet
Michael Bregnsbo, at Dronning Louise (af Mecklenburg-Giistrow, 1667-1721), der blev gift
med Frederik IV 1 1695, skulle have haft en kedelig personlighed, der gjorde hende
tilnermelsesvis ubetydelig og uden udadvendte interesser. Hun led selvfelgelig under en
uinteresseret &gtemand, der offentligt begik utroskab. Derfor segte hun tilsyneladende tilflugt
1 religionen pietismen. Bregnsbo finder intet bevis for, at hun skulle have udfert nogen form
for socialt arbejde, i1 stedet skulle hun snarere have fort en skyggetilvaerelse som den vragede

og tilsidesatte dronning. Ifelge Bregnsbo gjorde hendes personlighed, at hun pa det naermeste

> Jespersen & Koefoed, 2010, s. 17
>3 Johannsen, 2007, s. 182

% Ibid. s. 184

" Heiberg, 2004, s. 189
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var decideret ubetydelig og kunne ikke have udevet nogen form for politisk indflydelse, ¢j
heller p4 selve hoffet.”®

Dronning Anna Sophie (Reventlow, 1693-1743) var ulig de andre dronninger ikke af
fyrstelig byrd, men var blot adelig og kom fra en af de mest velhavende adelsfamilier, der 1&
hejt 1 hierarkiet. Anna Sophie var dog langt fra populer, da det vakte serlig forargelse og
splid blandt kongefamilien, da hun og kong Frederik IV giftede sig, kort tid efter den tidligere
dronning Louise dede 1 1721. Inden det havde de dog allerede veret gift, til venstre hénd,
siden 1712. Efter Frederik IV’s ded i 1730 blev Anna Sophie sendt tilbage til Clausholm,
hvor hun kom fra, af Christian VI, som pa ingen médde brad sig om hende. Her fandt hun,
ligesom dronning Louise for hende, trost i pietisme.

Bregnsbo mener, at Anna Sophie opnaede en vis politisk indflydelse pa baggrund af det
serlige og kerlige forhold, hun og kong Frederik IV havde. Anna Sophie forméede altsa at
kravle helt til tops og bestred det hgjeste embede muligt for en kvinde — dronningeembedet.
Gennem hende var det ogsa muligt for hendes familie og slegtninge at opné politisk magt og
indflydelse.”

Dronning Sophie Magdalene (af Brandenburg-Kulmbach, 1700-1770) blev gift med den
senere kong Christian V11 1721, og deres @gteskab skulle efter sigende have vearet
usadvanligt harmonisk. Sophie Magdalenes personlighed derimod, og ligesé Christian VI’s,
skulle have varet sky, kejtet og indadvendt. Derudover var ingen af dem glade for at gere
offentlig figur. Til gengaeld gik de begge meget op 1 iscenesattelsen af deres kongelige
vaerdighed, hvilket bl.a. kom til udtryk gennem Sophie Magdalenes krav om en ny
dronningekrone (se bilag 5).°° Det formodes, at hun nzgtede at baere den samme krone, som
den tidligere dronning Anna Sophie havde baret, men dette kan ikke siges med sikkerhed. En
anden mulighed er, at Sophie Magdalene enskede at iscenesatte sin egen herkomst, hvilken
var af fyrstelig t, til forskel for Anna Sophie, som blot var af adelig herkomst. Dette kan
ogsa have vearet serligt vigtig for hende at understrege, eftersom Anna Sophie kom fra en
familie, der var betragteligt rigere end Sophie Magdalene, som kom fra en familie med mere
beskedne ekonomiske ressourcer. Sophie Magdalene og Christian VI blev begge meget
inspireret af pietismen og dens moralregulering af samfundet. Derfor traf de ogsa de sarligt

upopulaere beslutninger om at afspaerre slotspladsen med jernkader, afskaffe hoffesterne og

*¥ Bregnsbo, 2002, s. 17-18
* Ibid. s. 18-21
% Ibid. s. 21
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lukke teatrene. Pa trods af disse tiltag havde de ry for selv af vaere adsle med deres forbrug og
byggeri af diverse slotte, hvilket vakte en del forargelse, eftersom samfundet befandt sig 1 en
gkonomisk krisetid. Ligesom Anna Sophie havde Sophie Magdalene formaet at gore et godt
parti og gifte sig til det hgjeste embede for en kvinde pé dette tidspunkt. Ligesom Anna
Sophie forsegte hun ogsa at berige sine sleegtninge med indflydelse og magt i hierarkiet.’
Bregnsbo mener ikke, at Sophie Magdalene skulle have udevet nogen sterre politisk
indflydelse, mens Christian VI levede, hvilket han ser som et udtryk for deres harmoniske
®gteskab. Derimod treeder hun mere 1 karakter 1 enkestanden, hvor hun efter sigende skulle
have spillet en storre rolle 1 faldet af A.G. Moltke. Det skal ogsa navnes, at Sophie
Magdalene grundlagde den kronjuvelsamling, som vi kender i1 dag, da hun 1 sit testamente
testamenterede alle sine smykker til brug for de kvinder, der senere métte folge hende i

embedet som siddende dronning.*

5.5 1700-tallets skenhedsideal

Allerede 1 det tidlige 1700-tal fandtes der en form for konsensus omkring idealet for skenhed.
Denne var med til at praege folks opfattelse af menneskets udseende, om end med plads til
visse afvigelser fra eller modsatninger til normen. Som oftest handlede idealet om en vis
fysisk symmetri, men lige s& meget om at man udstralede en vis vardighed og forstaelse for
etikette samt smag — altsd en blanding af attributter, som man er fodt med, og nogle, som man
tilegner sig.” Der findes flere litterzre kilder fra 1700-tallet, som uddyber og kommenterer pé
emnet. En af disse er en roman skrevet af Antoine Le Camus: Abdeker: or The Art of
Preserving Beauty (1754).

Her klarleegger han, hvordan den ultimative skenhed ser ud — ifelge ham selv. For ham
handler det ikke alene om til at tilfredsstille synssansen, men lige sa meget de andre sanser.
En kvinde skulle for at leve op til skenhedsidealet ifolge ham bade vare smuk at se pa,
hvilket bl.a. indebar en fysisk symmetri og rene farver; hun skulle foles rar at rere ved; hun
skulle dufte behageligt; og sidst, men ikke mindst skulle hun have nogle behagelige lyde,
eksempelvis ndr hun spiste og snakkede. Ifelge Le Camus var det vigtigt, at kvinderne havde
en elegant opfersel, og at denne kom til udtryk gennem en elegant krop, is@r hvis man

onskede at iscenesatte sig selv som en socialt anerkendt skenhed. Ifolge Camus var dette af

ol Bregnsbo, 2002, s. 22
2 1bid. s. 23
5 Ribeiro, 2011, s. 144
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den sterste betydning, eftersom kvindernes rolle 1 samfundet var af en mere synlig karakter
frem for aktiv. Det er ogsa 1 denne forbindelse, at man i labet af 1700-tallet begynder at se
fremkomsten af deciderede manualer eller det, der tilsvarer nutidens fitness-magasiner, som
fokuserede pa bade kost og motion i et forsgg pa at fremme skenhedsidealet om den perfekte
kvindekrop.®*

En anden litterer kilde til synet pd skenhedsidealet 1 1700-tallet finder man 1 Delights for the
Ingenious (1711), som er en form for magasin med en samling af digte, kortere historier samt
et afsnit for spergsmél og svar, hvoraf et af spergsmalene lyder pa: ”Hvordan ser den
ultimative skenhed ud?”

Svaret pa dette er er opremsning af 26 punkter, der 1 ngje detaljer beskriver det kvindelige
skenhedsideal. Hun skal vaere ung; hverken vaere for stor eller for lille af statur; hun méa
hverken vere for tynd eller for tyk; der skal vaere symmetri i hendes proportioner og
kropsdele; hun skal have langt lyst og fint har; hun skal have en fin og glat hud; hun skal have
et ovalt ansigt; hun skal have en lige pande; hun ma ikke have hule tindinger; hun skal have to
lige gjenbryn; hun skal have blé gjne; hun skal have en lang nase; hun skal have runde kinder
— gerne med smilehuller; hun skal have en gracigs latter; hun skal have to rede leber; hun
skal have en lille mund; hun skal have hvide teender; hun skal have en rund og kedfuld hage;
hendes orer skal veere sma og sidde ordentlig fast pa hovedet; hun skal have en
elfenbensfarvet hals; hun skal have en barm af alabast; hun skal have en helt hvid og lang
hand; og hun skal have perlefarvede og ovale negle.

Sidst, men ikke mindst skal hun have en behagelig dnde, en behagelig stemme, en fri og
ubesvaret gestikuleren samt en fin og ydmyg gang. Til sidst anerkender forfatteren til denne

liste dog, at det synes umuligt at finde en kvinde, der kan leve op til samtlige krav.®

% Ribeiro, 2011, s. 150-152
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6. Pietismens historie og indflydelse i 1700-tallet

Ifolge lektor pa Arhus Universitet Carsten Bach-Nielsen opstod pietismen som en konsekvens
af uenighederne angdende fromhed, undervisning og det kirkelige liv indenfor den lutherske
ortodoksi efter Tredivedrskrigen. Baggrunden for disse uenigheder var den splittelse, flere
teologer mente, der var mellem holdningen om, at teologien var et absolut videnskabeligt
system, og holdningen om den enkelte persons fromhed. Lesningen pé disse uenigheder blev
pietismen, der lagde stor vaegt pd et fromt liv og en helliggerelse af det enkelte individ sével
som kollektivet. Gennem pietismen var det altsd meningen, at man skulle opleve
kristendommens sandheder som en levende og oplevet erfaring, der af sig selv ville vokse og
gro i det indre menneske.®

Pietismen oplevede stor indflydelse 1 de nordeuropeiske lande, herunder Danmark, i den
forste halvdel af 1700-tallet. I Danmark blev pietismens betydning for samfundet sarligt
kadet sammen med Christian VI’s regeringsperiode (1730-1746), da bade han og dronning
Sophie Magdalene oftest huskes for deres engagement i den pietistiske trosretning.®’ Philipp
Jacob Spener anses som pietismens grundlaegger, og efter hans ded 1 1705 (fedt 1634), opstod
der flere vaekkelsesbevagelser indenfor pietismen. En af disse var den hallensiske pietisme,
som blev grundlagt af den tyske August Hermann Francke (1663-1727).

Navnet hallensisk pietisme kom af, at Francke efter sin omvendelse blev prast i byen Halle pa
opfordring af Spener. En af de ting, som 14 Francke mest pa sinde, var undervisning, og derfor
var han med til at oprette flere skoler, der skulle varetage pietismens interesser derigennem.
Det var vigtigt for Francke, at de studerende blev skolet efter praxis pietatis, og at den
bibelske teologi var 1 hgjsede frem for den mere dogmatiske.

Pointen var at fremme en filosofisk grundet teologi samt styrke den praktiske teologi, mens
den sdkaldte stridsteologi skulle holdes pa et minimum. Sarligt pd det paedagogiske felt havde
Francke en stor indflydelse. Han gik meget op 1, at eleverne fik motion, og i at behandle
bernene som bern og ikke blot som voksne under udarbejdelse. Dette betod ikke
nedvendigvis ”fri leg”, men en vis paedagogisk styring deraf, sdledes at man opnaede bern,
der som voksne ikke var egoistiske, men i stedet udadvendte og tjenesteivrige. Francke mente
nemlig, at det vigtigste var, at man 1 alting handlede til Guds @&re og gjorde sig nyttig. Mens

arbejde skulle ses som et kald og en pligt, ansas lediggang og dovenskab som noget, der

% Bach-Nielsen, 2012, s. 283
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Side 29 af 92



skulle bekeempes. Efter Franckes ded 1 1727 fortsatte den hallensiske retning indenfor
pietismen sin udvikling, og herefter vandt serligt én holdning frem, nemlig adiafora, der ikke
var noget, som det kristne menneske beskeftigede sig med. Dette betad, at dans, spil og teater
samt dét at drikke alkohol, blev forbundet med synd. Atholdelsen derfra ansa man altsd som
en slags test af, om den enkelte person i virkeligheden var omvendt eller ¢j.*®

Pietismen var meget optaget af de indre vaerdier, mens den havde tendens til at udvise en form
for ligegyldighed overfor den viden, som ikke blev vurderet til at have nogen vardi for troen,
hvilket i sidste ende ifolge Bach-Nielsen beted, at den ikke lengere kunne leve pa de

videnskabelige standarder, der vandt frem i takt med oplysningens indtog.®’

6.1 Pietismens indflydelse pa kleededragterne

Op igennem 1700-tallet gennemgar moden en udvikling. Moden stod i begyndelsen pé
luksurigse broderede kleededragter og pudrede parykker for elitens kvinder og mand, ser man
mod slutningen af arhundredet, hvordan denne tendens er pa retur. De tidligere volumingse
klededragter blev udskiftet med nogle mere simple dragter til kvinderne og merkere dragter
til maendene. Dette symboliserede den holdningsandring, der skete, til, hvad luksus var og
ansas for. Derudover lagde man ikke leengere sa megen symbolsk vagt pé det tidligere
faktum, at man gennem sin klaededragt skulle udstrale, at man ikke behovede at arbejde.”
Hvilken betydning havde pietismen sé for denne udvikling?

Siden Louis XIV’s (1638-1715) pragt- og glansfulde hof blev dette anset som idealet, som
resten af Europas hoffer “skulle” leve op til. Denne pragt gik hen og blev til en magt, et
politisk udtryk for magt, hvorigennem man signalerede social stand og hierarki. Som det
fremgik af kapitel 5, horte der til hver sociale stand en “dress-code”, og der var love om,
hvem der métte beere hvad, men pa trods af dette blev disse forordninger betydeligt ignoreret.
Hen imod slutningen af 1700-tallet skete der som sagt en @ndring 1 samfundet i1 forhold til
kleededragtens funktion og magt, hvor denne fornavnte pragt ikke leengere symboliserede den
samme magt. Dette kan formodentligt tilskrives den interesse, med hvilken folk begyndte at
orientere sig mod puritanismen (England) og pietismen (Tyskland samt Skandinavien)
tidligere 1 arhundredet. Ens for begge trosretninger var, at de begge bl.a. gik op 1 at vaere

”sande” kristne, hvilket blandt andet blev reflekteret 1 en @rbar, dydig og anstendig

5% Bach-Nielsen, 2012, s. 283 og 285-288
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klaededragt.”! Hvor det altsd i begyndelsen af 1700-tallet havde veret narmest forventeligt, at
man omgav sig med overdadig luksus, blev denne luksus hen mod slutningen af 1700-tallet
mere ilde set, og der blev nu sat en dyd i at leve mere tilbageholdende.

Som det blev kort nevnt 1 introduktionen til dette kapitel, satte man 1 pietisme isar en dyd 1
ikke at spise og drikke 1 overflod, og forfaengelighed samt dét at tilstraebe besiddelser etc. blev
fordemt. Sande kristne skulle forsage prangende og pralende opfersel og soge at vare
ydmyge. Som det ogsd blev naevnt, havde Francke mange meninger om, hvad det ville sige at
vare en rigtig kristen, og skrev en masse om emnet.

Vedrerende klededragter havde han ogsé nogle skarpe holdninger. Sarligt det at bruge dem
til at fremhave sig selv pd den ene eller anden made s han som noget negativt og ikke noget,
som fortjente respekt.”? Der er altsé tale om store kontraster imellem tidligere méder at
signalere velstand og magt pd, og hvad Francke anerkendte som verdig opfersel.

I Danmark-Norge-Slesvig-Holstein-kongeriget indferte Kong Christian VI den hallensiske
pietisme som den officielle statsreligion, og 1 1736 blev konfirmationen patvunget. Som
forberedelse dertil skulle man gere brug af Erik Pontoppidans katekismus. Forskellen mellem
puritanismen og pietismen var, at puritanismen var politisk aktiv og gik imod enevelden,
mens pietismen var mere kulturelt orienteret.

Seerligt luksus var et omdiskuteret emne. Der blev bade diskuteret de skonomiske og
moralske konsekvenser, som moden og luksus ferte med sig. De gkonomiske konsekvenser
mentes at vaere skyld i statens manglende indtegter, mens de moralske konsekvenser mentes
at veere katastrofale for de gode dyder og manerer. Denne kritik var generelt mest rettet mod
importerede varer. Bdde puritanismen og pietismen havde deres storhedstid 1 den forste
halvdel af 1700-tallet og svandt derefter langsomt ind, som nye ideer tog fat. Nogle ideer

forblev dog, om end i en mere verdslig fortolkning.”

! Engelhardt, 2014, s. 225-228 og 230
7 Ibid. s. 230
3 Ibid. s. 231-232 0g 236
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7. Klaededragten

En af konsekvenserne af eneveldes rangsystem, som blev navnt i kapitel 5, var, at de
tidligere tydelige stand-markerer blev svarere at skelne imellem. Dog kunne man fortsat
igennem andre markerer sdsom kleededragten fastsla, hvilken social plads man tilherte 1
hierarkiet bl.a. pa baggrund af de materielle symboler, kleededragten indeholdt. Der herskede
tillige den tankegang, at kun de fineste samfundsklasser havde lov til at pynte sig, hvilket
haenger godt sammen med elitens hang til og interesse for mode i1 denne periode.
Klededragten fungerede som sagt nemlig som symbol pa ens sociale status. Man gik meget
op 1 at adskille sig fra de, der var lavere stillet end én selv, og dermed kunne klededragten
ogsé markere, hvor i hierarkiet man herte til.”*

Gennem sin kleededragt viste man ikke blot sin sociale status, men absolut ogsa sin
okonomiske forméen. Som jeg ogsa var kort inde pa i kapitel 3, blev klaededragten brugt som
et kommunikationsverktej. Ligestillede folk kunne genkende andre fra deres egen klasse
alene pa kleededragten, mens folk fra lavere klasser kunne se, at de her havde med en person
at gore, som tilhorte en hojerestaende klasse end dem selv.” En vigtig komponent af den
samlede klaededragt som en enhed var parykken. Den var en lige sa stor del af den symbolske
magt, som kleededragten indeholdte, som selve kjoledelen af kleededragten. Allerede fra
slutningen af 1600-tallet var parykken s bestandig en del af den samlede klededragt, at ingen

anstendig person ville vise sig offentligt uden én. Ifolge Peter Henningsen var det dog kun de

honnette folk, der bar paryk, mens bl.a. benderne métte nojes med deres eget naturlige hér.”®

7.1 Design og mode

I den forste del af 1700-tallet var det is@r den franske mode, der dominerede de europeiske
hoffer. Den franske mode stammede fra Versailles ved Ludvig 14.s hof og satte standarden
for alle andre hoffer.”” Sidenhen vandt den engelske stil dog mere og mere frem i takt med de
udviklinger, der skete 1 samfundet pa et europaisk plan. Frankrig overgav dog ikke bare sddan

sin magt som toneangivende indenfor moden til England. Man kan snarere sige, at

™ Henningsen, 2006, s. 334
> Ibid. s. 336-337

7% Ibid. s. 342

" Andersen, 1977, s. 11
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udviklingerne beted, at den franske mode vedblev at vere dominerede, nér det gjaldt fest- og
hofdragter, mens den engelske og mere simple mode vandt indpas i den daglige kleededragt.”
I det folgende vil jeg beskrive nogle af de typer klededragter, der blev anvendt 1 den
afgreensede periode, dette speciale arbejder ud fra. De anvendte kleededragtstermer er
adopteret fra tidligere museumsinspekter ved Nationalmuseet Ellen Andersens bog Moden i
1700-drene.

I de forste artier af 1700-tallet fandtes der fire hovedtyper af klaededragter: 1) klcedning
(denne @ndrer sig med tiden og bliver sidenhen kaldet en manteau), 2) fourreau (liv og skert),
3) robe de cour, 4) kofte og skort.”’ Den tidlige kladning fandt sin begyndelse allerede i
anden halvdel af 1600-tallet. I begyndelse var manteauen blot en del af den samlede
kleedning, der ellers bestod af tre skerter. Manteauen (en overdel) blev pé dette tidspunkt
faestnet omkring livet og loftet op bagpa. Sidenhen blev denne del syet sammen med selvet
livet og dbnet foran, sddan at man kunne se det naste lag af skerter. Manteauen blev nu en
selvstendig betegnelse for en kleededragt, der bestod af en aben overkjole, som man iferte sig
som man ville med en jakke, over et skort.

Livet 1 sddan en klaededragt var staerkt afstivet, og man kunne enten lukke den fortil, hvor
dette blev skjult under en smakke, eller mere synligt med bl.a. nale, haegter eller snering.
Bagfra havde klededragten brede nedsyede leg i livet, som mundede ud i et sleeb. Den havde
halvlange @ermer med leeg og opslag, og derudover brugte kvinderne det, man kaldte
andraskanter; det, der senere udviklede sig til engageants. Disse var fleser af enten knipling,
broderi eller evt. fint hvidt stof, der blev sat ind inder @rmeopslagene. Slabet kunne enten
hange glat ned 1 sin fulde l&ngde, eller det kunne blive faestnet, hvilket blev kaldt en
opstukket klcedning. Denne opstikkelse kunne enten vare fastnet symmetrisk bagpa eller vaere
festnet skaevt henover den ene hofte.*® Et eksempel pa denne klaededragt kan ses i bilag 11.
Klaededragten opstukket kicedning var 1 Danmark hgjeste mode omkring 1720’erne, men blev
stadig anvendt helt op 1 1740’erne.

Klaededragten fourreau eller liv og skert, som den ogsa kaldes, bestod af et meget stramt liv,
der blev lukket bagtil. Armerne, livet og selve skertet var alle i samme farve og stof. Denne
kleededragt har veeret meget anvendt, hvilket ogsa fremgér af antallet af fourreau klaededragter

1 dette speciales bilag (bilag 7,8, 10 og 12).

8 Andersen, 1977, s. 50
" 1bid. s. 16
8 1bid. s. 16

Side 33 af 92



Klaededragten robe de cour (nogle gange kaldet grand corps) ligner meget fourreauen, og den
eneste reelle forskel ligger 1 @rmerne. Robe de cour havde sma @rmestropper 1 samme farve
som resten af klaededragten, men de egentlige @ermer bestod af adskillige reekker af
kniplingsfleeser. Derudover var udringningen sa dyb, at @rmestropperne forhindrede
kvinderne 1 at lgfte armene. Til robe de cour-kleededragten herte oftest en stor garniture af
smykker, der skulle syes pa livet, men generelt set var det kutyme, at man bar mange smykker
sammen med denne kleededragt. Robe de cour kunne godt have et decideret hofslaeb, der
enten blev heftet fast rundt om livet eller blev faestnet ved skulderen. Robe de cour blev anset
som den fineste ceremonielle galladragt, og den blev kun brugt ved hoffet.

Kofte og skort-klededragten var af en mere uformel karakter og blev bl.a. brugt til jagt og
ridning. Denne klededragt var dog ikke kun forbeholdt eliten, men blev ogsé béret af de mere
jeevne kvinder.®' Eftersom denne klaededragt ikke er reprasenteret pa nogle af de portratter
som bliver anvendt i specialet, vil jeg ikke ga mere 1 dybden med denne klaededragt.

Fra omkring 1730’erne ser vi, at nogle af klaededragterne begyndte at @ndre sig, og enkelte
nye kom til. Manteauen blev stadig anvendt, dog mest blandt de borgerlige kredse. Dens
udseende @ndrede 1 mindre omfang karakter: Den bibeholdte den dbne overkjole og skert,
men bl.a. slebet forsvandt, og de leeg (watteau-leg), som for var syet ind 1 livet, blev lgsnet
og flad i stedet lige ned 1 skertet. Derudover var der nu tre forskellige @rmer dertil: 1)
halvlange @rmer med albuesem og engageants, som ogsa gik under navnet manches pagode,
2) halvlange @rmer med albuesem med en tatsiddende ruche, der gjorde, at den sad stramt
omkring albuen, hvilket formodentligt kaldes romantiske @&rmer, og 3) lange og sna@vre &rmer
med albuesem, der nogle gange havde et puffet overerme og ofte opslag omkring hdndleddet,
som ogsi gik under navnet persiske cermer.** Klaeededragten robe de cour fortsatte som
galladragt og @ndrede ikke markbart udseende. Klaededragten fourreau eller liv og skort
udviklede sig til en rund kjole, ogsé kaldet engelsk kjole, snorekjole eller robe de ronde.
Andringerne 14 1, at kleededragten nu af og til blev lukket fortil med enten snerer, haegter eller
nale. En sjelden gang brugte man smakker. Selve skertet var som regel arrangeret i leeg eller
rynket og kun sjldent udsmykket.*

Et vigtigt element for klaededragtens udtryk og udseende var barerens undertaj. Termen

undertaj er 1 moderne forstand ukorrekt at bruge, eftersom man dengang ikke brugte undertoj,

81 Andersen, 1977, s. 20-21
8 1bid. s. 54
8 1bid. s. 57
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som vi kender det i dag. I stedet skal termen forstds mere bogstaveligt talt som det tgj, man
havde pa under klaededragten.

Datidens undertgj bestod af en scerk, et snareliv, et underskort samt et fiskebenskort. Scerken
var lavet af hvidt leerred, og nogle havde fine kniplingsermer, som alt efter klededragten var
synlige under &rmet. Over seerken bar man underskertet, der om vinteren kunne vaere foret
med skind for at holde pa varmen. Snarelivet var en essentiel del af den samlede klaededragts
udseende sammen med fiskebensskertet. Jo bredere et skort, des smallere en talje. Man
benyttede to forskellige typer af snereliv: 1) et fransk, som blev sneret bagtil, og 2) et
engelsk, som blev sneret fortil. Pointen med et snereliv var at give bareren en sa smal talje
som muligt samt at gere denne s& hejbarmet som muligt. Fiskebensskortet var et underskort
typisk lavet af groft leerred, som blev trukket stramt udover nogle range af fiskeben. Formen
pa disse skerter var 1 begyndelsen klokkeformet, men @ndrede sig meget flere gange 1 lebet af
1700-tallet.** Det klokkeformede skert forblev populert helt op igennem 1740’erne, og
herefter begyndte det at &ndre form. Det blev fladere bade foran og bagpé og naede sit
hejdepunkt rent omfangsmeessigt omkring 1760’erne, det er ogsé kendt under navnet pannier
a coudes. Et alternativ til det klokkeformede fiskebensskortet og pannier a coudes var pocher.
Pocher var en slags trommeformede puder, som man bandt pa rundt om hofterne. Disse var
ogsa lavet af fiskeben, hvor man spandte et stramt stykke stof udover. Ofte lavede man
lommer inden i pocherne.*

Nar ovenstaende er fremlagt, og alle de forskellige typer klaededragter, der blev anvendt 1
denne periode, er gennemgaet, skal man selvfelgelig huske pa, at moden ikke var mere
firkantet, end at der selvfelgelig var plads til personlig kreativitet og ideer, nar det kom til
udformningen af kleededragternes udseende. Det kan nemt lyde, som om dragterne kun kunne
se ud pa én bestemt made, og at alle herte til i én bestemt gruppe, men siledes har det ikke
veret. Der vil veere nogle af kleededragterne i bilagene. som falder mere eller mindre udenfor

kategori. og dette skal blot ses som et udtryk for barerens personlighed.

7.2 Farver og stoffer

Det var ikke blot selve designet pa klededragterne, som var fransk; selve materialet, som

kleededragterne blev syet i, stammede oftest ogsa fra Frankrig. Selvom silkestofferne

8 Andersen, 1977, s. 29-32
8 Andersen, 1977, s. 72
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oprindeligt kom fra Asien, var den franske silkeindustri suveraent markedsdominerende, og
det var svert for den danske produktion at leve op til samme standard. Dette havde den effekt,
at importen deraf steg voldsomt, hvilket afledte de tidligere navnte forordninger pa
luksusvarer og import heraf. Ensfarvede klaededragter var meget benyttede is@r 1 hjemmene,
men takket vaere [saac Newton blev det muligt at ssmmensette farver og lave halvtoner samt
afskygninger. Dette betod pd det nermeste en revolution af kleededragterne, som nu bed pa
uanede muligheder af farvekombinationer.*®

Tiden inden 1700-tallet var rent farvemaessigt domineret af de merkere, dybe og
kontrastfyldte farver sdsom, brun, lilla og hejred. I stedet s& man en fremkomst af lettere,
lysere og sékaldt pastelfarver som bla, lyserad, gul og gréd. Disse tendenser var dog mest
udbredt blandt de overste samfundslag, mens enkelte lande som Spanien og Italien forblev
trofaste mod de merkere farver noget leengere end andre lande.®” Hvid var ogsa en populzr
farve, serligt hos kvinder og ofte brugt ved isar kniplinger. Farven grd var tidligere meget
brugt 1 middelalderen, men fik et slags comeback omkring 1730’erne. Dette var ikke den
merke nuance af gra, der ellers var blevet brugt af det arbejdende folk, men i stedet en lys og
stralende gra, der ogsa legede med selvnuancer. Ligesom den gré farve fik nyt liv 1 1700-
tallet, var det samme tilfaeldet for den gule farve. Denne gik fra guld- og bronzefarvede
nuancer til at blive mere lys og kold.*®

I 1200- og 1300-tallet blev farven bla en af de mest anvendte og favoriserede farver, hvilket
eksemplificeres ved dens konnotation med Jomfru Maria og de royale. Farven bl kom tilmed
pa hejde med farven red, og sammen dominerede de to farver de naste tre-fire hundrede ar. |
1700-tallet begyndte den bla farve dog at vinde mere frem end den rede. Takket vaere nye
metoder for indfarvningen af stoffer og muligheden for at bruge indigo som farvestof, kom
der et vaeld af nye nuancer af den bl farve.” De lysebla farver steg i popularitet blandt de
kongelige 1 lobet af den forste halvdel af 1700-tallet, hvorefter adelen fulgte og til sidst
borgerskabet i den sidste halvdel af 1700-tallet. Tidligere havde de lysebla farver ellers tilfaldt
folk fra de laveste sociale lag i samfundet, da de tidligere anvendte metoder til at farve

stofferne med ikke havde veret avancerede nok til at lave en ordentlig farve.”

8 Andersen, 1977, s. 14

87 Pastoureau, 2009, s. 159

% Ibid. s. 159-160

8 Pastoureau, 2001, s. 123-125
 Ibid. s. 134
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En af de farver, der var mindst populer 1 1700-tallet, var farven gren. Denne led nemlig under
den bla farves favorisering, eftersom det ikke var velanset at mikse de to farver sammen.
Derudover blev farven opfattet som alt for ubetydelig og havde desverre den konsekvens, at
den om aftenen i lysets sker snarere lignede en beskidt brun end gren. Desuden blev farven
gron stadig forbundet med uheld, deemoner og hekse.”' Hvor den gronne farve dog stadig blev
anvendt, forholdt det sig anderledes med farven sort, der pd det naermeste synes helt at
forsvinde ud af klededragterne. Dette varede helt indtil slutningen af 1700-tallet, hvor den
seerligt i Frankrig fik et helt stort comeback i forbindelse med revolutionen.’

Som navnt blev en stor del af 1700-tallets stoffer produceret 1 Frankrig. Der fandtes pa dette
tidspunkt flere forskellige typer af klededragtsstoffer, men mest relevant for denne opgave er
stoftypen silke.

Der findes flere forskellige typer af silkestoffer. Forskellen ligger i méden, de hver is@r bliver
vavet pa, hvilket kan resultere 1 forskellige tykkelser og overflader. En af de mest klassiske
typer af silkestoffer er eksempelvis taft, som er mest kendt for sin stivhed, sin knitrende lyd
og for at vaere et levende stykke stof. Desuden har taft veret en favorit blandt bade adelen og
ved hoffet. En anden stoftype, der var populer, var damask (ogsé kaldet jacquard), som er
mest kendt for at have indvavet et menster i en anden tone, men i samme farve. Dette minder
meget om brokadestoftypen, der ogsé har indvavet et menster; her er det blot i en anden farve

eller evt. med selv- eller guldtrade.”

ol Pastoureau, 2014, s. 171
92 Pastoureau, 2009, s. 160
%3 Upubliceret kilder - Silkehuset
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8. Analyse

I dette kapitel vil jeg analysere de udvalgte dronningers iscenesattelse af sig selv gennem
deres klededragter, og hvordan dette bliver anskueliggjort via deres portratter.
Iscenesettelsen blev ofte brugt som et verktej til at markere eller demonstrere ens magt og
position, og derfor vil det vare naturligt at undersege, om dette liges er at bemaerke 1
dronningernes portraetter. | sammenhang med dette er det relevant ogsa at se pa, hvordan eller
om dronningeportratterne opfylder kriterierne for tidens skenhedsideal omtalt 1 kapitel 5.5, da
dette element ogsé er en vigtig del af den samlede iscenesattelse. Derudover vil jeg kigge pa,
om det er muligt at afkode nogen samfundsudviklinger 1 klededragterne, eksempelvis de
religiose udviklinger indenfor pietismen. Hver dronning far sit eget afsnit, og der vil til slut
vare en delkonklusion pa alle tre anvendte portraetter. Her vil jeg vurdere, om der pa
baggrund af de tre portraetter samlet set kan konkluderes noget om den enkelte dronnings
personlighed (individualitet), samt kommentere pd, hvordan dette stemmer overens med andre
kilder. Sidst, men ikke mindst vil jeg undersegge, hvilken pavirkning luksusforordningerne

havde pa dronningernes klaededragter — hvis de overhovedet havde nogen.

8.1 Dronning Louise (af Mecklenburg-Giistrow), 1667-1721

Pé det forste portraet af Louise (bilag 6), ser vi et noget mere utraditionelt dronningeportraet
end de efterfolgende typiske paradeportraetter anvendt i specialet. Selvom dette portreet
afviger noget fra ops@tningen af de efterfolgende portraetter, er det dog stadig et accepteret
portrat af dronningen, da det leegger sig op ad en portraetgenre, hvor man kombinerer
kvindeportretter med teater og mytologi. De portratter, der opstod fra denne kombination,
lagde veaegt pa den erotiske udstréling, hvilket ogsé er tilfeeldet med Louises portrat. En af de
malere, som gjorde meget 1 denne type portraetter, var Jacob d’ Agar, som malede et lignede
billede af hertuginden af Portsmouth. Hun signalerer, ligesom Louises portrat, gennem
klaededragten og kompositionen en vis erotisk imedekommenhed.’* Trods de erotiske
undertoner skal dette portraet ses som en kerlighedserklaering fra Louise til Frederik IV, som
allerede pé dette tidspunkt var hende utro. Det er ikke muligt at afgere praecis, hvilken type
kleededragt Louise har pa her, men man kan dog godt fastsld, at den er sterkt nedringet og er

syet 1 guldindvevet brokadesilkestof. Selvom vi ikke kan fastslé, hvilken klaededragt Louise

* Heiberg, s. 2003, s. 100
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har pé, er det ikke svart at aflaese hendes iscenesattelse gennem denne som en attraverdig
kvinde. Vak er den opstillede parade-iscenesettelse af en dronning til fordel for en vampet og
sensuel kvinde, der indbyder sin mand. Pointen her har varet at iscenesette eller rettere
understrege hende selv som kvinde fremfor dronning. Selve portrattet er malet i morke
farver, hvilket ogsé er tilfeeldet for kleededragtens stof, hvis farver muligvis er brun, og hvad
der ligner en kobber-/guld-/gul farve. Som vi sé 1 kapitel 7.2, var disse farver mest populare 1
tiden op til 1700-tallet, hvilket stemmer fint overens med dateringen af portrattet, der er sat til
cirka ar 1700. I forhold til de opstillede krav for tidens skenhedsideal skal man selvfolgelig
huske, at de forst blev udfaerdiget 1 1711. Ikke desto mindre opfylder hun flere af kravene om
bl.a. den elfenbensfarvede hud, den fyldige alabastfyldte barm, det ovale hoved, den rade pink
mund samt fysisk proportionelle krop.

I kapitel 4 blev det navnt, hvordan det var vigtigt, at portretterne lignede den person, de nu
engang skulle ligne, men det er ikke utaenkeligt, at Louise (og sikkert ogsd mange andre
kvinder) havde ensket at iscenesatte sig selv som indbegrebet af tidens skenhedsideal, hvilket
kleededragten ogsa er med til at underbygge. Her teenkes blandt andet pa, hvordan
kleededragten er med til at forme kvindekroppen efter idealet.

Derudover er hun nermest svebt i den traditionelle hermelinskabe. Der kan skimtes en krone,
som hgjest sandsynlig er kongens krone, eftersom portrattet er en kerlighedserklaring til
ham. Hvordan kan man vare sikker pa, at det er en karlighedserklering? Svaret ligger i1 de
opstillede symbolske hjelpemidler. Eksempelvis er karlighedsguden Amor blevet placeret
bag Louise, mens hans bue laner sig op ad kronen. Derudover understreger man ogsa deres
hellige forening gennem agteskabet ved at satte den lille engel ind ved siden af Amor som en
hjelpende hénd. Iscenesattelsen pé dette portraet har altsd ikke noget med samfundets
udviklinger, de religigse stromninger eller hendes families position at gere, som vi vil se pa
de efterfolgende portraetter, snarere tvaertimod.

Det er derimod den enkle iscenesattelse af Louises kerlighed til kongen og hendes
retmaessige, velsignede plads som hans hustru. P& dette tidspunkt har Louise altsa endnu ikke
opgivet kongen, selvom han var hende utro og med tiden ogsé giftede sig til venstre hand med
andre kvinder.

Pé det andet portret af Louise (bilag 7) ser vi hende sidde pé en fint udskaret og polstret stol.
Portraettet leegger sig op ad de mere traditionelt opstillede dronningeportreetter (parade-

portratter) 1 den forstand, at der bliver anvendt de forventelige kongelige symbolske
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hjelpemidler (omtalt i kapitel 4). I dette tilfeelde er der eksempelvis tale om kongekronen 1
hejre side af portreettet, den fernavnte stol, den dramatiske sejlebaggrund (ukendt sted) samt
den kongelige hermelinskdbe med guldbroderede kongekroner, der i sig selv skal symbolisere
barerens renhed og vaerdighed. Hvorvidt Louise rent faktisk har baret kaben, eller om denne
er blevet tilfgjet af kunstneren for symbolsk effekt, vides ikke.

Pé dette portraet af Louise (bilag 7), der er dateret til ca. 1720, baerer hun en klaededragt, der er
syet som en fourreau, ogsa kaldet liv og skert, hvilket stemmer meget godt overens med
perioden for, hvornér denne klaededragt var pa mode. Farven pé klaededragten er en blanding
af gul og orange, vaevet i brokadestil med diverse slyngende motiver, hvoraf nogle er
selvindvaevede. De morke toner 1 klededragten synes at pege pa, at moden endnu ikke pa
dette tidspunkt har skiftet fra de morke og tunge farver til de lettere pastelfarver, som jeg var
inde pd 1 kapitel 7.2.

@verst pa brystet af klaededragten baerer hun, hvad der ligner flere diamanter, men hgjest
sandsynlig har det vaeret similisten, samt en enkelt stor drabeformet perle. Derudover har hun
faestnet, hvad der igen skal ligne nogle store diamanter 1 haret, savel som hun har perlekader
snoet om sit har samt nogle enkle pendeloque-oreringe. Sidst, men ikke mindst har hun pa sin
venstre arm fastnet, hvad der ligner en mindre diamantbroche med tre drabeformede perler.
Klaededragten har uden tvivl vaeret kostbar, bl.a. grundet selvindvavningerne, men
udsmykningen af bade Louise selv og klededragten kan virke relativt beskedent i forhold til,
hvad vi kommer til at se pa senere portretter.

Kongekronen, som Louise sidder med i venstre hand, er Christian V’s kongekrone (se bilag
5), hvilket udover kleededragten ligeledes kan vere med til at afgreense dateringen af
portrattet, der derfor med sikkerhed kan siges at vaere fremstillet efter 1670. Portrattet spiller,
som et verktej til at cementere Louises position som dronning, pa alle de forventede
tangenter 1 iscenes@ttelsen af en dronning. Hun er udstyret med de symbolske hjelpemidler,
som man forventer pa et dronningeportrat.

Det mest demonstrative aspekt ved dette portret er, hvordan Louise er placeret godt og
grundigt 1 sedet pd, hvad der kunne veare en forlgber til Christian VI’s tronstol til audiens,
hvilket symbolsk set kunne vare en demonstration af, at tronen var hendes, og at ingen skulle
komme og valte hende af pinden. Ligeledes har hun et godt greb om kronen. Dette kunne
igen symbolisere, hvordan hun ikke har tenkt sig frivilligt at give slip pa sin mand. Hendes

kleededragt er med pa moden og tydeligvis kostbar. Disse hjelpemidler gor det dermed
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tydeligt for enhver (samtidig) beskuer at atkode, at dette er et portraet af en dronning eller 1 det
mindste et medlem af kongefamilien. Ifelge bdde Bregnsbo og Heidberg var Louise ikke
nogen munter kvinde og sikkert negativt pavirket af sin mands utroskab. Dette gjorde, at hun
begyndte at dyrke religion mere og mere, og serligt her pietismen.”> °° Som det blev
gennemgaet 1 kapitel 6.1, havde pietismen ogsé indflydelse pa klaededragterne, og man mente
indenfor pietismen, at det var vigtigt, at man sa arbar ud i en anstendig klededragt. Ligeledes
bed pietismen, at man s@nkede niveauet af luksus.

Det synes sikkert at formode, at pietismen har haft en pavirkning pa Louises valg af en mere
tekkelig klaededragt samt portratstil denne gang, da Louise pa dette portraet har valgt den
mere traditionelle paradestil, hgjst sandsynlig som en konsekvens af, at hun selv blev mere og
mere religios. Her er klaededragten det essentielle fremfor den mere vovede stil, der blev
anvendt pé det forste portraet (bilag 6). Louises behov for at iscenesatte sig selv som
dronningen og understregningen deraf som modspil til de andre kvinder 1 kongens liv bliver
cementeret gennem hendes klededragt. Som vi kunne se 1 kapitel 5.3, var der pa dette
tidspunkt visse forordninger, som gjorde, at ikke alle kunne bere netop denne klededragt.
Dermed bliver klaededragten netop et symbol péd hendes position som dronning.

Det tredje portrat af Louise (bilag 8) er ligesom det foregaende portreet et traditionelt
dronningeportrat. Den vigtigste forskel er, at dette portrat er malet posthumt 1 1730, altsa ni
ar efter hendes ded 1 1721. Dette er vigtigt at bemarke, da det betyder, at kunstneren og
serligt den, der bestilte portrettet, har haft en sarlig intention med portreettet, hvilket far
betydning for tolkningen af iscenesattelsen.

Ligesom ved det foregédende portrat er Louise her udstyret med de samme traditionelle
kongelige symbolske hjelpemidler, som hermelinskaben med guldindvevede kongekroner
samt kongekronen pa puden. Klededragten er 1 samme model som tidligere — en fourreau —
dog med den enkle lille detalje, at kjolelivet er blevet kantet med en stribe hermelin.
Klededragten er fulgt med tidens trend indenfor farver, og vi ser her den forste klededragt 1
en lysegré tone, selvom portraettet er en anelse morkt. Fourreauen er syet i et silkebrokadestof
med sglvindvaevede menstre af slyngede blomster samt fine engageants, formodentligt ogsé af
silke. Denne kleededragt er noget mere juvelbesat end den tidligere, hvilket kan vare et udtryk
for malerens kunstneriske friheder. Vi ser igen de samme perlekaeder sneret om hende hér, og

hun har ligeledes ogsé enkle pendeloque-greringe pa dette portret. Dog baerer hun her endnu

% Bregnsbo, 2002, s. 17-18
% Heiberg, 2004, s. 62-65
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flere juveler end tidligere. Her har hun et diadem i guld med en enkelt drabeformet perle 1
haret sdvel som en aigrette pé siden af hovedet. Rundt om overarmen og pa selve livstykket er
kleededragten tungt besat med, hvad der formodentligt er similisten.

Muligheden for kunstneriske friheder er stor i1 dette portraet, eftersom det er malet efter
Louises ded, og siden vi ikke har mulighed for rent faktisk at bekraefte, at denne klaededragt
egentlig har eksisteret.

Portreettet er en smule mere statelig 1 sin komposition end det forrige, i og med at Louise her
star ret. Herved kommer kleededragten ogsa helt frem og 1 centrum pé portreettet. Der er ogsa
anvendt en overflod af stofmateriale til bdde hermelinskaben, kleededragtens skert samt den
draperede baggrund. Som det var tilfeldet med det foregaende portreet, beerer klaededragten pa
dette portraet ogsa prag af at vaere en &rbar dronningeklededragt grundet dens uathangighed
af luksusforordningerne. Til forskel fra den tidligere forekommer denne kleededragt noget
mere luksurigs. Altsa er de pietistiske stromninger ikke helt s tydelige i dette portraet, som de
var 1 det forrige.

Dette er sandsynligvis, fordi Louise ikke selv er afsenderen pé portrettet. Som Bregnsbo og
Heiberg understreger, foregik der en rivalisering mellem Louise og den naste dronning Anna
Sophie, og derfor er det ikke usandsynligt, at bestilleren af portrettet har ensket at cementere
iscenesattelsen af Louise som den bedre dronning af de to — den retmaessige. Der er skruet
lidt op for volumen og det pompese, dog uden at det bliver ekstravagant. Hvis vi godtager
premissen om, at den person, som bestilte billedet, onskede at iscenesette Louise som den
legitime dronning — grundet rivaliseringen med Anna Sophie —hvilken rolle spiller
klededragten sé 1 dette, hvis nogen? Det er min vurdering, at kleededragten her bliver brugt til
at iscenesatte og understrege Louises position som dronning. Som navnt tidligere kan man
alene pd baggrund af luksusforordningerne se, at klededragten er udfert i luksusmaterialer
forbeholdt de kongelige. Klaededragten er ogsd med til at fremhave de af Louises
karakteristiske trak, der lever op til de nevnte skenhedsidealer, hvilket igen er med til at

understrege hendes position som dronning.

8.1.1 Delkonklusion pa Dronning Louise (af Mecklenburg-Giistrow)
Baseret udelukkende pa de tre udvalgte portretter synes Louise ikke at have brugt sin
klededragt som talerer eller kommunikationsverktej til eksempelvis at promovere pietismen

eller andre maerkesager. Hun har klaedt sig efter moden og fulgt de normer, der fulgte med
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dronningeembedet, sdvel som det man forventede sig af en dronning. Det mest
opsigtsvaekkende er, at hun har valgt at lade sig atbilde nermest afklaedt pa det forste portraet
(bilag 6), men som det blev redegjort for tidligere, var der en pointe med dette, og budskabet
var kaerlighedserkleringen. Der er umiddelbart ikke den store udvikling 1 hendes
kleededragter, men dette siges med et vis forbehold, eftersom det ikke er muligt at konkludere,
hvilken klaededragt der er anvendt i bilag 6, og eftersom klaededragten i bilag 8 er portratteret
efter hendes dod og derfor muligvis ikke er en gengivelse af en agte klaededragt. Indholdet af
Louises smykkeskrin kendes ikke, men baseret pa de tre udvalgte portratter har det
sandsynligvis ikke varet prangende.

Hvorledes hendes pietistiske overbevisning har pévirket dette, kan vi 1 virkeligheden kun
gisne om, men det synes at vare en oplagt mulighed. Ligeledes synes det sandsynligt, at
denne overbevisning har pavirket hendes valg af kleededragter og disses udformning, bade 1
deres @rbare udtryk, men bestemt ogsa deres tilbageholdenhed 1 forhold til anvendelsen af
ekstravagante luksusgenstande. De begraensninger, der blev sat op 1 de naevnte
luksusforordninger 1 kapitel 5.3, synes ikke at kunne spores 1 de tre portreetter af Louise. Dette
er sandsynligvis, fordi Louise gennem sit virke som dronning ikke var underlagt disse.
Omvendt kan man derfor netop bekreftet dette, 1 hvert fald at hun var en del af den kongelige
familie, eftersom det var hende tilladt at baere netop disse kostbare klededragter, de
specifikke smykker, og at hun anvendte de kongelige symbolske hjelpemidler som
hermelinskiben og kongekronen.

De tre klaededragter er altsd en méde for Louise at iscenesette sin personlighed og historie pa.
Det forste portraet tilkendegiver hendes hengivenhed og karlighed til sin mand, men i
kombination med andre og skrevne kilder, der kan tilkendegive den lidt sergelige
kerlighedshistorie, ved vi, at hendes erklering ikke blev gengeldt. Pa det andet portraet lever
Louises op til det, vi forventer af hende, nemlig det typiske dronningeportrat, hvor hun
forseggte at demonstrere sin position som dronning.

Det sidste portraet siger mest om, hvad hendes efterladte har syntes om hende efter hendes
ded. Alene dét at de bestilte et portreet, forteller, at hun var elsket, og méden, hvorpa de
valgte at iscenes@tte hende, forteller, at de ansd hende som alt andet end ligegyldig, selvom
vi 1 dag maske ikke anser hende for at have varet af stor betydning eller sarligt

bemarkelsesverdig.
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8.2 Dronning Anna Sophie, 1693-1743

Det forste portraet af Anna Sophie ligner endnu et traditionelt opsat dronningeportret.
Dateringen af portraettet er dog forbundet med en vis usikkerhed, selvom det synes heojst
sandsynligt, at hun er dronning pa dette tidspunkt. Der er anvendt enkelte symbolske
hjelpemidler sdsom hermelinskdben og kongekronen pa puden til hgjre pd det draperede bord
savel som den draperede baggrund. Derudover kan man se antydningen af et slot 1
baggrunden. Typisk plejer man at placere den portretteredes hjemstavn, hvilket i dette
tilfelde ville veere Clausholm Slot, men det ligner det ikke 1 dette tilfaelde. Selve
kleededragten er en manteau syet i en orange silkebrokade med andraskanter eller det, der
bliver til engageants.

Derudover har den en heftigt juvelbesat kant pé skertet sdvel som omkring armene og
brystsmakken. Derudover synes Anna Sophie ikke selv at baere nogen smykker udover det
miniatureportraet af Frederik IV, hun berer pa brystet. Klededragten er med pa moden og
tydeligvis kostbar, men ikke ekstravagant. Selvom kladedragten er besat med juveler, har det
langt fra taget overhidnd. Hvad er sa pointen med portrattet?

Anna Sophie har skullet igennem en overgangsperiode, hvor hun gik fra at vere adelig til at
blive dronning. Klededragten bliver hermed objektet for en iscenesattelse af Anna Sophies
nye magt og position. Som navnt tidligere var det vigtigt, at samtidens beskuere kunne aflaese
eller afkode det budskab, der var indkodet 1 portraettet, og i dette tilfalde er det sé at sige en
“queen in the making”. Ifolge Heiberg’’ tilhorte Anna Sophie en af de mest indflydelsesrige
og velhavende adelsfamilier 1 Danmark, der dog stadig blot var en adelsfamilie og ikke
fyrstelig. Derfor har det vaeret vigtigt at underbygge og legitimere Anna Sophies position som
forst Frederik IV’s hustru til venstre hand og sidenhen til hgjre hand gennem bl.a. hendes
kleededragt. Gennem klededragten har man nemlig kunnet begynde iscenesattelsen af hende
som dronning. Hun var heller ikke bundet af de samme restriktioner, som
luksusforordningerne bad andre adelige.

Pé dette portraet (bilag 9) er det ikke til at se, at pietismen skulle have haft nogen serlig
indflydelse pa kleededragten eller andet, hvilket stemmer fint overens med andre kilder, der
heller ikke ser nogen s@rlig sammenhang mellem Sophie Amalie og pietismen. | forhold til

tiden skenhedsideal har man selvfalgelig ogsé forsegt at iscenesatte Anna Sophie s ideelt

°7 Heiberg, 2004, s. 65
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som muligt, hvilket klaededragten er med til at understrege ved bl.a. at fremhave den enskede
kropsfigur.

P& det andet portreet af Anna Sophie (bilag 10) ser vi endnu en gang et typisk paradeportret.
Pé dette tidspunkt er Anna Sophie med sikkerhed blevet dronning. Portrattet er smaekfyldt
med symbolske henvisninger til Frederik IV, bl.a. kongekronen og hermelinskében, men ikke
mindst en buste af formodentligt Frederik IV, der symbolsk er ifert laurbarkrans som en slags
casar. Et andet symbolsk virkemiddel er det fad med blomster, som Anna Sophie stdr med.
Som navnt tidligere var blomster et symbol pa frugtbarhed, og andre kilder bekrafter, at
Anna Sophie og Frederik IV onskede bern, men at disse desvaerre alle dode som sma.” *° Det
mest opsigtsvekkende ved dette portret er ligheden mellem Anna Sophies valg af kleededragt
og Louises kleededragt pa bilag 7. Ligheden er sldende, og man kan kun spekulere over, hvad
motivet har vaeret bag en sa ens klaededragt. Sandsynligheden for at det kunne vaere den
samme, og at Anna Sophie skulle have arvet den, synes lille. Begge klaededragter er syet i
facon som en fourreau af gult/orange silkebrokadestof med sglvindvavede blomstermotiver.
Begge kladedragter har et ens lignende brystsmykke gverst pa livstykket.

Dog tyder det pa, at Louises var lidt sterre end Anna Sophies, og begge har ligeledes
juvelbesat den nederste kant af livstykket. De to klededragter er rent faktisk sa ens i deres
udtryk, at det nermest ikke kan vare et tilfelde. Men hvad kan sd vare drsagen bag Anna
Sophies valg om at blive portratteret 1 en kleededragt mage til den tidligere dronnings?
Muligvis kan hendes motiv bunde i et gnske om at iscenesatte sig selv som varende
ligevaerdig med Louise. Anna Sophies mangel pa popularitet kom af, at der var en stor
keerlighed til Louise som dronning i befolkningen, s& ved at efterligne hende og hendes
klededragtsvalg kunne hun have haft et onske om at skabe et billede af sig selv som
sammenlignelig med Louise i folkets bevidsthed.

Der er selvfolgelig ogséd den mulighed, at netop dette design var sa populert og tilgengeligt,
at det ikke har varet unormalt dengang, at de to kvinder er endt med tilnermelsesvis den
samme kladedragt. Dette redegeor selvtolgelig ikke for ligheden med de pésatte juveler. Lige
meget hvilken vej man vender og drejer situationen, synes resultatet merkvaerdigt og
besynderligt — bade hvis det skulle have varet et tilfelde, men ligeséa hvis det havde varet en

bevidst handling.

% Heiberg, 2004, s. 68
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Det tredje portraet af Anna Sophie (bilag 11) er det mest grandiose af hendes portretter,
anvendt 1 specialet. Her baerer hun som forventet en hermelinskabe, og kongekronen ligger
som den skal pé en fint guldbroderet pude, denne gang sammen med scepteret, pa et draperet
bord. Baggrunden er ligeledes draperet, og allerbagerst skuer man en sgjlebaggrund. Denne
gang har Anna Sophie virkelig sldet sig los 1 forhold til udformningen af kleededragten. Det er
en opstukket kledning, hvor slebet er faestnet skaevt henover hgjre hofte. Klaededragten er
syet 1 en dyb bla silkeflgjl eller taft. Udskaringen er dybere og bredere end tidligere, hvilket
er et udtryk for den skiftende mode.

Klaededragten har opsplittede ermer, der sidder yderst pa skulderen, og under @rmerne sidder
der posede hvide @rmer, som hgjest sandsynligt er en del af den serk, hun har pa underneden,
hvilket med tiden udvikler sig til engageants. Klaededragtens sleeb og den nederste del af
underskertet er heftigt broderet med selv, og hele klaededragtens overdel og igen den nederste
del af skertet er besat med juveler. P4 selve smakken 1 overdelen kan man se Frederik IV’s
monogram sat i juveler. Dog skennes det, at ikke alle stenene var diamanter, men snarere
similisten. Udover disse berer hun flere juveler. Hun har i stil med Louise perlekader flettet i
sit hir. Hun berer et lille diadem, ereringe samt en aigrette. Sidst, men ikke mindst barer hun
armbénd med hhv. Frederik IV’s miniatureportrat og navnetrak. Pa dette portrat er der
skruet op for iscenesettelsen af hende som dronning, Frederik IV’s dronning. Med pomp og
pragt bliver der ikke holdt tilbage.

Klaededragten er uden tvivl den mest kostbare indtil videre, hvilket kunne vare en méde for
hende at legitimere sit beslag pa dronningeembedet savel som en slags kompensation for sine
manglende fyrstelige aner. Den helt store forskel pd Louise og Anna Sophie ligger nemlig 1
deres slegtshistorie. Som fedt adelig er det ikke usandsynligt, at Anna Sophie har forsegt at
manipulere opfattelsen af sig selv ved at iscenesettelse sig som dronning pa dette portreet, har
hun forsegt at leegge afstand til den sociale klasse, hun tidligere tilherte, og demonstrerede
dermed, at hun nu tilherte en anden.

Hvor kleededragten pa de tidligere portratter har vaeret vaerdige, har de ogsa veret mere
underspillede 1 forhold til denne dragt. Denne gang er der ingen tvivl om, at der er tale om en
kvinde, som forsgger at cementere sin plads som kongelig. Der er ingen hint af begraensning
eller om, at luksusforordningerne skulle have haft nogen effekt pd hende, men som det ogsa
var tilfeeldet tidligere, kan netop dette bruges som en méde at bekrafte hendes position som

kongelig. Anna Sophies kleededragt er ogséd farven bla, om end en merkebla.
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Som vi sd 1 kapitel 7.2, vandt farven bla meget frem og fik tilmed kongelige konnotationer.
Derfor er det nok heller ikke helt tilfzeldigt, at hendes valg faldt pa netop en bla klaededragt,
hvormed klededragten ogsa gennem farvevalget er med til at iscenesatte Anna Sophie som
kongelig. En anden detalje, som er vard at bemarke, er, at portrattet er dateret til 1730 uden
dog at kunne pracisere hvilken méned.

Dette betyder umiddelbart ikke noget, men nar man slér denne detalje sammen med det
faktum, at Frederik IV dede i oktober 1730, satter dette portraettet i et lidt anderledes lys. Vi

. 1 101
ved fra andre kilder, 00, 10

at Christian VI ikke var nogen fan af Anna Sophie, men i stedet tog
sin mors parti, og at han pa trods af at have lovet sin far noget andet brad sine lofter og
forviste Anna Sophie til Clausholm.

I retrospekt bliver det derfor muligt at udlede noget mere om portraettet og Anna Sophie
derigennem. Louises eftermales store styrke 14 1, at hun var meget vellidt af befolkningen, og
at kongens udskejelser gav hende en vis sympati.

Hvis vi accepterer tesen om, at kongen enten lige er ded, eller at hans ded pa anden vis var
forventet, kan portrattet dermed ses som et forseg fra hendes side pa at cementere sin ny
fundne plads 1 hierarkiet og ikke mindst legitimere sig selv som Frederik IV’s ret- og
lovmeessige hustru og dronning, hvilket ses tydeligt gennem de ikke s& diskrete hentydninger
til Frederik IV pa portraettet. Portreettet kan bestemt ogsa ses som en made for hende at

distancere sig selv fra et tidligere blakket ry. I stedet prover hun at manipulere fortellingen

om sig selv som den pligttro og hengivne hustru samt den lydige dronning.

8.2.1 Delkonklusion pa Dronning Anna Sophie

Med udgangspunkt i1 de tre anvendte portratter bliver det tydeligt, at Anna Sophie 1 hej grad
har anvendt sine kleededragter som et vaerktoj til iscenesattelsen af sig selv og som en méde at
forsage at kontrollere fortellingen om sig selv, 1 takt med at tingene har udviklet sig. Her
tenkes iser pa hendes udvikling fra adelig til kongelig.

Det forste portraet (bilag 9) var ikke et staerkt dronningeportraet sammenlignet med hendes
sidste (bilag 11). Det andet portrat (bilag 10) var bemarkelsesverdig pé alle made som et
sammenligningsstykke med Louises.

Her er hun selv blevet kronet dronning og har dermed mulighed for at kunne slé sig lags, som

hun ger pa det efterfolgende portret, men alligevel valger hun en klededragt, som var sa lig

"% Heiberg, 2004, s. 68
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Louises, at det kun kan tolkes som et forseg fra hendes side pé at sidestille sig selv med
Louise. Af dette kunne man udlede, at der muligvis har varet sa stor uvilje mod hende, at hun
har set sig nodsaget til at forsege at styre fortellingen om hende ved sa at sige at ride med pa
Louises slipstrom af popularitet. I det sidste portreet (bilag 11) settes den sidste brik i hendes
iscenesattelse 1. Der bliver skruet op for volumen, og iscenesattelsen af hende som dronning
er fuldendt. Hendes rejse fra adelig til dronning er med dette portraet blevet fuldbragt.
Klaededragten spiller her en sarlig stor rolle som det sterste symbol derpa.

Der er diversitet i hendes anvendelse af klededragter, og hun far brugt bade en manteau, en
fourreau og sidst, men ikke mindst en opstukken kledning.

Klededragterne er ikke blot forskellige i stil, men helt bestemt ogsé 1 deres valg af stoffer og
juveler. Hvor det var muligt med nogle af Louises klededragter at se bl.a. pietismens
indflydelse, er dette ikke tilfaeldet her. Anna Sophies klededragter forteller deres egen
tydelige historie, men en privat én af slagsen.

Om Anna Sophies personlighed ved vi ikke sa meget. Vi ved dog, at hun og Frederik IV
havde et kaerligt og hengivet @gteskab, hvilket er at aflaese pa samtlige af hendes
portraetter.' > ' Ligeledes ved vi, at hun kom fra en velstiende og indflydelsesrig familie,
hvilket muligvis havde den konsekvens, at alle hendes portratter bar et stigende praeg af
hendes forseg pa at legitimere sig selv og den plads, hun blev givet af Frederik I'V.
Luksusforordningerne er som séddan ikke at spore pa nogen af klaededragterne, eftersom hun
fra begyndelsen har haft lidt andre spilleregler end andre adelige, men som det var tilfaldet
tidligere, kan det modsatte igen benyttes til at underbygge hendes image som retmaessig

dronning pé det sidste portreet.

8.3 Dronning Sophie Magdalene, 1700-1770

Pé det forste portraet af Sophie Magdalene (bilag 12) ser vi endnu en gang de traditionelle
kongelige symbolske hjelpemidler. Hun er svebt i en stor hermelinskdbe, der er heftigt
broderet med kongekroner 1 guld. Til venstre pa portrattet ser vi tydeligt Christian V’s
kongekrone med den stensatning, som vi kender 1 dag (se bilag 5). Bag hende ser vi, hvad der
formodentlig er Christian VI’s tronstol, som blev brugt til audiens, om end farven pa

betraekket ikke passer med den, vi kender 1 dag. Derudover ser vi den typiske draperede

12 Bregnsbo, 2002, s. 20
' Heiberg, 2004, s. 68

Side 48 af 92



baggrund, de majestatiske sgjler, samt hvad der ligner et udkig til en have, hgjest sandsynligt
Hirschholm Slot, som ikke leengere eksisterer. Kleededragten er syet i stil med en fourreau i et
heftigt selvindvaevet grét silkebrokadestof. Som navnt i kapitel 7.2 fik farven gra et slags
comeback omkring 1730’erne, hvilket stemmer overens med dateringen af portreettet sdvel
som det af Louise (bilag 8). Kleededragten har nogle fine engageants-armer formodentlig
lavet af fine kniplinger. Derudover barer hun en masse juveler, bl.a. pendeloque-oreringe,
samt hvad der ligner et stort gulddiadem og en aigrette med drabeformede diamanter. Udover
dette er der ogsé adskillige juveler besat pa klaededragten.

Mest bemarkelsesvaerdig er den orden, som sidder pd hendes venstre bryst. Det er hendes
egen hoforden, de I’Union Parfaite (bilag 4), der blev stiftet 1 1732 af Sophie Magdalene selv
som en hyldest til hendes harmoniske @gteskab med Christian VI. Som det blev nevnt i
kapitel 5.1, fandtes der udover ridderordenerne ligeledes hofordner, som ulig de andre godt
kunne tildeles kvinder. Sophie Magdalene var datter af en markgreve og kom fra et lille og
fattigt fyrstedemme, der gik meget op 1 etikette og prestige, hvilket betad, at de havde et
meget stort overforbrug.' %> Denne opvakst synes ifelge de fernaevnte kilder at have
pavirket Sophie Magdalene og hendes forbrug langt op 1 voksenalderen. Dette portrat baerer
praeg af det traditionelle og meget korrekte. Alt hvad man kunne forvente af et sddant portraet
er inkluderet. Derudover er Sophie Magdalene svebt i en enormt kostbar klededragt, hvis
skort synes at have vokset til enorme proportioner.

Hendes familie havde ikke mange midler at gere godt med, men derimod vaner, der kraevede
luksus og ekstravagance. Dette kan man ogsé aflaese pé dette portret, om end ikke i sa stor en
grad som pé det sidste portrat af hende (bilag 14). Vi ved gennem andre kilder, at pa grund af
sit had til den tidligere dronning Anna Sophie naegtede Sophie Magdalene at bare den samme
dronningekrone som hende og fik derfor lavet sin egen, som dog ikke er afbilledet her, savel
som sin egen tronstol, der matchede kongens.'*® Sophie Magdalenes iscenesattelse af sig selv
som dronning pa dette portraet barer preeg af den stive etikette, som, vi ved, forbindes med
hendes personlighed. Det er dog ogsa vard at bemarke, hvordan dette portreet adskiller sig fra
eksempelvis det sidste portraet af Anna Sophie (bilag 11). Hvor Anna Sophies portrat var
badet 1 Frederik IV’s symboler, er Sophie Magdalenes mere selvstendig. Dette skal forstas

sadan, at der selvfolgelig er inkorporeret den forventelige kongekrone, men der er flere

"% Heiberg, 2004, s. 69
1% Bregnsbo, 2002, s. 21
1% Heiberg, 2004, s. 69
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symbolske virkemidler, som knytter sig udelukkende til hendes egen identitet. Her teenkes der
bl.a. pd hendes hoforden. Den er et symbol pa en selvstendig kvinde, en dronning, som
dyrker iscenesattelsen af sig selv, hvilket er med til at underbygge hende som en dronning i
sin egen ret sdvel som til at cementere hendes plads i1 hierarkiet — over Anna Sophie.

P& det andet portreet af Sophie Magdalene (bilag 13) ser vi de efterhanden velkendte
kompositoriske dele af ops@tningen af et dronningeportrat: en fint udskaret og forgyldt stol,
en draperet baggrund samt en kongekrone 1 venstre side af baggrunden.

Rundt om hende kan man lige skimte hermelinskében, som pa dette portrat ikke har faet
samme opmarksomhed som tidligere. For at vere retferdig skal det dog understreges, at det
pa dette portraet ikke er tydeligt, at det rent faktisk er kongens krone og ikke hendes egen
dronningekrone, men eftersom denne ikke fremkommer pa nogen af de andre portratter
heller, synes det at vere en sikker formodning.

Eftersom denne krone ogsa er placeret i baggrunden, hanger dette ogsé fint sammen med den
tilbgjelighed, som Sophie Magdalene har til at placere sig selv 1 forgrunden, mens symbolerne
pa Christian VI fint bliver henvist til baggrunden. Dette si vi ogsa ved det forrige portret som
en made at selvsteendiggere sig pa og som et udtryk for én, der pa det nermeste dyrker
iscenesattelsen af sig selv.

Pé dette umiddelbart stilfeerdige portraet meder vi en ny kleededragt. Denne gang anvender
Sophie Magdalene en robe de cour, hvilket var den klaededragt, som blev anset som den
fineste galladragt. Robe de cour’en minder meget om den tidligere fourreau, men den store
forskel ligger 1 @rmerne. P4 dette portret kan man se, hvordan kleededragten er besat med
pompese og ekstravagante, men sikkert ogsa meget fine og delikate kniplingsflaeser.
Udringningen er dyb og bred, hvilket gor, at de sma @rmestropper kommer helt ud pa det
yderste af skulderen. Midt pa livet har Sophie Magdalene faestnet en garniture af juveler samt
den tidligere n@vnte hoforden. Rundt om livet har hun faestnet et decideret hofslab, der er
kantet med en stribe hermelin. Dette er den forste kleededragt, som er syet i en af de fine
lysebla farver, som var meget pa mode, og den er formodentlig syet i silketaft. Dette portrat
er endnu et led 1 Sophie Magdalenes iscenesattelse af sig selv som den overlegne og &gte
dronning 1 modsetning til Anna Sophie, hendes store rivalinde.

Selvom det tydeligvis var vigtigt for hende at vise sin (mer-)veard som dronning over Anna
Sophie, var det ikke det eneste afgerende for, hvordan hun brugte kleededragten til at

iscenesatte sig selv. Der synes ikke at vaere nogen synlige spor pa dette portraet af, at
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pietismen skulle have haft nogen pavirkning 1 udformningen af kleededragten, snarere
tvertimod. Klaededragten udstriler tydeligvis luksus af ferste klasse, hvilket ikke synes
foreneligt med den pietistiske tankegang. Derimod er dette portraet, som navnt ovenfor, et
stralende eksempel pa, hvordan bade hun selv, men ogsé Christian VI forsegte at legge
afstand mellem sig selv og deres undersatter ved bl.a. at understrege, at de tilherte toppen af
kransekagen.

Det er ogsa under Christian VI, at forordningerne bliver mere udspecificeret. Derigennem
blev klededragten det ideale symbol pa afstanden mellem dem og alle andre, hvilket ogsa kan
ses som et led 1 deres distancering mellem dem selv og undersatterne.

P& det tredje og sidste portreet (bilag 14) af Sophie Magdalene er hun her géet hele vejen og
har skruet op for sin iscenesattelse. Portraettet er igen sammensat af de forventede symbolske
hjelpemidler som hermelinskdben med kongekronerne, kongekronen hvilende pé en fin red
pude i velour med broderi og kvaster 1 guld samt den draperede og sejlebesatte baggrund.
Christian VI’s selvbekladte tronstol, som blev kort naevnt tidligere, er pa dette portreet
tydeligere at se, om end stadig i et andet betraek end det, vi kender 1 dag, nemlig blat. Det kan
dog vare meningen, at dette skal ses som et symbol pa kongelighed, for som vi sé 1 kapitel
7.2, giver farven bld kongelige konnotationer.

Sophie Magdalene er igen klaedt pa i1 den fineste robe de cour-klededragt, syet 1 et
selvindfarvet brokadesilkestof med fine juvelbesatte kniplings-engageants. Pa dette portraet
barer dronningen et vaeld af smykker, og selve klededragten ser ud, som om den er blevet
dyppet 1 juveler. Hun baerer bade en aigrette og et diadem, som begge er juvelbesatte, oreringe
med tre pendeloques, for ikke at glemme sin hoforden de 1’Union Parfaite. Sophie
Magdalenes iscenesettelse af sig selv er meget lig de tidligere portretter af hende. Det er
hende selv, som er sat 1 forgrunden, mens de symbolske hjelpemidler for kongen mi affinde
sig med at blive sidestillet med hende, hvis ikke ligefrem nejes med en plads 1 baggrunden.
Sophie Magdalene formar gennem sin iscenesattelse pa dette portraet at leve op til langt de
fleste af kravene listet under (kapitel 5.5). Herunder kan navnes: det ovale ansigt, den lange
nase og lille mund; den elfenbensfarvede hud og barmen af alabast; symmetrien og den
proportionelle fordeling fysisk. Alt sammen opnéet uden at forglemme, at portraettet ogsd
skulle have en vis lighed med dronningen selvfelgelig, som blev navnt 1 kapitel 4. Ligesom
Louise (og de fleste andre kvinder) enskede Sophie Magdalene helt sikkert ogsa at

iscenestte sig som legemliggorelsen af tidens skenhedsideal, da denne iscenesattelse bl.a.
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kunne veksles til social kapital (mere om det 1 kapitel 9). Mere end pa de tidligere to
portratter er Sophie Magdalene pa dette portraet svebt i luksus. Pé trods af Christian VI’s
enormt restriktive luksusforordninger fra 1736 (kapitel 5.3) er dette tydeligvis ikke noget, som
gjaldt for hende, tveertimod, hvilket ligesom tidligere tilfeelde blot understreger hendes

position som dronning.

8.3.1 Delkonklusion Dronning Sophie Magdalene

Ligesom Anna Sophie var Sophie Magdalene ikke vellidt blandt befolkningen, dog af andre
arsager end Anna Sophie. Sophie Magdalene havde nemlig ry for at vare edsel. Hun var ogsa
grundleggeren af den samling af kronjuveler, som vi har 1 dag. Vi ved fra andre kilder, at
pietismen var af stor betydning for Sophie Magdalene, og at dette var noget, hun dyrkede
sammen med Christian VI.

Vi ved ogsé, som det blev gennemgaet 1 kapitel 6.1., at pietismen havde indflydelse pa,
hvordan man ansa klededragter, og at der var en rigtig og forkert anvendelse deraf. Men pa
trods af at Sophie Magdalene mest af alt var kendt for sin starke pietistiske overbevisning,
kommer dette ikke til udtryk gennem nogen af de udvalgte portraetter, eftersom ingen af
hendes klededragter hverken gér op 1 at vaere dydige eller at forsage det prangende. Man kan
heller ikke sige, at hendes kleededragter signalerer mangel pa overflod eller forfangelighed,
snarere tvertimod. Dertil betad det mere at underbygge distancen mellem hende selv og de
lavere klasser. Derudover ved vi, at hotkulturen pa dette tidspunkt led under Sophie
Magdalenes og Christian VI’s pietistiske tankegang, hvor hofballer og al munterhed, pomp og
pragt syntes at forsvinde, men til trods for dette synes kleededragterne ikke at have lidt under
de samme udviklinger. Tvartimod synes Sophie Magdalenes kleededragter at udstrale megen
mere luksus og kostbarhed end nogen af de tidligere naevnte dronningers klaededragter. Den
sidste af Anna Sophies klededragter (bilag 11) kommer dog pé en teet andenplads. Forskellen
pa de to ligger i, hvordan de bliver anvendt og til hvad.

Hvor Anna Sophie brugte sine klaededragter til at understrege sin kerlighed til Frederik IV og
plads som hans dronning, brugte Sophie Magdalene sine til at understrege sig selv som
dronning og ikke nedvendigvis som Christian VI’s dronning. I samme grad blev de brugt til at
understrege afstanden mellem hende og dem under hende, hvilket var vigtigt 1 hendes streben
efter anerkendelse af sin position og virke. Sophie Magdalenes tre portratter har flere ting til

feelles, bl.a. er det hende selv, som er i centrum, mens kongens symboler ma tage til takke
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med en plads pé sidelinjen, og kleededragterne er i uden alt for megen udenoms stej. Selvom
kongens symboler pd Sophie Magdalenes portreetter generelt bliver sat 1 anden rekke, har hun
alligevel tydeligvis elsket ham, eftersom symbolet for deres forening og a&gteskab
bogstaveligt talt har faet en plads lige midt pa hjertet — nemlig hendes hoforden de 1’Union
Parfaite, der er blevet sat fast pa klededragten hen over hjertet.

Som navnt flere gange tidligere 1 specialet er klaededragten én af maderne, hvorpa man kunne
signalere sin sociale stand og position. Hvis man herudfra sammenligner Sophie Magdalenes
kleededragter med Louises og Anna Sophies, bliver det tydeligt, hvordan hun heever
standarden for iscenesattelsen, og det er min mening, at dette netop er for at understrege sin
egen overlegenhed 1 forhold til ikke blot dem under hendes egen stand, men ogsé hendes

forgengere.

8.4 Opsummering af analyse

De tre dronninger har alle varet gode til at bruge deres kleededragter til at iscenesette sig
selv. De har anvendt forskellige kleededragter, forskellige typer stof og farver, men alle har de
har de haft et formal — nemlig iscenesattelsen af sig selv som dronning. Louises
iscenesattelse fortalte mest af alt en stille historie om tabt keerlighed og en kvindes forseg pa
at beholde den plads, hun mente var hendes.

Anna Sophies iscenes@ttelse handlede om hendes kerlighed til Fredrik IV og om at
cementere hendes berettigelse til dronningeembedet. For Sophie Magdalene, der virkelig
dyrkede iscenesattelsen, handlede det om at bruge denne til at distancere sig fra tidligere
dronninger og folk fra andre og lavere sociale lag for derved at fremme sin egen sociale

status.
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9. Diskussion

I dette kapitel vil jeg diskutere de resultater, som jeg fandt frem til i analysekapitlet. I den
forbindelse vil jeg inddrage de teoretiske begreber, der blev gennemgéet i kapitel 3, nemlig
Svendsens og Veblens begreber, da jeg mener, at disse vil kunne bidrage til en endnu dybere
forstielse af kleededragternes funktion og symbolske virke bade i en social og kulturel
kontekst. Derudover vil jeg ogsa inddrage og diskutere de et af omrader, naevnt i kapitel 5.4,
hvor kvinder i 1700-tallet kunne gere figur, i den grad at det har relevans for specialets

hovedpersoners iscenesattelse gennem deres klededragter.

9.1 Diskussion af kommunikation og kleededragten

Som vi sd 1 kapitel 3.1, mente Lars Svendsen, at symboler var essentielle 1 opbygningen eller
iscenesattelsen af en social identitet, eftersom symbolerne 1 sig selv sdvel som dét at bere
dem betyder noget. Derudover n@vner han ogsa, at der sker en udvikling i médden, man brugte
kleededragterne til at kommunikere pa. Hvor man tidligere brugte symboler til at
kommunikere noget, begyndte man 1 lgbet af 1700-tallet at bruge kleededragterne mere aktivt,
sé det nu var selve klededragtens model, eksempelvis fourreau eller robe de cour, samt det
materiale, som klaededragten blev syet 1, der var det essentielle.

I analysen blev det klart, at dronning Louises kleededragter ikke bar preg af at vaere brugt til
at promovere pietismen eller andre markesager, som det ellers kunne have veret tilfeldet. [
stedet blev de brugt til at kommunikere hendes personlige historie til alverdens beskuere,
hvilket efter min vurdering kunne vare et forseg pa at styre og styrke hendes iscenesattelse
og dermed erindringen om hende som den folkekare, om end vragede dronning. Det forste
portraet (bilag 6) var som bekendt portreettet, som jeg vurderede til at vere en
kaerlighedserklering til Frederik IV fra Louise. I dette tilfeelde ser vi en kombination af
klededragt og symbolske hjelpemidler, der bliver brugt til at kommunikere Louises
kaerlighedserklering. Sammen med den allegoriske fremstilling af Amor, der symboliserer
kaerlighed, bliver den bogstaveligt talt lasslupne klaededragts rolle pd dette portreet at
understrege det personlige budskab, og dermed bliver der ikke lagt veegt pa iscenesattelsen af
Louise som dronning, men snarere hustru. Pa Louises andet portret (bilag 7) er det igen
kombinationen af kleededragten (fourreau) og de symbolske hjelpemidler, der sammen
kommunikerer Louises budskab. Som vi sa i analysen, vurderede jeg, at budskabet eller

intentionen bag portrettet var gnsket om at cementere Louises position som dronning. Denne

Side 54 af 92



vurdering, mener jeg, er Lars Svendsen med til at underbygge med sin teori om, at symboler
var essentielle 1 opbygningen af en social identitet, og den identitet, som Louise her provede
at iscenesatte, var sig selv som dronning. Der er dog ikke nogen specifikke symboler, der
forteller, at det er Frederik VI’s dronning, der er tale om, som vi vil se 1 et senere eksempel
med Anna Sophie. Svendsen understreger ogsd, at selve klededragtens udformning og
materiale var af betydning, nar man skulle atkode, hvad bareren enskede at kommunikere. |
dette tilfeelde er selve klaededragtsmodellen (fourreau) ikke af storre betydning, da denne ikke
var afgrenset kun til de kongelige. Derimod kunne man med kleededragtsmaterialerne
understrege iscenesattelsen som dronning pga. luksusforordningerne. Louises sidste portreet
(bilag 8) var som tidligere neevnt malet ni dr efter hendes ded, hvilket betyder, at hun ikke
selv har vaeret afsenderen pa portrattet og dermed heller ikke har veret den, der har ensket at
kommunikere noget med det.

Dette gor selvfolgelig, at man ma veare noget kritisk over for, hvad portraettet kommunikerer,
samt dets iscenesattelse, men det betyder dog ikke, at der ikke er noget at atkode deri, for
hvem end afsenderen var, har vedkommende stadig, bevidst eller ej, staet for en
iscenesattelse af Louise, en iscenesattelse af hendes som dronning. Pa dette portraet er
kleededragten, en fourreau, i centrum. Modellen fourreau siger, som det var tilfeeldet ovenfor,
ikke sa meget, men materialerne, den er udfert i, melder klart ud, at der her er tale om en
dronning. Budskabet eller iscenesattelsen af Louise er dog ferst fuldkommen, idet man
inkluderer de subtile symbolske hjelpemidler. Louise har et godt greb om kongekronen med
venstre hdnd, mens den hgjre hviler bladt pd hendes bryst.

Den beherskede henvisning til hendes kaerlighed til Frederik IV, sammen med det lidt mere
pompese og luksurigse udtryk i kleededragten, er med til at sette et punktum for
iscenesttelsen af Louises tid som dronning.

Tilfelles for alle Louises portratter er, at klededragterne 1 samarbejde med de symbolske
hjelpemidler er med til at iscenesatte hende som dronning. Mens Louises kleededragters
kommunikation sker gennem deres materiale fremfor den model, de var syet 1, var de
symboler, hun anvendte, centreret omkring hendes karlighed til Frederik IV. Svendsens
argument gar pa, at iscenesttelsen af symboler og klededragten skulle kunne afslore en
given persons sociale identitet. I Louises tilfaelde har iscenesttelsen af hende afsloret bade,
hvordan hun selv sé sig og andre sa hende, for portratterne tilkendegiver nemlig alle hendes

keerlighed til Frederik IV samt hendes sociale position som dronning.
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Iscenesettelsen af Anna Sophies forste portrat (bilag 9) vurderede jeg som navnt 1 analysen
til at veere af en sakaldt “queen in the making”. Kladedragten er, som jeg ogsa navnte i
analysen, tydeligvis kostbar og overholder ikke de luksusforordninger, der var, og dermed
bliver klededragten brugt til at kommunikere og underbygge faktummet, at hun er dronning,
over for beskuerne. Det, der dog kommunikerer eller tilkendegiver mest om hendes sociale
identitet og position pa dette portraet, er de symbolske hjelpemidler, der bliver taget i brug.
Som den ferste danske dronning begynder hun at gere brug af miniatureportreetter af
monarken, hendes mand, pa klededragten (en trend, som hun starter). Symbolske set er
miniatureportraettet placeret over hendes hjerte, mens hun med hgjre hénd peger pa ham.
Dette er det mest bemarkelsesvardige ved dette portraet, da hendes sociale identitet centrerer
omkring Frederik IV, hvilket ikke efterlader megen selvstendighed.

Klaededragten bliver i dette tilfaelde ikke tildelt nogen sterre betydning udover at skulle
underbygge hendes position som dronning.

P& Anna Sophies andet portrat (bilag 10) bliver kleededragten den sterste symbolske
iscenes@ttelse. Denne klededragt ligner til forveksling en af Louises (bilag 7). Det synes, som
ogsa navnt 1 analysen, utenkeligt, at det skulle vare et tilfelde. Derfor tillegges denne
klededragts generelle udtryk mere betydning, end alene hvilket materiale den er lavet af.

Det er min vurdering, at Anna Sophie pé dette portraet bogstavelig talt prover at iscenesatte
sig selv som dronning i Louises sted.

Pa det tredje (bilag 11) portreet er klededragten mere i fokus end pé hendes forste portreet,
men generelt for Anna Sophies portratter har det vaeret de symbolske redskaber, der har varet
barende 1 Anna Sophies iscenesettelse, og klededragterne har vaeret sekundaere og blot
understreget, at hun havde afgang til denne type klededragter, materialer og juveler.
Klaededragterne har veret behjelpelige til at understrege de symbolske pointer, eksempelvis
som ved det sidste portraet hvor at Frederik IV’s monogram er blevet syet i juveler pa
klededragtens liv. Symbolikken har veret hvorigennem Anna Sophies iscenesettelse som
dronning er blevet cementeret. Klaededragternes funktion har altsé 1 dette tilfeelde blot varet at
understrege hendes position som dronning.

Selvom det 1 Louises tilfeelde ogsd handlede om hendes karlighed til Frederik IV, synes det 1
Anna Sophies tilfelde at vere om muligt endnu mere udpraget. Hvor Louise var noget mere

selvstaendig 1 sin identitet og virke som dronning, synes Anna Sophies sociale identitet og
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virke at vere fuldstendig afthengigt af Frederik VI. Dette kommer blandt andet til udtryk
igennem hans symbolske dominans pa hendes portratter.

Sophie Magdalene er den af dronningerne, som brugte kleededragterne mest til at iscenesatte
sig selv og til at kommunikere noget ud til beskuerne. Dermed ikke sagt, at hun ikke ogsa
brugte symbolske hjelpemidler til at understatte iscenesattelsen af sin sociale identitet.

P& det forste af hendes portratter (bilag 12) er klaededragten 1 fokus.

Den er syet i en fourreau, hvilket ikke nedvendigvis signalerer en kongelig, men
kleededragtens materiale og juvelbesatning demonstrerer og understreger derimod hendes
position som kongelig.

Det sarlige ved dette portraet er, at vi her ser hendes hoforden de I’Union Parfaite. Hun er den
forste dronning, der selvstendigt opretter sin egen hoforden, og dermed bliver den et meget
steerkt symbol pa hendes egen selvstendighed, pa trods af at ordenen blev oprettet som en
hader for hendes @®gteskab og forening med Christian VI. Ulig Anna Sophie tilkendegiver
Sophie Magdalenes anvendte symboler noget selvsteendigt om hendes sociale identitet, som
ikke pa samme made er betinget af kongen.

P4 hendes andet (bilag 13) og tredje (bilag 14) portrat ser vi en ny klaededragt, robe de cour,
som blev anset som den fineste, og som kun blev anvendt som gallauniform ved hoffet. Det
betyder, at kleededragten 1 disse to tilfelde ikke kun gennem sit materiale og juvelbes@tning
kommunikerer barerens sociale identitet, men at selve modellen og klaededragtens snit 1 lige
sé stor grad har betydning for iscenesattelsen af Sophie Magdalene som dronning. Som jeg
vil komme ind pa 1 det folgende afsnit, ligger der mere 1 kleededragternes udformning, men i
dette afsnit vil jeg holde mig til at kigge pa kommunikationen, bade symbolsk og gennem
kleededragten, og hvad disse betyder for iscenesattelsen.

Hvor det ved Anna Sophie var de symbolske hjelpemidler, der var det store fokus for
iscenesattelsen, og hvor klededragten skulle understotte dette, var det pd det nermeste det
modsatte, der var tilfeeldet med Sophie Magdalene. Her var det nemlig i stor grad
kleededragten, bade dens snit og materiale, der var det store fokus, mens de symbolske
hjelpemidler her var netop hjelpemidler til at kommunikere hendes iscenesattelse som

dronning.
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9.2 Diskussion af igjefaldende forbrug og iojefaldende fritid

Som jeg fremstillede 1 kapitel 3.2, har Thorstein Veblen en teori om, at kleededragten var et
udtryk for pengekulturen. Han mente, at kleededragternes funktion var at demonstrere
barerens skonomiske overlegenhed igennem igjefaldende forbrug bl.a. pga. de
luksusforordninger, der eksisterede.

Klaededragtens magt 14 i den symbolske betydning af, hvor dens berer stod rent gkonomisk,
angav barerens sociale position og understregede, at denne person ikke behovede at arbejde —
hvilket fysisk var umuligt 1 en sddan klaededragt. Veblen legger ogsa stor vaegt pa kvindernes
rolle i denne sammenhang, eftersom de, og dermed kleededragten, blev set som en
repraesentation af manden og familiens ekonomiske forméen.

P& det forste af Louises portreetter (bilag 6) er det ikke muligt at afgere, hvilken klaededragt
hun har pa, og dens funktion, som Veblen leegger op til, er dermed ikkeeksisterende. Den har
en helt anden funktion pa dette portraet, hvilket jeg var inde pa i analysen.

Pé det andet portraet (bilag 7) baerer Louise en fourreau, og som beskrevet 1 kapitel 7.1, blev
denne type kleededragt sneret 1 ryggen for at skabe den rigtige figur. Lige sa kreever denne
type klededragt et meget stramt korset, som ogsa blev sneret 1 ryggen. Min pointe er her, at
man ved at bere en kleededragt, der kraver ikke bare én, men hele to sneringer i1 ryggen,
kraever nogen til at hjelpe sig i tojet, da det ikke er muligt selv at gore. Dermed understreger
Louise alene med klaededragtens model sin gkonomiske position og overlegenhed.
Klededragtens kostbarhed er tydelig, og dette tilkendegiver, at hun var hevet over de
luksusforordninger, andre matte bgje sig for. P4 samme tid positionerer kleededragten hende
pa det sociale plan i toppen af de sociale lag. Kleededragten gjorde tydeligvis Louise
uarbejdsdygtig, og nar man kigger pé portrettet med uarbejdsdygtigheden for gje, synes det
pafaldende, at man ligefrem har placeret hende siddende pa en stol. Selvom det méske er at
streekke det lidt langt, kunne man gé si langt som at tolke dette som en kreativ méde at
understrege netop denne pointe. Veblens argument om, hvordan kvinderne og deres
kleededragter var en repraesentation af manden og familiens ekonomiske formaen, synes ikke
at veere serligt udpraeget pa dette portraet, ikke i samme forhold som vi vil se ved nogle af de
folgende portreetter. Skont klaededragten var kostbar, juvelbesat og godtaget en dronnings
kleededragt, er det nogle ret beskedne armbeveagelser, Louise her gor sig.

P& hendes sidste portreet (bilag 8) er klaededragten en del mere volumings. Det er den

samme model som tidligere, en fourreau, og dermed sender den samme signal som sidst, altsa
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at man er gkonomisk overlegen, eftersom man har rad til at have behov for hjelp med at blive
klaedt pé. Det store forbrug af stoffer, der 1 overflod flyder omkring hende, er med til at
understrege det igjefaldende forbrug.

Klaededragten synes mere kostbar end den forrige, men dette kan ikke underbygges med
konkrete beviser og forbliver dermed en formodning pa mine vegne. Som navnt flere gange
tidligere er dette portret malet efter hendes ded, og hvorvidt der sé at sige er blevet ’pyntet”
pa portreettet, kan vi kun gisne om.

Hvis vi dog accepterer denne premis og kigger uforbeholdent pa portrattet, understreger
dette portraet og klededragten igen Louises sociale plads i toppen af hierarkiet som dronning.
Eftersom hun teknisk set ikke var sin mands reprasentant pa dette tidspunkt, er det svert at
vurdere, hvor meget vi kan legge 1 klededragten som en demonstration péd Frederik IV og
familiens ekonomiske og sociale forméden. Det er min vurdering, at bestilleren bag dette
portrat har ensket at cementere Louises position som dronning pa hendes vegne. Derfor er
der blevet gjort meget ud af at understrege et igjefaldende forbrug, der var en dronning
verdig.

P& Anna Sophie ferste portret (bilag 9) barer hun en manteau-klededragt. Manteauen var
en klassiker og blev anvendt mange ar forinden, hvilket betyder, at selve modellen ikke var,
hvor man hentede point i forhold til at iscenesatte sig selv i toppen af hierarkiet. Derudover
blev manteauen som regel, hvilket blev gennemgaet i kapitel 7.1, lukket foran, hvorefter man
skjulte denne lukning med en smakke. Det er min vurdering, at det netop er det, som er
tilfeldet med Anna Sophies kleededragt pa bilag 9. Lukningen foran betyder netop det
modsatte af, hvad det beted for Louise, nemlig at man ikke derigennem kunne demonstrere
sin skonomiske overlegenhed. Kleededragten er dog stadig kostbar, hvilket selvfolgelig ogsa
teller, men symbolvardien af lukningen bagtil kan hun ikke legge krav pa. Som jeg var inde
pa i forrige afsnit, er der i dette portret lagt enorm stor vaegt pd Frederik IV’s symbolverdi.
Dette betyder, at der ikke er gjort sa meget ud af det igjefaldende forbrug, da fokusset har
varet et andet sted.

P& kleededragt nummer to (bilag 10) har vi den efterhdnden famese klaededragt, der til
forveksling minder meget om Louises. Det er en fourreau med lukning bagtil, hvilket denne
gang sikrede den symbolske vardi, man kunne tillegge sddan en lukning. Dertil er det
tydeligvis en kostbar klededragt og en dronning vardig, dog med de begraensning der var

forventet ved at signalere, at klededragtens berer ikke behevede eller kunne arbejde. Her
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tenkes hovedsageligt pa den stramme overdel, eftersom skerterne endnu ikke var vokset til de
abnorme storrelse, der kom hen mod anden halvdel af &rhundredet. Men som det var tilfzldet
med Anna Sophies forrige kleededragt, synes det at vaere det samme her. Klaededragtens fokus
forekommer i stedet at vaere pa det, vi var inde pa i forrige afsnit, nemlig iscenesattelsen af
Anna Sophie som dronning i Louises sted. Efter min mening opfylder denne klaededragt de
kriterier, som Veblen anvender, men uden at det tydeligvis er det, som har varet formaélet. I
stedet var det den symbolske sammenligning med Louise.

Den sidste af Anna Sophies klaededragter (bilag 11) er den af hendes klaededragter, som er
mest ekstravagant, og det er ogsd den, som tydeligvis er den mest kostbare, da det nermest
ser ud, som om den er dyppet i1 juveler. Kleededragten tjener virkelig sit formal med at skulle
demonstrere barerens gkonomiske overlegenhed. Selvom kladedragten ligeledes drypper af
symbolske henvisninger til Frederik IV, formar Anna Sophie her virkelig at understrege sin
sociale position 1 toppen af hierarkiet.

Klaededragten er en opstukket kleedning. Som vi sa 1 kapitel 7.1, havde denne klaededragt flere
muligheder for at blive samlet. Det er ikke muligt for mig at fastsld, om klededragten 1 dette
tilfeelde har en lukning bagtil eller en lukning foran med en dertilherende smakke, eftersom
kunstneren bag portrettet ikke tydeligt har markeret en sddan smakke. Under alle
omstendigheder synes denne klaededragt med slaeb og det hele at vare ret s& omstendelig, at
det synes utenkeligt, at en sa omfattende klaededragt ikke har kraevet hjelp at komme 1.
Dermed formér den ogsa pé dette punkt, altsé klaededragtens opbygning, at leve op til Veblens
ide om, at kleededragten skulle demonstrere barerens skonomiske overlegenhed. For god
ordens skyld vil jeg pointere, at Anna Sophie 1 dette tilfelde virkelig formér at gere sit
forbrug igjefaldende og dermed satter streg under sin iscenesattelse som dronning.

Sophies Magdalenes forste kleededragt (bilag 12) var en fourreau med lukning bagtil.
Hvilket betyder at kleededragtens model her er med til at understrege dens barers skonomiske
formaen, da det ville kraeve hjelp at komme i en sddan klededragt. Denne fourreau synes at
have et skart, der begynder at vise noget volumen. Dette var pd samme tid som korsetterne og
@rmerne med til at gore klaededragtsbareren uarbejdsdygtig, og dermed demonstrerede
Sophie Magdalene ogsa pa dette punkt sin skonomiske formden og position 1 samfundet.
Klaededragten er tydeligvis kostbar og bar ikke praeg af at vaere bundet af nogen
luksusforordninger, hvilket jo selvfelgelig demonstrerede hendes sociale position som

dronning.
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Sophie Magdalenes anden kleededragt (bilag 13) introducerede den fineste af
kleededragterne, nemlig robe de couren. Som Veblen papeger, var det serlige ved
klededragten, at man i oplagt grad kunne demonstrere sin skonomiske overlegenhed via et
igjefaldende forbrug. Det princip synes Sophie Magdalene at have taget til sig i stor grad.
Robe de cour-kleededragten var forbeholdt hoffet, hvor den blev anvendt som en slags
gallauniform for kvinder. Det betyder ogsé, at der ulig mange andre klededragter var
restriktioner for, hvem der matte bare modellen. Der var altsa i dette tilfaelde ikke blot
restriktioner for, hvilket slags materiale en kleededragt métte syes i, men ogsa hvem der matte
bare den. Det betyder, at selve klaededragtens model blev tillagt en vis symbolverdi, og
Sophie Magdalene signalerede her sin sociale position og ekonomiske forméen gennem et
meget igjefaldende forbrug af ikke blot juveler og materialer, men absolut ogsd gennem
valget af kleededragt.

Den sidste af Sophie Magdalenes klaededragter (bilag 14) er ogsé en robe de cour. Udover at
kleededragten her i sin model var eksklusiv, som vi lige har gennemgaet, og tydeligvis enormt
kostbar med dens materialer og pasyede juveler, demonstrerede klaededragten mere end
nogensinde tidligere sin barers manglende behov for at arbejde. Armerne pa denne
kleededragt var placeret sa langt og stramt ude pa skuldrene, at bareren blev forhindret 1 at
lofte armene. Der blev ogsd anvendt et meget stramt korset for at opna den enskede figur, som
jeg forklarede 1 kapitel 5.5. Formélet med denne type iscenesattelsen var nemlig at
iscenesatte sig selv sa taet pa perfektionen af det ideale inden for rammerne af det
genkendelige.

Derudover er det i denne kleededragt, at vi begynder at se de virkelige brede hofters
fremkomst, selvom dette endnu ikke er helt tydeligt pa dette portraet.

Portraettet er malet noget mere tydeligt end det forrige, hvilket betyder, at klaededragtens
detaljer stir noget skarpere, hvilket gor, at mangden af detaljer 1 kleededragten blot bliver
endnu tydeligere. Som demonstration af hendes sociale position og gkonomiske overlegenhed
formar Sophie Magdalene her virkelig at iscenesatte sig gennem sin kleededragt og et meget
igjefaldende forbrug.

Som der blev redegjort for i kapitel 5.4, havde Sophie Magdalene nemlig ry for at vare
adsel, hvilket maske ikke er helt uforstaeligt med udgangspunkt i de tre kleededragter anvendt

her 1 specialet. Hun kom fra en familie med mere beskedne midler end for eksempel Anna
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Sophie, og derfor kan hun have set klaededragtens igjefaldende forbrug som en made at sikre
iscenesattelsen af sin kongelige vardighed.

Veblens ideer om, hvordan klaededragtens udseende og opbygning var et udtryk for tidens
pengekultur, lader sig bedst demonstrere blandt folk, der tilherte et lavere niveau i hierarkiet
end de kongelige. Dette haenger sammen med, at barerens skonomiske position havde
betydning for deres sociale position, som sd igen havde betydning for, hvilke muligheder der
var for udfoldelser af klaededragten pga. luksusforordninger. Dette gor, at der opstar et storre
spend mellem alle de lavere sociale lag end de kongelige, savel som det tillader en storre
forskellighed deriblandt.

Forskellene mellem de tre dronninger er ikke sa store i forhold til deres igjefaldende forbrug.
Sophie Magdalene vinder méske prisen for det mest ekstravagante forbrug, men i
sammenligning med mulighederne for igjefaldende forbrug blandt folk fra andre og lavere
sociale lag er der storre afstand mellem de tre dronninger samlet set og eksempelvis de
adelige, end der er dronningerne iblandt. Dermed synes forskellene mellem de tre dronninger

ikke leengere sa igjefaldende.

9.3 Diskussion af kvinders indflydelse, magt og iscenescettelse

I kapitel 5.4 var vi inde pa, hvordan kvinder kunne gore deres indflydelse geeldende, og hvilke
muligheder de overhovedet havde for at gere figur. Kvindernes muligheder for indflydelse var
begrensede til omraderne, der omfattede det formelle statslige system, de sociale netvark,
den ekonomiske magt sdvel som den visuelle iscenes®ttelse. Selvom man kunne argumentere
for, at alle omrader var betydningsfulde for hver af de tre dronningers generelle
iscenesattelse, ja s vil dette speciale ngjes med at fokusere udelukkende pad omradet for den
visuelle iscenesattelse, eftersom specialet fokuserer pa dronningernes klaededragters rolle 1
iscenesattelsen pd nogle udvalgte portraetter.

Som det stod i kapitel 5.4 og mange andre steder i1 specialet, sa var det vigtigt at gere andre
opmarksomme pa pracist, hvor 1 hierarkiet man herte til samt ens gkonomisk situation. Dette
var selvfolgelig givet, nar man sa pa et dronningeportreet, altsd man vidste automatisk, hvor
personen var placeret 1 hierarkiet som dronning. Portretternes opgave blev derfor at
understotte denne almenviden, sarligt igennem klaededragterne. Derudover sé vi ogsé 1
kapitel 5.4, at man ogsa brugte iscenesattelse til at fremme sit omdemme, sin @re og ikke

mindst ens erindring, hvilket vi ogsa var kort inde pa 1 analysen.
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Vi sa i kapitel 5.4, hvordan Bregnsbo pa det nermeste afskrev Louise som en kendelig tante
uden personlighed og betydning. Min konklusion i forhold til Louise er en helt anden. Jeg
mener, hendes iscenesettelse igennem klededragterne tilkendegiver meget mere om hendes
personlighed, end Bregnsbo vil anerkende. Som vi s 1 analysen, sa brugte Louise ikke sine
kleededragter til at kommunikere eller promovere noget om sine merkesager sdsom pietismen,
selvom at nogle af hendes kleededragter maske 1 mindre grad var praget deraf, blandt andet 1
forhold til anvendelsen af luksusmaterialer.

I det forste portraet (bilag 6) fokuserede man ikke sd meget pa iscenesattelsen af Louise som
dronning. Budskabet her var af mere personlig karakter. Vi ved, at hun var og kan se de
symbolske tegn pa, at hun var kongelig, men grundleggende fortaeller portrattet en personlig
historie. Hun kunne have giet en anden vej og ladet sig iscenesatte mere traditionelt som pa
hendes to andre portreetter i fuldt dronningeviger. I stedet vaelger hun denne lidt mere
utraditionelle og vovede form for iscenesattelse, hvilket klaededragten helt klart er med til at
understrege. Havde hun veret ifert fuld uniform, s havde portrettet ikke haft samme
betydning, eller 1 det mindste ville budskabet ikke have haft samme vaegt. I virkeligheden
mener jeg, at Louises valg af netop denne type portret tilkendegiver meget mere
personlighed, end hvad Bregnsbo legger op til.

Der har pa dette portraet ikke varet tenkt pa at skulle iscenesatte Louise som statelig
dronning, 1 stedet har hun nemlig fokuseret pa at fremhave sin kvindelighed fremfor sin
identitet som dronning. Portrattet er efter min vurdering et modigt valg af Louise. Selvom at
det var en fuldt ud accepteret type portraet, sa er det ikke mange dronninger, der har ladet sig
afbilde pad denne made.

Louises andet (bilag 7) og tredje (bilag 8) portraet har det tilfelles, at deres fokus pd hendes
iscenes@ttelse som dronning er ens. Det er den traditionelle opsatning, med klededragten 1
centrum. Forskellen pé de to er som tidligere navnt, at det sidste (bilag 8) er malet efter
hendes ded, og dermed siger det mere om, hvordan personen, som har bestilt portrattet, har
set hende og ensket at iscenesette hende.

Det andet portraet (bilag 7) udstréler ikke sa megen personlighed, og var analysen alene
baseret pa dette, ville jeg maske have varet mere tilbgjelig til at give Bregnsbo ret 1 hans
estimering af hendes personlighed. Klaededragten er rigtig nok med til at understrege hendes

iscenes@ttelse som dronning, men ellers er der ikke meget personlighed at spore her.
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Pé det sidste af hendes portreatter (bilag 8) er kleededragten rigtigt i centrum, og portreettet
virker mere stateligt end det forrige grundet hendes positur, men bestemt ogséd pa grund af
kleededragtens omfang. Det er heller ikke til at undgé den ikke sé diskrete symbolik bag
hendes hgjre hdnd pa hjertet og den venstre hvilende pa kongekronen. Der er meget lidt
baggrundsstej pd dette portraet, det hele handler om klaededragten og kongekronen, der her
hanger uleseligt sammen.

Det er min vurdering, at hvem end bestilleren af portraettet har varet, sa har denne person
onsket at understrege tilknytningen mellem dronning Louise og kong Frederik IV, selv ni ar
efter hendes ded.

P& baggrund af hendes valg af klededragter og den made, hun har iscenesat dem, er det min
vurdering, at hun ikke alene var en interessant kvinde, der keempede — om end forgaeves — for
kaerligheden, men ogsa at hun har haft betydning for dem omkring sig. Det sidste kommer
serligt til udtryk pa det sidste af hendes portraetter (bilag 8).

I kapitel 5.4 giver Bregnsbo udtryk for, at Anna Sophie pé trods af at komme fra en af de
rigeste og mest indflydelsesrige familier 1 Danmark var ganske upopuler, iser iblandt
kongefamilien, pga. af hendes @&gteskab med Frederik IV. Bregnsbo mener, at hun muligvis
har opnéet politisk indflydelse, men dette er jo ikke muligt at pavise 1 kleededragterne. Hvad
vi kan pavise, er de symbolske tegn pa den kaerlighed, hun havde til Frederik IV, som
Bregnsbo mener er arsagen til den mulige politiske indflydelse, og hvordan disse bliver
understottet af kleededragterne.

Den eneste klaededragt, der falder lidt udenfor, er den pa bilag 10. Denne kleededragt har
igennem hele specialet voldt problemer, da den simpelthen synes for kontroversiel. Ikke s&
meget klaededragten selv, med den symbolvardi der ligger 1, at den 1 s hgj grad minder om
en af Louises. S& hvor de to andre portratter (bilag 9 + 11) mest af alt handler om, at Anna
Sophie iscenesatter sig selv som Frederik IV’s dronning, hvor det er hans tilstedevearelse, der
legitimerer hendes virke som dronning.

Den eneste forklaring, der giver mening for mig, er, at hun pa bilag 10 forseger at treede 1
Louises sted, at skabe en association til hende for at fremme sin egen popularitet. De to andre
kleededragter er tydeligt forskellige i omfang og ekstravagance. Frederik IV’s fremtreeden er
ogsa mest opulent pé det sidste portraet (bilag 11). Den forste kleededragt (bilag 9) synes langt
mindre ekstravagant end eksempelvis hendes sidste (bilag 11), og som jeg gjorde det klart i

analysen, s mener jeg, at objektet med portrattet har vaeret at knytte hendes identitet til
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Frederik IV’s. Igennem sin iscenesettelse forseger hun at cementere sin legitimitet som
dronning. Portreettets datering til 1726 er noget usikker, og det er muligt, at portrettet er malet
tidligere. Hvis dette er tilfeldet, vil det blot understrege min pointe.

Folkets uvilje mod hende og hendes image som tronraner ville have gjort det utrolig vigtigt
for hende at forsegge at forbedre sit image og vinde folkets tillid, sa de ville se hende som en
legitim dronning. Klededragten er med til at fortelle os, hvilken position 1 hierarkiet hun har,
men det er de symbolske hjelpemidler for Frederik IV, der forsoger at legitimere hendes
virke som dronning, hvilket der virkelig er lagt vaek pa.

Pé det sidste portraet (bilag 11) ser vi den af Anna Sophies klededragter, som var mest
ekstravagant. Hvor de tidligere klaededragter har varet mere underspillet 1 forhold til denne,
sé er der ikke blevet sparet pa noget her.

Dette tolkede jeg 1 analysen som et forseg pa at cementere hendes position. I analysen
opstillede jeg en tese om, at portrattet kunne vaere blevet malet enten lige inden kongens ded
eller pa et tidspunkt, hvor dette var forventet, hvilket giver en ny dimension til portrattet.
Hvis intentionen har varet at bruge portraettet til at forankre den iscenesattelse, som hun
pabegyndte sammen med Frederik IV af sig selv som dronning, sa giver det for mig god
mening, at dette ville ske enten lige inden eller lige efter Frederik IV’s ded for pa en méde at
forsikre sig og den position, som hun qua sit &gteskab havde opnéet. Som jeg navner i
begyndelsen af dette afsnit, s& handlede iscenesattelse meget om at styrke ens omdemme, oge
ens @re samt styre, hvordan man blev erindret. For mig rammer Anna Sophie plet med dette
sidste portraet. Hendes omdemme var ikke godt, hendes @re havde ogsa lidt kvaler grundet
den start, hendes forhold til Frederik IV var begyndt — pa trods af at hun var datter af en rig og
indflydelsesrig adelsmand. De to ting havde hun og Frederik IV forsegt at bedre blandt andet
ved at arrangere hendes iscenes&ttelse pa en bestemt made, som vi sé pa de forste to
portratter. I takt med at hendes tid som dronning lakkede mod enden, sa formoder jeg, at
Anna Sophie godt har vidst, hvad der ville blive hendes skabne.

Derfor ser jeg hendes sidste portrat som et forsgg fra hendes side pa at styre, hvordan hun
skulle erindres. At demme efter klededragtens udseende, og her teenkes isar pd Frederik IV’s
emblem pa hendes livsstykke og hans miniatureportrat pa hendes handled, vurderer jeg, at
dette er Anna Sophies sidste forseg pa at cementere, men mest af alt legitimere sig selv som
Frederik IV’s dronning. I dette bliver klaededragtens rolle helt essentiel. Det helt store

spergsmal 1 dette speciale gik pa, hvordan dronningerne iscenesatte sig selv igennem
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kleededragterne. I forhold til Anna Sophie er min konklusion pé dette, at hendes
iscenesattelse som dronning og legitimering deraf var fuldt ud athengig af Frederik IV —
hvilket andre kilder pé sin vis ogsa bekrefter, 1 og med at hun blev bortvist fra Kebenhavn og
sendt hjem til Clausholm efter Frederik IV’s ded.

I kapitel 5.4 forteller Bregnsbo, at Sophie Magdalene til forskel fra Anna Sophie kom fra en
familie med mere beskedne gkonomiske ressourcer. Han giver udtryk for, at noget af det, som
kan ligge til grund for rivaliseringen mellem de to dronninger, udover deres gkonomiske
baggrund, netop kunne bundede i, at Anna Sophie kun var adelig, mens Sophie Magdalene
var af fyrstelig slegt. Derudover var bidde Sophie Magdalene og hendes mand Christian VI
meget interesserede 1 pietismen, men pa trods af dette, havde de alligevel et edselt forbrug og
var begge meget glade for luksus. Det hgje eller igjnefaldende forbrug er et gennemgaende
tema for alle Sophie Magdalenes klaededragter. Et andet gennemgéaende tema er den hoforden,
som Sophie Magdalene selv oprettede, og som hun berer pa alle portratterne. Dette var den
forste hoforden, som ogséd kvinder kunne bare, og den var et symbol pd hendes a&gteskab med
Christian VI.

P& hendes forste portreet (bilag 12) er kleededragten i fokus og fylder det meste af portraettet,
alt andet traeder 1 baggrunden. Det er tydeligvis en kostbar kleededragt, da der ikke ser ud til at
vare sparet det mindste pa den. Som jeg er inde pa 1 analysen, s& fik Sophie Magdalene lavet
ikke blot en ny dronningekrone, da hun efter sigende skulle have nagtet at bare den samme
som Anna Sophie, men ogsa en ny tronstol, séledes at hun matchede Christian VI. Dette
tolkede jeg 1 analysen som et udtryk for Sophie Magdalenes forseg pa at adskilles sig fra
Anna Sophie, men jeg sa det ogsd som et tegn pa hendes selvstendighed, hvilket blot er et af
eksemplerne pd, hvordan hendes og Anna Sophies iscenesattelser kommunikerer vidt
forskelligt. Denne hypotese bunder mest af alt 1 forskellene pd de symbolske redskaber, de
begge anvender, og hvad dette siger om deres identitet og om deres personlighed Hvor
kleededragterne for Anna Sophie alene blev brugt til at illustrere hendes sociale position og
derudover blot fungerede som et redskab til at legitimere hendes tilknytning til Frederik IV, s
afkodes Sophie Magdalenes anvendelse af kleededragterne helt anderledes. I Sophie
Magdalenes tilfelde finder vi godt nok ogsé symboler for Christian VI, men disse er ikke sé
fremtreedende, som symbolerne pd hendes egen identitet. Hendes iscenesattelse handler om
hende som dronning — med stort D. Som jeg startede ud med at sige, sé fylder kleededragten

nasten hele portrettet, og skertet synes at vokse sig storre og sterre, mens man kigger derpa.

Side 66 af 92



Klaededragten minder pa ingen made om nogen af dem, som vi s& hos Anna Sophie, og
generelt kan man se, at hun prever at distingvere sig sa meget fra Anna Sophie som muligt.
Hvis vi et gjeblik ser bort fra rivaliseringen med Anna Sophie, s mener jeg, at portrettet
(bilag 12) iscenesatter en selvstendig kvinde, der selv grundlegger sin egen hoforden og
ligefrem dyrker denne selvstendige selviscenesattelse. Hendes identitet er ikke athaengig af
Christian VI — hun er dronning!

P& hendes andet (bilag 13) og tredje (bilag 14) portret baerer hun en robe de cour, hvilket
gor klaededragten til det vigtigste symbol pé portretterne. Den var forbeholdt hoffet og blev
anvendt som en slags gallauniform. Hvor Sophie Magdalene distingverer sig, er som navnt 1
analysen, at hun selvfolgelig ikke har skullet foje sig efter luksusforordningerne. Derfor er det
ikke alene klaededragtens model, der understreger hendes sociale position, men helt bestemt
ogsd det materiale, den er udfert 1, sdvel som hendes juveler.

Som jeg startede ud med at skrive i starten af dette kapitel, s& handlede det om at bruge
portratterne til at iscenesatte sig selv, sdledes at det var muligt at kunne aflaese derpa, hvor i
det sociale hierarki personen pé portrettet horte hjemme. Sophie Magdalenes klaededragter
efterlader ingen 1 tvivl om, at hun herte til blandt den absolutte top.

Symbolerne pd Christian VI bliver 1 de fleste tilfeelde overladt til en plads 1 periferien eller
ogsd direkte halveret. Sophie Magdalenes iscenes@ttelse som dronning er altsa ikke athaengig
af Christian VI. Hun har sin egen identitet og anvendelse af kleededragterne, understreger
netop denne pointe - at hun er dronning 1 sin egen ret. Hun synes ikke at have bekymret sig
om sit omdemme som @dsel. Det har i1 hvert fald ikke haft nogen effekt pa hendes
igjnefaldende forbrug af luksus. Grundet hendes opvekst er det ikke en utenkelig tese, at hun
har segt at cementere sin plads i toppen af hierarkiet igennem igjnefaldende luksus. Bregnsbo
giver os det indtryk, at hun voksede op fattig, selvom hun var af fyrstelig slaegt. Sophie
Magdalene kan derfor muligvis have opfattet sig selv som varende berettiget til denne type
luksusliv grundet hendes fedsel, og forbruget er sa hendes made at fjerne tidligere tiders
fattigdom pé — det var sa at sige hendes made at redde og forbedre sin egen @re pa. En af
intentionerne bag hendes iscenesattelse mener jeg kan have varet hendes enske om at
cementere sin position som dronning og dermed understrege afstanden mellem hende selv,
Anna Sophie og alle andre som hun bedemte var under hendes vardighed. Klededragterne
spiller en stor rolle i Sophie Magdalenes iscenesettelse. Det er igennem dem, at hun

understatter sin identitet og sociale position som dronning.

Side 67 af 92



10. Konklusion

Mit formél med dette speciale var at undersege hvordan Louise, Anna Sophie og Sophie
Magdalene brugte deres kleededragter til at orkestrere en bestemt iscenesattelse samt hvordan
denne iscenesattelse udviklede sig i perioden 1720-1760. Jeg tilfojede desuden nogle

underspergsmal der skulle hjelpe med at give en fyldestgerende besvarelse.

Hvordan bliver klaededragterne brugt til at orkestrere en isceneszttelse pa portrzetter
og hvordan udvikler denne isceneszttelse sig i perioden 1720-1760?

De tre dronninger bruger deres klaededragter pa hver deres méde til at iscenes@tte dem selv
pa. Dette mener jeg haenger sammen med at det er tre forskellige budskaber og identiteter som
de hver 1 s@r prover at iscenesette. Det er min vurdering at Louise brugte sin den forste
klaededragt til at iscenesette sig selv som kvinde fremfor dronning. Den anden og ogsd den
tredje klaededragt brugte hun til at understrege hendes position som dronning, forskellen pa de
to var som tidligere nevnt, afsenderne pa portratterne.

Anna Sophie brugte fremfor alt sine kleededragter til at legitimere hendes position som
Frederik IV’s dronning. Som jeg har varet inde pé flere gange tidligere sd var klededragterne
for hende vigtige, men de synes mest af alt at have haft en symbolsk funktion. Serligt den
anden klaededragt, som der til forveksling lignede en af Louises. Jeg holder fast i min tidligere
vurdering af at det synes usandsynligt at dette skulle vaere sket ved et tilfelde. Derfor kan
brugen af denne klaededragt kun ses som et forseg fra hendes side pi at iscenesatte sig som
Louise, for derved at skabe en slags positiv konnotation med portraettet. De andre to
kleededragter, sarligt den sidste, bruger hun mest til at iscenesatte sig selv- og understrege sin
position som dronning — Frederik IV’s dronning.

Sophie Magdalenes klededragter tog pa hendes portratter al fokus og hun brugte dem mere
end de to andre til at iscenesette sin egen selvstendige identitet. Dette gjorde hun blandt
andet ved brugen af den hoforden som hun selv stod bag, de I’'Union Parfaite, sdvel som at
hendes klededragter ikke efterlod megen plads til Christian VI’s symboler.

Udviklingen af iscenesattelsen 1 perioden 1720-1760, er ikke en funktions udvikling, men
snarer en personlig og individuel udvikling, der folger de tre dronningers udvikling. Dette ses
tydeligt pd Louises portretter, hvor man bedst ser den udvikling som hun personligt

gennemgar 1 sit liv.
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Er det muligt at spore de religiose udviklinger i samfundet gennem klededragterne?

Vi ved fra andre kilder, at Louise men is@r Sophie Magdalene var praeget af pietismen, derfor
var det ogsa forventeligt at pietisme derfor skulle have pavirket kleededragternes udseende og
det materiale som de var syet i. Overraskende nok s bar ingen af kleededragterne i sarlig
grad praeg af pietismens indflydelse. Anna Sophies klaededragter synes pa ingen méde at have
vaeret pavirket af pietismen, hvilket stemmer fint overens med hvad vi ellers ved om hende.
Louise blev mere og mere praget af pietismen som hun blev @ldre og det er ogsa kun ved
hende at jeg ser mulighed for skimte nogen som helt pdvirkninger. Men dette er udelukkende
baseret pa hvad vi ellers ved om hende fra andre kilder og det faktum at hendes klededragter
synes mere nedtonet i sammenligning med de andre to dronninger. I virkelighed er det lige sa
sandsynligt at dette blot var et udtryk for hendes personlig smag og tidens trend.

Sophie Magdalene var som sagt den jeg havde forventet var mest praget af pietismen,
eftersom det ifolge andre kilder, var sddan det forholdt sig i alle andre aspekter af hendes liv.
I stedet, sa viste det sig at hendes klaededragter var dem som bar mindst preg af pietismen. De

var bade ekstremt kostbare og udstralede overklasse luksus.

Hyvilken pavirkning havde luksusforordningerne, hvis nogen overhovedet?

Luksus forordningerne havde ikke nogen betydning for de tre dronningers klededragter. Som
dronning bestred de det hgjeste embede som var muligt og dette betad at de ikke var underlagt
de samme regler i forhold til klaededragtens udseende, som andre mennesker fra en lavere
social position var det. Men, som vi sé flere gange i lebet af specialet, s& kunne man netop
bruge luksusforordningerne til at bekrafte deres position som dronning, da det var tydeligt pa

alle klededragter at de ikke var underlagt nogen forordninger.

Kan man udlede noget af om den enkelte dronning, hendes personlighed, rigdom etc. pa
baggrund af deres anvendelse af klaededragterne og hvordan stemmer dette overens
med andre kilder?

Pa baggrund af hvordan de hver 1 ser anvender kleededragterne til at iscenesatte dem selv, sa
kan man udlede rigtig meget om den enkelte dronning og hendes personlighed. Eksempelvis

kan vi datere portratterne og vi ved hvornar de enkelte klaededragter og farver var pa mode,
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og dermed bliver kleededragterne et udtryk for deres individuelle smag. Et andet eksempel
kunne veare hvordan vi 1 analysen sa at Anna Sophies portratter gennemgaende udtrykte en
afhangighed af Frederik IV, mens Sophie Magdalenes portretter i storre grad gav udtryk for
selvstendighed. I forhold til hvordan mine resultater stemmer overens med allerede
eksisterende resultater, sa er de ikke helt enige. Jeg har eksempelvis en anden tolkning pa
Louise, som ellers ofte bliver domt kedelige og ubetydelig. Anna Sophie bliver ofte beskrevet
som upopular og det er ikke noget man kan spore i en klaededragt. Derimod synes jeg godt
man kunne tolke hendes brug af klaededragterne som et udtryk for at hun selv tillagde
Frederik IV stor betydning for hendes identitet og position.

Sophie Magdalene skulle ifelge andre kilder have vere adsel og gaet meget op 1 pietismen.
Baseret pa kleededragterne alene er det ikke muligt for mig at konkludere om Sophie
Magdalene var direkte odsel, da dette ville kreeve en form for regnskab for at kunne vurdere.
Dog, vil jeg ikke mene at det var usandsynlig pa baggrund af at samtlige at hendes
kleededragter bar praeg af et igjefaldende forbrug. Pietismen derimod, som vi allerede har

veret inde pa, var ikke at spore 1 hendes klaededragter.

Konklusionen pa specialet ma vaere at man kan udlede rigtig meget om en given person
portratteret pa et maleri, gennem klaededragten. Men, 1 kombination med andre, eksempelvis
skrevne kilder, sé bliver det muligt at kunne udlede endnu mere af portratterne, da disse
kilder kan tilfoje nogle informationer der enten kan bekraefte- eller atkraefte de resultater man
fdr gennem en analyse af portretterne. Omvendt kan kleededragterne pd samme made vare
med til at bekrafte- eller afkreefte, pa forhand eksisterende viden om personerne pa

portratterne, samfundet og mode.
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11. Abstract

The purpose of this master thesis is to examine the way the three Danish queens, Louise,
Anna Sophie and Sophie Magdalene, staged themselves through their dresses in nine
specifically selected portraits, and how this staging evolved during the period 1720-1760.

I base the examination on nine carefully selected portraits of the three queens. In order to be
able to do a thorough examination, it is important to understand the society that the three
queens lived in. As such, I spend the better part of two chapters accounting for, among others,
what the implementation of the absolute monarchy meant in regards to social rank, standing
and honour; the sumptuary laws; women’s possibilities in regards to influence, power and the
importance of staging in the 18" century; and the influence of pietism on the dresses.

In the analysis I determine that even though all three queens do actively use their staging in
portraits for a purpose, the intention is not the same for all, and they all execute the staging
differently. Some of the dresses end up revealing more about the personality and identity of
the queen wearing them than others. The ways in which they each use the dresses are different
too. Louise at first tries to convey a personal story of love, and later tries to reinforce her
image as queen. The unpopular queen Anna Sophie uses her dresses to strengthen her image
as queen, to improve her popularity, and to solidify the legitimacy of her claim on the throne
by utilising symbolic references to her husband, Frederik VI.

Sophie Magdalene uses her dresses to strengthen her own identity as queen, and not just as
the queen of King Christian VI. She also uses them to further distance herself from people
belonging to a class lower than her own.

The theoretical base for this master thesis consists of terms provided by Lars Svendsen and
Thorstein Veblen. In the first part of the discussion part of this master thesis, I apply some of
their theoretical terms to my findings of the analysis. In the second part of the discussion I go
further into the subject of the queens’ staging in their portraits, utilising the chapter previously

accounted for, which deals with the areas in which women could exercise their influence.
Though the theoretical terms applied in this master thesis are by no means new, they have not

before been applied directly to the three queens or their dresses, related to this master thesis.

It is the object of this master thesis to remedy that.
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Bilag 1 — Forordningen af 1558, §35. Kilde: Dalgaard, 2015, s. 8
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Bilag 2 - Luksusforordningen af 1683, Kilde: Dalgaard, 2015, s. 14-21

(ravdelsen. Hvordan dette system
har virket, eller i hvilken grad folk
har veeret nedsaget til at erlegge
boderne, det synes endnu at fortabe
uig @ det ukendte. Der findes mulig-
vis regnskaber, som kan robe det,
men de venter endnu pa granskning

Teksten er gengivet efter Schous
Register. De tilfgjelser, han har gi-
vel om administrative cendringer og
lilfojelser, er dog udeladt. Det dre-
Jer sig her tkke om en juridisk og hi-
storisk kildeudgave. Derimod er der
indfajet nogle forklaringer pa mate-
rialer. For den, der vil granske vi-
dere, kan litteraturhenvisningerne

Christian 5.s
kroningskabe af
rodt silkeflojl
med 1400 brode-
rede guldkroner.
Selve kronings-
dragten er af
hvidt, guldind-
veevet silkesatin.
Dragten er til-
lempet efter
1500-tallets
spanske mode,
som endnu hav-
de heevd til kon-
gernes salvings-
dragter, og efter
kongens onske
skulle den kun-
ne syes af dansk
tilvirkede stof-
fer. (Efter Katia
Johansen 1993)

give nogle fingerpeg. For rangklas-
sernes vedkommende henvises til
“Dansk kulturhistorisk Opslags-
veerk”.

I - Om Klaededragten

1. Bordyret! med Selv og Guld,
som her udi Landet giores, Per-
ler og alle Slags Adelstene,
Guld- og Selvstykker? og alle
Slags Silke-Stoffer med Guld og
Selv udi, som her i Landet for-
arbeides, Guld- og Selv-
Kniplinger® og Galoner, Kiorte-
ler med Ryg-Sabeler? underfoe-

B Pt s 3
A RLENENEN
A dasaaaasl
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ret, alle Slags hvide og ante
Kniplinger, maae de alene b
ge som betiene nogen Charg!
de 7 forste Classer i Rangs®
ordningen, og saa mange i
dem i 8de Classe, som gigre W
kelig Tieneste.

Hoie Officerer, Kammer og Bt
Junkere, som giore virkelig T
neste, og de ovrige i den 1M
Classe, samt alle Krigs-Offit
rer til Lands og Vands mae
baere Kiorteler med Guld- ¢
Selv-Kniplinger eller Galom
chamarerede. ,
Stoffer med Guld- og S
Blommer, samt alt Slas
blommet® Floiel’?, som her!l

Landet giores, Knapper af Solv-
eller Guld-Traad, Ringe af 300
Rdlr.%, maae de ovrige af de 13
forste Classer bruge, som sligt
kan anstaae og enten giore eller
have giort virkelig Tieneste; Og
maa ellers ingen, uden de i 1.
og 2. § ommeldte, baere noget af
Selv eller Guld paa deres Kle-
der, stebte Guld-Knappper und-
tagen, hvilke alle i Rangen,
saavelsom Adelen i Almindelig-
hed og andre fornemme Folk
maae bare, saa og stebte Splv-
Knapper, hvilke enhver uden
Forskiel maa beere.

. Alle i Rangen samt Adelen

maae baere sort eller affarvet?
slet'” Floiel, som det sig best
med enhver Charge eller Stand
kan beqvemme, saa og alle
Slags Silke-Stoffer, hvide og
sorte Kniplinger'!, som her i
Landet giores (dog maa ingen
sine Klader dermed bebremme,
uden de i 1. og 2. § ommeldte),
Ringe paa 200 Rdlr., Kiorteler
med Loss, Hermelin, Sabels
Bugfoder!?, Sabels Foder og

Nakker, Maar og andet desli-
ge underfoerede.

Christian 5.s traje med indvce-
vede ordensornamenter i solv for
elefant- og dannebrogsordenen. Stoffet
kan veere veevet i Danmark. Detaljer i
motivet viser, al vevningen er sket

mellem 1679 og 1693.
(Kftor Ketia JInhancon 1002)



Bispen over Siellands Stift'® og
Kongens Confessionarius maae
heere sorte Floiels Vinge!4-Kior-
teler, Flogiels Huer og Bonet-
ter!®; de andre Bisper sorte Sil-
ke-Kiorteler med Floiels
Vinger, saa og sorte Flaiels Hu-
er og Bonetter; Promoti Doc-
tores in Theologia Fleiels Bon-
etter og Vinger paa deres
Kiorteler af Flaiel, saa og Silke-
Simarrer'®; Og maa ingen,
uden Kigbsted-Prezester, Capel-
laner i Khavn, Provster og Prae-
ster paa Landet, som ere Pro-
moti Magistri'’, beere Bonetter.

Promoti Doctores udi andre Fa-
culteter, de som have reist og
studeret udenlands, de fornem-
meste af andre Kgl. Betiente,
som ikke have nogen Charge
udi Rangen, de 32 Borgere i
Khavn, Borgemesterne i de an-
dre Kigbsteder, andre fornem-
me Negotiantere og Handels-
meend, de som selv eie og
besidde adelige Saedegaarde, og
ellers enhver, som interesserer
i noget Manufactur'® for 500
Rdlr., maae beere sorte Floiels
Kiorteler og anden serbar Dragt
af Silke-Grofgron'?, Tersenel?,
Ferandin?!, Taft?? og andet slet
Silketoi, som her i Landet gio-
res, saa og alle Slags
Ostindiske?® Silke-Varer, som
med Compagniets Skibe hid-
komme, og Ringe paa 100 Rdlr.,
Loss, Maar, Graaverk® Foder
af maadelig Priis; Alle andre
maae ei baere Silke, ei heller
andre Ringe end slette Guld-
Ringe.

Qvinderne skal forholde sig, ef-
ter det deres Meend heri er fore-
skrevet, og maae Dottrene saa

10.

4

12.

13.

leenge de ere i Foreeldrenes Hu-
se, baere hvis disse er tilladt;
men naar de blive gifte, skal de
rette sig efter de Vilkaar, deres
Meend ere undergivne.

De udi de 4re forste Classer i
Rangen, samt Dronningens
Kammer- og Hof-Jomfruer
maae baere Slaeb paa deres Ski-
orter eller Kiorteler, saa lange
dem lyster; men Dgttrene alde-
les ingen, dog Grevernes og Fri-
herrernes Dottre hermed ikke
meent. De andre i Rangen ind-
til den 8de Classe, og hvis
Meaend giere virkelig Tieneste,
maae ei bruge dem leengere end
halvanden Alen?.

De udi de 8 forste Classer 1
Rangen, hvis Mend giere eller
have veaeret i virkelig Tieneste,
maae baere alle Slags Perler og
Adelstene.

De andre indtil den 12. Classe
inclusive, hvis Maend ere eller
have vaeret i virkelig Tieneste,
maae baere et Smykke paa 500
Rdlr., en Ring eller flere, til-
sammen paa 300 Rdlr., og en
Tour?® Perler paa 200 Rdlr. i
det hoieste, og intet videre.

Alle andre i Rangen uden For-
skiel, maae beere et Smykke
paa 300 Rdlr., og én eller flere
Ringe, tllsammen paa 200 Rd-
Ir., og intet videre.

De som den 6. § ommelder
maae baere et Smykke paa 100
Rdlr., og én eller flere Ringe
paa 60 Rdlr. De maae og beere
Guldkieder og Guld-Armbaand
uden Diamanter eller Adelste-
ne.

Alle i Rangen og de, som den 6.
§ ommelder, maae baere et Sa-
bels Hals-foeder og Moffe. An-
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14.

15.

16.

1%

18.

dre maae baere dem af Herme-
lin, Graaeverk eller Bugfoder.
Praesternes Hustruer i de andre
Kiobsteder, Provsternes paa
Landet og Promoti Magistri de-
res Hustruer maae bare en tar-
velig sort Kleedning af slet Sil-
ketoj. Gotfolks Pigebern, som
tiene hos dem, som ere i Ran-
gen eller af Adel, og ikke til or-
dinair Arbeide men til seer op-
vartning hos Hustruen i Huset
bruges, maae bare et slet sort
eller affarvet Taftes Skiert.
Ingen maa give deres Laqveier
og Tienere redt Klsede?” eller
andet redt Stof til Liberie.

De udi de 4re forste Classer i
Rangen maae alene give deres
Laqveier og Tienere Liberie-
Snorer med Guld eller Selv udi;
De udi naestfelgende 3 Classer,
som gigre virkelig Tieneste,
Krigs -Officerer, som ere i Ran-
gen, og Hof-Junkere maae give
Liberier med Silke- eller Ulden-
Snorer, Fryndser eller Slgifer,
og ingen anden. Alle andre
maae lade deres Tieneres Kior-
teler kante udi Semmene med
det, de ere underfoerede, og gi-
ve dem at baere, hvad farvede
Baand dem lyster.

Ingen af de Kgl. Ministres eller
andre Betienters Laqveier eller
Tienere maa baere Kaarder.
Carosser ganske forgyldt eller
forselvede uden paa, saa og ma-
lede eller skildrede, item?® in-
den i med Dammask eller Flgiel
betraekkede, saa og Daekkener
paa Hestene, maae de alene
bruge, som ere i de 8te forste
Classer og gigre virkelig Tiene-
ste; dog maa ingen bruge Guld-
eller Selv Fryndser i sine Ca-

19.

20.

21.

22,

23.

24.

rosser, eller lade dem inden i
betraekke med noget, som Guld
eller Selv er udi, uden de i de
4re forste Classer.

De andre udi de 5 neestfolgende
Classer maae have Listerne og
Bukkene forgyldte eller forsel-
vede paa deres Carosser, dog ei
med noget inden i betraekkede,
som er alt sammen af Silke.
Alle andre maae have tarvelige
Carosser, og inden i betraekke-
de med uldent Tei eller Laeder.
Topper og Qvaster paa Heste-
ne maae de alene fore, som ere i
de 4re forste Classer i Rangen.
Ingen maa fore Krone over sit
Vaaben og Chiffre?’, uden Ge-
heimeraader, hpgie Generals-
Personer, Grever, Friherrer og
Ridderne af Elephanten, og
maae Geheimeraader og Rid-
derne af Elephanten fere Fri-
herlige Kroner, men ingen no-
gen Kroner anderledes, end
som de, dem ere tilladte at fore.
Enhver, som til Vaaben at fore
er berettiget®!, maa fore Vaa-
ben paa sin Carosse; Og maa
ingen, som har kronet Hielm
paa sit Vaaben, tage Hielmen
bort og fere Kronen bar paa
Skioldet, men enhver fore sit
Vaaben, som det ham er givet,
de i 22. § ommeldte alene und-
tagen.

Hvis herudi er anordnet, skal
strax, og i det seeneste 14 Dage
efter at det er publiceret, efter-
kommes. Handler nogen efter
den Tid imod nogen af fore-
skrevne Poster, da have for-
brudt til Manufaktur-Vaerket
500 Rdlr., som skal komme In-
teressenterne tilgode, og des-
uden 500 Rdlr. til Qvaest-
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huset??”. Og som den store
Overdaadighed, som nu paa en
kort Tid, mere end tilforn, har
taget Overhaand (meest iblant
dem, som ei formedelst Charger
eller daglig Opvartning ved
Hoffet dertil have haft Anled-
ning, og ikke skulde have ladet
sig finde saa villige til noget til
Faedrenelandets Nytte at udgi-
ve, som til sig selv med uforne-
den Pragt at ruinere), har for-
aarsaget denne Anordning om
Kleededragten; saa advares al-
le sig herefter at rette og forhol-
de, saafremt de ikke vil veere li-
gesaavel de Hpoieste lige i
Udgifter, som de vil veere dem
lige 1 Klaederne, og desuden
straffes, som for er meldt.
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Bilag 3 — Forordningen af 1736, Kilde: Dalgaard, 2015, s. 29
Forordning om overdadighed af 16. april 1736

Forbud paa Juveler samt Guld og Solv at bere end videre; for at
heemme den i Svang gaaende Overdaadighed i Klededragt, hvorved
foruden anden Skade, mange Penge gaae ud af Landet’

° Fft()r 2 Aars Forlgb fra denne Forordnings Forkyndelse maa ingen Under-
saat i de Kgl. Lande beere Guld eller Sglv i deres Klededragt, paa hvad Ma-
ade det end vewre kunde, ei heller brocherede Silke-Stoffer eller blommede
med adskillige Farver, undtagen de chinesiske, som hidfpres med egne Ski-
be; Men rjorbemoldto 2 Aar lmn enhver beere det de (leraf nu have, undtagen
paa det Kgl. Huses Fodsels- og andre Galla-Dage, da ingen maa beere eller
lade sig see til Hove med noget af det her forbudne.

* I'ra denne Forordnings Forkyndelses Dato maae ingen Kigbmend eller
andre forskrive eller lade komme udenlands fra Guld- eller Sglv-Galloner,
Stoffer, Baand, Palatiner eller sligt, ei heller brocherede Silke-Stoffer samt
blommede med adskillige Farver.

* Ingen maa bruge Guld- eller Splv-Gallonering eller Broderie enten til Liv-
réer, Snore om Hatte, Meubler og Betrwk, Vogne- og Hestetgi, Dekkener,
Chaberaquer eller anden Klededragt eller Ornamenter; Dog undtages al-
le Militair-Stands Personers Munderinger med Tilbehgr. Sau maae og alle
bruge det, de nu have i 2 Aar, men Del.l:ener og Chaberaquer i 1 Aar fra
denne Forordnings Forl yn.del.sm Ligeledes maae de, som nu allerede have
Meubler, hvori er Guld eller Splv, beholde dem, naar de inden 14 Dage her i
Khavn, og uden for Byen inden 3 Maaneders Forlpb, indsende til Commerce-
(lolloglvum en Fortegnelse paa slige Meubler.

e Alle Kmpluwer som ei forferdiges i Kongens Riger og Lande, forbydes at
forskrive eller beere; Dog maa vnlwor /orbl uge dem, han allerede har.

* Ingen maa efter denne Forordnings Forkyndelse beere Diamanter, Perler
eller andre Juveler og /Kdelstene, wgte eller uwgte, enten til Hove, i Byen el-
ler i deres Huse.

* De, som eierei Rang-Forordning, maae beere af de lette og stribede Silke-
Stoffer, som Tafter og .sllgl dog undtages herfra H(l(m(h,(mhme og Kielder-
folk, som ei maae bere enten Silke- eller halv-Silke-Stoffer. Ligeledes alle
Tienestefolk, undtagen hvad dem af deres Herskaber foreres. Dog maae de
i 2 Aar beere det, de allerede have. De som imod denne Forordning handle,
skal have Kongens Naade forbrudt, det som de forskrive eller beere, confis-
queres, og (Ivsu(lvn bade: de af 1ste og 2den Classe i R(lngJ'orordmn gen 300
Rdlr, de a/ de gurige Classer 200 Rdlr, og de, som ei ere i nogen Classe af
Rang- Furo:drungen, 50 Rdlr. Kigbmwnd og Krcemmere, som /m skrive eller
Iude komme de i denne Forordning forbudne Varer, skal have Varerne for-
brudte, og bgde Iste Gang 200 Rdlr, og 2den Gang dobbelt. Af disse confis-
querede Varers og Bgders Belgb Itljaldm den ene halve Andeel Angiveren,
og den anden Kongens Kasse. De, som ei kan betale Bgderne, straffes med
F (enfrsol eller anden vilkaarlig Straf efter Sagens Beskaffenhed.

Samme paa Tydsk.
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Bilag 4 — Dansk hoforden: de I'Union Parfaite. Stiftet af Dr Sophie Magdalene 1 1732. Eget

foto, Det Nationalhistoriske Museum Frederiksborg.
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Bilag 5 - Christian V’s krone fra 1670 (til hgjre) og Dr Sophie Magdalenes krone fra 1731

(til venstre). Eget foto, Rosenborg Slot.
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Bilag 6 — Dronning Louise (af Mecklenburg-Giistrow) Frederik IV’s forste dronning.
Kunstner: Jacob d’Agar. Kilde: Heiberg, 2004, s. 63. Datering: ca. 1700
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Bilag 7 — Dronning Louise (af Mecklenburg-Giistrow) Frederik IV’s forste dronning.
Kunstner: Johann Salomon Wahl. Ejer: Kongernes Samling, Rosenborg Slot. Datering: ca.
1720
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Bilag 8 - Dronning Louise (af Mecklenburg-Giistrow) Frederik IV’s forste dronning.
Kunstner: Johann Salomon Wahl. Kilde: Mellbye-Hansen, 1990, s. 20. Datering: 1730
(posthumt)
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Bilag 9 - Dronning Anna Sophie, Frederik IV’s anden dronning. Kunstner: Muligvis A.E.
Willart. Kilde Mellbye-Hansen, 1990, s. 55. Datering: For 1726
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Bilag 10 — Dronning Anna Sophie, Frederik IV’s anden dronning. Kunstner: Johann Salomon

Wahl. Ejer: Det Nationalhistoriske Museum, Frederikborg Slot. Eget foto. Datering: 1729
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Bilag 11 - Dronning Anna Sophie, Frederik IV’s anden dronning. Kunstner: Johann Salomon
Wahl. Kilde: Mellbye-Hansen, 1990, s. 21. Datering: 1730
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Bilag 12 — Dronning Sophie Magdalene, Christian VI’s dronning. Kunstner: Andreas Moller.
Kilde: Mellbye-Hansen, 1990, s. 14. Datering:1739
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Bilag 13 - Dronning Sophie Magdalene, Christian VI’s dronning. Kunstner: Peder Als. Ejer:
Det Nationalhistoriske Museum, Frederikborg Slot. Eget foto. Datering: 1750-59
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Bilag 14 - Dronning Sophie Magdalene, Christian VI’s dronning. Kunstner: A. Briinniche
Wahl. Kilde: Mellbye-Hansen, 1990, s. 23. Datering: 1764

Side 92 af 92



