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Abstract

Title: ”Classical in time” - an examination of rethinking within classical concert

practice with the ensemble Lydenskab as a case study.

The aim of this master thesis is to increase the attention about how classical music
institutions are working with staging and rethinking of the classical concert and how this

affects the audience experience.

Through theoretical studies of music as performance, this thesis shows that the
classical concert performance is an example of a ritualized space in which certain
traditions of performance, repertoire, audience and musician behaviour create norms
and conventions which still exist today. An empirical study of three concerts, arranged
and performed by the danish classical ensemble Lydenskab, is done through qualitative
methods of participant observation and semi-structured interviews with some of the
audience members.

The scientific theoretical framework — consisting of phenomenology and hermeneutics
— suggests a focus on structures of a concert experiences from the first-person point of
view, along with relevant conditions and contents of these experiences. In addition, a
hermeneutical perspective suggests that | as a musicologist am always involved in a
dialogue between my pre-understanding of the subject and the way | want to
understand it through this thesis. This pre-understanding is given from my use of
specific theoretical perspectives prior to the analytical chapter. These are primarily
based in music sociology and ethnography. Through Christopher Small's observations
of the traditional classical concert hall, his idea of musicking and Tia DeNora's socio-
psychological terms of musical affordance, the thesis argue that a relevant way of
examing classical concerts is to focus on how the music functions through an active
dialogue with the audience, musicians and environmental circumstances, and how the
music "acts” or "affords” certain activities depending of the specific situation.

The case study shows that Lydenskab's concerts includes various examples of
audience involvement, audiovisual staging and several deviations from the traditional
ways of listening, behaving and performing during a classical concert. Lydenskab also
works with different audience groups and alternative venues. To put these results into a
broader perspective, the thesis finally discusses the changing conditions of culture and
arts institutions through reflections of sociologist Anthony Giddens and founder of

Lydenskab, Thea Vesti Pedersen among others.

Key words: classical concert, ritual, tradition, ideology, rethinking, performance, culture, audience, involvement,
participation, event, musicology, observation, Lydenskab, Decoda, ethnography, music sociology, social psychology,

affordance, phenomenology, hermeneutics
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1. Indledning og problemformulering

When an art product once attains classic status, it somehow
becomes isolated from the human conditions under which it
was brought into being and from the human consequences
it engenders in actual life-experience’

Ovenstaende citat kommer fra den amerikanske filosof John Dewey, hvis ord godt nok
ikke direkte omhandler musik, men i dag synes at vaekke genklang i den stigende
interesse og opmeerksomhed omkring eksperimenter med nye koncertformer indenfor
den klassiske musik. Bade hos stgrre symfoniorkestre og mindre ensembler er der de
senere ar kommet gget fokus pa overskridelse af det traditionelle koncertrum, og flere
institutioner er begyndt at interessere sig for at arbejde med relationen til publikum,
koncertens fysiske omgivelser, visuelle effekter osv. | denne orientering indgar der ofte
en opfattelse af, at publikum skal involveres og veere aktive medspillere i skabelsen af
viden, oplevelser og aestetisk erfaring. Dette haenger sammen med en gennemgaende
malsaetning fra kulturpolitisk side, hvor den nytaenkende og selvrefleksive formidling far
en stgrre plads i legitimeringen af kulturinstitioner som museer, biblioteker og klassiske
musikinstitutioner. Det er med til at skabe en ny situation for forholdet mellem
institutionerne, musik og publikum, og der rejses spgrgsmal om, hvordan folk gerne vil
inddrages og tage del i denne udvikling, samt hvordan man strategisk kan arbejde med

at udvikle og vurdere f.eks. publikumsinvolvering indenfor klassiske koncerter.

En red trdd gennem min tveerfaglige kandidatuddannelse i Musikvidenskab og
Kulturforstaelse pa Aalborg Universitet har vaeret min stigende interesse for forskellige
kulturinstitutioners arbejde med at forene deres traditionelle formidlingspraksis- og
omrade med et mere utraditionelt og oplevelsesorienteret. Det var i 2014, da jeg fik
studiejob som rundviser i Musikkens Hus i Aalborg, at jeg for alvor stiftede
beskendskab med de udfordringer, som de traditionsrige kulturinstitioner er underlagt.
Ikke mindst gennem mit mgde med Aalborg Symfoniorkester, som jeg skrev
studieprojekt om pa 7. semester. Pa 9. semester var jeg studiepraktikant pa
Folkeuniversitetet i Aarhus, der ligesom Aalborg Symfoniorkester arbejder bevidst med
at genteenke sig selv som folkeoplysende institution og skabe nye publikumsgrupper og
mere oplevelsesbaseret formidling.

Hvad enten der er tale om et folkeuniversitet eller symfoniorkester, sa er det begge

institutioner, der i stigende grad afviger fra organisatoriske, tekniske og aestetiske

1 Dewey, John (1980/1934): Art as Experience, New York: Perigee Books, s. 1
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forestillinger om kulturel eller kunstnerisk kvalitet, som ofte er geeldende indenfor de
respektive institutioner og genrer. Spgrgsmalet er s&, hvad dette betyder for oplevelsen
og publikums engagement? Med de klassiske musikinstitutioners @gede fokus pa
nyteenkning og publikumsudvikling er der behov for at undersgge og begrebsliggare,
hvilken effekt og betydning dette kan have ud fra specifikke koncertprojekter og for
publikums oplevelse af koncerten. En af de danske aktgrer pa den klassiske
musikscene, der arbejder markant og strategisk med at formidle den klassiske musik i
nye rammer, er det Aarhus-baserede ensemble Lydenskab. Deres erkleerede hensigt er
at skabe projekter og koncerter til etablerede scener, men ogsa pa nye platforme, som
er uvante for den klassiske musik og som interagerer med mennesker og lokalmijg. De
vil med egne ord "formidle den klassiske musik i nye rammer, bryde koncertsalen op
og skabe anderledes koncertoplevelser”. Ganske i trdad med John Deweys tidligere
citerede pragmatiske forstaelse af kunstens rolle.

Omdrejningspunktet for dette speciale er en interesse for musikkens betydning i en
performativ sammenhaeng. Indenfor den klassiske musik er dette forbundet med visse
problemstillinger, eftersom musikvidenskaben i store dele af sin eksistenstid har vaeret
preeget af videnskabeligt fokus pa musik som “tekst” og en performance som
reproduktionen eller gengivelsen heraf. Dette papeges f.eks. af den britiske
musikforsker Nicholas Cook®. Han har i flere omgange argumentet for, at musik-
videnskaben ikke kun bar studere musik ud fra en filologisk eller tekstteoretisk position,
men ogsa beskeaeftige sig med faenomenet i en aktiv og performativ sammenhaeng.
Bade i forhold til populeermusik og klassisk musik. Dette kan ifglge Cook med fordel

geres ved at inddrage en etnografisk tilgang:

Applied to more traditional musicological contexts, an
ethnographic approach questions conventional con-
structions of relevance [...] An ethnographic approach [...]
seeks to understand the performance of a particular piece in
the context of the total performance event, compassing
issues of program, planning, stage, presentation, dress,
articulation with written texts, and so forth. To date, this
approach is more familiar in the context of popular music
than of the other "art” tradition [...]™

Cook mener altsa, at et performativt perspektiv pa musikvidenskabelige undersggelser
med fordel kan inddrage feltstudier, herunder f.eks. observationer, forudsat at der i en

konkret undersggelse bade vil vaere fokus pa auditive, visuelle og sociokulturelle

2
3
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http://lydenskab.dk/lydenskab/ensemblet/ (18.03.2016)

Cook, Nicholas (2012/2003): "Music as Performance” i Clayton, Martin, Herbert, Trevor og Middleton, Richard: The Cultural Study

of Music — A Critical Introduction, New York/London: Routledge, s. 184
Ibid. s. 191-192
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elementer. Dette indebeerer i sagens natur en diskursiv retning forud for specialets
empiriske undersggelser, hvilket jeg vil vende tilbage til i afsnit 3. Dette speciale
positionerer sig metodisk i forleengelse af Cooks holdning og skal ses som et
pilotprojekt, der vil seette fokus pa det fysiske mgde mellem iscenesat klassisk musik og
publikum med fokus pa den intentionelle og reelle oplevelse. Hensigten med dette er at
belyse tilstedeveerelsen af de antydede interaktive tendenser, men ogsa at bidrage til
en gget refleksivitet om deltagelsens betydning. Jeg vil gennem mine undersggelser af
udvalgte koncerter med ensemblet Lydenskab forholde mig analytisk til koncerternes
aestetiske strategier fra et publikumsperspektiv og i forleengelse heraf diskutere og
vurdere disse i forhold til de klassiske musikinstitutioners arbejde med nytaenkning og

publikumsudvikling generelt. Dette leder frem til falgende problemformulering:

Det er specialets formal at skabe forgget opmaerksomhed omkring,
hvordan udgvende klassiske musikinstitutioner isceneseetter deres musik
pa nye, utraditionelle mader samt at undersgge, hvad det betyder for den
musikalske oplevelse. Gennem kvalitative empiriske undersegelser med
det danske ensemble Lydenskab som case vil specialet undersagge, hvad
der karakteriserer udvalgte koncerter og herunder hvilke former for
publikumsdeltagelse der muligggres. Hvordan arbejder Lydenskab med
rammerne for koncerterne og relationen til publikum? | forleengelse af
casestudiet vil specialet diskutere videre perspektiver pa arbejdet med
klassisk koncertudvikling.

1.1 Specialets opbygning

Overordnet er specialet opdelt i to hoveddele: en introducerende teoretisk-metodisk del
(afsnit 2-5) og en analytisk-perspektiverende del (afsnit 6-8). Afsnit 1 er specialets
indledning. Her fremlzegges min motivation for emnet, hvad jeg gerne vil undersgge
samt en skitsering af specialets opbygning. Afsnit 2 er en introduktion til de aktuelle
problemstillinger og forandringer indenfor de klassisk musikinstitutioner, der ligger til
grund for dette speciales fokus. Dertil preesenteres ensemblet Lydenskab som et
aktuelt eksempel pa en institution, der er optaget af at nytaeenke den klassiske koncert
og arbejde malrettet med at inddrage nye malgrupper. Afsnit 3 fungerer som specialets
teoretiske og metodiske rammesaetning, hvor afgraensning af fokus indenfor omradet,
afklaring af centrale begreber og det videnskabsteoretiske grundlag for specialets
fokus kortleegges. Afsnit 4 er specialets teoretiske afsaet. Det fungerer som en
uddybning af relevante teorier og begreber, som kan bidrage positivt til min
undersggelse af Lydenskabs koncerter. Afsnit 5 praesenterer specialets metodiske

overvejelser og empiriske materiale. De udvalgte koncerter med Lydenskab
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preesenteres, og der vil blive redegjort for de kvalitative metoder og tilgange, som er
anlagt i forbindelse med indsamling og behandling af empirien. Afsnit 6 udger
specialets analysedel. Gennem observationer, interviews med publikum og begreber
fra teorien analyseres de tre koncerter med henblik pa en refleksion over koncerternes
isceneseettelse og forlgb. | forleengelse af analysen vil afsnit 7 diskutere vaesentlige
pointer og resultater udledt af analysen. Diskussionen angar karakteren af de enkelte
koncerter, men ogsad en sammenligning af disse i relation til forskellige bud pa
publikumsinvolvering og engagement indenfor kunst- og kulturinstitioner generelt.
Dette afsnit vil desuden inddrage et kvalitativt interview med stifter af Lydenskab, Thea
Vesti Pedersen. Afsnit 8 afrunder specialet med en konklusion, der samler op pa

specialets indhold samt giver nogle bud pa videre perspektiver i forhold til emnet.
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2. Introduktion

2.1 Klassisk musik i sggelyset

| de senere ar har formidlingen af klassisk musik haft stadigt st@rre interesse og debat i
offentligheden. Gennemgribende traek har vaeret udfordringer i forhold til at aktualisere
musikken og skabe et bredere publikum. Det er ellers ikke fordi, at de store klassiske
musikinstitutioner pa overfladen ser ud til at vaeret hardt treengte. Salgstallene i
koncerthusene er stigende, og f.eks. havde DR Koncerthuset over 130.000 solgte
billetter til de klassiske koncerter i 2013°, og i 2015 havde Aarhus Symfoniorkester
rekordar med 88.000 publikummer®. Trods dette har medierne i de senere ar ogsa
skrevet om lukninger af forskellige klassiske orkestre. Det mest igjnefaldende eksempel
kom i slutningen af 2014, hvor den daveerende regering besluttede at lukke DR's
UnderholdningsOrkester (som dog siden er genopstaet udenfor DR's regi’). Flere
gange har klassisk musik endda vaeret omtalt som kriseramt®, og det har ogsa vaeret
fremhaevet, at der er misforhold mellem genrens mange offentlige stgttekroner og et
pastaet aldrende publikum. En af de mere fremtraedende diskussioner angaende
klassisk musik kom i 2012 med daveerende kulturminister Uffe Elbaeks politiske udspil,
som gik ud pa at prioritere en hgjere andel af stettekroner til udforskningen af nye
musik- og koncertformer i greenselandet mellem rytmisk og klassisk musik®, hvilket gav
anledning til flere debatter omkring forholdet mellem de to genrer. Nogle var fortalere
for et @get samarbejde pa tveers af genrer og kunstarter, mens andre var mere
tilbageholdne'™. Denne diskussion heenger sammen med vaerdier, ideologier og
konventioner indenfor den klassiske musik, hvilket jeg vil vende tilbage til i specialets

teoretiske afsnit 4.

Uanset hvordan man ser pa salgstal og omtale, sa er de klassiske musikinstitutioner pa
det kulturpolitiske omrade treengte. Der er bade pa kommunalt og nationalt plan varslet
besparelser de kommende ar, og f.eks. er man hos Aarhus Symfoniorkester gaet fra
tidligere at have haft 72 fastansatte musikere til nu at veere nedepa 64". En anden

udfordring kommer til udtryk i Kulturministeriets omfattende undersggelse fra 2012 af

5 Miller, Michael (2014): http://www.kristeligt-dagblad.dk/kultur/derfor-lytter-vi-til-klassisk-musik (12.04.2016)
6 Kaiser, Jens (2016): http://jyllands-posten.dk/aarhus/ECE8531876/musikkrigen-i-aarhus/ (22.03.2016)
7
8

Ritzau (2015): http:/politiken.dk/kultur/musik/ECE2519226/underholdningsorkestret-genopstaar-uden-for-dr/ ,(22.03.2016)
Bech-Danielsen, Anne (2012): "Den klassiske musik blaeser igennem”, http://politiken.dk/kultur/musik/ECE1799784/den-klassiske-
musik-blaeser-igennem/ (12.04.2016)

9 Ritzau (2012): https://www.information.dk/telegram/2012/02/uffe-elbaek-styrke-rytmiske-musik (12.04.2016)

10 http://www.musikparlamentet.dk/debataften-om-rytmisk-vs-klassisk-musik (12.04.2016)
11 Bendix, Karen (2016): "Orkestrene havnet i forstaelsesklgft” i MUSIKEREN — Fagblad for Dansk Musiker Forbund, NR.2/marts/april

2016, s. 28


http://www.musikparlamentet.dk/debataften-om-rytmisk-vs-klassisk-musik
https://www.information.dk/telegram/2012/02/uffe-elbaek-styrke-rytmiske-musik
http://politiken.dk/kultur/musik/ECE1799784/den-klassiske-musik-blaeser-igennem/
http://politiken.dk/kultur/musik/ECE1799784/den-klassiske-musik-blaeser-igennem/
http://politiken.dk/kultur/musik/ECE2519226/underholdningsorkestret-genopstaar-uden-for-dr/
http://jyllands-posten.dk/aarhus/ECE8531876/musikkrigen-i-aarhus/
http://www.kristeligt-dagblad.dk/kultur/derfor-lytter-vi-til-klassisk-musik

Speciale Mikkel Julius Gravgaard
Musik, AAU Studienr. 20137274

danskernes kulturvaner. Her viser resultaterne, at mens 58 procent af de adspurgte i
alderen 70+ hgrer mest klassisk musik, sa leegger tallet hos f.eks. de 20-29-arige pa
blot 17 procent'?. Hvordan disse udfordringer kan gribes an, giver kommunikations-
ekspert og adjungeret professor Christian Have et bud pa i en kronik med overskriften
"Nar publikum bliver hjemme”". Lgsningen er ifglge Have at satse stort pa at forbedre
institutionernes formidling, at udnytte digitale medieplatfiorme, samt ikke mindst at
tilbyde kulturelle oplevelser, hvor publikum i hgjere grad involveres som medskabere.
Oplevelser, som giver publikum mulighed for at ga i dialog med produktet og maske
endda mulighed for at pavirke det. Dette I@sningsforslag baserer sig pa en opfattelse af,
at vi ifglge Have befinder os i et paradigmeskifte fra medborgersamfundet til
medskabersamfundet i det nye artusinde. For kunst- og kulturinstitionerrne er
udfordringen derfor ikke blot at synliggare sig i det mangfoldige oplevelsesudbud, men
ogsa at tilbyde oplevelser, der inviterer publikum til dialog, engagerer dem og g@r en
forskel for den enkelte. Som neaevnt i indledningen er det ikke dette speciales hensigt at
give et fyldestgagrende svar pa, hvordan man jf. Have opnar en "gylden balancegang”
mellem nyteenkning og traditionsbevidsthed. Dertil er det empiriske materiale og
rammerne for dette speciale alt for begraensede. Det er med andre ord ikke et forsgg
pa en handbog i klassisk koncertudvikling, men en refleksion og diskussion af denne

udvikling med konkret udgangspunkt i ensemblet Lydenskab.

2.2 Nytzenkning og publikumsudvikling

I maj 2015 udgav Kulturministeriet den danske regerings officielle handlingsplan 2015-
2018 for musikomradet. | denne plaederes der bl.a. for, at der skal satses mere pa
mgdet med publikum, nye formater og mader at praesentere musikken pa for
publikum™. Konkret afseettes der 4 millioner kr. til en aben pulje til publikumsudvikling,
og denne pulje har i gvrigt tildelt stgtte til Lydenskab intet mindre end 14 gange de
seneste tre ar'®. Tiltaget er rammende for den i kulturpolitisk regi aktuelle diskurs om
publikumsudvikling, som ifglge lektor i Performance Design, Anja Mglle Lindelof,
deekker over en raekke forskellige interesser og mal omkring engagement og
involvering i kulturlivet'®. Publikumsudvikling handler overordnet om at nedbryde

sociale og kulturelle barrierer hos publikum, og dette er en sveer proces, da det stiller

12 Kulturministeriet (2012): Danskernes kulturvaner 2012, Epinion og Pluss Leadership, s. 34

13 Have, Christian (2009): "Nar publikum bliver hjemme”, https://www.information.dk/debat/2009/04/naar-publikum-hjemme
(18.04.2016

14 Kulturministeriet (2015): Mere musik fra en staerk fadekaede — Musikhandlingsplan 2015-2018, Kulturministeriet, s. 5

15 http://www.kunst.dk/kunststoette/tildelinger/ (12.04.2016)

16 Lindelof, Anja Mglle (2014): "Publikumsudvikling — strategier for inddragelse eller institutionel udvikling?”, i Tidsskriftet K & K, vol.
43,nr. 118,s. 70
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store krav til kulturformidlernes balanceevne mellem kunstnerisk professionalisme pa
den ene side og malgruppeorienteret formidling pa den anden. Lindelof fremhaever
dog, at begrebet om publikumsudvikling ikke bgr bruges ukritisk, da det daekker over
forskellige forestillinger om deltagelse og involvering af publikum i den kulturelle
skabelsesproces'. Det er ikke dette speciales aerinde at diskutere og forholde sig til
diskursive opfattelser af publikumsudvikling, men begrebet nsevnes i denne
introduktion, fordi det kan ses som en markant reaktion pa situationen for de klassiske
musikinstitutioner; der gnskes et element af overskridelse — bade i forhold til
rammerne for institutionernes vante praksis og publikums rolle heri.

| et internationalt perspektiv har interessen omkring publikumsudvikling de senere ar
resultateret i det omfattende projekt "New Music: New Audiences”'®, der, stgttet af EU's
Kulturfond og Nordisk Ministerrad, har samlet musikorganisationer i 17 europaeiske
lande for at samarbejde om nye koncertformater og malgrupper med formalet at skabe
et starre publikum for primaert nyere klassisk musik. | Danmark har bade de store
klassiske musikinstitutioner og mindre ensembler veeret i sggelyset omkring markeds-
foringen af nye og eksperimenterende koncepter. Hos Copenhagen Phil (tidligere
Sjeellands Symfoniorkester) har man siden 2011 bl.a. gennemfgrt flash mobs pa
Kgbenhavns Hovedbanegard og i metroen med musikere fra orkesteret i "forklaedning”,
der pludselig bryder ud i Ravels 'Bolero' og Griegs 'Peer Gynt'-suite med stor succes
til felge og opmaerksomhed fra verdenspressen'. | den anden ende af landet har man
hos Aalborg Symfoniorkester arbejdet med faenomenet "ungdomskoncerter”’, hvor
klassiske veerker bliver fremfert til visuelle projektioner lavet af det aalborgensiske
kunstnerkollektiv Platform 4. Orkesterets musikere sidder i hverdagstaj, og dirigenten
laver uformelle og medrivende beskrivelser af vigtige musikalske passager undervejs®.
P& ensemblefronten har bl.a. blaeserkvintetten Carion gjort sig bemaerket gennem en
ekspressiv spillestil uden brug af noder?, og Den Danske Strygekvartets visuelle
identitet er af kritikere blevet forbundet med "hipsterstil og uformel optreeden”. Disse
initiativer er blot fa eksempler blandt mange og kan ses som gnsker om at tilireekke
nye og yngre publikumsgrupper, hvilket dels er en reaktion pa "fremvaeksten af en
staerk forbrugerkultur, omfattende medialiseringsprocesser og oplevelsesgkonomisk

tankegods™®, men ogsa en nedvendighed for at bevare den kulturpolitiske stotte. Som

17 lIbid. s. 72

18 http://www.newaud.eu/ (17.04.2016)
19 Rao, Mallika (2012): http://www.huffingtonpost.com/2012/05/07/copenhagen-philharmonic-flash-mob_n_1495462.html (18.04.2016)
20 http://www.musikkenshus.dk/kalender-arkiv/2014/platform4-koncert/ (11.04.2016)

21 http://carion.dk/about/ (18.04.2016)
22 Navne, Helene (2015): "Kan fire unge hipstere spille Beethovens 10. strygekvartet?”,

http://politiken.dk/magasinet/interview/ECE2579214/kan-fire-unge-hipstere-spille-beethovens-10-strygekvartet/
(18.04 2016)
23 Lindelof, Anja Mglle (2014): "Publikumsudvikling...”, op. cit., s. 71
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specialet senere i det teoretiske afsnit 4 vil komme ind pa, kan der argumenteres for en
spaending mellem forestillingen om en staerk tradition pa den ene side og idéen om
nyteenkning pa den anden, hvor sidstnaevnte har dannet baggrund for at udvide
oplevelsen af en klassisk koncert. Det er samtidig grundlaget for at ga i dybden med
specialets case — ensemblet Lydenskab — som jeg i det falgende vil praesentere. Dette
vil jeg gere ved at inddrage nogle personlige betragtninger fra to kulturarrangementer
i marts og april 2016, som Lydenskab var en del af. Arrangementerne er ikke en del af
specialets primaere empiri, men bidrager alligevel med nogle interessante pointer i

forhold til specialets problemformulering.

2.3 Praesentation af Lydenskab

Ensemblet Lydenskab blev dannet i 2011 og bestar som udgangspunkt af Thea Vesti
Pedersen (guitar), Sofia Lind Pedersen (cello), Eskild Skovbakke Winding (klaver) og
Karoline Leedo (flajte). Ensemblets omdrejningspunkt er primeert den nyere
kompositionsmusik, og de spiller mellem 40-60 koncerter om aret, bade med ensemblet
alene og i forestillinger og projekter i samarbejde med kunstnere som performance-
kunstneren Lilibeth Cuenca Rasmussen, forfatter og musikeren Martin Hall,
operasangeren Andrea Pellegrini, sangskriveren Teitur, filminstruktgr Michael Dinesen,
forfatteren Ursula Andkjeer Andersen og en lang raekke andre danske og internationale
komponister og kunstnere**. Lydenskab laegger veegt pa det tveerkunstneriske
samarbejde og mgdet med nye publikumsgrupper, og de spiller bade pa etablerede
scener som pa Det Kongelige Teater og de klassiske musikfestivaler og i projekter pa
nye og mindre scener i yderkommuner, hvor de med egne ord "indtager nedlagte
radhuse, faengsler og tomme butikker og laver midlertidige koncertsale i samarbejde
med byens kulturakterer, kunstnere og kreative skoler.”®> Lydenskab er ganske vist en
kommunalt uafheengig aktar pa den klassiske musikscene, men har alligevel formaet at
gore sig bemeerket bade lokalt og sagar udenfor Danmarks greenser. Bl.a. har de
tidligere fyldt tomme lokaler med “pop-up”-koncerter i den svenske by Vanersborg,
spillet i omrejsende bogbusser i Nordjylland og givet koncerter i nedlagte butkker i
Horsens. Valget af Lydenskab som case er begrundet i, at de pa relevant vis er et
eksempel pa den stigende interesse for publikumsinddragelse og nye koncertformer,
som jeg tidligere har redegjort for. | april gik ensemblet i gang med en koncertraekke
ved navn 'Reach Me!', som varer til og med juni 2016. Her arbejder de bl.a. sammen

med det amerikanske ensemble Decoda om at saette koncerter op for specifikke

24 http://lydenskab.dk/lydenskab/ensemblet/ (16.03.2016)
25 Ibid.
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publikumsgrupper og saette forholdet mellem veerk, musiker og publikum til forhandling.
Seerligt handler "Reach Me!”-projektet indtil videre om inklusion, arbejde med udsatte
dele af befolkningen og nye mader at teenke kulturformidling pa, hvilket heenger godt
sammen med mit undersggelsesfokus. To koncerter fra dette projekt samt en tredje
koncert fra Lydenskabs "selvsteendige” koncertreekke er valgt som casestudie for dette
speciale for at tage udgangspunkt i konkrete, enkeltstaende koncertsituationer. Hertil
kunne man spgrge, om det ikke havde givet mening at veelge et stagrre antal koncerter
for derigennem bedre at kunne kvalificere resultaterne af specialets undersggelser til
en diskussion om klassisk koncertudvikling. Jeg er for sa vidt enig i denne betragtning,
men har i lyset af specialets omfang og tidshorisont pa fire maneder vurderet, at en
begreensning af empiri er at foretraekke for sa til gengeeld at komme frem til nogle mere
dybdegaende og detaljerede analyser. Hertil kommer, at 'Reach Me!' er et relativt nyt
projekt, af hvilken grund det kun har veeret muligt for mig at deltage i to arrangementer

indenfor rammerne af dette speciale.

2.3.1 Observationer fra Badeanstalten Spanien

Det er den 13. marts, klokken er omkring 17.00 og stedet er Badeanstalten Spanien midt
i Aarhus. | den gamle bygning fra starten af 1930'erne spiller Lydenskab denne aften
koncert ved vandkanten af det store motionsbassin i forbindelse med arrangementet
'Vandteet Viden', arrangeret af Folkeuniversitetet i Aarhus (FUAU). Jeg har valgt en
position, hvor jeg gennem min pdakleedning “blender” ind som frivillig blandt
medarbejdere fra Folkeuniversitetet samt livreddere fra Spanien for pa den made ikke at
tiltreekke opmaerksomhed. Arrangementet er en del af FUAU's festival 'Arhundredets
Festival' med fokus pa Aarhus' historie i perioden 1900-1950, og til lejligheden har
Lydenskab derfor sammensat et repertoire af dansk musik fra 1930'erne (same arti som

Spanien blev opfart).

Lydenskab i forgrunden. Foto: Martin Dam Kristensen.
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Lydenskab gér i gang med at spille ca. kl. 17.15. De leegger ud med et stykke musik,
som jeg ikke er bekendt med. Imens er geesterne i gang med at svemme rundt i
bassinet, nogle slapper af i boblebadet i den ende af hallen. Et aeldre aegtepar sidder pa
dette tidspunkt som de eneste ved vandkanten teet pd ensemblet. Ellers er folk pa
afstand af musikken og synes ikke at tage videre notits af den. Efter en kort pause spiller
ensemblet noget bekendt. Det er en instrumental version af visen "Man binder os pa
mund og hand”. Ret hurtigt bliver flere folk interesserede og vender opmaerksomheden
hen mod musikerne. Flere svemmer hen i retningen af musikken. Et aegtepar seetter sig
pa baenken ved siden af mig, og en mand kommer forbi dem og siger: "Det her er rigtig
nydelsesmusik, hva'?”. Alle tre er ifart badetg;.

Efter nummeret er slut, klapper folk for farste gang. Da Lydenskab s& gar i gang med
at spille igen, forsvinder de fleste folk imidlertid fra salen, da der er historisk foredrag
oppe i et lokale i naerheden af det sdkaldte Grosserbad pa 3. sal. Jeg kigger nu derfor
mere rundt pa selve rummet. Der er installeret en projekter med lysbilleder fra Spaniens
tidlige ar, og den sender billederne op pa den fjerneste vaeg fra der hvor musikerne
befinder sig, alt imens Lydenskabs musik klinger ud i det hgjloftede rum fra den ende,
hvor jeg sidder. En ting jeg bemeerker er, at musikerne, pa trods af de noget
utraditionelle omgivelser, stadig spiller med nodestativer foran sig, og de er kleedt i sorte
kjoler, som jeg kender det fra f.eks. symfoniorkestre. Dog sidder de alle tre i bare teeer,
og de ser ud til at svede ret meget, da der er en hgj temperatur (ca. 27 grader) i hallen.

Klokken er nu 17.39. Lydenskab spiller stadig, og der svemmer nu kun to-tre
mennesker rundt, og de synes ikke aktivt at registrere musikken. Efter musikken er
feerdig klapper jeg, og herefter klapper alle medarbejder og tilbageveerende geester i
salen. Nogle fa minutter senere kommer der lidt flere besagende i vandet. De holder sig
stadig i behgrig afstand af musikerne. Nogle af dem svemmer lidt rundt, men andre
pjasker rundt i vandkanten og kigger op pa de historiske billeder fra projektoren, som

hele tiden skifter.

2.3.2 Observationer fra Tovshgjskolen i Gellerup

Torsdag d. 13. april sidder jeg til en offentlig skolekoncert pa Tovshgjskolen i Gellerup i
det vestlige Aarhus. Skolen er kendetegnet ved at vaere en 100 procent tosproglig skole,
og denne eftermiddag vil Lydenskab sammen med en 1. og 2. klasse fremfare vaerker,
som de i lobet af en to-dages workshop har lavet med eleverne forud for arrangementet.
Koncerten er en del af koncertraekken ‘Reach Me!', og til denne koncert har Lydenskab
samarbejdet med det amerikanske ensemble Decoda. KI. 14 gar koncerten i gang, og

det fgrste jeg bemeerker er, at de optreedende barn virker energiske og speendte trods
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det lille publikum pé& 10-15 stykker. Sandsynligvis nogle af barnenes foreeldre.

1.a laeegger ud med at spille "bjerg-stykket”. En musiker fra Lydenskab fortaeller inden
da, at de pa workshoppen var blevet inspireret af kreefterne bag bjerge og laviner og
gerne Vvillle overfgre det til musik. Alle bgrnene fra klassen har faet en lille violin i
heenderne, og musikken begynder ved, at en fra Lydenskab viser barnene en tegning.
Jeg kan se, at tegningen forestiller en meget kantet genstand. Kort efter spiller alle
barnene, med hjaelp fra Lydenskab, nogle meget kraftige og hidsige toner pa de dbne
violinstrenge. Pludselig skifter den ene musiker fra Lydenskab tegningen ud med en ny,
der forestiller nogle bobler, og herefter spiller barnene straks mere rolige og blgde toner.
Stadigveek udelukkende péa de fire l@se strenge. Jeg leegger meerke til, at musikeren fra
Lydenskab er meget beveegelig og hele tiden “dirigerer” musikkens dynamik ud fra
tydeligt kropssprog.

Efter stykket spiller Lydenskab vaerket "Angel” af den lokale komponist Line Tjgrnhgj.
Jeg oplever det som et eksperimenterende stykke, hvor ensemblets flgjtenist spiller pa
tveerflgjte gennem en megafon og undervejs ogsa reciterer et digt gennem denne.
Lydenskabs cellist spiller et meget staccato-baseret akkompagnement, og jeg leegger
meerke til, at hun undervejs neermest slar hastigt med buen ned pa strengene, dog
stadig med tydelig toneanslag. Den lidt aggresive cello far flere fra publikum til at grine
undervejs. Det pavirker ikke musikerne, som smiler og spiller videre, men skole-

barnenes klasseleerer tysser pa barnene og siger, at de skal veere stille.

Koncert pa Tovshgjskolen i Gellerup d. 13.04. Privat foto.

Lidt senere i koncerten er det 2.a's tur til at optraede. De skal spille veerket "Mandala” fra

deres workshop, hvor cellisten og kontrabassisten fra Decoda og Lydenskab er med.
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Neesten alle barnene skal spille violin, dog med undtagelse af tre barn, som stiller sig
klar foran resten af klassen og musikerne. Musikken gér i gang, og jeg ser, at de tre
barn som ikke spiller begynder at ga frem og tilbage i sma ryk efter hinanden. Musikken
er drone-agtig, ligger hele tiden p& den samme tone, og musikerne og bgrnene
“trommer” neermest konstant let pé strengnene. Pludselig saetter de tre gaende bgrn
farten op, og musikken bliver straks mere kraftig. Fa sekunder efter saettes farten ned,
og musikken bliver rolig igen. Denne beveegelse frem og tilbage mellem bgrnenes og

musikkens bevaegelse fortseetter nogle minutter, indtil stykket er slut.

De to koncerter, jeg netop (i korte uddrag) har redegjort for er pa ingen made teenkt
som fyldestg@rende analytiske betragtninger. Snarere skal de ses som sma situative
illustrationer af nogle veesentlige og igjnefaldende traek ved koncerterne, som har
relation til specialets case og emnefokus.

| forhold til den farste koncert fremgar det, at Lydenskabs tilstedeveerelse ikke var i
centrum for de besggende. Snarere blev musikken et element i den helhedsoplevelse
af den historiske badeanstalt, som Folkeuniversitetet i Aarhus sandsynligvis havde
intentioner om at skabe. Alligevel er der nogle vaesentlige pointer at tage med fra
arrangementet. For det forste er det interessant, at klassiske musikere optraeder i en
badeanstalt — et sted langt veek fra koncertsale og musikkens "naturlige” omgivelser.
Med andre ord placerer Lydenskab sig pa et sted, som de fleste ikke traditionelt ville
forbinde med klassisk musik. For det andet er koncerten et godt eksempel pa nogle af
de malsaetninger, Lydenskab som ensemble arbejder med, hvilket jeg vil vende tilbage
til senere. Selvom der som sagt ikke var tale om en koncert med musikken i centrum,
sa er dette netop ogsa en pointe — at den klassiske musik syntes at indtage en
funktionaliserende rolle i de besggende geesters totaloplevelse af 1930'ernes
Danmark. De havde mulighed for at beveege sig frit rundt, de kunne ga& op pa
svgmmehallens 1. balkon og spise, de kunne se pa billedprojektioner — og hele tiden
med Lydenskabs fortolkninger af viser og mindre kompositionsveerker i baggrunden.
Med andre ord en knap sa andaegtig og kontemplativ made at ga til klassisk musik pa,
som bl.a. reekker tilbage til den tidlige franske avantgarde med komponisten Erik Saties

mablementsmusik eller "musique d'ameublement” fra starten af det 20. arhundrede?.

Den anden koncert pa Tovshgjskolen viste sig til gengeeld som en koncert med

samarbejdet omkring musikken i fokus. | betragtning af skolens tosproglige profil og

26 Rasmussen, Karl Aage (2007/1990): "Musik i det 20. arhundrede 17, i Marschner, Bo og Sgrensen, Seren (red.): Gads
Musikhistorie, Kebenhavn: Gads Forlag, s.459
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beliggenhed i Gellerup-kvarteret er det naerliggende at heefte sig ved musikkens sociale
rolle, i og med at bgrnene fra de to skoleklasser under koncerten fik lov til at spille
sammen med Lydenskab og Decoda og dermed blev en del af et starre musikalsk
feellesskab. Her tyder det pa, at ensemblerne har fokus pa emner som integration og
social inklusion. Omkring selve koncerten er det dog mindst lige sa interessant,
hvordan fremfarslen af musikken hang sammen med en stor grad af kropslighed eller
fysisk gestik. Bade skolebgrnene og musikerne gjorde brug af beveegelse undervejs og
forbandt pa den made klassisk musik med ekspressiv udfoldelse. Meget af dette la
"indskrevet” i musikken, men betydningen af det hos de udgvende bgrn og publikum

var ikke til at overse i min observerende position.

Inden mine naermere undersggelser af Lydenskabs koncerter er det ngdvendigt faorst
at fa afklaret den teoretiske og metodiske retning for mine analyser, dels for at
indsnaevre fokus i analysen af koncerterne, men ogsa for at begrebsliggere dette fokus
gennem relevante teorier. Endvidere er det relevant at gennemgd nogle af de
omstaendigheder og ideologiske forudsaetninger, der kan siges at veere gaeldende for
den klassiske koncert og dermed lokalisere nogle af de problemstillinger, som den star
overfor i forhold til at forny sig. Dette vil blive taget op i specialets fglgende to afsnit 3

og 4.
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3. Teoretisk og metodisk afgransning

3.1 Afgraensning af fokus

At undersgge effekten af nyteenkninger indenfor klassiske koncerter er forbundet med
visse problemer. Som den britiske musikpsykolog Stephanie Pitts slar fast, sa er der
ikke forsket meget i publikums oplevelser af klassiske koncerter?’. Oftest har fokus
veeret pa kvantitative studier af f.eks. publikumsantal frem for individuelle perspektiver
fra de fremmgdte. Blandt arsagerne til dette naevner Pitts farst musikforskningens
overvejende fokus pa det musikalske veerkbegreb og hertil en reducering af udavere og
publikums betydning, og for det andet naevner hun studiet af klassiske koncerter som
veerende indfeeldet i en markedsgkonomisk diskurs, hvor fokus ligger pa publikum som
forbrugere i stedet for individuelle recepienter. Noget andet problematisk er, at der er
mange tilfeeldigheder i spil til koncerter, og det kan derfor vaere vanskeligt at udlede en
systematisk viden ud fra undersagelserne. Derfor skal dette speciales undersggelser
ses som et pilotprojekt, der vedrgrer Lydenskabs eksperimenter og betydningen af
disse for koncertoplevelsen.

Det skal papeges, at der i akademisk regi er skrevet nogle relevante bidrag omkring
den klassiske koncert udenfor de fokuspunkter, som Stephanie Pitts papeger. Bl.a. har
hun selv, sammen med musikforskeren Melissa Dobson, skrevet flere artikler®® om nye
publikumsgrupper — sakaldte “first time attenders” - til klassiske koncerter og deres
oplevelser af koncertens indhold og udformning. Herhjemme er ph.d.-studerende ved
RUC, Astrid Vang-Pedersen i gang med sin athandling om udviklingsmuligheder for den
klassiske koncert, hvor hun arbejder med entrepreneurielle principper for opsaetninger
af sakaldte “alternative klassiske koncerter””®. Selvom de to eksempler bruger
forskellige indfaldsvinkler, er de begge interessante og giver et indblik i et relativt nyt
forskningsomrade. Hensigten med dette speciale er dog hverken at tage specifikt
udgangspunkt i Dobson og Pitts' receptionsteoretiske vinkel eller Vang-Pedersens
designorienterede tilgang til emnet, men at unders@ge de udvalgte koncerter ud fra en
oplevelsesmaessig tilgang, der tilser auditive savel som performative og sociokulturelle
aspekter af oplevelsen. Dette haenger sammen med en opfattelse af musik som en
aktivitet og musikkens "tjenlighed” eller affordance, hvilket vil blive uddybet neermere i

specialets afsnit 4.

27 Pitts, Stephanie (2005): Valuing Musical Participation, London/New York: Routledge, s. 96

28 Pitts, Stephanie & Dobson, Melissa (2014): "Classical Cult or Learning Community? Exploring New Audience Members' Social and
Musical Responses to First-time Concert Attendance”, i Nooshin, Laudan (red.): The Ethnomusicology of Western Art Music,
London/New York: Routledge, s. 67-90

29 Vang-Pedersen, Astrid (2015): "Re-thinking the Classical Concert Performance”, i Kristiansen, Erik og Harslgf, Olav (red.):
Engaging Spaces — Sites of Performance, Interaction and Reflection, Kebenhavn: Museum Tusculanum, s. 30-62

14



Speciale Mikkel Julius Gravgaard
Musik, AAU Studienr. 20137274

| det analytiske fokus pa Lydenskabs koncerter er det ikke min hensigt at ga ind i en
dybere formanalytisk gennemgang af selve musikken eller dens stilhistoriske traek. Jeg
er opmaerksom pa, at der findes mange forskellige aestetiske udtryk indenfor den
klassiske musik, og musikken vil ogsa blive kommenteret i beskrivelsen af specialets
case, men jeg vil ikke ga ind i oplevelsen af koncertformerne pa f.eks. et kognitivt eller
formalistisk niveau. Det er et grundleeggende vilkar for specialets indhold (jf.
problemformuleringen, s. 3), at jeg primaert tager tager udgangspunkt i musik som et
socialt og interaktivt feenomen. For at illustrere mit musikvidenskabelige fokus,
inddrages her musikprofessor Even Ruuds teoretiske niveau-forstadelsesmodel, som
skelner mellem fire grundleeggende egenskaber og fire oplevelses-, forstaelses- og

analyseniveauer i forhold til musik®:

Niveau Musikforstaelse Fokus Musikkens mulige virkning
1. fysiologisk | Musik som lyd Lydens og musikkens fysiske og | Lydens og musikkens virkning pa
psykofysiologiske egenskaber kroppen: resonans, indre og ydre
bevaegelse, vitalitetsdynamik
2. syntaktisk Musik som sprog med Musikalsk syntaks og Musikkens virkning som aestetisk
betydning betydningsdannelse faenomen: oplevelsen af

sammenheeng, struktur og
generative principper

3. semantisk Musik som sprog med mening Musikalsk semantik og Musikkens virkning som
meningsdannelse eksistentielt og andeligt
faenomen: oplevelsen af relevans,
formal, budskab

4. pragmatisk | Musik som interaktion Musicering Musikkens virkning som socialt
faenomen: leg, samveer, ritualer,
performance, community music,
kommunikativ musikalitet

| forhold til ovenstdende vil mine undersggelser primeaert ligge i forleengelse af det
pragmatiske niveau i Even Ruuds firedelte model. Det vil sige, at jeg bade i specialets
teoretiske og empiriske afsnit vil have fokus pa, hvad musikken "ggr” som dynamisk
materiale i en social kontekst, snarere end at se musikken som autonom og uafthaengig
af konteksten. Herved laener specialet sig op ad tendenser centreret omkring den
sakaldte New Musicology-bevaegelse, der opstod i slutningen af 1980'erne som et
opger med en formalistisk orienteret musikvidenskab®' for i stigende grad at flytte fokus
over pa musikkens kulturelle kontekster og interaktionen mellem lytter, veerk og
performance. Ud fra forskellige (tvaerfaglige) forskningsmetoder anskues musik i denne

forstand ikke som et autonomt objekt, men som et faanomen indlejret i en sociokulturel

30 Her gengivet fra Bonde, Lars Ole (2011/2009): Musik og menneske — Introduktion til musikpsykologi, Frederiksberg:
Samfundslitteratur, s. 23-24

31 Ogsa benaevnt som "traditionel musikvidenskab”. Har ofte positivisme som videnskabsteoretisk ideal, isaer i arven fra forskeren
Guido Adler, for hvem studiet af musik primeert handlede om stil, satsteknikker og disse i relation til historiske perioder jf. Beard,
David & Gloag, Kenneth (2009/2005): Musicology — the key concepts, London/NewYork: Routledge, s. 135-136
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proces med vaegt pa musikkens performative egenskaber. Dette speciales teoretiske
vinkel vedkender sig at have ligheder med denne "nye” musikvidenskabs orientering,
men det er samtidig vigtigt at understrege, at jeg gennem dette fokus ikke snsker at
eliminere musikkens aestetiske egenskaber eller musikkens betydning i koncert-
situationen. Snarere er det hensigten at undersgge de musikalske begivenheder ud fra

det, som den britiske musikforsker Tia DeNora beskriver som et meso-perspektiv:

[...] one that tries to steer a middle way between micro-

musical detail and broader non-musical abstractions. 'Meso'

means 'middle’ [...] it aims to stay looking, listening and

thinking in situ, in the middle of the musical action. It follows

and observes people and music within particular situations

ans their unique conditions.*
Dette perspektiv fokuserer altsd pa, hvad der sker mellem aktgrer, musikken og
betingelserne for den specifikke musikalske aktivitet. Dette placerer forskeren som
lyttende, iagttagende og reflekterende person i midten af det hele”.

| forhold til indsnaevring af fokus skal det papeges, at specialet ikke har til hensigt at

ga i dybden med de gkonomiske og kulturpolitiske udfordringer, som bade klassiske
musikere, orkestre og institutioner er en del af. Dog har jeg i det forgangne afsnit 2
valgt kort at praesentere nogle kulturpolitiske udfordringer for den klassiske musik for at
give en indfegring i, hvilke problemstillinger klassiske musikinstitutioner generelt
arbejder med. Ligeledes vil jeg i specialets perspektiverende afsnit 7 kort komme ind
pa nogle af de samfundsmaessige tendenser, som kan vaere relevante at se i

forbindelse med nytaenkende tiltag i klassisk koncertregi.

3.2 Begrebsafklaring
Jeg har indtil nu anvendt betegnelserne 'klassisk koncert' og 'klassisk musik' flittigt i
dette speciale. Da selve begrebet 'klassisk' rummer flere betydninger, er det derfor
ngdvendigt med konsensus om, hvad det refererer til. Ifalge Daniel Heartz og Bruce
Alan Browns artikel i Oxford Music Online har litteraturen gennem tiden defineret fire
generelle betydninger af begrebet®:

a) Formel disciplin

b) Forbillede for storartethed

c) Det, som vedrgrer den graeske eller latinske antik

d) Modseaetningen til 'romantisk’ i betydningen 'sygelig' eller 'uordnet' (Goethe)

32 Her citeret fra Ansdell, Gary (2014): How Music Helps in Music Therapy and Everyday Life, Farnham: Ashgate, s. 25-26
33 Heartz, Daniel og Brown, Bruce Alan: http://www.oxfordmusiconline.com.zorac.aub.aau.dk/subscriber/article/grove/music/058897?
g=classical&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit (20.04.2016)
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Jeg anvender fagrst og fremmest begrebet ud fra Heartz og Browns to fgrste definitioner
— som en musik der har traditioner og rgdder langt tilbage i den vestlige, primaert
europaeiske kompositionsmusik. Jeg bruger altsd begrebet 'klassisk' som en bred
betegnelse og ikke som henvisning til eksempelvis en bestemt periode (f.eks.
wienerklassikken) eller til populeere veerker forstaet som 'klassikere'. Herved er jeg
bevidst om, at jeg som udgangspunkt risikerer at favne langt bredere end hvad
specialets case retfaerdigger, og det kan diskuteres, hvorvidt observationer af et mindre
ensembles koncerteksperimenter vil kunne overfgres til f.eks. opsaetninger i forbindelse
med opera eller symfoniorkestre. Dette understreger dog samtidig en vaesentlig pointe;
at nye klassiske koncertformer er et faenomen ”i proces”, og at der derfor er behov for
et gget fokus pa omradet. Det skal i gvrigt tilfgjes, at brugen af termen 'klassisk' om
musik kan indebeere en ideologisk diskurs, som ifslge musikforskeren Nicholas Cook
tager sit afseet i 1800-tallet omkring Ludwig van Beethovens dod og skabelsen af det,

han benaevner som Beethoven-myten:

[...] it was in the years after Beethoven's death that a new
and powerful metaphor came into play which can be seen as
underpinning the idea of music as asthetic capital. This was
the metaphor of the musical museum [...] so the tern
‘classical music' came into common currency [...] this term
implied that similar standards had now been set in music,
againt which the production of all other times and places
must be measured®.

Cooks anekdotiske fremstilling af Beethoven som arsag til "musealiseringen” af
klassisk musik kunne naturligvis foldes mere nuanceret ud i en musikhistorisk under-
sggelse, hvilket dette speciale vil afholde sig fra. Det er dog en pointe, at der bl.a. med
denne komponist blev skabt grundlag for idéen om det ophgjede musikalske geni og et
kanonisk repertoire af klassiske vaerker uafhaengigt af tid og sted. Med andre ord nogle
ideologiske implikationer som har betydning for vores syn pa den klassiske musik og

dens performance. Dette vil jeg uddybe i specialets afsnit 4.

3.3 Metodisk afsaet

Udgangspunktet for specialets undersggelser er som tidligere naevnt et casestudie
baseret pa tre af Lydenskabs koncertarrangementer. Generelt kan casestudiet ifalge
samfundsforsker Jacob Rendtorff betegnes som en forskningsstrategi, hvor formalet er
tilegnelse af viden ved at analysere f.eks. en bestemt virksomhed eller organisation,

med hvilken forskeren kan give en praktisk og konkret illustration af specifikke

34 Cook, Nicholas (1998): Music — A Very Short Introduction, Oxford/New York: Oxford University Press, s. 30-31
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problemstillinger inden for et felt. Et typisk casestudie bestar i, at man pa baggrund af
et velargumenteret valg af teori og metode ud fra et eksplicit gennemtaenkt grundlag,
udveelger et problemfelt i relation til casen. Denne fungerer sa som en konkret
illustration, dokumentation og tematisering af de teoretiske og praktiske problem-

stillinger, som man @nsker at belyse®.

Som jeg kort var inde pa i specialets indledning, er det hensigten at ga etnografisk il
veerks ved at undersgge Lydenskabs koncerter, som de udspringer performativt. Jeg
tager primaert udgangspunkt i min egen oplevelse af koncerterne, dvs. at perspektivet
er tilskuerens, hvor jeg som forsker selv er involveret som deltagende observatar.
Kendetegnende for en analyse af en live begivenhed er, at analysen filtreres gennem
det subjekt, som analyserer. Det medfgrer en vis flygtighed og dermed et
analysemeessigt problem, hvilket ifglge teaterforsker Michael Eigtved géar ud pa, at
man som analytiker af alle typer live performances i en vis udstraekning bliver ngdt til at
arbejde pa baggrund af erindring®. En sadan indlejret subjektivitet kan kritiseres for
kun at levere et anekdotisk og privat perspektiv, men i dette speciale betragter jeg
denne problematik som et vilkar, i og med at der mig bekendt ikke er udviklet og
afpravet lgsninger for at kvalificere den subjektivt orienterede analyse af koncerten
som en "in situ”-oplevelse. Jeg ser specialet som et refleksivt afsagende forsag pa at
imgdekomme den disciplinaere udfordring, det er at mindske afstanden mellem teorien
og den rent praktiske situation. Ved siden af mine egne observationer er det min
hensigt at lade kvalitative interviews med publikum og repraesentanter fra Lydenskab
bidrage med perspektiver pa oplevelsen af koncerterne. Metodisk betyder det, at jeg
supplerer mit subjektive perspektiv med forskellige perspektiver og refleksioner fra
publikum og musikere i Lydenskab. | det fglgende vil specialets videnskabsteoriske
afsaet i faenomenologi og hermeneutik blive uddybet for at skabe et gyldigt grundlag for
specialets analytiske behandling af empirien og min egen position som fortolkende

subjekt.

3.4 Videnskabsteori: fanomenologi og hermeneutik
Til specialet har jeg valgt et videnskabsteoretisk afsaet i en feenomenologisk-
hermeneutisk tilgang. Idet jeg metodisk bevaeger mig i en kvalitativ retning, laegges der

op til en eksplorativ og aben undersggelse, hvor jeg s@ger viden om, hvad der

35 Rendtorff, Jacob D. (2007): "Case-studier” i Fuglsang, L., Hagedorn-Rasmussen P. & Olsen, P. B.: Teknikker i
Samfundsvidenskaberne, Frederiksberg: Roskilde Universitetsforlag, s. 242-243
36 Eigtved, Michael (2007): Forestillingsanalyse — en introduktion, Kabenhavn: Samfundslitteratur, s. 39
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kendetegner Lydenskabs koncertformer og hvordan de opleves. Ifglge Steinar Kvale
og Svend Brinkmann er faenomenologi indenfor kvalitativ forskning et begreb, som
peger pa en interesse for at forsta og beskrive sociale faenomener ud fra subjekternes
egne perspektiver og beskrive verden, som den opleves af disse. Dette ggres ud fra en
videnskabsteoretisk opfattelse af, at virkeligheden opleves kropsligt og menneskeligt®”.
Ordet ‘feenomen' kommer oprindeligt af det greeske phainomenon ("det der viser sig”)
og tager med feenomenologi saledes udgangspunkt i subjektets oplevelse af
feenomenet og den verden, det indgar i. Det kommer seerligt til udtryk gennem mit
casestudie, hvor jeg har valgt at lave deltagerobservation og foretage kvalitative
interviews med en repraesentant fra Lydenskab samt udvalgte fra publikum til
koncerterne for at fa en forstaelse ud fra deres oplevelser og erfaringer.
Grundlaeggende handler hermeneutik om fortolkning som metode, men ogsa om
fortolkning som noget der filosofisk set har med menneskets veeren at gere. Ifglge
professor Sgren Kjorup har indholdet i betegnelsen "hermeneutik” nemlig historisk
forandret sig; fra forholdsvis konkret tolkningsteori og metodelzere repraesenteret ved
teologen Friedrich Schleiermacher i 1800-tallet til mere filosofiske overvejelser over
mennesket som et tolkende vaesen baseret pa filosofferne Martin Heidegger og Hans-
Georg Gadamer i det 20. arhundrede®. Ifglge Gadamer kan vi ikke tale om en korrekt
fortolkning, da en sammensaetning af forudsaetninger og fordomme altid vil spille en
rolle i vores nutidige bevidsthed og tolkning. Vi forstar verden ud fra, hvad den er for
os, og derfor tales der om verden som en betydningshelhed. Med Heideggers begreb
forforstaelse® menes der, at det er umuligt for os at se bort fra forudgaende erfaring og
baggrundsviden om et pageeldende faenomen som skal undersgges. Denne
forforstaelse tager udgangspunkt i fordomme, og de er ifelge Gadamer ngdvendige:
"Fordommene udtrykker vores forankring i familie, samfund og stat, vores kulturelle
ballast, og den ma vi naturligvis medteenke nar vi skal forsta noget nyt.”° | forhold til
mine konkrete undersggelser af Lydenskabs koncerter har jeg gennem min indsamling
af empiri og fortolkningen af den saledes forholdt mig til, at jeg har en forforstaelse og
seerlig indfaldsvinkel i form af f.eks. min position som akademiker, mine formal og
forventninger til genstandsfeltet i dette speciale, men ogsa min interesse for og
erfaringer med musik. Hermeneutikken kan derfor skabe et lag af refleksion oven pa

mine faanomenologiske beskrivelser ved sit fokus pa, at jeg aldrig vil kunne forsta en

37 Kvale, Steinar & Brinkmann, Svend (2015/2008): Interview — Det kvalitative forskningsinterview som handveerk,
Kgbenhavn: Hans Reitzels Forlag, s. 48

38 Kjgrup, Sgren (2008/1996): Menneskevidenskaberne 2 — Humanistiske forskningstraditioner, Frederiksberg: Roskilde
Universitetsforlag, s. 63

39 Ibid.s. 75

40 Ibid.s. 76
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koncert ud fra dens egne praemisser, men altid i forhold til min egen position.

For at opsummere de korte videnskabsteoretiske refleksioner kan der argumenteres
for, at feenomenologi og hermeneutik giver et relevant og reflekteret videnskabs-
teoretisk grundlag forud for specialets undersggelser. Feenomenologi fastslar at de
subjektive oplevelser kan anses som gyldige, sa leenge man forholder sig reflekteret til
erkendelsen og forstaelsesprocessen, hvilket jeg har til hensigt at ggre gennem min
teoretiske undersggelse af emnet. Hertil markerer hermeneutik, at mine analyser og
resultater altid indgar i en fortolkende proces, hvor mine egne forforstaelser eller
opfattelser af emnet er i et aktivt samspil med empirien. Lidt mere konkret betyder det,
at f.eks. mine indhentede data (interview og observationer) fra koncerterne analyseres
ud fra en teoretisk ramme, som jeg i det falgende afsnit vil uddybe. | det teoretiske
afsnit vil jeg komme ind pa nogle af de konventioner og ritualer indenfor den klassiske
koncert, som dels kan kobles til ideologiske forestillinger om klassisk koncertpraksis,
men ogsa kan forbindes til idéen om musik som en grundlaeggende aktivitet gennem
musikforskeren Christopher Smalls teori om musicking. | forbindelse med at Lydenskab
er et relevant eksempel pa en institution, der bevidst indteenker nye formidlingsformer
og publikumsengagement i deres koncerter, vil det falgende afsnit ogsa argumentere
for, at det gensidige forhold mellem publikum, musik og omgivelser kan konkretiseres

ud fra teorien om musikalsk affordance indenfor en klassisk koncertsammenhaeng.

4. Teori: Musik som performance

4.1 Den klassiske koncerts ritualer

| artiklen "Performance as ritual: sketch for an enquiry into the true nature of a
symphony concert” undersgger den new zealandske musikforsker Christopher Small
sociale og kulturelle dimensioner af en klassisk koncert. Gennem etnografiske
observationer haevder han, at denne koncertform grundlaeggende kan anskues som en
rituel fejring af den vestlige musikkulturs "hellige historie” centreret omkring et fast,

selvberoende repertoire og udvalg af komponister:

It is my belief that a symphony concert is a celebration of the
'sacred history' of the western middle classes, and an
affirmation of faith in their values as the abiding stuff of life.
As these values [...] come more and more under attack from
both critics and the pressure of events, so the concert
becomes more cital as a ritual of stability in an unstable
world.*

41 Small, Christopher (1987): “Performance as ritual: sketch for an enquiry into the true nature of a symphony concert”. White,

20



Speciale Mikkel Julius Gravgaard
Musik, AAU Studienr. 20137274

Small mener, at det at ga til en klassisk koncert grundleeggende indebaerer to niveauer:
1) Den musikalske oplevelse, herunder de gjeblikke hvor musikken fra scenen
kommunikerer aestetisk til os gennem rummet og 2) et rituelt niveau, der omfatter det
ofte oversete, men vigtige aspekt af en koncert, hvor konventioner, sociale handlinger
og reaktionsmgnstre for, under og efter koncerten bliver medskabere af den samlede
oplevelse.

Som et led i den klassiske musiks fejring af "the sacred history” fremhaever Small
seerligt koncertsalens fysiske rum som et vigtigt element, da den er afskaret fra
omverdenen og med sin opbygning lsegger op til en isoleret og kontemplativ
lytteoplevelse, hvor man ikke ma blive distraheret fra "the real business” — musikken*.
Stoleraekkerne i koncertsalen er sat op sadan, at publikum ikke har gjenkontakt med
hinanden og ikke kan flytte rundt pa deres pladser. De sidder med andre ord i en
passiv, fastlast position med blikket rettet mod scenen og orkesteret i en bygning, der
er "set aside from the places of everyday living”*. Small mener i den forstand, at den
traditionelle klassiske koncert skal ses som en anden verden, som publikum kan traede
ind i, hvor ritualer og kulturelle konventioner danner afsaet for en fordybende oplevelse
uden distraktioner fra hverdagen. Herudover heefter Small sig bl.a. ved nogle
tilsyneladende konventionelle mgnstre for publikums kontrollerede reaktion under
koncerten, "Audible expressions of opinion during the performance are regarded as an
offence™*, savel som for de udgvende musikeres fremtraeden og adfeerd: "Conventions
of dress still remain more binding than for the audience [...] Despite the fact that the
music they are performing is generally highly dramatic, it is considered bad form
actually to show outward signs of emotion™. Selve musikken bestar ifalge Small
hovedsageligt af et standard repertoire af tidlgse, eviggyldige mesterveerker skabt for
over 200 ar siden, hvilket bidrager til koncertens rituelle, mytologiske og andaegtige
karakter. Det er dog ikke kun musik af de kanoniserede komponister som Haydn,
Mozart og Beethoven der iscenesaettes under disse forhold: "The contemporary
musical work is still performed within the same kind of building, and under the same
conditions, even, for the most part, by the same performers, as already described for
traditional symphonic works.”® Pa trods af flere komponisters forsgg pa at aendre pa
ritualer i segningen efter nye veje for musikken, s& mener Small ikke, at en klassisk

koncert kan undga at blive underlagt de rituelle behov eller betingelser, der er i det

A. L. (red.): Lost in Music: Culture, Style and the Musical Event. London/New York: Routledge, s. 19
42 Ibid.s. 9
43 Ibid. s. 20
44 |bid.s. 10
45 Ibid. s. 10-11
46 Ibid. s. 28
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"hellige rum”. Dertil er ritualerne for indlejret i den vestlige musiktradition. Han stiller sig
tilmed tvivlende overfor, hvorvidt det vil hjelpe at tage nyteenkende metoder i brug i

fors@get pa at bryde med konventionerne:

[...] any musical performance is not purely, or perhaps even
primarily, an aural experience but a social ritual of profound
importance to its participants [...] the freezing of the
repertory is an important part of that ritual [...] There may be
a revolution in forms, in sounds, in techniques, but it
remains within the tradition and the set of conventions of
gesture and behaviour, tied to the mythology of the instrial
middle classes and to an unchanged attitude to the world.*”

Smalls artikel bidrager med et interessant etnografisk indblik i, hvad der er med til at
skabe den klassiske koncertkulturs karakter, og han kan bruges til at forsta det rum,
som den klassiske musik ofte er socialt og kulturelt forbundet med. Small er ikke den
eneste musikforsker, som i nyere tid er begyndt at interessere sig for normer og
konventioner i det klassiske koncertrum. Nicholas Cook fremhaesver i bogen Music — A
Very Short Introduction, at den klassiske koncert som vi kender den i dag primeert er
forbundet med det 19. arhundredes fremvaekst af en borgerlig middelklasse og tilveekst
af koncerthuse specifikt bygget til et publikum og den klassiske musiks akustik. Dette
har ifglge Cook skabt grobund for de ritualer, som Small ogsa er inde pa: "Today,
entering a concert hall is like entering a cathedral: it is literary a rite of passage, giving
acces to an interior that is separated from the outside world both economically and
acoustically.”® Denne forestilling om koncerthusene som et helligt sted medfarer en
bestemt opfarsel fra bade musikere og publikum, der helst skal udvise respekt for den
musik, som er i fokus gennem "a strict code of audience etiquette™®. Her kan der bl.a.
naevnes vigtigheden af at forholde sig stille og kontrolleret under den musikalske
performane og ikke klappe mellem satserne.

Man kan spgrge sig selv, om Smalls efterhanden 30 ar gamle feltstudie ikke er udtryk
for et uddateret billede af virkeligheden? lkke mindst i forleengelse af specialets afsnit
2, der preesenterede (fa ud af mange) eksempler pa, at klassisk musik i disse ar er
under stor opmaerksomhed — ikke mindst kulturpolitisk, hvor der gnskes mere
inddragelse af publikum og eksperimenteren med nye koncertformater. Som f.eks.
kunstteoretikeren Andreas Huyssen gjorde opmeerksom pa allerede i 1986, kan der
argumenteres for, at vi befinder vi os i en tid "after the great divide”, dvs. pa et punkt i

historien, hvor diskursen, som skelner kategorisk mellem de finkulturelle kunstudtryk

47 Ibid. s. 19 og 27
48 Cook, Nicholas (1998): Music... op. cit., s. 36
49 Ibid. s. 36
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og den populeere massekultur® for laengst er — om ikke udvisket, sa i hvert fald

udfordret. Huyssen uddyber det saledes:

The boundaries between high art and mass culture have
become increasingly blurred, and we should begin to see
that process as one of opportunity rather than lamenting
loss of quality and failure of nerve. There are many
successful attempts by artists to incorporate mass cultural
forms into their work, and certain segments of mass culture
have increasingly adopted strategies from on high. If
anything, that is the postmodern condition in literature and
the arts. For quite some time, artists and writers have lived
and worked after the Great Divide.®'

Huyssen papeger, at de kulturelle greenser mellem hgj og lav er ved at oplgses. |
stedet ser man i stigende grad en postmoderne tendens i og med, at hgjkulturen
inddrager populaerkulturen som materiale, men ogsa at populeerkulturen ger brug af
hejkulturelle greb. Astetisering®® er et af de begreber, som ekspliciterer denne
sammensmeltning af hgj og lav. Stiltreek og oplevelsesformer, der engang knyttede sig
til en eliteer og ophgjet kunst, breder sig til den massekulturelle sfaere, hvilket man
indenfor klassisk musik kan se eksemplificeret gennem bl.a. filmmusik og brug af
samples fra kendte klassiske vaerker i populeermusik. Trods dette synspunkt er det
interessant, at den vestlige klassiske musiks normer og konventioner, som Small
observerer, stadig kommer til udtryk i flere kredse og dermed forsteerker antagelserne
om den "traditionelle” klassiske koncert, som jeg i dette speciale arbejder ud fra.
Besgger man eksempelvis DR Koncerthusets hjemmeside og leeser om DR
SymfoniOrkestret, finder man bl.a. falgende vejledning om traditioner og normer for at
klappe:

Og sa sidder du maske tilbage med spgrgsmalet: JAMEN
HVORFOR??? Hvorfor ma jeg ikke klappe imellem
satserne, nar der nu alligevel er stille og nar musik ogsa
handler om at sprede glaede og liv? Pa mange mader kan vi
kun give dig ret!! Og fra orkestrets side er vi faktisk glade
hver eneste gang vi oplever, at folk klapper pa det forkerte
tidspunkt, for det betyder, at vi har faet fat i endnu flere nye
koncertgeengere. Men samtidig respekterer vi ogsé at
koncertetiketten trods alt har overleveret i over 300 ar, bl.a.
fordi klassisk musik for mange handler om muligheden for at
kunne lukke sig inde i et univers og uforstyrret nyde
musikkens helhed, fjernt fra mobiltelefonens kimen og
computerens utreettelige pamindelser og ubesvarede
emails®.

50 Denne diskurs er eksemplificeret ved musiksociologen Theodor W. Adornos syn pa musik og kunst, f.eks. i Witkin, Robert W
(1998).: Adorno on Music, London/New York: Routledge

51 Huyssen, Andreas (1986): After the Great Divide — Modernism, Mass Culture, Postmodernism, USA: Indiana University Press, s. 9

52 Skot-Hansen, Dorte (1999): "Kultur til tiden — strategier i den lokale kulturpolitik, i Nordisk Kulturpolitisk Tidsskrift, Boras:
Bibliotekshdgskolan i Boras, s. 10

53 Michelsen, Nicolaj: http://www.dr.dk/Koncerthuset/kor-og-orkestre/dr-symfoniorkestret/klassisk-for-begyndere/hvornaar-maa-jeg-
klappe.htm (30.03.2016)
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Citatet fra hjemmesiden er relevant i denne sammehaeng, fordi det underbygger
Smalls iagttagelse af koncertsalen som en isoleret arena for musikken som et ophgijet
objekt. Her ses det tydeligt hvordan traditionen bruges som argument for en normativ
forstdelse af, hvordan man skal eller bgr klappe under en klassisk koncert.
Konventionerne er bygget op omkring musikken med det musikalske vaerk i centrum
og som genstand for kontemplativitet og respekt. Et andet relevant og aktuelt
eksempel pa kontinuiteten af Smalls iagttagelser finder vi i Aalborgs nye koncerthus,
Musikkens Hus, som stod faerdigbygget i 2014 og som indeholder en koncertsal, der er
konstrueret og akustisk optimeret til klassisk symfonisk musik (med Aalborg
Symfoniorkester). Koncertsalen indeholder 1.298 siddepladser, hvor publikum sidder i
fastlaste positioner og kigger frem mod scenen. Eftersom stolene ikke kan flyttes eller
drejes, er der ikke lagt op til social kontakt mellem publikum eller fysisk aktivitet under
en koncert. Med andre ord vedligeholder koncertsalen og dens opbygning de fikserede
positioner, som Small ogsa registrerer i sine undersggelser, og der kunne navnes
adskillige flere eksempler pa koncerthuse, der til stadighed opretholder idéen om et

"sacred space” for passiv og kontemplativ lytning.

Koncertsalen i Musikkens Hus, Aalborg. Privat foto.

Folger vi Smalls — og for sa vidt flere andre teoretikeres — tankegang, sa skal disse
normer og konventioner indenfor savel klappekultur som koncerthuse ikke ses som
"neutrale” konstruktioner, men som implicitte ideologiske fastholdelser af elementer,

som man pr. tradition opfatter som veerdifulde i den klassiske koncert. | forlaengelse
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heraf beskriver filosoffen Lydia Goehr den borgerlige koncertsals ideologi som
sammenlignelig med museets ‘white cube’ eller teatrets ‘black box’-princip, og hun
understreger, at koncertsalens iscenesaettelse er forbundet med konstruktionen af det
moderne, autonome veerkbegreb omkring ar 1800>*. Gennem en raekke kilder haevder
hun, at der efter dette arstal opstod en mere hierakisk opfattelse af kunst og musik i
forhold til tidligere: "Music would have to find an object that could be divorced from
everyday contexts, form part of a collection of works of art, and be contemplated pure
aesthetically [...] The object was called "the work™®. Ydermere papeger Goehr,
hvordan komponisterne skiftede status fra tjenere og handveerkere af deres fag til
respekterede og idoliserede kunstnere. Jeg vil ikke komme naermere ind pa
baggrunden for den klassiske musik ideologier her, men blot fastsla, at forestillingen
om den klassiske musiks autonomi har en central betydning i forhold til mange af de

praksisformer, vi kender fra den nutidige klassiske koncert.

4.2 Musik som aktivitet
| bogen Musicking fra 1998 udvikler Small sin teori om handlinger og ritualer indenfor
den musikalske performance til at ga under betegnelsen 'musicking', med hvilket han

mener, at:

To music is to take part, in any capacity, in a musical
performance, whether by performing, by listening, by
rehearsing or practicing, by providing material for
performance (what is called composing), or by dancing.®

For Small ligger musikkens fundamentale betydning ikke i vaerker eller musikken som
et objekt, men i musik som proces eller handling. Musicking (eller musicering pa
dansk) bliver dermed et slags veerktgj for at undersgge den musikalske situation, hvor

man ma stille sig selv disse spgrgsmal:

What does it mean when this performance (of this work)
takes place at this time, in this place, with these
participants? Or to put it more simply, we can ask of the
performance, any performance, anywhere and at any time,
What is really going on here ?°”

Herigennem mener Small, at man bgr belyse den vestlige klassiske koncert som en

kulturel begivenhed, der skaber mening gennem komplekse forhold mellem musikken,

54 Goehr, Lydia (1992): The Imaginary Museum of Musical Works — An Essay in the Philosophy of Music, New York: Oxford University
Press, s. 204

55 Ibid. s. 173-174

56 Small, Christopher (1998): Musicking — the meanings of performing and listening, Middletown: Wesleyan University Press, s. 9

57 Ibid. s. 10
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publikum, den performative akt og de fysiske omgivelser. Disse forhold kan veere sa
komplekse, at det i praksis kan vaere uoverskueligt at skulle forholde sig systematisk
og analytisk til en specifik koncertsituation. Hvordan relaterer f.eks. forholdet mellem
tonerne i et givent veerk sig til individuelle personers musikalske oplevelse i salen?
Hvordan kan disse toneforhold pavirke det sociale forhold mellem de udevende
musikere og publikum? Hvordan haenger de sociale forhold sammen med bygningens
akustik? Selv Small erkender, at forholdene omkring en musikalsk performance ender
med at blive for komplekse til at udtrykke i ord®®. Grundleeggende finder jeg Smalls
observation og teori knyttet til musicking relevant og interessant, i og med at den
papeger nogle vigtige forhold omkring musik som aktivitet og musikkens kontekst®.
Jeg haefter mig imidlertid ved, at hans etnografiske undersggelser af den traditionelle
symfoniske koncert indebaerer et fokus pa musikkens kontekstuelle betydning snarere
end pa musikken selv. Det fremgar flere steder i bogen Musicking: "This book, then, is
not so much about music as it is about people, about people as they play and sing, as
they listen and compose [...] We could say that it is not so much about music as about
people musicking”®. Hermed kan man stille sig kritisk overfor Small og spgrge, om han
ikke glemmer selve det musikalske materiales betydning for publikums oplevelse i
salen?

Tia DeNora er, ligesom Small, en af de toneangivende forskere indenfor et
sociokulturelt fokus pa musikstudier, og hun tilhgrer den gruppe af sociologer der
pleederer for et gget fokus pa selve det musikalske materiale i en given situation®'. Hun
erkleerer sig enig med Small om, at ethvert studie af musiks betydning ber tage
udgangspunkt i den som en aktivitet og dermed gennem en antropologisk tilgang, men
hun mener til gengeaeld, at [...] music is much more than a space into which the social
is projected [...]"%. Hun bevaeger sig dermed lidt pa afstand fra Smalls social-
konstruktivistiske udgangspunkt over mod at se musikken som et materielt afsaet for
sociale og kulturelle handlinger. Hertil laner hun et begreb fra sociapsykologien,
affordance, med hvilket hun mener det er muligt at anskue musik som en aktiv rolle i
en begivenhed, hvorigennem vores handlinger former sig ud fra og omkring. Dette
begreb har i flere sammenhaenge veeret omdrejningspunkt for DeNoras forskning i
brugen af musik® og vil i det fglgende afsnit blive uddybet som et relevant begreb i

forhold til specialets case.

58 Ibid.s. 13

59 Udtryk hentet fra musikpsykologien Eric F. Clarke

60 Ibid.s. 8-9

61 Middleton, Richard (2010/2003): "Introduction: Music Studies and the Idea of Culture” i Clayton et al. (red.): The Cultural Study of
Music... op. cit., s. 10

62 DeNora. Tia (2003): After Adorno — Rethinking Music Sociology, New York: Cambridge University Press, s. 148

63 F.eks. i bogen Music in Everyday Life, New York: Cambridge University Press (2000)
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4.3 Musikkens affordance
Affordance som begreb kommer oprindeligt fra psykologen James L. Gibson, som
konstruerede det for at betegne, hvad et givent objekt i verden potentielt egner sig til,

tiener eller tilbyder af anvendelses- og handlemuligheder i relation til et givent subjekt:

The affordance of the environment are what it offers the
animal, what it provides or furnishes, either for good or ill.
The verb to afford is found in the dictionary, but the noun
affordance is not. | have made it up. | mean by something
that refers to both the environment and the animal in a way
that no existing term does®.

Det vigtige ved begrebet er, at det altid er forbundet til relationen mellem subjekt og
objekt. Eksempelvis vil en appelsin for en sulten person afforde et maltid, mens den for
en person involveret i en politisk demonstration maske vil afforde et kasteskyts. Vender
vi os mod musikken er det det samme: et givent stykke rockmusik vil for nogle virke
fysisk stimulerende, fa hovedet til at rokke og fadderne til at banke i takt, mens det for
andre vil virke stgjende og frastedende. Dermed kan der ikke seettes lighedstegn
mellem en bestemt musik og en bestemt affordance — det er hele tiden betinget af den
aktive relation. Til en koncert vil et menneske kunne percipere forskellige affordances
ved det samme musik fra den ene dag til den anden afhaengigt af, hvilke omstaendig-
heder der er forbundet med koncerten. Hvordan iscenesaettes musikken, hvad laegger
den musikalske performance op til, hvem er publikum osv.? Til affordance kan der
knyttes et andet begreb — appropriation (tilegnelse, udnyttelse, anvendelse) — for at
betegne selve virkeliggerelsen af, hvordan musik virker i en bestemt situation®.
Musikforskeren Eric Clarke papeger i denne forbindelse, at den aktive relation mellem
mennesket og det musikalske objekt i visse situationer vil blive begreenset. Dette sker
f.eks. i den traditionelle koncertsal, hvor publikum ikke har mulighed for at reagere med
en fysisk eller kropslig handing pa den affordance, de potentielt perciperer ved
begivenheden. Samtidig har den sociale og kulturelle kontekst betydning for, hvordan

folk lytter eller tror, de bar lytte:

Once a convention or tradition is established and is
embodied in widespread and relatively permanent objects
and prectices, it becomes as much a part of the environment
as any other feature [...] cultural regularities are as much a
part of the environment as natural forces, and they exert their
influence on the invariants of the world in just the same
way®®.

64 Gibson, James L. (1986/1979): The Ecological Approach to Visual Perception, Hillsdale: Lawrence Erlbaum, s. 127

65 Bonde, Lars Ole (2011/2009): Musik og menneske... op. cit., s. 181

66 Clarke, Eric F. (2005: Ways of Listening — An Ecological Approach to the Perception of Musical Meaning, New York: Oxford
University Press, s. 39
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Dermed er Clarke enig med Small i, at ritualer og konventioner indenfor den klassiske
koncert kan virke begreensende pa musikkens affordance i madet med et givent
publikum. F.eks. bgr en fra publikum ikke rejse sig op og danse til klassisk musik under
en koncert i et koncerthus — heller ikke selvom musikken potentielt afforder dans
ligesom sa meget som f.eks. i en situation med populeermusik. Clarke haevder dermed,
at der aldrig kan veere basis for en sakaldt prae-kulturel oplevelse®”; musik er altid
forbundet med konventionelle, rituelle performance og lyttesituationer, hvor der er
traditioner for at bruge musikken pa bestemte mader. Spgrgsmalet er sa, hvad der kan
ske, nar der i en koncertsituation afviges fra kulturelle og ideologiske principper om den
klassiske koncerts forlgb? | forbindelse med at flere og flere klassiske musikaktare
begynder at teenke i disse baner jf. afsnit 2, far publikum — i udgangspunktet —
mulighed for at opleve og interagere med musikken og dermed deltage og percipere
gennem f.eks. fysisk handling. Hermed bliver det muligt at argumentere for, at det med
Tia DeNoras ord er aktuelt og relevant at: ”[...] explore music as it functions in situ, not
as 'interpreted' but as it is used®” i naerveerende undersggelser af de tre koncerter med

Lydenskab.

For at understette mine neervaerende beskrivelser og analyser af koncerterne har jeg
valgt at anvende en systematisk tilgang baseret pa DeNoras skema om den
musikalske begivenhed® for derigennem at naerme mig en forstaelse af musikkens
sammenhang med en given koncertsituation. Dette valg er begrundet med, at DeNora
med dette skema forsgger at skitsere en konkret og samtidig afgraenset empirisk
fundering af musikkens betydning for en given situation. Hvilken musik fremfares,
hvordan "bruges” eller handteres musikken, hvad betyder den for de sociale aktiviteter,
hvordan reagerer publikum pa& musikken, hvilke former for publikumsdeltagelse
muliggagres og hvordan haenger den sammen med koncerternes struktur? Disse
spargsmal udger nogle af de centrale aspekter af mine undersggelser undervejs. Pa
naeste side ses en illustrering af DeNoras samlede skitse af den musikalske
begivenhed taget fra bogen After Adorno — Rethinking Music Sociology (2003).
Opstillingen er den samme som hendes, men jeg har valgt at overseette teksten til

dansk.

67 Ibid. s. 40
68 DeNora (2003): After Adorno... op. cit., s. 44
69 Ibid. s. 49
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Tid 1 — Fer begivenheden (al tidligere meningsgivende historie i forhold til A. Aktar(er)
1. Forudsatninger: Konventioner, biografiske antagelser, tidligere programseettende

praksisformer

Tid 2 — Under begivenheden (begivenheden kan have enhver udstreekning, fra fa sekunder til
flere ar)
2. Begivenhedens indhold:
A. Aktor(er): Hvem engagerer sig med musik (f.eks. forsker, publikum, lytter,
optraedende, komponist, programmear)?
B. Musik: Hvilken musik?
C. Engagement i og med musikken: Hvad geres? (f.eks. individuel lytning,
reaktion pa musikken, optraeden, komposition)?
D. Lokale betingelser for C: F.eks. hvordan kom A til at engagere sig pa denne
made, pa dette tidspunkt (dvs. pa Tid 2 — Under begivenheden)?
E. Milje: Pa hvilket sted og i hvilke omgivelser sker engagementet med musikken
(materielle, kulturelle treek, fortolkningsrammer givet pa stedet, f.eks. program-
tekster, kommentarer fra andre lyttere)?
Tid 3 — Efter begivenheden

3. Resultat: Har engagementet med musikken faciliteret (afforded) noget? Hvad (om noget)

blev aendret, opnaet eller gjort muligt via engagementet? Og har denne proces andret ved

forholdene under punkt 1 ovenfor?

Tia DeNoras model af Den Musikalsk Begivenhed og dens tilstande.™

Skemaet indeholder tre tidsfaser. Den ferste (Tid 1) handler om det som gar forud for
begivenheden og vil inkludere detaljer relateret til de involverede aktgrers forud-
seetninger og tidligere erfaringer. Her vil det f.eks. veere relevant at papege malgruppen
for Lydenskabs koncerter og hvad dette kan betyde for koncertens form og indhold.
Den anden tid (Tid 2) er nutiden — den situerede koncert, hvor der optreedes, lyttes,
tales, handles osv. i forbindelse med musikken. Her vil det veere relevant f.eks. at
fokusere pa bestemte gjeblikke i koncerten. Hvordan reagerer folk pa musikken,
hvilken adfaerd har de, og hvordan pavirker det musikerne og stemningen i rummet?
Den tredje tid (Tid 3) indikerer fremtiden. Hvad har musikken og dens involvering med
publikum og andre elementer “gjort” eller affordet? Dette punkt peger ud i fremtiden og
kan derfor forekomme vanskeligt at uddybe i naervaerende undersggelser, da jeg har
fokuseret pa informanternes umiddelbare oplevelse af koncerterne. Jeg vil her stgtte
mig op ad mine interviews, som repraesenterer umiddelbare tanker og reaktioner fra

publikum oven pa de enkelte koncerter.

70 Ibid. s. 49
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Det skal selvfglgelig slas fast, at DeNora med denne model ikke sigter specifikt mod
mit genstandsfelt med klassiske koncerter, men forsgger at skabe en rammesaetning
for at undersgge "a specific act of engagement with music” i bred forstand”'. Som vist
ovenfor kan den musikalske begivenhed derfor speende fra fa sekunder til flere ar. Der
er flere grunde til at bruge en skitse om DeNoras. For det fgrste er en koncert som
musikalsk begivenhed i sagens natur praeget af flygtighed, sa ved at strukturere mine
observationer og analyser ud fra skitsens punkter, vil overgangen fra beskrivelse til
analyse blive mere overskuelig. For det andet muligger den samme indfaldsvinkel til
koncerterne en grad af komparativ analyse mellem de tre udvalgte koncerter. Desuden
kan skemaet tjene som en form for memoreringsmetode og mindske risikoen for, at jeg
glemmer nogle potentielt vigtige elementer undervejs i mine observationer. En tredje
vigtig arsag til at inddrage DeNoras skema er, at det efter min mening repraesenterer
en tilgang, der kan bygge bro mellem specialets teoretiske funderinger i musik som en
sociokulturel aktivitet (musicking) og musik som konkret, menings-givende ressource
(affordance) i et aktivt samspil med de involverede under koncerterne. Saledes vil jeg i
specialets afsnit 6 strukturere analysen med afsaet i DeNoras skema. De enkelte
punkter i skemaet vil blive inddraget i relation til den enkelte koncert, dog vil fokus pa
de enkelte punkter variere, idet der er tale om tre forskellige koncerter og derfor ogsa

forskellige musikalske begivenheder.

4.4 Opsummering

Pa baggrund af ovenstaende teoretiske afnit om musik som aktivitet og ressource er
der blevet argumenteret for, at den traditionelle klassiske koncert kan forbindes med
nogle saerlige normer og ritualer, som kan have betydning for bade musikere og
publikums sociale adfeerd og musikkens "ggren”. Ved at anskue musik som en aktivitet
(musicking) frem for et selvberoende autonomt objekt er det muligt at fokusere pa de
forhold, som kan gare sig geeldende for oplevelsen af en given koncertsituation, f.eks.
publikums sociale adfeerd, rummets opbygning, musikernes placering osv. Disse
punkter er bl.a. vigtige indenfor den klassiske koncert, hvor de jf. Small og Goehr
indebeerer nogle bestemte ideologiske forestillinger. Teorien om musikalsk affordance
kan hjeelpe med at bygge bro mellem forstaelsen af musik som en social praksis —
musicking — og hvad det er, musikken "gar” for nogen i bestemte situationer. Som

musikterapeuten Gary Ansdell papeger:

71 lbid. s. 49
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Is it possible both to accept Christopher Small's campaign
about turning music into an idealised object and to keep a
place for definable 'musical things' and their influence? The
useful concept of affordance from ecological psychology
helps us to find a crucial halfway [...] Thinking about musical
affordance gives a way of specifying and situating what
music uniquely offers, and how it does this within situated
action.™

At se musik som en aktivitet mener jeg er szerlig relevant i forbindelse med specialets
case, idét Lydenskab strategisk arbejder med udvide det traditionelle klassiske

koncertrum og skabe interagerende oplevelser med sit publikum?,

5. Metode og empiriske undersggelser

5.1 Metodiske overvejelser

Som specialet indtil nu har indikeret, sa gnsker jeg at undersgge de udvalgte koncerter
med Lydenskab ud fra en kvalitativ metodisk tilgang. Denne vil beere preeg af en
etnografisk fundering, med hvilken jeg dels gnsker at komme helt teet pa de oplevelser
og indtryk, som skabes i Lydenskabs koncertformer, men ogsa at handle i forleengelse
af de fernaevnte teoretikere som Christopher Small og Tia DeNoras fokusomrader.

Fordelen ved en etnografisk retning er ifglge DeNora, at den:

[...] provides a means for describing the mechanisms of
culture, (music) in-action, for specifying how music works.
This focus on practice leads us further away from a concern
with musical textual objects and towards the materiality of
music as event, its relations, circumstances and
technologies of pro-duction/reception, its uses.™

Med andre ord er tilgangen til mit arbejde funderet i opfattelsen af, hvad musikken "ger”
og ikke hvad den “er”. Som Nicholas Cook udtrykker det: "thinking of music as (not
and) performance”®. Metodisk er specialet kvalitativt, da jeg har benyttet mig af
deltagerobservation samt semi-strukturerede kvalitative interviews. Kvalitative metoder
generelt kan siges at udspringe af den faenomenologiske fagtradition, der har sit ophav
i, hvordan verden viser sig for den enkelte person og hvordan vedkommende oplever
denne jf. den videnskabsteoretiske redegerelse i afsnit 3. Der findes adskillige
kvalitative metoder — interviews, deltagerobservation og diskursanalyse er nogle af de

gengse —, og felles for dem er, at de er optaget af at beskrive, forstad og fortolke

Mikkel Julius Gravgaard
Studienr. 20137274

72 Ansdell, Gary (2014): How Music Helps... op. cit., s. 32

73 http://lydenskab.dk/lydenskab/ensemblet/ (29.05.2016)
74 DeNora, Tia (2003): After Adorno... op. cit., s. 58

75 Cook, Nicholas (2012/2003): "Music as Performance”... op. cit., s. 185
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kvaliteten af den menneskelige erfaring’. Dette star i modsaetning til den kvantitative
forskning, der er dominerende inden for f.eks. sundheds- og samfundsvidenskab og

ofte bygger pa spargeskemer og statistiske undersggelser.

Hjgrnestenene for undersggelserne i dette speciale er deltagende observation og
kvalitative interviews. Valget af disse kan ifglge Steinar Kvale og Svend Brinkmann
begrundes med, at interviews ofte anvendes i casestudier, hvor der fokuseres pa en
bestemt person, situation eller institution. De fremhaever ogsa, at interviews kan tjene
som hjeelpemetode i forbindelse med andre metoder, og geelder det f.eks. deltager-
observation og etnografiske feltundersggelser, sa er mere eller mindre uformelle
interview vigtige informationskilder””. Jeg har i undersggelserne foretaget deltagende
observation af fem udvalgte koncerter’® arrangeret af Lydenskab og vaeret med bade
for, under og efter hver koncert. | sidstnaevnte fase har jeg efter tre af disse koncerter
foretaget gruppeinterviews med et udvalg af publikum og/eller haft sma, uformelle
samtaler med andre fra publikum samt tilstedeveerende musikere fra Lydenskab og
medarbejdere pa de enkelte scener. Desuden har jeg foretaget et interview med Thea
Vesti Pedersen, som er stifter af Lydenskab, musiker i ensemblet og herudover
entreprengr i kulturlivet. Al empirisk materiale i specialet er indsamlet i perioden 13.

marts — 2. maj 2016.

5.2 Koncerterne

De fem udvalgte koncerter er alle gennemfegrt af Lydenskab i samarbejde med
eksterne institutioner og samarbejdspartnerne. To af koncerterne er tidligere blevet
preesenteret i specialets afsnit 2 som introduktion til Lydenskab og emnet. De tre
gvrige koncerter fungerer som genstand for naervaerende analyse. Den ene er fra
Testrup Hgjskole lidt udenfor Aarhus, hvor ensemblet d. 17.03 gennemfgrte en
koncert. Den anden og tredje koncert er henholdvis fra d. 14.04 pa& Dansk
Flygtningehjeelp i Aarhus og d. 15.04 pa Godsbanen i samme by under projektet
"Reach Me!”, som Lydenskab gennemferte i samarbejde med det amerikanske
ensemble Decoda.

Koncerterne i dette casestudie udvalgte jeg ud fra nogle faste parametre: at de skulle
have en vis diversitet i udformning og indhold, laegge op til et forskelligt publikum og

dermed ogsa fungere som eksempler pa, hvordan et ensemble udfordrer den klassiske

76 Brinkmann, Svend & Tanggaard, Lene (2014/2010) : "Kvalitative metoder, tilgange og perspektiver: en introduktion”, i Brinkman,
Svend & Tanggaard, Lene (red.): Kvalitative metoder — en grundbog, Kebenhavn: Hans Reitzels Forlag, s. 13

77 Kvale, Steinar & Brinkmann, Svend (2015): Interview... op. cit., s. 171

78 To af disse (Badeanstalten Spanien d. 13.03 ogTovshgjskolen d. 13.04) er allerede blevet naevnt i specialets afsnit 2.
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koncerts traditioner og arbejder med nye publikumsgrupper. Med de tre primaert
observerede koncerter er det ikke min hensigt at generalisere ud fra de forskellige
elementer, som Lydenskab arbejder med. Hensigten med at inddrage dem er at skabe
et indblik i, hvad det vil sige at arbejde med at skabe nye og anderledes klassiske
koncertoplevelser, og hvad dette kan betyde for et specifikt publikum. Det er klart, at
mit fokus pa de udvalgte koncerter er formet gennem mit eget perspektiv jf.
hermeneutik. Mit perspektiv er udformet af teorien og bliver derfor et afsset for at
forklare, hvad der sker, hvad der er signifikant eller ligefrem afggrende. Nar jeg f.eks.
tager afseet i Smalls analyser af den klassiske koncert, bliver disse et ledende
udgangspunkt for, hvad jeg kigger efter og undersgger. | den forbindelse er det
naerliggende at se mit teoretiske perspektiv som et kalejdoskop: "by shifting theoretical
perspective the world under investigation also changes shape”. Jeg er dermed
bevidst om, at mit fokus pa nytenkning af den klassiske koncert i sagens natur
indebeerer en antagelse om en nytaenkning i forhold til noget, og at jeg i den
forbindelse baserer disse antagelser pa Smalls udleegning af den vestlige, klassiske

koncert.

5.3 Deltagende observation

Som tidligere naevnt har den ene del af mine undersagelser karakter af deltagende
observation. Ifglge Seren Kristiansen og Hanne Kathrine Krogstrup kan denne
defineres som en kvalitativ metode, hvor "observatgren taler og interagerer med de
mennesker, han eller hun gnsker at forstd naermere. Ved at opholde sig i subjekternes
eget sociale miljg vil forskeren f& adgang til at vurdere de dynamikker og kreefter, der
for eksempel udspiller sig gennem konflikter og forandringer™®. Det er et vilkar for
denne metode, at man gar abent til undersggelserne med det forbehold in mente, at
man aldrig kan opna et helt objektivt billede af feltet, personen eller institutionen, idet
man som observatgr altid vil veere preeget af sin forforstaelse jf. specialets videnskabs-
teoretiske afseet i hermeneutik. At veere observater indebaerer en refleksion over ens
relation til det felt, man undersgger. Overordnet set kan der listes fire typiske
feltrelationer op, hvoraf de to fgrste hovedsageligt har fokus pa engagement og
subjektivitet og de to sidste pa lgsrivelse og objektivitet®':

. Den totale deltager

. Deltageren som observatar

79 Silverman, David (2005): Doing Qualitative Research, London: Sage Publications Ltd., s. 96

80 Kristiansen, Sgren & Krogstrup, Hanne Kathrine (1999): Deltagende Observation — Introduktion til en forskningsmetodik,
Kgbenhavn: Hans Reitzels Forlag, s. 7

81 Ibid. s. 101

33



Speciale Mikkel Julius Gravgaard
Musik, AAU Studienr. 20137274

. Observatgren som deltager

. Den totale observatar

Ved total deltagelse holder forskeren sit formal og sin identitet helt skjult for aktgrerne i
feltet, hvilket indikerer en skjult observation, dvs. aktgrerne er ikke klar over, at de
bliver iagttaget. Denne tilgang er ikke udbredt, men kan komme pa tale, nar feltet ikke
kan studeres abent og pga. sociale “spilleregler” kan veere ellers utilgaengeligt.
Deltageren som observatgr indebeerer, at forskeren deltager aktivt i feltet, samtidig
med at han/hun observerer bestemte personer eller aktiviteter. Hvis forskeren
eksemplvis @nsker at interviewe en fra feltet, vil vedkommende ikke leegge skjul pa
sine forskningshensigter. Tilgangen er blandt de mest udbredte former for
deltagerobservation. Observatgren som deltager betyder, at forskeren er relativt
distanceret i forhold til feltet. Her er kontakt med informanterne kortvarig og formel,
hvilket mindsker risikoen for "overidentificering” med feltet, men omvendt kan medfare,
at forskerens kontakt med personerne forbliver flygtig og dermed far et overfladisk
preeg. Den sidste tilgang, den totale observatgr, ses sjeeldent i brug. Her indgar
forskeren ikke i nogen som helst social interaktion med aktarerne i feltet, men star hele
tiden udenfor og betragter. Der tages ikke del i aktgrernes sociale liv, og de er saledes
ikke ngdvendigvis klar over, at de bliver observeret som informanter. Alle fire roller
indebeerer fordele og ulemper; i haeldningen mod det deltagende element risikerer
undersggelsen at blive for subjektiv gennem interaktion med feltet, mens der i
haeldingen mod det observerende element er risiko for en "biased” rolle, fordi forskeren
har en mere kglig distancering til feltet og dermed let kommer til at lsegge sin egen

teoretiske forstaelse ned over det.

I mine undersagelser af Lydenskabs koncerter har jeg primeaert veeret deltagende som
observatgr. Jeg har tilstreebt en balance mellem det deltagende og subjektive gennem
brug af Tia DeNoras indikative skema for den musikalske begivenhed ff. afsnit 4 med
henblik pa at skabe struktur i mine observationer og et sammenligningsgrundlag i
analysen. Omvendt har jeg forsegt at undga det sdkaldte bias ved at tage
udgangspunkt i, hvad jeg har set, hart, maerket og i det hele taget oplevet far, under og
efter koncerterne. Med andre ord har jeg forsggt ikke at veere demmende i mine
feltnoter. Under nogle af koncerterne har jeg taget noter undervejs — i andre tilfeelde

skrevet noter efterfalgende® — dels af praktiske arsager som felge af manglende lys

82 Notater til mine observationer og indtryk til Lydenskabs koncerter kan findes i bilag 1.
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under koncerten, men ogsa for at have frie haender undervejs og f.eks. deltage i de
interaktionsformer, som Lydenskab har lagt op til. Som kommunikationsforsker Thomas
Szulevicz antyder, sa er det ofte en balancegang, hvorvidt det pa den ene side er
givende for situationen at laegge papir og kuglepen fra sig og have frie haender
undervejs og pa den anden side er fordelagtigt at kunne notere undervejs, sad man kan
"indfange nuet” i stedet for at rekonstruere betydningen efterfalgende®. Dette
afhaenger af graden af involvering, som jeg har tilpasset undervejs efter, hvad der har
veeret mest naturligt og praktisk muligt. Dog har jeg tilstraebt at indga sa naturligt som
muligt i den musikalske og sociale sammenhaeng jf. min rolle som deltagende
observatgr. Det har i praksis betydet, at jeg f.eks. har nedprioriteret billede- og
videodokumentation til fordel for en "naturlig” deltagelse i koncerterne. En vis maengde
dokumentation er blevet vedhaeftet specialet®, men ikke noget der pa udtemmende vis
dokumenterer samtlige indslag undervejs.

En af de klare styrker ved observation og feltarbejde er, at man ideelt set har
mulighed for at opleve sociale interaktioner i feltets autentiske og naturlige miljg®.
Noget som er en god idé i den henseende er ifglge antropolog Kirsten Hastrup, at man
foretager feltarbejdet inden der foretages interviews, fordi “man kan ikke stille alle sine
spergsmal, far man har en primzer erfaring med en anden kultur”®. Disse spgrgsmal er
rettet bade mod informanterne og for sa vidt mig selv som forsker, da jeg ma spgrge
ind til den reelle praksis frem for den ideelle praksis (hvad jeg forventer eller haber pa
vil ske). Dette farer tilbage til mine videnskabsteoretiske overvejelser om fordomme og

forforstaelse jf. afsnit 3.

5.4 Kvalitative interviews

Den anden del af mine undersggelser har formet sig som interviews med publikum fra
de tre nzevnte koncerter samt med stifteren af Lydenskab, Thea Vesti Pedersen. Disse
interviews er gennemfgrt med udgangspunkt i det semistrukturerede interview som
ideal. Ifglge Steinar Kvale og Svend Brinkmann er fordelen ved denne tilgang, at der
gennem nogle forholdsvis abne interviews kan etableres en forstaelse for informant-
ernes livsverden med henblik pa at kunne analyse og fortolke betydningen af deres
forstaelse®. Det naermer sig en hverdagssamtale, men har som forskningsinterview et

formal og indebaerer en seerlig tilgang og teknik i og med, at det hverken er en helt

83 Szulevicz, Thomas (2014/2010): "Deltagerobservation”, i Brinkmann, Svend & Tanggaard, Lene: Kvalitative metoder — en grundbog,
Kgbenhavn: Hans Reitzels Forlag, s. 92

84 Se bilag 4

85 Ibid. s. 82-83

86 Hastrup, Kirsten og Ramlgv, Kirsten (1988): Feltarbejde — oplevelse og metode i etnografien, Kabenhavn: Akademisk Forlag , s. 9

87 Kvale, Steinar & Brinkmann, Svend (2015): Interview... op. cit., s. 49
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aben samtale eller et lukket spgrgeskema. Interviewet udferes med udgangspunkt i en
interviewguide, der fokuserer pa bestemte temaer og som kan rumme forslag til
interviewfokus. Saledes har jeg udarbejdet to guides® — en til Thea fra Lydenskab og
en til publikum —, hvor sidstneevnte i sin grundform har kunnet anvendes til alle tre
koncerter, dog har interviewteknik og -forlgb veeret kendetegnet ved, at jeg har
tilpasset spargsmal og metode undervejs i interviewet og f.eks. "gaet med” pa et
initiativ fra informanten eller et eksempel, nar det har veeret relevant for mine
undersggelser.

En vigtig forudsaetning for et kvalitativt interview er erkendelsen af, at den indsamlede
information sker pa baggrund af en specifik kontekst og social praksis. Dvs.
interaktionen mellem forsker, omgivelser og interviewperson er afggrende for den
viden, man opnar. De samtaler, jeg har haft med publikum umiddelbart efter
koncerterne ville givetvis have resulteret i andre informationer, hvis interviewet havde
foregaet et andet sted, f.eks. hjemme hos informanterne selv. Saledes har jeg til alle
interviews veeret bevidst om rammerne for interviewet og hertil f.eks. min made at
praesentere mig pa. | den forbindelse er det ifalge Kvale og Brinkmann vigtigt at veere
er gare sig bevidst om de forste minutter af interviewet. Interviewpersonerne vil gerne
have en klar forstaelse af intervieweren, far de giver sig selv lov til at tale frit og
eksponere deres oplevelser og falelser for en fremmed®. Jeg har derfor indledt hvert
interview med en ganske kort briefing om mine undersggelser, formalet med
interviewet og hvad lydoptagelserne skal bruges til. Jeg har i den sammenhaeng
tilstreebt ikke at neevne min specifikke faglige baggrund i musikvidenskab, da dette
efter min vurdering ville kunne pavirke informanternes tilgang til samtalen og made at
svare pa.

| interview-sammenhaeng er mine data blevet udformet gennem gruppeinterviews,
hvilket vil sige, at jeg ikke har talt med publikum enkeltvis, men i hold pa to eller flere.
Dette er sket pa baggrund af, at det har vist sig nemmest at interviewe flere folk ad
gangen umiddelbart efter koncerterne. Skulle interviewene foretages individuelt, ville
folk veere ngdt til at vente pa hinanden, hvilket jeg i de givne situationer har vurderet
som uhensigtsmaessigt i forhold til at fa nogle til at deltage. Jeg er opmaerksom pa, at
der er visse konsekvenser ved gruppeinterviews, f.eks. at jeg ikke har veeret i stand til
at komme i dybden med den enkeltes oplevelse, og at informanterne mere eller mindre
ubevidst har kunnet pavirke hinandens svar. Ikke mindst fordi interview af denne type

nemt kommer til at udfolde sig dialogisk mellem informanterne og mig som interviewer.

88 Se bilag 2
89 Ibid. s. 183
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Som det ses i de udarbejdede interviewguides, har jeg opstillet en raekke konkrete
sporgsmal til de enkelte samtaler. Et vigtigt element i det semistrukturerede interview
er dog, at man godt kan afvige fra sine pa forhand planlagte interviewspgrgsmal,
selvom de fungerer som styrerende for interviewet. Igen er det interaktionen mellem
forteeller og lytter som er afggrende. Man bgr forfglge den forteelling, som interview-
personen er optaget af, og sa kan man godt skubbe sine forberedte spgrgsmal lidt i
baggrunden. Som Kvale og Brinkmann omtaler, sa kan der skelnes mellem forskellige
typer af interviewspergsmal®. Det kan f.eks. veere:
* indledende spgrgsmal: "Kan du sige mig noget om...?”, "Kan du forteelle mig om
en situation, hvor du oplevede...?”
* opfelgende spargsmal: Sparg ind til det sagte, nikke anerkendende eller anvende
anden gestus

* sonderende spgrgsmal: "Kan du sige noget mere om det?”
» specificerende spgrgsmal: "Hvad gjorde du sa?”, "hvordan har du det med det?”

* direkte spgrgsmal: "Nar du siger dét, mener du sa at...?”

For at tage styringen over interviewet eller pejle det i en bestemt retning, kan det veere
nyttigt at introducere strukturerende spargsmal: "Nu vil jeg gerne tage et andet emne
op...” eller "lad os kigge tilbage pa det, du sagde far’. Endelig kan fortolkende
spergsmal ogsa veere nyttige for at sikre, at man har forstaet interviewpersonen rigtigt:
"Er det rigtigt forstaet, at du faler...?” eller "Du mener altsa, at...?”. Herved er man i en
vis forstand allerede i gang med analysearbejdet, men det tjener til tolkningens
gyldighed, at man er pa et plan, der inkluderer interviewpersonen selv. | denne
forbindelse er det vigtigt at sla fast, at et interview aldrig kan reduceres til et spgrgsmal
om den rette spargeteknik. Det vigtigste er, at man lytter aktivt, og at man desuden
giver plads til tavsheden, for interviewpersonen kan godt have brug for tid til at
gennemteenke eller huske tilbage pa bestemte episoder eller selv at bryde tavsheden
med tilbageholdt information. | naervaerende analyse af Lydenskabs koncerter har jeg
valgt at foretage en kodning af de indsamlede interviews. Kodning betyder ifalge Saren
Kristiansen, at man til teksten (interviewet) bryder indholdet op i mindre dele og knytter
nagleord og temaer, der refererer til indholdet i den pagaeldende tekst®'. Herigennem
kan det lade sig gere at eksemplificere en deskriptiv eller teoretisk idé. De foretagne

interviews i dette speciale vil i analysen blive brugt i relation til de begreber og temaer,

90 Ibid. s. 189-190
91 Kristiansen, Sgren (2015): "Kvalitative analyseredskaber”, i Brinkmann, Svend & Lene Tanggard (red.): Kvalitative metoder — en
grundbog, Kebenhavn: Hans Reitzels Forlag: s. 484
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som teoridelen og mine observationer kredser om, og saledes er det mit hab, at de kan
bidrage til analysens fokus pa iscenesaettelse af nytaenkende klassiske koncerter,
musikkens sammenhaeng med omgivelserne og publikum samt hvilke potentielle
effekter (affordances) musikken skaber i denne sammenhaeng.

De relevante udsnit af mine interviews vil undervejs figurere som transskriptioner i
citatform, og passagerne, hvoraf de udvalgte citater fremgar, er transskriberet og
vedlagt som bilag for at vise citaterne i en kontekst®. Interviewene kan desuden hares

i deres fulde leengde gennem de elektronisk vedlagte lydfiler®.

5.5 Opsummering

| dette kapitel har jeg veeret inde pa grundlaget for mine metodiske valg, min
procedure for dokumentation og behandling af de valgte koncerter samt en
redeggrelse for min udveelgelse af disse. Da jeg gnsker at undersgge publikums
adfeerd og oplevelse i samspil med omgivelserne og musikken til de udvalgte
koncerter, har jeg valgt en kombination af deltagende observation og kvalitative
interviews som metode. Denne kombinerede metodetilgang foreslas bl.a. af Kvale og
Brinkmann® og anvendes i fglgende afsnit med Tia DeNoras indikative skema som

rammesaetning for undersggelserne af empirien.

6. Case: Tre koncerter med Lydenskab

6.1 Indledende bemaerkninger

| de fglgende afsnit vil jeg belyse indholdet af de udvalgte koncerter gennem mine egne
observationer og supplere disse med interviews med nogle fra publikum og Thea Vesti
Pedersen, som er musiker og stifter af Lydenskab. Det er ikke hensigten at give en
minutigs beskrivelse af hver enkelt koncerts forlgb, men derimod at fokusere pa
bestemte passager i koncerterne og undersgge forhold mellem musik, publikum,
musikere og rummet for pa den made at naerme mig en forstaelse af, dels hvilke former
for deltagelse og forandringer af det traditionelle koncertrum der finder sted jf. Small,
men ogsa at undersgge, hvilke konkrete handlinger disse resulterer i. Det skal
understreges, at jeg, som tidligere naevnt, i analysen ikke har til formal at adressere en

analyse af musikalske vaerker pa formalistisk niveau.

92 Se bilag 3
93 Se bilag 4
94 Ibid. s. 194
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Udgangspunktet er, i trad med Tia DeNora, den musikalske begivenhed jf. afsnit 4, hvor
det analytiske genstandsfelt ikke kun omfatter musik, men ogsa andre aspekter af de
specifikke begivenheder, og hvor musikken ikke kun handler om autonome veerker,
men om hvordan den konkret manifesteres gennem klang, partitur, dans, gestik osv.:
"What is key here is how music is, or comes to be, meaningful to the actors who
engage with it"®. Analysen er konkret bygget op omkring DeNoras model, af hvilken
grund jeg ogsa har valgt at anvende hendes indekseringer i modellen. Dog har jeg valgt
at bruge betegnelsen 'koncert' i stedet for 'begivenhed'. | analysen vil jeg treekke pa min
dataindsamling gennem etnografiske betragtninger og kvalitative interviews i det
omfang, det giver mening. Til hver koncert gives der en kort introduktion, hvorefter jeg

vil ga i dybden med neaermere beskrivelser og analyser af konkrete situationer.

6.2 Koncert pa Testrup Hgjskole

Tid 1 - For koncerten

1. Forudsaetninger:

Denne koncert finder sted pa Testrup Hajskole ved Marslet ca. 13 kilometer syd for
Aarhus. Koncerten er dben for alle mod en entrépris pa 60 kr., men synes i betragtning
af den begraensede reklame forud for arrangementet mest at vaere rettet mod
hgjskolens elever og andre tilknyttede. Jeg dukker op ca. en halv time inden koncerten
og har derfor god tid til at finde hgjskolens musiksal, hvor koncerten skal afholdes KI.
19.30. Da jeg kommer ind i salen lidt tid inden de fgrste geester, far jeg lejlighed til at
hilse pa hgjskolens musikleerer og musikerne i ensemblet. Jeg bemeerker, at scene-
opsaetningen er betydeligt anderledes i forhold til, hvad jeg tidligere har set til klassiske
koncerter. | det aflange koncertrum er de fleste instrumenter og mikrofoner stillet op i
midten sadan, at publikum sidder i en rundkreds omkring musikerne. Jeg laegger ogsa
maerke til, at der er stillet to mindre sceneopsatser op i hver ende af den aflange sal.
Jeg finder mig en plads ude i siden af den ene halvcirkel (se nedenstaende billede) og

ser, at der ligger et lille program over musikken for i aften.

95 DeNora, Tia (2003): After Adorno... op. cit., s. 49
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Opstilling til koncert pa Testrup Hgjskole. | baggrunden ses et af de to mindre

scenepodier. Det andet er placeret bag fotografen. Privat foto.

Pa programmet til aftenens koncert star der, at ensemblet har tilpasset indholdet og
opsaetningen eksklusivt til Testrup Hajskole. Jeg ved ikke noget konkret om publikums
tidligere erfaring med klassiske koncerter, men jeg ved, at hgjskolen er kendt for sine
kreative linjer bestaende af teater, kunst, musik, filosofi og skrivning®, og at
malgruppen derfor primaert ma veere kreative unge med interesse for kunst og kultur.
Da de besggende begynder at dukke op i salen ti minutter inden koncerten, kan jeg

konstatere, at denne forestilling holder stik.

Tid 2 — Under koncerten

2. Koncertens indhold:

A. Aktor(er)

Denne aften er Lydenskab pa som kvartet. Eskild Winding pa klaver, Thea Vesti pa
klassisk og elektrisk guitar, Karolina Leedo pa flgjte og Sofia Lind Pedersen pa cello.
De spiller foran en helt fyldt musiksal, hvor jeg vurderer, at der er omkring 150
fremmgdte publikum. Det er fortrinsvis unge mennesker — efter alt at demme
hgjskolens elever — samt nogle af skolens laererer og bekendte, der ser ud til at udgere

publikum.

96 http://testrup.dk/ (17.05.2016)
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B. Musik:

Lydenskab spiller en koncert i to afdelinger. Den farste bestar af fem veerker af primeert
nulevende komponister:

1. Dadodado af Ida Lundén (svensk komponist, fadt 1971)

2. The garden of the beloved af Louis Aguirre (cubansk-dansk komponist, fgdt 1968)

3. Psalm af Ester Magi (estisk komponist, fadt 1922)

4. Oblivion af Astor Piazzolla (argentisk komponist, 1921-1992)

5. Himmel og helvede af Line Tjgrnhgj (dansk komponist, fadt 1960)

Herefter pause.

| 2. afdeling opfarer ensemblet ét langt veerk, Voice of the Whale, af den amerikanske
komponist George Crumb (fgdt 1929).

C. Engagement i og med musikken:

Koncerten begynder ved, at Eskild Winding (pianist) giver en mundtlig praesentation til
aftenens begivenhed. Han starter med sige at det vil blive en eksklusiv koncert, og at
temarammen for veerkerne er lys, mgrke og mystik. Han forteeller herefter kort om
baggrunden for Lydenskab og hvordan de arbejder med at udvikle rammerne for, hvad
en klassisk koncert er. Til aftenens program tilfgjer han, at ensemblet gerne vil lave
koncertens forlgb sddan, som man lytter til en vinylplade; farst hgrer man side A i ét
langt straek — derefter en pause hvor vinylen vendes — og sa til sidst Iytter man til side
B. Derfor behgver publikum ikke at klappe mellem veerkerne undervejs. Eskild forteeller
hefter kort om hvert veerk, lidt om komponisterne bag og deres inspiration til at lave
veerkerne.

Da koncerten gar i gang, bliver jeg opmaerksom pa den tidligere naevnte alternative
opstilling — med to sceneopsatser i hver ende af salen og én i midten —, mens Thea
(guitarist) i salens eneste spotlys pa podiet i salens ene ende slar de forste toner an i
veaerket Dadodado for solo guitar. Jeg kender hverken vaerket eller komponisten bag
(Ida Lundén), men oplever en musik som er meget ekspressiv, kraftig og samtidig
meget enkel. Lyden af en guitar der hele tiden veksler mellem to dbne akkorder og
som bliver sldet an med andet end fingre. | min position sidder jeg med ryggen til
musikken, og jeg vender mig derfor om for at se, hvad det er, Thea bruger til at sla pa
guitarstrengene med. Det ser ud til at veere et slags metalobjekt. Musikken stiger hele
tiden i dynamik og veksler stadig kun mellem to akkorder. Meget enkel harmonik, men
fremfgrt pa en meget ekspressiv made. Jeg laegger dog meerke til, at naesten alle

publikum rundt om mig ser lyttende og afventende ud. Da musikken stopper, er der
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stilhed, inden lyset i salen positioneres over i den anden ende, hvor flgjtenisten
Karolina star klar til at fremfgre Louis Aguirres The garden of the beloved for solo
flgjte.

Heller ikke dette veerk er jeg bekendt med, men bliver overasket, da Karolina efter en
stille intro pludselig begynder at spille meget kraftigt pa flgjten. Det synes at komme
bag pa publikum, for en del af dem bryder ud i let grin. Maske som falge af flgjtens lidt
utraditionelle udtryk? Jeg oplever en aggressiv fremfgrsel, hvor hun skiftevis synger og
spiller. Linjen "You are always in my heart and soul, you come late to those lost in love”

gar igen som et bastant rab.

Noget jeg bemaerker gennem hele koncerten er, at brugen af lys og marke skaber en
mere visuelt betonet oplevelse, end hvad jeg er vant til fra klassiske koncerter. Bortset
fra spotlys pa musikerne er salen helt markelagt, hvilket g@r det sveert for mig at skrive
noter, men samtidig far mig til at fale, at jeg sidder til en teaterforestilling. Ved at sidde
blandt publikum i en rundkreds har jeg hele tiden en fornemmelse af at have tydeligt
udsyn til musikerne foran mig, men ogsa til publikum omkring scenen i midten. |
koncertens 2. afdeling opfgrer tre af ensemblets medlemmer George Crumbs stykke
for flgjte, cello og klaver, Voice of the Whale fra 1971. Jeg oplever dette veerk meget
audiovisuelt, fordi der gennem hele stykket haenger et blat scenelys over musikerne —
maske til at understette forteellingen om musikken, hvalerne og havet? Desuden har
ensemblet gennem fremfgrslen sorte halvmasker pa, hvilket ikke er tilfaeldigt.
Komponisten George Crumb har nemlig selv foreslaet, at musikere til en performance
af stykket helst skal bzere sorte masker og desuden at musikken skal fremfgres under
mearkeblat scenelys”. Flgjtenisten synger indimellem ind i selve flgjteventilen, mens
hun spiller, hvilket skaber en uventet klang. Undervejs spiller Eskild pa prepareret
klaver, hvor han bl.a. lader sine fingre glide let, langsomt og hurtigt, hardt hen over de
abne strenge, og Sofia spiller ofte glissando pa celloen. Jeg oplever ikke musikken
som rytmisk eller baret frem af temaer eller melodier. | stedet er fokus pa klang og
eksperimenterende lyde frembragt af de ellers traditionelle instrumenter. Det er en
audiovisuelt baret performance, hvor jeg flere gange haefter mig ved det bla scenelys

og de stemninger, som lyset skaber sammen med musikken.

97 Berger, Melvin (2001/1985): Guide to Chamber Music, New York: Dover Publications, s. 139
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Opfarelsen af George Crumbs Voice of the Whale. Privat foto.

D. Lokale betingelser for C:

Koncerten har tre sceneopsatser, hvilket gar, at folk kommer teet pa musikken og af og
til vender sig om for at se, hvad der sker bag dem, hvis et vaerk bliver fremfgrt pa et af
podierne i hver ende af salen. Musikkens udfoldelse i rummet gor dermed, at jeg som
publikum ikke bar kigge ligeud, men at jeg gerne ma laene mig f.eks. bagover for at se
musikeren pa scenen bagved. Hermed brydes den lidt fastspaendte position, jeg
kender fra den traditionelle koncertsal, hvor blikket normalt er rettet hen mod scenen
uden nogen interaktion indbyrdes mellem publikum. Gennem opstillingen pa hgjskolen
bliver det muligt at fa gjenkontakt med andre publikum overfor, hvilket sker for mig
undervejs, men dog ikke skaber s& megen reel betydning for oplevelsen, da lyset pa
publikum hele tiden er daempet eller slukket. Gennem Eskilds introduktion i
begyndelsen af koncerten fornemmer jeg da heller ikke, at der bliver lagt op til en
interaktiv proces mellem publikum. Han opfordrede her folk til ikke at klappe mellem
stykkerne, og han papegede ligeledes, at der ikke ville komme yderligere information
fra ensemblet udover preesentationen. Dette som fglge af ensemblet intention om at

forme lytteoplevelsen som svarende til at lytte til en vinylplade.

43



Speciale Mikkel Julius Gravgaard
Musik, AAU Studienr. 20137274

E. Miljo:

Hele koncerten foregar i hgjskolens musiksal. Det vil sige, at det er Lydenskab der
arbejder udenfor vante rammer. Det er derimod tydeligt at se, at der er mgdt mange
hgjskoleelever op. Jeg sidder ved siden af en midaldrende dame, som i koncertens
pause uformelt forteeller mig, at hun blev inviteret med til koncert af sin datter, som er
elev pa hgjskolen. Engagementet med musikken sker altsa udenfor den traditionelle
koncertsal jf. Small, hvilket kommer til udtryk gennem den anderledes opbygning af
scene og publikumspladser, men ogsa f.eks. folks paklaedning, som virker til at vaere
ret afslappet og uformel. Hertil bemaerker jeg, at folk inden koncertens start snakker
hgjlydt med hinanden — sandsynligvis fordi de kender hinanden og omgivelserne godt
—, hvilket er med til at distancere stemningen i salen fra den “hellige” karakter, som

Christopher Small beskriver i den traditionelle symfoniske koncertsal jf. afsnit 4.

Tid 3 — Efter koncerten

3. Resultat:

Efter koncerten far jeg lejlighed til at interviewe fire hgjskoleelever, som alle deltog i
aftenens koncert. Emilie pa 19 ar, som gar pa hgjskolens musiklinje, Mathilde, 19 ar,
som gar pa kunstlinjen, Laura, 21 ar, som er pa teaterlinjen og Mikkel, 19 &r, som gar
pa filosofilinjen. Da jeg abent spgrger dem, hvad de synes om koncerten, fremhaever

de stort set alle, at de lige har veeret ude for en anderledes klassisk koncertoplevelse:

Emilie: Jeg synes, det havde sit helt eget univers [...] meget
pa en eller anden made nggent sadan som de stiller sig
frem og laver noget som man ikke rigtigt kan gemme sig
bag. Jeg synes jo ikke bare, det var klassisk. Det havde sit
eget praeg.*®

Laura: Jeg synes, det var fantastisk... altsd det der med at
bryde med det kendte klassiske som man jo godt kender [...]
jeg kunne rigtig godt lide tveerflgjten til at starte med [...] det
var meget sadan... at man ku' bruge en tveerflajte pad den
made, synes jeg. At man tgr bryde nogle motiver i, hvordan
man bruger et instrument. Det samme geelder jo for klaveret
i sidste stykke. *°

Emilie og Laura er positive over koncerten, og de haefter sig generelt ved musikkens
karakter og fremfagrsel, som ikke minder om noget traditionelt klassisk, de har oplevet
tidligere. Lauras henvisning til flgjten er stykket af Louis Aguirre, mens “klaveret i sidste

stykke” er fra Crumbs Voice of the Whale. Mikkel er ogsa generelt positiv over

koncerten, men fremhaever seerligt én episode undervejs, hvor hans engagement med

98 Interview 1, 4:00 (Bilag 3, s. 92)
99 Ibid., 7:35 (s. 92)
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musikken aendrede karakter:

Mikkel: Det med flgjtestykket blev sadan lidt... altsa... der var
nogle der begyndte at grine pa et tidspunkt, og der tog jeg
mig selv i at grine en lile smule med, selvom jeg i
virkeligheden ikke ville det... fordi det var jo... altsa.. en
kunstnerisk sammenhaeng som jeg godt kunne szette mig
ind i... der var intensitet og frustration i det, men samtidig
sadan lidt fjollet pa en eller anden made.'®

Mikkel Julius Gravgaard
Studienr. 20137274

Mikkel udtrykker, hvordan han var en af dem som kom til at grine undervejs i

fremfagrslen af Aguirres stykke. Her er det interessant, at han naevner andre publikums

opfarsel som en del af arsagen til sin handling. Han beskriver sin personlige, sestetiske

indlevelse i musikken ("der var intensitet og frustration”), men at han ogsa oplevede

musikkens karakter som lidt fjollet indimellem. Mikkel taler selv om den “kunstneriske

sammenhang”, hvilket indikerer, at selvom musikkens “fjollede” karakter maske

affordede grin og fysisk reaktion, sa var der maske sociokulturelle normer og

konventioner, som blev integrerede aspekter i Mikkels oplevelse. Denne episode kan

saledes relateres til Small og Clarkes teori om, at musik og dens kontekst altid er

forbundet til rituelle praksisformer og sociokulturelle konventioner jf. afsnit 4. Denne

pointe bliver bekreeftet af de andre elever, da jeg sperger ind til de fire elevers

personlige forhold til klassiske koncerter generelt:

Emilie: Nu har jeg ikke gaet til s& mange klassiske koncerter,
men jeg synes, at nar man sadan gar til en klassisk koncert,
sé er det mere hgijtideligt pa en eller anden made [...] det
bygger pa et nodebillede, det har et forlgb, man skal
igennem. Det er ikke sadan.. ikke noget improviseret, det
tager ikke sd& meget udgangspunkt i musikernes humer [...]
det er noget fastlagt. Pa en eller anden made kan jeg godt
nogle gange fgle mig lidt mere fremmedgjort overfor klassisk
end f.eks. en jazzkoncert, hvor man virkelig fgler den der
energi og man virkelig udveksler meget, hvor man holder
mere pa formerne i klassisk musik."

Emilies pointe suppleres af Laura, der siger:

Laura: Jazzkoncerter er sadan lidt mere loose pa en made,
hvor du ogsé kan sidde og rokke frem og tilbage... men til
klassiske koncerter er det helt okay at lukke gjnene og ga
ind i sig selv og lytte efter [...] en klassisk koncert... hmm...
man tager ind til den faelles, men det er meget individuelt
[...] man kan veere i sin egen lille verden, der hvor man
sidder."?

1001bid., 9:30 (s. 92)
101 Ibid., 19:20 (s. 93)
1021bid., 21:30 (s. 93)
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Pigernes erfaring med klassiske koncerter generelt er altsa, at man som publikum har

en rolle som individuel lytter, der kontemplativt oplever musikken uden at reagere

fysisk. Samtidig fremhaeves koncerternes “planlagte” opbygning og hertil fraveeret af

improvisation, hvilket kan kobles til Smalls observationer af den symfoniske koncerts

ritualer jf. afsnit 4. Da jeg efterfglgende sparger dem, hvad de mener kan veere positive

elementer i en klassisk koncert, tilfgjer Mathilde brugen af noget visuelt:

Mathilde: Jeg synes, det er fedt, ndr man bruger noget
lysseetning og noget visuelt [...] man praver at eksperi-
mentere med klassisk musik, fordi der er den der fastlagte
ramme omkring det... at man ligesom prgver at bryde det
med at putte nogle ekstra elementer pa. Det ger det ogsa
sadan mere teaterforestillings-agtigt.'®®

Mathilde naevner ikke konkret Lydenskabs brug af lys og visuelle elementer denne

aften, men det er naerliggende at tro, at hun hentyder til performances som eksemplvis

George Crumbs audiovisuelle vaerk Voice of the Whale. De andre elever naevner ikke

lyssaetning, men Mikkel og Laura forholder sig f.eks. til selve opstillingen for

Lydenskabs koncert som et visuelt element:

Mikkel: Jeg synes, det fungerede godt til det her, at vi... ja,
sad i sadan en ring omkring dem og at vi var sa taet pa dem
som vi var... og ogsa, altsa, at de brugte hele lokalet, som
de gjorde... det synes jeg ogsa var med til at leere dem at
kende. Det er jo ogsa en del af koncerten med det visuelle,
at man kan se deres udtryk og deres oplevelse med
musikken.

Mikkel (interviewer): Ja, det var maske lidt specielt med den
opstilling der?

Laura: Jeg synes, det var en vildt fed opstilling... at man ikke
sadan... at sa er scenen der, og dem der sidder allerbagerst
har lidt sveert ved at se, hvordan de egentlig spiller pa de
her instrumenter. Her havde alle et nogenlunde fint udsyn til
det....

Mathilde (afbryder Laura): Men alts3, jeg synes naesten, alle
koncerter burde vaere stillet op pa den made.

Emilie: [...] jeg kan rigtig godt lide det der fysisk med at ku'
komme taet pa musikerne... hvor her som i aften hvor det er
cuttet ned i antal, men ogsa sadan i dynamik [...] og det der
med at kunne komme teet pa, s& man ogsa kunne sidde og
endda felge med i noderne... '™

103 1Ibid., 23:00 (s. 93)
104 1bid., 33:45 (s. 94-95)
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Det er tydeligt, at alle fire er enige om at fremhaeve den fysiske opsaetning af koncerten
og relationen til musikerne som vigtig. Mikkel naevner, at det betyder noget for ham at
kunne se musikerne udtrykke sig i forhold til den musik, som de fremfgrer. Herved
fremhaever han endnu et visuelt element — nemlig forholdet mellem udever og
publikum. Laura papeger, at opseetningen i aften afvigede fra det traditionelle scene-
publikum-scenarie, som Small ogsa registrerer i sine feltstudier (jf. afsnit 4), og det at
alle fire naevner det som et positivt afsaet for deres musikoplevelse vidner om, at deres
aestetiske oplevelse af musikken ma ses i relation til den musicking jf. Small eller
aktivitet, hvor musikken smelter sammen med den fysiske situering af publikums

placering i forhold til scenen og musikerne.

Opsummering

Min og informanternes oplevelse af koncerten pa Testrup Hajskole tegner et billede af
en koncert, hvor noget af det mest igjnefaldende var repertoiret; nyere kompositions-
musik med eksperimenterende instrumenter, klanglige overraskelser (Aguirres vaerk for
solo-flgjte) og audiovisuel iscenesaettelse gennem lyd, lys og pakleedning (Crumbs
Voice of the Whale). Under fremfgrslen af Aguirres veaerk opstod der en interessant
situation, hvor flere fra publikum kom til at grine pga. flgjtens klanglige udfoldelse.
Gennem Mikkels oplevelse ses det, hvordan der var en spaending mellem den
reaktion, som musikken (sandsynligvis ikke bevidst) affordede og maden, hvorpa
Mikkel forholdt sig til "den kunstneriske situation”. Selv oplevede jeg heller ikke
publikums grin som helt motiveret.

Et andet element var udformningen af koncertrummet. Gennem en opbygning af tre
scener (to i hver sin ende af rummet) lagde Lydenskab op til flere instanser for
publikum; en hvor nogle af dem blev ngdt til at vende sig om for at se musikerne og
lydkilden og en hvor de kunne se hinanden og veere taet pa musikerne qua rundkreds-
opstillingen af stoleraekker. Min oplevelse var dog, at der trods denne opstilling ikke var
meget direkte interaktion mellem udever og publikum og heller ikke indbyrdes mellem
publikum. Tveertimod lagde Eskild fra Lydenskab i sin introduktion til koncerten op til, at
der, med undtagelse af en indlagt pause, ikke ville blive afbrydelser undervejs.

Sandsynligvis fik dette betydning for koncertens forlgb og min oplevelse af det.
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6.3 Koncert pa Dansk Flygtningehjalp Aarhus

Tid 1 - For koncerten

1. Forudseetninger:

Denne koncert finder sted en torsdag aften pa Dansk Flygtningehjeelps center pa Olof
Palmes Allé i den nordvestlige del af Aarhus. Som en del af projektet 'Reach Me!' er
koncerten én blandt flere i en uge, hvor Lydenskab sammen med det amerikanske
ensemble Decoda har lavet en reekke koncerter og workshops i Aarhus-omradet med
fokus pa nye publikumsgrupper. Op til denne koncert har de to ensembler arbejdet
sammen med fire flygtninge fra Syrien og Libanon om at skabe ny musik med
udgangspunkt i flygtningenes historier. Koncerten afholdes i en stor festsal i centeret
kl. 20.00, og da jeg ankommer ca. tyve minutter for, fornemmer jeg, at der allerede pa
dét tidspunkt er kommet mange mennesker. Lidt tid senere bliver darerne til salen
abnet, og hurtigt kan jeg se, at der bliver fyldt op pa stoleraekkerne. Der er gratis
adgang til koncerten. Jeg bemaerker, at der i den ene ende af salen er opstillet borde
med kaffe, te og kage, og at det fremmgadte publikum hurtigt forsyner sig. Jeg vurderer,
at der er omkring 200-250 fremmadte. Der er ikke noget decideret podium eller
ophgijning til musikerne, sa de sidder og star i gjenhgjde med publikum. Der ligger et
program til publikum pa hver stol, og da jeg har sat mig til rette i midten af salen, ser
jeg, at jeg ikke kender meget af den musik, som skal fremfgres denne aften. Jeg
bemaerker, at det relativt store antal publikum hovedsageligt bestar af folk med en

anden etnisk baggrund end dansk.

Tid 2 — Under koncerten

2. Koncertens indhold:

A. Aktor(er)

Til forskel fra koncerten pa Testrup Hgjskole er Lydenskab denne gang suppleret af
dele af det amerikanske ensemble Decoda gennem Claire Bryan (cellist), Brian
Ellingsen (kontrabas) og Meena Bhasin (bratsch). Desuden medvirker p& scenen de
fire flygtninge Arij Shakra, Amin Boukhatmi, Muhanad Hable og Rami Ejleh. Det vil
sige, at Lydenskab til aftenens koncert direkte har involveret fire personer ud af den

intenderede malgruppe i skabelsen savel som udgvelsen af koncertens program.
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B. Musik:
Lydenskab og Decoda spiller aftenens koncert uden pa forhand planlagte pauser, men
dog med indlagte praesentationer af de enkelte vaerker. Programmet er fglgende:

. Music from An llliad af Mark Bennet (amerikansk nulevende komponist)

. En moders tab — A mother's loss af Lydenskab, Decoda og Arij Shakra

. Hjerte af Line Tjgrnhgj (dansk komponist, fadt 1960)

. Le Sacre du Printemps (uddrag) - af Igor Stravinskij

1
2
3
4
5. Valg — Choices af Lydenskab, Decoda og Amin Boukhatmi
6. Spiegel im Spiegel af Arvo Part

7. Sorgens térer — Sad Tears af Lydenskab, Decoda og Muhanad Abu Hable
8. Milonga del angel af Astor Piazzolla

9

. Gefinder troen — Restoring faith af Lydenskab, Decoda og Rami Ejleh

Ti minutter inden koncerten i Dansk Flygtninghjaelp Aarhus d. 14.04. Folk forsyner sig med mad og

drikke, inden musikken gar i gang. Privat foto.

C. Engagement i og med musikken:

Koncerten indledes med en introduktion af pianisten Eskild fra Lydenskab til aftenens
program samt baggrunden for projektet 'Reach Me!. Han ger det pa dansk, men
holder indimellem pause for at give plads til en tolk fra centeret, der oversaetter fra
dansk til arabisk for de mange udenlandske fremmadte. Eskild gar meget ud af at

fremhaeve samarbejdet med de fire flygtninge, og han understreger, at koncerten i
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aften kommer til at handle om identitet og steerke falelser formidlet gennem musik og
ord. Han fortaeller ogsa, at vi vil komme til at opleve de fire flygtninge fortaelle nogle
rerende historier, og at disse ikke tidligere har stillet sig op foran et publikum.

Musikken begynder med et instrumentelt veerk fremfart af medlemmerne af Decoda —
Music from An llliad af Mark Bennett — som jeg ikke kender, men drages af. Det er et
meget enkelt og minimalistisk stykke, som med celloens konstante dybe pizzicato-
drone og bassens og bratschens omkringliggende melodier skaber et melankolsk og
efterteenksomt udtryk. Som tidligere naevnt star musikerne ikke pa en sceneopsats, og
de er heller ikke kleedt i sort dresscode, hvilket skaber en uformel atmosfaere omkring
hele koncertsituationen. | neeste stykke — En moders tab — kommer for fgrste gang en
af de fire flygtninge, Arij Shakra, pa scenen. Inden musikken gar i gang, far vi at vide,
at Shakra pa grund af krigen i Syrien matte flygte fra sit hjemland og sine tre bgrn. Hun
havde intet valg. Shakra reciterer et digt, hun har skrevet om den sorg, hun har matte
tage med sig som fglge af flugten. Imens spiller Lydenskab og Decoda et molbaseret
og meget melankolsk akkompagnement. Shakras digt bliver projiceret pa et laerred bag
ensemblerne, mens hun laeser op, og jeg tager mig selv i leese med, mens jeg lytter.
Der er helt stille blandt publikum. Jeg oplever det som en intens og meget rgrende
oplevelse, og den forstaerkes, da Shakra til sidst i stykket har sveert ved at holde sine
tarer tilbage.

Efter en kort pause fortsaetter de to ensembler programmet med Line Tjgrnhgjs veerk
Hjerte. Her bliver jeg kort inde i stykket opmaerksom pa, at der opstar en del smasnak
og stej blandt publikum. Pa et tidpsunkt hgres endda en telefon ringe, som abenbart
ikke er blevet slukket. Min fornemmelsen af uro blandt publikum fortsaetter stykket ud
og selvom det ikke er anmassende, sa er det ikke noget, jeg er vant til i en klassisk
koncertsammenhaeng. Neeste veerk er et uddrag af Stravinskijs Le Sacre du Printemps.
Denne musik kender jeg i forvejen, men bliver alligevel overrasket, da de to ensembler
gar i gang med at spille uddraget. De starter lige pa et af de dynamisk kraftigste steder
i veerkets forste del, og selvom deres fremfgrsel er med en anderledes kammer-
musikalsk besaetning i forhold til originalen, s& er den alligevel meget energisk. Jeg
bemaerker seerligt, hvordan Brian Ellingsen fra Decoda slar bastonerne hardt, aggresivt
og meget udtryksfuldt an med sin bue. Thea fra Lydenskab har vendt sin guitar om og
slar pa bagsiden af klangkassen som en tromme. Situationen er meget energisk.
Undervejs laegger jeg maerke til, at uroen og smasnakken blandt publikum er stoppet
helt. Flere folk er optaget af at kigge pa de ekspressive musikere, salen virker i det

hele taget nu meget fokuseret, og da musikken slutter pa toppen af et stort crescendo,
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bryder publikum ud i en lang klapsalve. Herefter preesenteres et indslag med den
naeste flygtning, Amin Boukhatmi. | stedet for at leese sin tekst op, fremfgrer han den
gennem rap, og selvom jeg ikke forstar hans ord, sa er energien i vejret ligesom far
med Stravinskij. |kke mindst fordi Decoda og Lydenskab spiller et tempofyldt
akkompagnement bestaende af en akkordrundgang, som hele tiden svinger dynamisk

op og ned, afhaengig af Boukhatmis rap'®.

D

Fremfarsel af vaerket 'Valg — Choices' med flygtningen og rapperen Amin Boukhatmi sammen med

Lydenskab og Decoda. Privat foto.

Efter dette stykke sker der noget nyt og uventet. Gennem Lydenskabs introduktion til
det naeste veerk, Spiegel im Spiegel af estiske Arvo Part, tilfgjer de, at vi nu ikke kun
skal lytte, men ogsa reflektere. Musikerne henviser til tre papirtavlier, som er placeret
henholdvis bagved og til hgjre og venstre for publikum. Jeg har ikke lagt meerke il
dem fgr nu. Musikerne opfordrer til, at publikum under musikken kan rejse sig op, ga
hen til en tavle og skrive nogle refleksioner omkring, hvad der betyder noget for dem
som mennesker ud fra baggrund, identitet osv.

Eskild fra Lydenskab og Claire fra Decoda gar i gang med at spille Spiegel im Spiegel
for klaver og cello, og efter et minuts tid begynder de fgrste folk fra forskellige

105 Se bilag 4
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publikumsraekker at rejse sig op og ga hen til de tre tavler for at skrive. Jeg kender
veerket (og Arvo Parts gvrige musik) godt, og jeg oplever i starten situationen som
meget refleksiv og eftertaenksom grundet den minimalistiske musik. Klaverets brudte
akkorder og celloens lange enkelttoner synes at passe til folks rolige bevaegelser over
mod tavlerne. Flere folk rejser sig op, andre bliver siddende og kigger skiftevist pa
musikerne og det som Igbende bliver skrevet pa tavlerne. Undervejs er det dog som
om, at den tidligere naevnte uro blandt publikum begynder at dukke op igen'®. Jeg
begynder at hare let stgj fra kaffebordet i modsatte ende af musikerne, og det er som
om, at stgjen bagerst i publikumsraekkerne tager til. Flere publikummer har ogsa rejst
sig op. Da fremfagrslen af Spiegel im Spiegel naermer sig sin ende, er det praktisk talt
sveert at hgre musikken, fordi snak og stgj har taget til. Jeg har en fornemmelse af, at
situationen er lidt ude af kontrol. Da musikken er slut, rejser Claire (cellisten) sig op og

siger i mikrofonen, at nu ma folk gerne finde deres pladser og saette sig ned igen.

Koncertens naeste vaerk er med flygtningen Muhanad Abu Hable, hvis arabiske digt jeg
ikke forstar, men sammen med musikken dog oplever som melankolsk og
efterteenksom i stil med Part. Jeg bemeerker, at Lydenskab og Decodas akkom-
pagnement lyder meget arabisk, selvom de spiller pa vestlige klassiske instrumenter.
Tonerne er glidende og vibrerende, og melodistemmerne lyder ikke som noget, jeg
kender fra kirketonearterne. Jeg oplever derfor, at musikken knytter sig meget an il
Abu Hables ord, selvom jeg ikke forstar dem. Det neeste veerk af Astor Piazzolla er en
melankolsk klingende tango i roligt tempo, og her begynder folk igen at snakke lidt i
krogende af salen. Det bliver lidt ved indtil koncertens sidste veerk, med flygtningen
Rami Ejlehs digt Genfinder troen, der starter roligt ud, mens Ejleh lzeser sin tekst op —
som den eneste af de fire flygtninge — pa engelsk. Hurtigt vokser musikken dog i
dynamik, og pludselig rejser cellisten Claire sig op og begynder at synge den sidste
linje fra Ejlehs digt, "Humanity is the path to make our world great again”. Herefter
begynder flere af de andre musikere og flygtningen pa scenen at klappe, synge og
bevaege sig sammen pa scenen, og publikum reagerer hurtigt. Det udvikler sig til en
naermest gospellignende situation, hvor musikken, fgrnaevnte tekstlinje og fysiske

bevaegelser smelter sammen. Herefter slutter koncerten.

106 Se bilag 4
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D. Lokale betingelser for C:

Jeg bemeerker flere forhold under koncerten, som kan have betydning for
engagementet med musikken. For det fgrste er antallet af publikum stort — sa stort, at
nogle af dem star op i siderne af salen under det meste af koncerten. For det andet
bliver det aflange bord med mad og drikke, som er placeret laengst veek fra musikere,
aldrig ryddet af, hvilket far flere folk at ga frem og tilbage for at hente kaffe, the osv.
Om denne mulighed skyldes fravaer af indlagt pause under koncerten, ved jeg ikke.
Uanset hvad bidrager det ud fra mit perspektiv til en uformel stemning hele koncerten
igennem. Fra min position i salen fornemmer jeg flere gange undervejs, at starstedelen
af publikum ikke er vant til at sidde i en klassisk koncertsal og derfor ikke er bekendt
med de hertil knyttede traditioner og ritualer jf. Small, kapitel 4. Det kommer bl.a. til
udtryk gennem den uro og smasnak, der flere gange undervejs preeger oplevelsen af

at sidde med som publikum.

E. Miljo:

Som tidligere naevnt befinder vi os hos Dansk Flygtningehjaelps center i Aarhus. Da
naesten hele publikum udggres af folk med tydelig indvandrerbaggrund, kan
Lydenskab dermed siges at have flyttet koncerten ud til det omrade, som publikum
kender og befinder sig i til daglig. Jeg oplever, at dette kommer til udtryk bade fer,
under og efter koncerten, hvor der dels bliver snakket en del indbyrdes blandt de
fremmgdte, men ogséd mellem publikum og flygtningecenterets personale, der pa
dagen tydeligvis hjeelper til med afvikling af arrangementet. Valget af Dansk
Flygtningehjeelp som koncertsted er samtidig i overensstemmelse med sammen-
saetningen af koncertens program (samarbejdet med de fire flygtninge), der tager
konkret udgangspunkt i malgruppens identitet og kultur. Festsalen i centeret indeholder
ikke nogen sceneopsats, scenelys eller lignende, og saledes spiller ikke kun kulturelle,
men ogsa de materielle forhold en potentiel rolle for den forstaelsesramme, som

musikken indgar i denne aften.

Tid 3 — Efter koncerten

3. Resultat:

Umiddelbart efter koncerten lykkes det mig at finde fire personer blandt publikum, som
gerne vil snakke om deres oplevelse: Jiwan pa 20 ar fra Syrien, Adam pa 19 ar fra

Aarhus samt en mor, Shajwan pa 42 ar, og hendes datter Niyan pa 15 ar, begge fra
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Kurdistan'®’. Ligesom til koncerten pa Testrup Hgjskole sparger jeg ogsa her alle om,

hvad de synes om koncerten:

Jiwan: Jeg synes, det var meget godt [..] vi er alle sammen
flygtninge... jeg kan lide den her musik godt... det er godt
jeg synes. %

Adam: Det var ret fedt lavet... pissedygtige musikere og
rerende og forskellige numre.®

Niyan: It was so good... it was nice for me to hear them and
it was the first concert I've been to in classic music. "°

Shajwan (Niyan overseetter): It was so good and it was a

good idea with all the nationalites."

Ingen af de tre flytninge taler desveerre sa godt dansk eller engelsk, men bade Jiwan
og Shajwan leegger veegt pa det internationale (mange flygtninge og tilstedeveerelsen
af forskellige nationaliteter) som et positivt aspekt. Niyan siger tilmed, at det var
hendes forste klassiske koncert, og da jeg lidt senere spgrger hende, om hun kunne

forestille sig at ga til koncert med f.eks. et symfoniorkester, siger hun:

Niyan: Yeah, | would like to go one day but | don't think that |
could now cause' there's no classic concerts here.?

Hun antyder séledes, at der ikke tidligere har veeret aktiviteter med klassisk musik pa
flygtningecenteret, hvilket markerer aftenens koncert som et brud med ikke kun den
klassiske musiks fremmedhed pa dette sted, men maske ogsa stedet og dets
lokalmiljgs fremmedhed overfor den klassiske musiks traditionelle miljger. Grundet
sproglige forhindringer og mangel pa tid lykkes det mig desveerre ikke at sperge
naermere ind til dette eller gvrige aspekter af de tre flygtninges koncertoplevelse,
herunder hvad de f.eks. syntes om koncertens interaktive elementer og kombinationen
af klassisk musik og personlige forteellinger fra deres egen kultur gennem de fire

optreedende flygtninge. Jeg ma derfor primaert ngjes med 19 arige Adams uddybning:

Adam: Jeg synes, det var ret fedt... ogsa at det spsendte sa
vidt... jeg kan ikke huske hvad det var.. om det var
Stravinskij, der var voldsom og sa over til den der stille sang,

107 Shajwan og Niyan talte ikke dansk, af hvilken grund interviewet foregik pa engelsk. Da Shajwan hverken talte dansk eller engelsk,
blev interviewet reelt mest en dialog med Niyan, som indimellem oversatte for sin mor.

108 Interview 2, 2:00 (Bilag 4, s. 95)

109 Ibid., 2:50 (s. 95)

110 Interview 3, 0:55 (s. 97)

111 Ibid., 2:15 (s. 97)

112 lbid., 9:15 (s. 98)
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hvor man kunne ga rundt og skrive og det var helt naturligt
ligesom i koncerten, at det gik sadan... det var ret fedt at
opleve. '

Her kommer Adam ind pa nogle af de kontraster, som jeg ogsa selv oplevede som
observatgr. Ogsa han oplevede den voldsomme energi i fremfgrslen af Le Sacre du
Printemps, og under den “stille sang” (hentydning til Parts Spiegel im Spiegel) faldt det
ham naturligt med interaktionen mellem publikum og tavlerne og dermed afvigelsen fra
en stillesiddende, kontemplativ lytning uden fysisk aktivitet. Denne lytterposition knytter
Adam selv an til forestillingen om, hvad det for ham normalt vil sige at ga til en klassisk

koncert, da jeg sparger ham, hvad der kendetegner dette:

Adam: Det er helt klart en anden oplevelse... ghm... det er
oplagt selvfalgelig at sige det musikalske, men der er ogsa
noget ligesom i stemningen.. den made man tager musikken
ind pa er anderledes [...] Rockmusik er jo ligesom klassisk
musik bade stille, energisk, melodisk og stgjende, men selve
kulturen omkring det er anderledes.

Mikkel: Hvordan er den det?

Adam: @hm... det er jo i forhold til.. maske formen af
koncerten, at man forholder sig stille og tager sig tid til at
Iytte, hvor man i rockmusik tit tager kroppen i brug til dans
eller spring eller at synge med.".

Ligesom det var tilfeeldet pa Testrup Hgjskole, finder vi ogsa her en indikation pa
bevidsthed om normer og ritualer i forbindelse med den klassiske koncertsituation.
Falger vi Adams beskrivelse, kan Lydenskab og Decodas eksperiment med at lade folk
handle fysisk og aktivt under Parts Spiegel im Spiegel ses som et brud pa disse
ritualer, ligesom den energiske fremfarsel af Le Sacre kan forbindes til dels musikkens
gestiske karakter i form af rytmik og dynamik, men ogsa musikernes ekspressive made

at fremfare den pa.

Opsummering

Som deltagende observater oplevede jeg, at koncerten pa flygtningecenteret skabte en
anderledes koncertsituation end tilfaeldet var pa Testrup Hgjskole. Store dele af
publikum var ikke bekendte med de konventioner eller isolerede, kontemplative
lyttesituationer, som der indimellem blev lagt op til fra musikernes side. Nar musikken
blev meget gestisk og energisk som f.eks. i Amin Boukhatmis rap-stykke eller

Stravinskijs Le Sacre, fornemmede jeg et anderledes engagement og en koncentration

113 Interview 2, 9:10 (s. 96-97)
114 Ibid., 7:23 (s. 96)
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end under opfarslen af f.eks. Line Tjernhgjs stille vaerk Hjerte. Der opstod ogsa en
interessant situation, da Lydenskab og Decoda inviterede folk til at skrive pa tavlerne
og dermed opleve den klassiske musik pa en anderledes made end traditionelt.
Selvom musikerne maske havde en intention om at afforde en bestemt handling og
refleksivitet med udgangspunkt i Arvo Parts musik, sa blev flere blandt publikum mere
og mere stgjende for til sidst at efterlade musikken i en perifeer rolle. Den var naermest
ikke til at hare, selvom jeg sad og lyttede efter. Forholdet mellem lytter og udever blev
brudt op, og publikum begyndte at forsyne sig med kaffe, tale sammen omme bagved,
tale med sidemanden osv. Musikken blev altsa en del af en samlet aktivitet, der ikke
handlede om at behandle den som et autonomt objekt jf. Smalls begreb om musicking.
Denne alternative” del af koncerten er saledes et relevant eksempel pa DeNoras
betegnelse af affordance som en sjeeldent forudsigelig starrelse, da den altid involverer
musikkens samspil med omgivelserne og den konkrete situation: ”[...] music's
affordances, while they might be anticipated, cannot be pre-determined but rather
depend upon how music's 'users' connect music to other things; how they interact with
and in turn act upon music as they have activated it.”""* Med det sagt, sa er der ingen
tvivi om, at Lydenskab og Decodas valg af Parts enkle og minimalistiske
instrumentalmusik i udgangspunktet kunne “tilbyde” eller afforde bestemte reaktioner
og erfaringer hos publikum i den specifikke situation, hvor f.eks, et mere energisk
stykke som Le Sacre havde givet de “forkerte” affordances: "To speak of music as
affording things is to suggest that it is a material against which things are shaped up,
elaborated through practical and sometimes non-conscious, action.”’® Et andet
eksempel pa dette var i slutningen af koncerten, hvor Lydenskab og Decoda bevidst
gik efter at fa publikum til at rejse sig og synge med pa Rami Ejlehs digt, med hvilket

musikken fik en rolle som en "omgivelse” for feellesskab, sang og bevagelse.

6.4 Koncert pa Godsbanen, Aarhus

Tid 1 — Far koncerten

1. Forudsaetninger:

Til forskel fra de to tidligere omtalte koncerter er denne en del af et sterre kultur-
arrangement, som finder sted den 15.04 i salen Remisen pa kulturproduktionscenteret
Godsbanen i Aarhus. Ligesom koncerten pa flygtningecenteret er dette arrangement

ogsa en del af 'Reach Me!'-projektet og omfatter et laengere seminar om kunstnerisk

115 Ibid. s. 48
116 DeNora, Tia (2003): After Adorno... op. cit., s. 47
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byudvikling. Lydenskab har forud for seminaret inviteret kultur- og udviklings-
konsulenter fra kommuner i hele Danmark til at deltage og fa et stgrre indblik i emner
som kunstnerisk samarbejde, borgerinddragelse i byens rum og fundraising. |
forbindelse med mit speciale har jeg forinden faet lov til ogsa at deltage i arrange-
mentet. Lydenskab arbejder denne dag ogsa sammen med det amerikanske ensemble
Decoda, da de bl.a. holder et et opleeg om arbejde med udsatte malgrupper indenfor
kunstens verden, som f.eks. flygtninge fra mellemgsten. Seminaret rundes af med en
koncert fra Lydenskab og Decoda, hvor de forinden i programmet for dagen har
skrevet, at der vil vaere fremvisninger af eksempler pa publikumsinddragelse. Det vil
sige, at musikerne har gjort det tydeligt for malgruppen, at det ikke bliver en
"almindelig” klassisk koncert. Koncerten starter kl. 14.00 i Remisen, og Thea fra
Lydenskab indleder med at fortelle, at de to ensembler har valgt at lave markante
e&ndringer i programmet for koncerten. Som fglge af garsdagens koncert pa Dansk
Flygtningehjeelp har musikerne besluttet at droppe flere af de oprindeligt planlagte
stykker musik til fordel for en gentagelse af indslaget med de fire flygtninge fra
centeret. Til koncerten er publikum (ca. 50 personer) primeert bestdende af kommunalt
ansatte konsulenter i kulturlivet fra hele landet, men der er ogsa enkelte udenfor denne
gruppe. Bl.a. sidder jeg ved siden af en kvinde, som er lokal dramaturg og
teaterinstruktgr fra Aarhus. Det vil sige, at alle de fremmgadte er indenfor det kreative
og kulturelle fagfelt. Hermed er der basis for at antage, at publikum til denne koncert
er mere bekendte med normer og traditioner i forbindelse med en klassisk koncert, end

tilfeeldet var til garsdagens koncert pa flygtningecenteret

Tid 2 — Under koncerten

2. Koncertens indhold:

A. Aktor(er)

Som naevnt spiller Lydenskab eftermiddagens koncert i samarbejde med ensemblet
Decoda og de fire flygtninge fra koncerten den 14.04. Forinden koncerten har der
veeret en raekke opleeg og diskussioner, bade med musikerne, men ogsa med f.eks.
Jesper Kofoed-Melson fra organisationen GivRum. Publikum bestar som tidligere

naevnt hovedsageligt af kommunalt ansatte kulturkonsulenter.
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B. Musik:

Programmet for koncerten pa Godsbanen er saledes:

. Dream af John Cage

. En moders tab — A mother's loss af Lydenskab, Decoda og Arij Shakra

. Hjerte af Line Tjernhgj (dansk komponist, fadt 1960)

. Le Sacre du Printemps (uddrag) - af Igor Stravinskij

. Valg — Choices af Lydenskab, Decoda og Amin Boukhatmi

. Sorgens tarer — Sad Tears af Lydenskab, Decoda og Muhanad Abu Hable

. Milonga del angel af Astor Piazzolla

0 N O g b~ W N -

. Gefinder troen — Restoring faith af Lydenskab, Decoda og Rami Ejleh

C. Engagement i og med musikken:
Lydenskab og Decoda indleder koncerten med vaerket Dream af den amerikanske
komponist John Cage. Da Thea praesenterer musikken, beskriver hun den som
svaevende og dremmende, hvortil hun fgjer, at musikerne gerne vil have publikums
dremme med som en del af musikken. Hun henviser til en mikrofon som star placeret
foran musikerne (se nedenstaende billede) og siger, at vi, safremt vi har lyst, gerne ma
tage en seddel fra "drammetraeet” i den anden ende af salen, ga op foran publikum og
lzese op, hvad der star pa sedlen. Det som Thea her naevner har forbindelse til en
aktivitet, som foregik en halv times tid inden koncerten. Her forklarede hun, at hun
havde medbragt et paeretrae fra sin baghave, og at dette tree skulle dekoreres med
sma papsedler. Pa disse sedler blev vi opfordret til at skrive det, som vi dremmer om
for vores by eller kommune, hange det pa treeet, hvorefter Thea blot sagde, at det
skulle bruges senere.

Tilbage i koncertsituationen begynder musikerne at spille. Jeg kender veerket af Cage
i forvejen som et stykke for solo klaver, men her er det arrangeret for cello, bratsch,
guitar og kontrasbas. Musikken er enkel og minimalistisk med sma, trinvise melodier
som beveaeger sig roligt og langsomt. Ca. et minut inde i musikken begynder nogle
blandt publikum at rejse sig op og ga over til treeet. Efter tur gar de nu op til mikrofonen
og leeser op, hvad der star pa deres seddel. Stemmerne og maderne at laese op pa er
meget forskellige, men feelles for alle oplaesningerne er, at jeg oplever en saerlig tyngde
i folks ord. Maske pa grund af musikken, da denne som naevnt er meget rolig, men
ogsa "aben” og klangligt orienteret — som om den star stille, men alligevel praeger

rummet og ordene fra publikum™’.

117 Se bilag 4
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Publikumsinddragelse under fremfarelse af John Cages Dream. Privat foto.

Jeg leegger meerke til, at neesten alle fra publikum undervejs nar at komme op og
involvere sig i oplaesningen. Det efterfalgende program i koncerten er stort set det
samme som garsdagens koncert pa Dansk Flygtningehjaelp, men til forskel fra denne
oplever jeg i eftermiddag ikke nogen uro eller snak blandt publikum. Folk virker til at
lytte fokuseret og intenst til musikken. Da Lydenskab og Decoda fremfgrer de
nyskrevne veerker med forteellinger af de fire flygtninge, laegger jeg specielt maerke il
to forhold. Det ene er, at flygtningenes digte ligesom i gar vises frem pa det hvide
leerred bag musikerne, men at jeg farst i dag ser, at de er handskrevne. Sammen med
den melankolske og indfglte musik til hver flygtnings recitation skaber dette en meget
intens stemning. Det andet er, at nogle af musikerne og publikum undervejs i disse
fremfarsler virker meget rarte og pavirkede af fortaellingen. Seerligt under Arij Shakras
digt En moders tab, hvor flere sidder med térer i gjnene — ogsa musikerne. Jeg bliver
selv meget rart, og da jeg et par gange vender blikket rundt i salen, fornemmer jeg et
stort engagement blandt det relativt lille publikum.

Generelt haefter jeg mig ved en hgj grad af gestik og ekspressivitet i bade Lydenskab
og Decodas méade at fremfgre musikken pa. Det er tydeligt, at de ikke praver at skjule,
hvordan musikken pavirker dem, hvilket kommer til udtryk i flygtningeforteellingerne,
men ogsa da de spiller uddraget af Le Sacre du Printemps. Jeg oplever, at Stravinskijs
dynamisk kraftige, dissonante og rytmisk uforudsigelige musik bliver yderligere
forstaerket af f.eks. bassisten Brian Ellingsens iltre made at sla instrumentets strenge
an pa, og det virker som om, at de to ensembler med denne fremfgrsel formar at fange

publikum ligesa meget som dagen forinden pa flygtningecenteret. Koncerten slutter af
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med den unge flygtning Rami Ejlehs digt Genfinder troen. Her spiller Decoda og
Lydenskab i starten et langsomt, melankolsk arrangement, som efterhanden tager til i
styrke og til sidst inddrager et overraskende element i form af farst Decodas cellist
Claire, der laegger sin cello fra sig og siden hen flere af musikerne fra Lydenskab for
afslutningsvis at bryde ud i sang af Ejlehs digt. Musikerne giver tegn til at publikum skal
rejse sig op, klappe med og synge sammen pa melodien til linjen "humanity is the path
to make our world great again”. Folk er hurtige til at tage dette tegn op, og der udlgses

en stor og lang klapsalve fra salen, da musikken og sangen stopper.

T
e

Flygtningen Rami Ejleh fremfarer Gefinder troen med Lydenskab og Decoda. Privat foto.

D. Lokale betingelser for C:

Et vaesentligt forhold ved publikums engagement med musikken er den kontekst, som
Lydenskab har arrangeret koncerten i. Fordi de har tilrettelagt de forudgaende
seminarer til mennesker ansat indenfor kulturlivet, er der ingen tvivl om, hvem der er
malgruppen for koncerten. Et andet betydningsbeererende element for engagementet
er, at Lydenskab i det fysiske koncertprogram ekspliciterer og "afslgrer”, at publikums-
inddragelse vil komme til at forega undervejs. Det kan skabe en forventningshorisont
for publikum og medfere, at de potentielt vil gribe de interaktive gjeblikke anderledes
an, end hvis de ikke vidste noget i forvejen. Ved fremfgrelsen af John Cages Dream

laegger ensemblet op til, at publikum bade kan interagere og veere medskabende i det
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musikalske forlgb undervejs. Ganske vist med musikerne som den kontrollerende
faktor, men alligevel med en vis kreativ frihed for publikum, der kan laese frit op fra en
hvilken som helst seddel pa en hvilken som helst made. At indholdet pa sedlerne
tilmed selv er produceret af publikum, ggr sandsynligvis engagementet starre, ligesom
at emnet og indholdet for dagens seminarer (om kunstnerisk byudvikling) forbinder
publikums faglige og personlige interesse med deltagelsen i den musikalske
fremfarsel. Med andre ord en situation, hvor betydningen ikke ligger i John Cages
musik isoleret set, men ogsa i de fysiske og sociale elementer som aspekter af den

musikalske performance jf. Smalls begreb om musicking.

E. Milja:

Ligesom koncerten hos Dansk Flygtningehjeelp foregar denne heller ikke i en sal
direkte rettet mod musikalsk aktivitet. Remisen er Godsbanens store konferencerum,
hvilket selvfglgelig passer godt til Lydenskabs reekke af seminarer, som foregar op il
koncerten, men til sidstneevnte ikke omfatter f.eks. scenelys, lydanleeg eller
scenepodium. Samtidig med at salens kapacitet er begreenset til lidt over 100
mennesker, skabes der derfor en intim og uformel atmosfeere til koncerten, hvilket
forsteerkes yderligere af, at musikerne spiller i deres hverdagstgj og ikke er haevet over

sit publikum.

Tid 3 — Efter begivenheden

3. Resultat:

Efter koncerten far jeg mulighed for at interviewe to blandt publikum, Rikke pa 34 ar,
der er kulturkonsulent i Kolding Kommune og Barbara pa 48 ar, som er dramaturg og
teaterinstruktgr i Aarhus. Jeg spgrger ind til deres oplevelse af koncerten, hvor Rikke

seerligt laegger vaegt pa ensemblernes samarbejde med de fire flygtninge:

Rikke: Det var meget, meget rorende, meget dybt og
nerveerende, selvom der sad mange i rummet [...] de
historier der blev fortalt var jo tragiske, men ogsa med meget
hab. Jeg synes, det var meget spaendende og modigt af dem
at veere med. "8

Barbara blev ligeledes meget rgrt over koncerten, men heefter sig samtidig ved

musikernes visuelle udtryk undervejs:

Babara: Jeg sad ogsa lidt og kiggede pa de der musikere,

118 Interview 4, 01:00 (Bilag 4, s. 98)
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synes bare de var... ghm... ja, for det farste var de tydeligvis
veeldig dygtige, men ogsa meget fascinerende at se pa. "°

Jeg far ikke Barbara yderligere i tale om, praecis hvori det fascinerende element kom til
udtryk, men det er i sig selv en pointe, at musikernes fremtoning har spillet en rolle for
hendes oplevelse. Her taenker jeg ligledes pa min egen oplevelsen af f.eks. Le Sacre,
hvor flere af musikerne tydeligt var meget gestiske og energiske i udtrykket. Rikke
folger op pa Barbaras kommentar, da hun ogsa undervejs bemaerkede musikernes

engagement i musikken:

Rikke: Og sa synes jeg, det var ret spaendende... apropos
det her med musikerne, ik', at de danske musikere faktisk
blev revet s& meget med af det ogsa... altsa hende der sad
og var helt gradkvalt bagefter ligesom os andre, hvor man
maske... og det kan veere, det er fordomme, men med
amerikanerne har man ligesom den der forventning om, at
de bliver meget hurtigt bevaegede.'®

Selvom Rikke i dette citat snakker lidt om sine fordomme overfor musikerne i Decodas
amerikanske ophav, s er det mest veesentlige, at hun grundleeggende fremhaever
forholdet mellem publikum og udgver; at musikerne tgr udvise nogle af de folelser og
stemninger, som musikken affeder i en given situation, og at dette sker sammen med
publikum. Det er altsd musikken som en social aktivitet jf. Small, som Rikke og Barbara
haefter sig ved. Det er tydeligt, at begge ogsa har ladet sig meerke af samarbejdet
mellem Lydenskab, Decoda og de fire flygtninge, da de undervejs taler meget om

netop dette indslag i koncerten:

Barbara: Altsa det at de ligesom tager to ender af... altsa det
der med at veere vildt dygtig musikere, virkelig at kunne og
sa fgre det sammen med sadan noget community... gh, altsa
hvor det er udsatte mennesker, der aldrig er blevet bedt om
at udtrykke sig i musik far."’

Rikke: Selvom det bare var det mest banale, de fik sagt pa
en eller anden made, ikk', sa lgfter de her musikere det jo
op og ger det simpelthen til det vigtigste i verden [...] de fik
sat dem og deres historier i centrum, og det er vigtigt, synes
jeg.122

Da jeg i slutningen af interviewet runder af med at spgrge dem, om der er noget, de

har lyst til at tilfgje, bringer de selv nogle refleksioner pa banen om, hvorfor de ikke

119 Ibid., 2:35 (s. 98)
120 Ibid., 4:26 (s. 98)
121 Ibid., 22:20 (s. 99)
122 Ibid., 24:45 (s. 99)
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ops@ger den klassiske musik mere end de ger, og hvad der i sa fald skulle til for at

forbedre det:

Babara: Jeg teenkte lidt over det der med, hvorfor faen jeg
ikke gar til flere klassiske koncerter, nar jeg nu godt kan lide
det. Det er da lidt maerkeligt [...] det har maske noget at
gere med, at meget af den klassiske musik bliver derinde i
paladset og ikke kommer ud ligesom Lydenskab og de
andre... jeg ved det ikke... der er i hvert fald ingen grund til,
at de skal veere inde i den stramme ramme hver gang, for
det kan sa meget andet.'®

Rikke: Indenfor rytmisk musik bliver der jo lavet mange af de
der hjemmekoncerter, ikk', og hvis jeg skulle hgre klassisk
musik, sa skulle det maske veere pa den made. Det synes
jeg er ret speendende. Netop det der med at tage det ud af
den klassiske koncertsal, og hvor man skal betale i dyre
domme for at komme og hgre det.'

Som bade Barbara og Rikke er inde pa, ligger der nogle potentialer i at flytte klassisk
musik ud i nye omgivelser, og det er interessant at de naevner de kontekstuelle rammer
for musikken frem for musikken selv som en afgarende faktor for deres motivation til at
opsgge klassiske koncerter. Dette kan ses i perspektiv til de sociale og kulturelle
forudsaetninger for nutidens kulturformidling, som kort er blevet belyst i afsnit 2 og som
i det kommende afsnit 7 vil blive foldet yderligere ud i en perspektivering af Lyden-

skabs koncerter.

Opsummering:

Pa indholds- og oplevelsessiden la koncerten pa Godsbanen ikke langt fra koncerten
pa Dansk Flygtningehjaelp dagen inden. Selvom repertoiret stort set var en gentagelse,
sa var der imidlertid vaesentlige forskelle pd min oplevelse af de to arrangementer.
Gennem Lydenskabs iscenesaettelse af John Cages musik blev der skabt en situation,
som ikke blot aktiverede publikum fysisk, men ogsa involverede dem direkte i den
musikalske performance. Denne situation mindede lidt om den interaktive del pa
flygtningecenteret, hvor de to ensembler brugte Arvo Parts Spiegel im Spiegel som
rammesaettende for et interaktivt indslag. P4 Godsbanen var situationen dog mere
"kontrolleret”, da der ikke opstod uro blandt publikum, som tilfeeldet var pa
flygtningecenteret dagen inden. Méaske fordi publikum pa forhand ikke kendte hinanden
eller var vidende om, at de skulle inddrages, og fordi omgivelserne og situationen

lagde op til en mere kontemplativ og kontrolleret musicking? En anden forklaring kan

123 Ibid., 29:30 (s. 99)
124 Ibid., 30:35 (s. 100)
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veere, at publikum qua deres baggrund i en vestlig kultur var bekendte med normer og
traditioner forbundet med en klassisk koncert jf. Small. Som det blev belyst i afsnit 4,
sa vil sociale eller kulturelle forhold altid pavirke omfanget af de muligheder og
reaktioner, som er knyttet til socialt forankrede objekter'®®, hvilket betyder at den made,
hvorpa musikalske affordances fortolkes af den enkelte lytter vil pavirkes af lytterens
og musikkens "gkologiske” kontekst.

Endelig er det relevant at fremhaeve musikernes performative aspekt pa Godsbanen
— og for vidt ogsa ved flygtningecenteret. Der var ofte klare afvigelser fra det
anonymitetsprincip, som Small heefter sig ved i den traditionelle klassiske performance,
jf. afsnit 4, gennem musikernes kropslige og emotionelle engagement i flygtningenes
historier, i fremfgrelsen af Stravinskijs Le Sacre og ikke mindst i deres gestikulerende
made at skabe feellessang og bevaegelse pa under Rami Ejlehs Gefinder troen. Flere
blandt det interviewede publikum bemaerkede denne indlevelse i musikken og
udveksling med publikum som noget positivt for oplevelsen (jf. citater pa s. 61-62),
hvilket i denne instans knytter Lydenskabs performance an til et autenticitetsbegreb,
der ligger teettere pa rockkoncertens krav om kropslighed og feelles identitetsskabelse
end den Kklassiske koncerts vaegt pa det nedskrevne musik og individuelle,

kontemplative lytteoplevelse'*.

6.5 Vurdering af empiri og metode

| forbindelse med mine undersggelser af empirien blev det klart, at det ikke er
problemfrit at udsparge publikum om deres oplevelser af en konkret koncert, samt
deres forhold til klassisk musik generelt. Det kom til udtryk pa Testrup Hgjskole, hvor
jeg tilfeeldigt spurgte nogle elever, om de ville deltage i et interview, hvortil nogle af dem
startede med at svare i retningen af "jeg ved altsa ikke rigtigt noget om klassisk musik”.
Her er det tydeligt, at min rolle som "musikekspert” kan skreemme informanterne til at
tro, at interviewet er en test, hvormed de udtrykker bekymring for, om de nu giver de
rigtige/gnskede svar. Dette forhold er ifslge musiketnologen Jonathan P. Stock et
grundleeggende problem i empiriske musikstudier'?. Et andet problematisk forhold var
under koncerten pa Dansk Flygtningehjeelps center, da denne trak s& meget ud, at jeg
ikke havde lang tid til interview bagefter, fgr centeret lukkede. Da centeret ligger i et
nyere bebyggelsesomrade udenfor Aarhus centrum, havde jeg ikke mulighed for at

tage informanterne med over pa f.eks. en café og folde interviewet yderligere ud. Det

125 Clarke, Eric F. (2005): Ways of Listening... op. cit., s. 38

126 Larsen, Charlotte Rgrdam (1991): "Rock, myter og ritualer” i Ceecilia, argang 1991, no 1, s. 119-121

127 Stock, Jonathan P. J. (2004): "Documenting the Musical Event: Obervation, Participation, Representation” i Clarke, Eric & Cook,
Nicholas (2004): Empirical Musicology — Aims, Methods, Prospects, Oxford/NewYork: Oxford University Press, s. 26
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har altsa sat sine begraensninger for dybden af vores samtale. Til denne koncert havde
jeg i evrigt habet at kunne interviewe et udsnit af publikum om deres oplevelse af
koncerten umiddelbart efter den sluttede. Dette viste sig vanskeligt i og med, at
storstedelen af de deltagende var af anden etnisk herkomst uden seerligt gode danske
eller engelske sprogkundskaber.

| det hele taget har det i processen veeret sveert at finde et stgrre udsnit af
informanter, da jeg har haft en intention om at f& en s& umiddelbar beskrivelse af det
tilstedeveerende publikums oplevelse som muligt. En vej til at opna et stgrre antal
informanter kunne have veeret at spgrge publikum inden koncerterne, om de
efterfglgende ville deltage i et interview. Her vurderede jeg i situationen, at bevidst-
heden om et efterfglgende interview om deres oplevelse ville pavirke publikums
oplevelse. Jeg tilstraebte undervejs at interviewe folk ved at "fange” og sperge dem
umiddelbart efter koncerten — netop for at undga at praege folks oplevelse eller hvad de
skulle veere opmeerksomme pa. Jeg endte samlet set med 11 informanter fordelt over

fem interviews af mere eller mindre uformel karakter.

Deltagende observationer eller feltstudier haevdes af og til at veere uvidenskabelige,
fordi de ikke kan leve op til idealer for validitet. Noget af det som ifglge Kristiansen og
Krogstrup ofte kritiseres ved deltagende observation er, at forskeren kun daekker et
begreenset felt, at vedkommende er selektiv i sin dataudveaelgelse, at han/hun pavirker
den sociale situation, og at der i princippet kan observeres i det uendelige'®®. Disse
pointer er jeg enig i, og derfor vedkender dette speciale sig en akademisk ydmyghed i
og med, at der ikke har veeret lejlighed til at observere flere koncerter med den
udvalgte case. Saledes betragter jeg mit arbejde som et kortere feltstudie, hvormed
ulempen kan veere, at der ikke kan opstilles konkluderende eller generaliserbare
resultater pa baggrund af undersggelsen. Dette underbygges af, at de producerede
data under observationerne repraesenterer et subjekt element. Her kan der dog
argumenteres for, at min videnskabsteoretiske position (jf. afsnit 3) anerkender
fortolkningen som det erkendelsesteoretiske udgangspunkt for den viden, jeg har
produceret gennem casetudiet med Lydenskab.

Som nezevnt i specialets afsnit 2 er det vigtigt at fastld min analyses karakter af et
pilotprojekt. Dette ger jeg ud fra en bevidsthed om, at der ikke eksisterer mange
undersggelser af, hvad strategisk afvigelse fra konventionelle klassiske koncertformer i

praksis betyder for bestemte publikumsgrupper. | en stgrre undersggelse kunne der

128 Kristiansen, Sgren & Krogstrup, Hanne Kathrine (1999): Deltagende Observations... op. cit., s. 103
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derfor med rette inddrages flere etnografiske observationer samt flere interviews med
specifikke malgrupper, ligesom det ville vaere relevant at sammenholde oplevelser fra
de "alternative” koncerter med sakaldt traditonelle koncerter for at opstille komparative
analyser og dermed ga i dybden med bestemte reaktions- og oplevelses-mgnstre. Det
ville ogsa veere relevant at undersgge de mere langsigtede betydninger af specifikke
koncertarrangementer. | forbindelse med dette speciale kunne det veere interessant at
undersgge, hvorvidt f.eks. Lydenskabs koncert i Dansk Flygtningehjeelp d. 14.04 har

faet flere flygtninge til at interessere sig for klassiske musikarrangementer.

7. Perspektivering og diskussion

7.1 Lydenskabs koncerter i et samfundsmaessigt perspektiv

Dette speciale indledte med en argumentation for, at klassisk musik i dag indskriver sig
i et kulturelt felt under forandring. Der er stigende krav om synlighed fra politikere og
publikum om differentierede koncertoplevelser, hvormed musikinstitionerne bliver ngdt
til at indteenke nye, ekspressive tilgange i deres formidling. Men hvad er de
samfundsmaessige baggrunde for denne formidlingsdiskurs? Musikforskeren Nicholas
Cook haevder, at "if there is a crisis in classical music, it is not in the music itself, but in
ways of thinking about it"'?, hvilket er interessant i lyset af, at flere af mine informanter
efter Lydenskabs koncerter gav udtryk for en positiv holdning til afvigelser fra
traditionerne indenfor den klassiske koncert jf. afsnit 6. Deres svar kan veere relevante
at se i perspektiv til den engelske sociolog Anthony Giddens' karakteristik af det

moderne samfund.

Kort fortalt mener Giddens, at det moderne tydeligst adskiller sig fra det traditionelle
gennem en dynamik, som han deler op og analyserer i flere temaer. To af disse er
adskillelse af tid og rum og refleksivitet’*®. Hvor man i det traditionelle samfund var
bundet til sit lokalomrade, er det moderne samfund i hgjere grad preeget af
globalisering og mobilitet, sa det f.eks. er muligt at skabe sociale relationer pa tveers af
tid og rum uden fysisk kontakt. Efterhanden som kommunikationsmidlerne har udviklet
sig, har graden af refleksivitet hos individet og i samfundet ogsa gjort det. Hvor det for
var almindeligt at felge traditionerne, er man i dag frisat til at reflektere over og

begrunde sine valg og handlinger™'. Der saettes spgrgsmalstegn ved viden, traditioner,

129 Cook, Nicholas (1998): Music... op. cit. s. 50
130 Giddens, Anthony (1991): Modernitet og selvidentitet, Ksbenhavn: Hans Reitzels Forlag, s. 28-33
131 Kaspersen, Lars Bo (2001). Anthony Giddens - introduktion til en samfundsteoretiker, Kagbenhavn: Hans Reitzels Forlag, s. 208
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moral, institutioner, magt, hierarkier, autoriteter, identitet, teknologi, kunst — kort sagt:
alt. Resultatet er, at tvivlen bliver intensiveret bade pa et individuelt, institutionelt og
samfundsmaessigt nivea, fordi alt er til diskussion og der derfor hele tiden skal fortages
valg for at skabe en selvidentitet’®?. Den friseettelse og selvidentitet som Giddens taler
om, er et resultatet af en lgsrivelse fra faste traditioner, normer og veerdier, og dermed
intensiveres s@gen efter oplevelser og livsstil. Vender vi os mod kulturinstitutionerne er
det, med udgangspunkt i Giddens, saledes ikke givet pa forhand, hvad disse skal gare
i forhold til formidling, og de bliver derfor bl.a. ngdt til at sperge sig: hvem er vi, hvem
er vores malgruppe, hvilken rolle har vi og hvad er vores identitet? Samtidig peger den
ggede refleksivitet pa, at der i den moderne kulturformidling skal veere plads til at
inddrage individets identitetsdannelse og livshistorie pa en made, s& der er plads til
dennes individuelle fortolkning og maske endda medskabelse i forbindelse med
oplevelsen. Giddens tanker om det selvrefleksive individ kan i gvrigt knyttes an til den
beveegelse, som sociologen Gerhard Schulze kalder overgangen “fra knaphed til
overflod”*®. Hermed menes der, at vi i dag lever i et oplevelsessamfund, hvor den
moderne kulturforbruger ikke i s& hgj grad som tidligere orienterer sig mod en
essentialistisk kvalitet eller kulturel rangorden, men hele tiden sgger oplevelser mellem
forskellige smagsfeellesskaber og kulturelle frembringelser. Dette forsteerkes af, at flere
og flere ting i vores hverdag iscenesaettes som oplevelser, og dermed gges kampen
om vores opmaerksomhed™*. Saledes bliver engagement og medskabelse to vigtige

elementer i kulturformidlingen.

| rapporten Getting In On the Act fremlaegger de amerikanske publikumsforskere Alan
S. Brown og Jennifer L. Novak-Leonard en raekke eksempler pa, hvordan kunst-
institutioner kan skabe mulighed for aktiv deltagelse. Det handler om, hvordan de kan
tilpasse sig andringer i det kulturelle og samfundsmeessige landskab, hvor sendrede
forbrugsmeanstre kraever nye og meningsfulde mader for folk at engagere sig pa — et
paradigmatisk skift fra en "sid-ned-og-bliv-fortalt’-kutur til en "making-and-doing”-kultur,
hvor publikum bliver deltagere i den kunstneriske produktion ved at gere og skabe
noget eller ved at bidrage til et vaerks idé og koncept uanset evner og erfaring°. Med
dette udgangpsunkt grupperes publikumsinvolvering i fem kategorier pa et spektrum

fra "receptiv” til "deltagende”.

132 Ibid. s. 437

133 Skot-Hansen, Dorte (2007): "Oplevelsessamfundet — udfordringer for kulturliv og bykultur”, i Byen Som Scene,
Frederiksberg: Bibliotekaforbundet, s. 13

134 Ibid. s. 10

135 Brown, Alan & Novak-Leonard, Jennifer L. (2011): Getting In On the Act: how arts groups are creating
opportunities for active participation. San Fransisco: The James Irvine Foundation, s. 2-3
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THE AUDIENCE INVOLVEMENT SPECTRUM
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Spektrum for publikumsinvolvering jf. Brown & Novak-Leonard'®,

Figuren er en illustrering af, hvordan aktiv deltagelse indenfor kunst- og kulturlivet kan
deles op i forskellige kategorier, og det er relevant at se dette speciales case i lyset af
disse. Med de tre analyserede koncerter i afsnit 6 kan der argumenteres for, at
Lydenskab delvist arbejder med at forskyde det traditionelle fokus fra preesentationen
af et autonomt veerk til facilitering af den skabende proces, hvor ensemblet afgiver og
overlader — i hvertfald i det sma — en del af kontrollen til publikum selv. Det kom bl.a. til
udtryk i koncerterne pa Dansk Flygtningehjeelps center og Godsbanen, hvor ensemblet
samarbejdede med de fire flygtninge om at skabe ny musik baseret pa disses historier,
baggrunde og kompetencer. Et tydeligt fokus pa co-creation (sam-skabelse) ud fra
ovenstaende model. Til koncerten pa flygtningecenteret kan man maske endda haevde,
at deltagelses-aspektet var til stede i saerlig grad, fordi publikum til denne koncert
kunne spejle sig socialt og kulturelt i flygtningene og dermed opnar stgrre engagement
og medejerskab i deres forteellinger. Et andet interessant element ved denne koncert
var ogsa den planlagte "tavle-seance” under fremfgrslen af Arvo Parts Spiegel im
Spiegel. Her fik publikum mulighed for at bruge musikken som et refleksivt "veerktgj” til
at saette ord pa deres tanker om identitet og skrive dem pa tre tavler til abent skue for
de andre i salen, hvilket ogsa kan ses som bidragsydende til den kunstneriske proces

og dermed ogsa en art co-creation. Til gengeeld er f.eks. indslaget med John Cage og

136 Ibid. s. 5
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"dremmetreeet” fra koncerten pa Godsbanen sveerere at rubricere. Publikum havde,
ligesom pa flygtningecenteret, mulighed for at bidrage til den kunstneriske proces ved
at nedskrive deres hab og dremme for kommunen og haenge dem pa treeet, men
herudover kunne de ogsa tage ordene med op pa scenen, laese disse op for det gvrige
publikum og dermed seette "stemme” til musikken. Med andre ord en blanding af co-
creation og audience-as-artist (publikum-som-kunstner) jf. Brown og Novak-Leonards
model. | den anden ende af skalaen var koncerten pa Testrup Hgjskole et eksempel
preeget af en iagttagende publikumsrolle, som la udenfor rammerne af deltagende
kunst. Dog kan koncertens alternative rundkreds-opstilling og fokus pa audiovisuel
isceneseettelse have aktiveret publikums kreative forestillingsevne og derfor placere
arrangementet i kategorien enchanced engagement (udvidet engagement). Nar Brown
og Novak-Leonards model er taget med her, er det fordi, jeg ser den som et relevant
"katalog” til at skabe overblik over forskellige deltagelsesformer i kulturformidling.
Skemaet begr imidlertid ogsa ses som idealtypisk eller som rendyrkning af traek, som i

praksis kan veere mere uklare eller sammenblandede.

7.2 Disskusion af udfordringer for den klassiske koncert

Der er ingen tvivl om, at det er ressourcekraevende at arbejde med iscenesaettelse og
publikumsinvolvering séaledes, at de klassiske musikinstitioner bade skal tilbyde hgij
faglig kvalitet pa det kunstfaglige omrade og samtidig veere mere i dialog med publikum
og andre institutioner i samfundet. Hertil vurderer jeg, at f.eks. Lydenskabs "Reach
Me!”-projekt med de fire flygtninge kan ses som et relevante pilotprojekt, der
undersgger, hvorvidt et klassisk ensemble kan bruges som redskab til hjeelp for
realisering af en udsat befolkningsgruppes potentialer. | forleengelse af dette speciales
undersggelser kan det maske ogsa foreslaes, at en udfordring for de klassiske musik-
institutioner er at acceptere, at der kan veaere andre indfaldsvinkler til en musikalsk
lytteoplevelse end den, som Nicholas Cook betegner som “den typiske vesterlandske
made at lytte pa — den koncentrerede, kontemplative, ukropslige lytte-adfeerd som en
implicit del af pakken”'*”. Det vil give mening i lyset af, at musik (og lyd) i nutidens
samfund er dybt integreret i hverdagen som f.eks. styrende element i branding som
audiovisuelle kommunikationsform eller animering af vores faerden gennem byen med
musik fra iPhones og mp3-afspillere i grerne. Med andre ord en funktionalisering af
musik og lyd i samfundet — i princippet langt fra de koncertsale og kulturlivsprocesser,

som musik traditionelt forbindes med'*.

137 Bonde, Lars Ole (2011/2009): Musik og menneske... op. cit., s. 190
138 Knakkergaard, Martin (2007): "Klingende tidsrum — Om vilkar for opnaelse af indsigt i forhold mellem musik og tid” i Psyke &
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Pa denne baggrund kan Tia DeNoras begreber om musikkens affordance vaere nyttig
til at beskrive og forsta forskellige mader at Iytte til musik pa og i forleengelse heraf
hvordan man kan bringe den klassiske musik teettere pa nye publikumsgrupper. Her er
det vigtigt at huske pa, at musikken afforder visse ting i et aktivt samspil med publikum
og et netveerk af kulturelle konventioner, der kan spille en betydningsfuld rolle i forhold
til oplevelsen af musikken. Ud fra Christopher Smalls og Erik F. Clarkes forstaelse af
musiks betydning som “"gkologisk” funderet i en given kontekst (jf. afsnit 4) ber der
saledes saettes fokus pa, at en klassisk koncertsalstradition godt kan afforde en
andaegtig og opmeerksom, stillesiddende lytteposition, selvom musikken og musikernes
performance af den maske afforder noget andet. En affordance fungerer i den forstand
altid mellem publikum som et aktivt subjekt og musikken som objekt og kan ikke
opfattes som en kvalitet ved hverken det ene eller andet alene. Som musikterapeuten

Gary Ansdell rammende formulerer det:

It 'acts' [...] only 'in concert’ with the material, cultural, social
and political environments in which it is located — where the
musical and the para-musical can seldom be seperated.
This illuminates how we must explore where music is
performed, percieved, experienced, acted and reflected
upon in order to understand how it serves as a ressource for
us through its gathering together of musical things, people
and events.'®

Det er ogsa vigtigt at veere opmaerksom pa den specifikke kontekst, hvis musikken skal
tiene et bestemt formal i forbindelse med publikumsinvolvering. Omsaetningen il
konkret handling eller appropriation er i princippet en uforudsigelig proces, hvilket f.eks.
kom til udtryk til Lydenskabs koncert pa Dansk Flygtningehjelp. Her forsagte
ensemblet strategisk at skabe interaktion og refleksion blandt publikum med Arvo Parts
musik som afsset med det resultat, at situationen Igb Igbsk. Da jeg oven pa de tre
koncerter mgdes med musiker og stifter af Lydenskab, Thea Vesti Pedersen pa Det
Jyske Musikkonservatoriums afdeling i Aarhus, forklarer hun oplevelsen ud fra

ensemblets oplevelse:

Thea: Vi mistede dem [publikum red.] lidt henad vejen [...]
f.eks. da de spillede Part med cello og klaver, det fungerede
ikke, fordi vi satte publikum til at ga op og skrive pa tavlerne,
og det var der ogsa mange der gjorde, men der skete ogsa
noget bagi, som kgrte lidt af sporet [...] s& det kraever jo
ogsa noget af publikum at ggre det pa den made, og det

Logos, nr. 28, s. 141-142
139 Ansdell, Gary (2014): How Music Helps. In Music Therapy and Everyday Life... op. cit., s. 40
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kommer an pa, hvad for et publikum der er der."*°

Her genkalder Thea den situation, hvor musikerne gennem deres iscenesaettelse og
performance af Parts Spiegel im Spiegel lagde op til bestemte affordances af
musikken, men hvor musikken langsomt udviklede sig til at afforde betydning som
baggrundsmusik for snak blandt publikum, indtagelse af mad og drikke og andre
handlinger, som ikke var knyttet til den intenderede handling fra Lydenskabs side.
Hvorfor situationen udviklede sig sddan kan veere sveert at forklare praecist. Det er
imidlertid dette speciales pointe, at der, ved at anleegge en kontekstuel forstaelse af
den musikalske begivenhed, bliver mulighed for at pege pa, hvilke potentielle
affordances der skabes mellem et givent publikum og en given musik i en given
koncertsituation. Hvor og hvordan klinger musikken, hvem er publikum sammensat af,
hvad er anledningen osv.? Det er givetvis i det lys, at man skal se nogle af de initativer,
som Lydenskab gennem de tre analyserede koncerter har arbejdet med. F.eks. ved

inddragelsen af kulturkonsulenterne til koncerten pa Godsbanen:

Thea: Vi havde aftalt det der med Dream... den her John
Cage og det her med at dramme og bo i byen... at vi ville
gerne pa seminaret vise, hvordan vi kunne lave en
interaktion gennem musikken, og sa syntes vi, det passede
godt med et dremmetrae, og at de kunne blive inspireret i
lebet af dagen og sa til sidst kunne ga op og manifestere
den her inspiration™'.

Her var der tale om en situation, hvor Cages minimalistiske musik tog del i en iscene-
sat interaktion — ikke kun med publikum som eestetisk rettede lyttere, men ogsa som
hverdagsmennesker, i og med at interaktionen tog afsaet i deres arbejde og hverdag

udenfor "koncertsalen”.

Som flere informanter kom ind pa undervejs i de kvalitative interviews, sa synes der
stadig at vaere mange normer og traditioner forbundede med forestillingen om en
klassisk koncert. Disse traditioner kan siges at veere udfordret i en tid, hvor samfundet i
stigende grad praeges af en oplevelseskultur jf. Schulze, hvor kulturinstitutionerne er i
konkurrence med andre kulturprodukter om befolkningens interesse og hvor der
samtidig fra politikernes side er krav om, at kultur skal veere for alle’*?. F.eks. indenfor
museer, hvor der de senere ar er opstaet en stigende interesse for det sakaldt "abne”

eller 'nye museums” fokus pa publikum og omrader som social inklusion, outreach og

140 Interview 5, 19:45 (Bilag 4, s. 102)
141 Ibid., 24:30 (s. 103)
142 Kulturministeriet (2009): Kultur for alle, http://kum.dk/uploads/tx_templavoila/Kultur_for_Alle.pdf (15.05.2016)
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tilgeengelighed™?. Hvor museer engang blev anset for at vaere templer for de

"dannede”, skal de nu i hgjere grad ses som en ressource for demokratiet, hvormed

museets fagfolk i hgjere grad end tidligere "raekker ud” til malgrupperne og s@ger viden

og indsigt i deres demografi, uddannelse, etnicitet osv.

Ud fra specialets empiriske undersggelser er det oplagt at se en kobling mellem

Lydenskabs tilgang til koncertafvikiing og andre omrader indenfor kunst- og kulturlivet.

Det er selvfelgelig et abent spargsmal, hvor langt klassiske musikinstitutioner skal ga i

jagten pa den faromtalte outreach til publikum, men ifalge Thea Vesti bliver der under

alle omstaendigheder nogle udfordringer i sigte for den klassiske musik de kommende

ar, som de ma forholde sig til:

Thea: Vi skal ikk' kun teenke os selv som kulturbevarende, vi
skal ogsa ud og veere kulturagerende i det her samfund [...]
nu har symfoniorkesteret [Aarhus Symfoniorkester red.] lige
spillet veerker af Allan Gravgaard her den anden dag, hvor
der kom et meget ungt publikum som syntes, det var vildt
fedt. S&dan nogle ting skal de gere, og de skal veere
bevidste om at mgde deres publikum, ikke kun nar de sidder
pa scenen og spiller [...] Jeg synes, de ger det rigtig godt i
de ting, hvor de bevarer kulturen, men jeg tror ogsa, der
kommer flere krav til symfoniorkesteret de naeste 10 ar."*

Theas eksempel pa hvordan Aarhus Symfoniorkester har tiltrukket et ungt publikum

ved at opfare veerker af den unge komponist Allan Gravgaard kan ses som et brud pa

den vante forestilling om eviggyldige mestervaerker, som har trascenderet tid og sted jf.

Small og Goehr, afsnit 4, og hermed bliver selve det musikalske repertoire ogsa vigtigt i

nytaenkningen af klassiske koncerter. Et afggrende element for klassiske musikere er

dog ogsa at komme ud af den traditionelle koncertsal, der qua sin opbygning og

kulturelle karakter kan virke begreensende i forhold til den musicking som kan finde

sted. jf. Small. Hvordan kan man arbejde meningsfyldt med at tilrettelaegge klassiske

koncerter, sd bestemte malgrupper med individuelle forudsesetninger og baggrund

imgdekommes? Thea kommer med felgende bud:

Thea: Der er nogle ting sadan samfundsmaessigt, som vi kan
arbejde med. Som klassiske musikere er vi blevet meget
institutionaliseret som genre, kan man sige, og har maske
egentlig gjort det selv... vi har bevaeget os ind i de her
koncertsale og tror maske ikke s& meget, at vi kan beveege
os ud igen [...] vi har glemt at forholde os til publikum, vi
forholder os mere til de institutioner der er, dem der kan give
os penge [...] rent konkret mener jeg, vi ber ga ud af
koncertsalene og vaere bevidste om nye malgrupper, som sa

143 Laigaard, Lene (2005): "Social inclusion — en praksismodel for danske kunstmuseer?” i Nordisk Museologi, nr. 1, s. 43

144 Interview 5, 36:40 (s. 105)
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maske tgr komme herind senere [i koncertsalen red.]."*

Hvis vi, i lyset af citatet, forholder os til Christopher Smalls pointe om, at den klassiske
koncertsal afspejler magstrukturer i det vestlige samfund'® og pavirker vores adfaerd
og oplevelse i forbindelse med en koncert, kan det umiddelbart undre, at det endnu
ikke er blevet mere udbredt at se de klassiske musikinstitioner agere med denne viden
i baghovedet og sa eksperimentere og drage nogle erfaringer mht. potentielle
besaggende. Hertil er det dog vigtigt ikke at overse f.eks. den ressourcemeessige
betydning for lokal og regional udvikling, som koncertsalene og musikhusene kan have
for de storre musikinstitutioner. Et godt eksempel her er det tidligere naevnte
Musikkens Hus (afsnit 4), der som Aalborg Symfoniorkesters nye base kan ses som
eksempel pa, at tilstedevaerelsen af kunstnere og kreative i en by som Aalborg er
forbundet med "en sund samfundsmaessig udvikling” ifglge udviklingskonsulent Mette
Busch'’. Hun argumenterer for, at en kulturinstitution som symfoniorkesteret bl.a.
medvirker til at tiltreekke virksomheder til byen og skabe stgrre vaekstlag blandt
bestemte samfundsgrupper som f.eks. de studerende. P4 den made bliver kunst og
kultur en veerdiskabende investering i fremtiden, og i lyset heraf er Musikkens Hus'
koncertsal som arena for Aalborg Symfoniorkester ifglge Busch en vigtig brik i
samfundets oplevelseskultur. Hensigten med denne lile ekskurs til Aalborg er at
papege, at de klassiske musikinstitutioners vante koncertsteder i dag indgar i et
kompleks samspil med regionale interesser, samarbejde mellem kulturinstitutioner og
erhvervsvirksomheder, iscenesaettelse af byrum osv. som betydningsfulde for den
klassiske musikinstitutions positionering. Herved abnes der imidlertid op for
diskussioner om instrumentalisering af kulturomradet, som falder udenfor dette
speciales fokus og omfang. Det er heller ikke specialets intention at komme med
fyldestgarende svar pd, hvordan etablerede institutioner som f.eks. symfoniorkestrene
opnar positive resultater gennem inkluderende og "ud-af-boksen”-lignende tiltag. Her
kan det dog veere relevant at sparge, om et symfoniorkester kan arbejde indenfor et
deltagende kulturformidlings-paradigme, nar de, i modsaetning til et uafhaengigt
ensemble som Lydenskab, er mere bundet af kulturpolitiske malsaetninger og som
folge heraf er forpligtet til at handhaeve et musikalsk repertoire bestadende af store

kanonbaserede klassikere som Mozart, Bach og Beethoven?

145 Ibid., 30:20 (s. 104)

146 Small, Christopher (1987): "Performance as ritual...”, op. cit., s. 7

147 Busch, Anne Mette (2011): "Kulturudvikling er erhvervsudvikling — Musikken som fremtidsversion”, i Dremmen og Gejsten — 25 ar
med Musikhusets Venner, u.f. s. 98
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Et muligt svar kan maske findes i det "gkologiske synspunkt’, som Brown og Novak-
Leonard taler om™®. Her handler det ikke om at se kulturel deltagelse i form af det
markedsorienterede begreb "attendance” (det "at ga til” en koncert), men at anskue det
som et system, der inkluderer alle led "i fedekaeden” og om at fa den professionelle
praksis til at spille bedre sammen med hverdagslivet, som det finder sted uden for
institutionernes mure. Derfor skal institutionerne gentaenke deres rolle i dette system.
Der begr maske veere mere fokus pa "communities” og musik i hverdagen som

omdrejningspunkt for publikumsdeltagelse, og dette synspunkt deles af Thea Vesti:

Thea: Jeg teenker, at det er vigtigt, man arbejder med
temaer [...] det her med, hvad der sker inden koncerten, det
er faktisk vigtigt, hvordan vi mgder et publikum. Hvis de kan
komme ind og opleve symfoniorkesteret, hvordan de aver,
hvordan de taler sammen... og gerne udenfor koncertsalen.
Og hvordan har musikken relevans for den virkelighed, de
[publikum red.] er i?'4°

Ud for ovenstaende refleksioner kan det anfaegtes, at der i dette speciale er en
diskursiv tendens til at se klassiske koncerter som enten traditionelle 'musik-som-
objekt-fokuserede' eller alternative og eksperimenterende 'musik-som-proces-
orienterede'. Det er klart, at disse kategorier i praksis er flydende, og at graden af f.eks.
publikumsdeltagelse vil variere og opleves meget forskelligt athaengig af konteksten og
ikke mindst det enkelte individ. Dette er ogsa en preemis for de faanomenologiske
betragtninger, jeg som deltagende observatgr har veeret underlagt i forhold til
Lydenskabs koncerter. Enhver interaktiv oplevelse ma anses som personlig erfaret og
baseret pa fortolkning. Med det sagt, sa laegger Lydenskabs udvidelser af den
klassiske koncertpraksis op til flere valg, flere muligheder og flere positioner for
publikum, og derfor rummer ensemblets eksperimenter nogle betydningspotentialer,
som ikke ville kunne foldes ud i en mere traditionel koncertsituation, hvilket bliver
relevant i nutidens fokus pa relationel og inddragende kulturformidling. Dette skal ikke
forstaes sadan, at variationer af den klassiske koncert som udgangspunkt er mere
veerdifulde end de traditionelle opsaetninger — snarere skal de ses som aendringer der
potentielt kan skabe flere differentierede mader at opfatte klassisk musik pa for bade

publikum og udgvende musikere.

148 Brown, Alan & Novak-Leonard, Jennifer L. (2011): Getting In On the Act.. op. cit., s. 9
149 Interview 5, 34:40
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8. Konklusion

Formalet med dette speciale har veeret at skabe foreget opmaerksomhed omkring,
hvordan klassiske musikinstitutioner isceneseetter musik pa nye, utraditionelle mader
samt at undersgge, hvad det betyder for den musikalske oplevelse. Gennem kvalitative
empiriske undersggelser af udvalgte koncerter med ensemblet Lydenskab har
specialet undersggt, hvad der karakteriserer koncerterne som musikalske begiven-
heder og herunder hvilke former for interaktion mellem publikum og udever der
muliggeres. Endvidere har specialet kort diskuteret disse koncerter i relation til et
stgrre samfundsmaessigt perspektiv.

Det videnskabsteoretiske afsaet for specialets undersggelser har veeret en
faenomenologisk betoning af subjektets magde med sin omverden og en hermeneutisk
veegtning pa erkendelsen af fordomme og forforstaelser som praemisser for fortolkning
af enhver given situation. Dette har betydet, at jeg i det analytiske arbejde har taget
udgangspunkt i informanternes og min egen livsverden i forbindelse med koncerterne,
samt opstillet teser omkring den klassiske koncerts normer og ritualer og gennem
analysen opnaet yderligere viden om, hvorvidt disse teser kunne bekraeftes eller
afvises. Disse teser har vaeret etableret med udgangspunkt i musikforskeren
Christopher Smalls kritiske observationer af klassiske koncerter med symfoniorkestre.
Desuden har undersggelserne taget udgangspunkt i forskellige antropologiske og
humanistiske teorier om musik som socialt interaktionsfaenomen, herunder Smalls
forstaelse af musik som aktivitet eller musicking og Tia DeNoras teori om musikalsk
affordance for derigennem at forstd og begrebsliggere arbejdet med casen. Selve
casestudiet har veaeret etnografisk funderet i DeNoras observationsfordrende og
miljgorienterede skema, den musikalske begivenhed, for at kunne systematisere og
overskueliggere veesentlige forhold — musikalske savel som ikke-musikalske — under

selve begivenheden eller koncerten.

Gennem arbejdet med Lydenskabs koncerter har det vist sig, at musikken ofte finder
sted i omgivelser og iscenesaettelser langt veek fra det, der minder om den traditionelle,
vestlige koncertsal. Samtidig leegger ensemblet veegt pa differentierede malgrupper for
deres koncerter, hvilket bade kommer til udtryk i de fysiske rammer, men ogsa gennem
maden, hvorpa der veksles mellem forskellige oplaeg til handling og interaktion
gennem musikken. Ved hjeelp af deltagende observationer har der tegnet sig et billede

af, at musikken i disse interaktive situationer afviger fra at veere i fokus som autonomt
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aestetisk objekt og snarere bliver et ledsagende element eller en ressource til de
forskellige handlinger, som Lydenskab har lagt op til. Disse handlinger har ikke vaeret
forudsigelige, men beroet pa musikkens situering i en specifik social og kulturel
kontekst som f.eks. pa flygtningecenteret. Samtidig har Lydenskab vist sig at inddrage
audiovisuelle iscenesaettelser samt ekspressive og kropslige fremfgrelser i deres
performances, hvilket flere af mine interviewdeltagere har heeftet sig ved i deres
oplevelser af koncerterne. De gennemfarte interview har samtidig peget pa en generel
bevidsthed hos publikum om bestemte konventioner og mgnstre i opfattelsen af
klassiske koncerter generelt, bade i forhold til hvordan og hvor musikken opfgres.
Hertil udtrykker samtlige interviewede deltagere (10 i alt) en positiv holding overfor
Lydenskabs tilgang til klassiske koncerter.

Specialets introducerende afsnit 2 samt perspektiveringen i afsnit 7 placerer
Lydenskabs koncertpraksis i en stgrre samfundsmeessig udvikling, hvormed der peges
pa, hvorfor Lydenskab (og @vrige klassiske musikinstitioner) arbejder med traditions-
brydende og deltagerorienteret kulturformidling. Ud fra bl.a. aktuelle kulturpolitiske
malsaetninger og sociologen Anthony Giddens tanker om identitet som et selvrefleksivt
projekt kan der argumenteres for, at nutidens klassiske koncerter befinder sig i en tid,
hvor der er vaegt pa inklusion, dialog og oplevelse i det kulturelle felt. Saledes er der en
udfordring af de traditionelle og ideologiske veerdier, fordi klassisk musik ma legitimere
sig pa andre betingelser end tidligere. Hertil foreslar specialet, at der i arbejdet med at
gore klassiske koncertinitiativer mere tilgeengelige kan indga en bevidsthed om, at
musik ikke kun er et autonomt zestetisk feenomen, men “"ggr” sig indenfor konkrete
situationer betinget af materielle, politiske, sociale og kulturelle forhold, hvor musikken
og "det udenom den” sjeeldent kan adskilles jf. Smalls begreb om musicking. Med
tilfgjelsen af begrebet affordance bliver det aktuelt at beskzeftige sig med, hvordan den
musikalske oplevelse skabes aktivt i samspil med et publikum, der med musik som
ressource kan fa nye og utraditionelle oplevelser med klassisk musik. At forsta,
hvordan denne affordance fra musikkens side virker pa publikum, indebaerer det fokus,
som f.eks. Lydenskab arbejder med, nemlig hvordan musik tager del i folks liv og
hverdag. Dette kan veere et udgangspunkt for faciliteringen af nye aestetiske

koncertoplevelser med klassisk musik.
Dette speciales undersg@gelser bygger pa observationer og interviews af i alt fem
koncerter med ét klassisk ensemble og kan med sit begraensede omfang ikke fare til

nogle endegyldige konklusioner. Koncerterne har samtidig veeret preeget af forskellige
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omstaendigheder for bade musikere og publikum, og mine deltageres (og min egen)
oplevelse kan derfor athaenge af alt lige fra sammensaetning af aldersgrupper og
individuelle baggrunde til valget af musik og geografiske forhold i forbindelse med
koncerten. Der er mange tilfeeldigheder i spil. | det videre arbejde kunne det derfor bl.a.
veere interessant at udvide det etnografiske arbejde til at omfatte flere besagende, flere
koncerter og evt. ogsa flere ensembler og orkestre for dermed at lave komparative
studier af forskellige klassiske koncertformer og skabe starre evidens for implika-

tionerne af inkluderende og deltagerorienterede klassiske koncerter.
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