Kærlighedens krogede hav
- en analyse af Emil Aarestrups og Henrik Nordbrandts lyriske kærlighedsbilleder

Aalborg Universitet

Danskuddannelsen

Specialeafhandling, juli 2009

Signe Marie Bonnerup Hansen

Vejleder: Louise Mønster

Antal tegn med mellemrum: 184.583

Normalsider: 76,9

Indholdsfortegnelse
Hjertet - denne mærkelige muskel, som et ord kan få til at banke
3
6Metodiske overvejelser


10Kærlighed - en optrevling af hjertets strenge


11Kærlighedsideer i Symposion


13Kærlighedsideer i Romantikken


15Erotisk kærlighed


17Kærlighed og forelskelse


19Længsel, savn og idealisme


21Opsamling


24Den konkrete abstraktion - stof og følelse i inderlig omfavnelse


29Kærligheden på billedform hos Aarestrup og Nordbrandt


32Analyse


32Erotiske situationer


41Tæt adskilt erotik


47Kvinden og rosen


50Opsamling på det erotiske


52Kærligheden som sublim oplevelse


57Opsamling på det sublime


58Romantisk kærlighed


63Dekadent romantik


67Opsamling på det romantiske


68Tristanisme og idealiseret kærlighed


73Opsamling på tristanismen og den idealiserede kærlighed


74Kærligheden som mysterium


78Opsamling på kærligheden som mysterium


79Konklusion


82Summary in English


84Litteraturliste


88Bilag  1




Hjertet - denne mærkelige muskel, som et ord kan få til at banke

(Citat: Guy de Maupassant
 )

Den franske forfatter Guy de Maupassant har skrevet ovenstående ord. Citatet omhandler sprogets evne til at sætte gang i en fysisk rørelse i mennesket, og det sprog, der tales om, er i dette tilfælde kærlighedens. Jeg har længe været fascineret af netop sprogets evne til at formulere og konkretisere de menneskelige følelser, og fascinationen har især været rettet imod denne udfoldelse indenfor lyrikken. I lyrikken foregår beskrivelsen af følelserne ofte på et abstrakt billedmæssigt, men for de fleste alligevel forståeligt plan. Kærlighedslyrikken er en genre, som blomstrer af følelser i forskellige afskygninger, og hvor sproget i allerhøjeste grad formår at visualisere menneskets indre, emotionelle hav, for nu at tage hul på billedsprogets skattekiste. Den danske digter og forfatter Carsten Hauch, der bidrog til det romantiske gennembrud i Danmark, talte om kærligheden som noget, der gentager sig igennem generationerne, og han mente, at man gennem inderlighed og følelsens dybde kan nå det alment menneskelige
. Kærligheden som en eksistentiel grundfølelse kunne altså være en primær begrundelse for, at det, vi ser i kærlighedslyrikken, evner sprogligt at røre os følelsesmæssigt. Den dybde af følelser, som lyrikken kan udtrykke, formår at spille på en række faktorer, vi som læsere kender fra os selv og forstår. 
Kærligheden er et diffust fænomen og fremstilles oftest gennem de følelsesmæssige udsving, som den giver anledning til. Der kan her ligeledes være tale om fysiske udsving eksempelvis et bankende hjerte som nævnt ovenfor. Min fascination retter sig primært mod sprogets evne til at beskrive disse henholdsvis følelsesmæssige og fysiske udsving hos mennesket via en bestemt form for billedskabelse. De visuelle virkemidler, som ofte består i ordenes sansekvaliteter gør, at sproget bliver kropsliggjort, og en gammel genre som netop kærlighedslyrikken, der indeholder både følsomhed, drivende erotik, begejstring, sorg, lidenskab samt meget mere, bliver utrolig intens og interessant at undersøge nærmere. Jeg er tiltrukket af at finde ud af, hvad det er, kærlighedslyrikken kan og gør, og hvorledes den fungerer billedmæssigt, samt hvilke former for billeder der anvendes til at beskrive og visualisere hvilke former for kærlighed. 

Jeg har valgt at lægge mit fokus på lyrikerne Carl Ludvig Emil Aarestrup og Henrik Nordbrandt, uden at der på den måde vil være tale om en direkte komparativ analyse af de to. Mit fokus vil ligge på at finde og illustrere kærlighedsmæssige udtryk og måder at fremstille kærligheden på, men der vil dog naturligt opstå sammenligninger mellem dem i løbet af mine analyser. Sammenligningerne vil, forestiller jeg mig, give en fornemmelse af en rød tråd i måden at skrive denne genre på og ligeledes en fornemmelse af genrens spændvidde. De komparative indskydelser vil desuden kaste et bredere perspektiv på de enkeltstående lyriske billeder. Mit valg er faldet på netop Aarestrup og Nordbrandt af både personlige årsager og på grund af deres tidslige placering i forhold til hinanden. Det vil her være muligt at arbejde med udtryk fra den klassiske romantiske og romantistiske periode og fra en langt senere og mere modernistisk kærlighedsdigtning. Der er således tale om nedslag både historisk – og udtryksmæssigt forskellige steder, men dog hos to, som begge har kærligheden som centralt lyrisk emne. De to lyrikere er desuden valgt ud fra en subjektiv fascination og opfattelse af deres lyriske billeder som værende intense og påtrængende på forskellige måder. Jeg vælger at arbejde med netop to lyrikere, da flere ville forhindre mig i at gå tilstrækkeligt i dybden med de forskellige værker og en enkelt ikke ville kunne skabe det perspektivfelt, som kan ligge mellem to. Både forskelligheden og ligheden fungerer altså som princip for valget af de to. 
Carl Ludvig Emil Aarestrup skriver på grænsen mellem romantikken og romantismen, hvilket gør ham interessant i forbindelse med de skrøbelige linjer, der kan trækkes imellem romantik og erotik i denne periode. Han når kun at udgive én digtsamling i sin levetid, nemlig Digte (1838) i 1838, som bliver tiet ihjel, men dog vækker opsigt pga. den dristige erotik heri
. Udover denne samling har man fundet andre digte fra både før og efter 1838, som jeg ligeledes vil inddrage i mine analyser. Man placerer oftest romantikken i dansk litteraturhistorie i tidsrummet 1800 til 1870. Højromantikken blomstrer i de første 20 år, hvorefter strømninger som den poetiske realisme og romantismen opstår. Romantismen florerer fra omkring 1830, og hos Aarestrup kommer denne strømning til udtryk i et fokus på erotik, død og det mørke, mystiske og dragende ved kvinden, som således bærer en både lys og mørk side, samt optræder på grænsen mellem uskyld og synd. Denne splittelse opleves i Aarestrups lyrik også hos beskueren, som fristes ved kontakten med de ubeherskede og irrationelle kræfter, der kommer til udtryk hos mennesket i denne periode. Kærlighedslyrikkens billeder synes således hos Aarestrup at bevæge sig på splittet vis imellem en romantisk ide, eksempelvis i forbindelse med natur-symbolik, skønhed og harmoni og en ide om kvinden som et farligt, fristende og erotisk væsen. Dette gør Aarestrup interessant at arbejde med i forhold til genren kærlighedslyrik, da der hos ham opstilles et splittet syn på kvinden og kærligheden, der billedmæssigt vil få forskellige udtryk. Aarestrups billedskabelse er interessant at se på sideløbende med en lyriker som Henrik Nordbrandt, som, nogle teoretikere mener, skaber paradokse billeder, hvori der ofte indgår flere metaforiske niveauer
, og, som andre mener, skriver antipoetisk og antimetaforisk
. Her forventer jeg således en ny og mere moderne udviklet måde at skabe billeder på sat op imod en gammel klassisk måde at arbejde med lyriske billeder på. Aarestrup må dog fremhæves som tidlig modernist, da han med sin romantistiske stil arbejder sig væk fra romantikken, hvorfor også hans billeder får moderne islæt af eksempelvis splittelse og disharmoni. 
Henrik Nordbrandt har udgivet en lang række digtsamlinger siden sin debut i 1966 med samlingen Digte. Jeg finder ham interessant netop på baggrund af ovenstående opfattelser omkring hans lyrik, som vidner om en interessant billedstrategi, som det bliver spændende at undersøge nærmere. Nordbrandts kærlighedslyrik spænder over et bredt felt, og skaber af og til disse omfangsrige billedrækker, som først til sidst munder ud i et kærlighedsbillede eller ligefrem ender med at tilintetgøre sig selv. Jeg vælger at arbejde med ældre teorier omkring kærlighedens væsen, og dernæst føre dem op til anvendelse på Nordbrandts forfatterskab på lige fod med Aarestrups. Grunden til dette er, at jeg er interesseret i at undersøge, hvorvidt kærlighedsfænomenet kan siges at være uændret i sine former, samt om der kan trækkes tråde mellem, måden man skrev et kærlighedsdigt på i den romantiske periode, og måden man skriver et nyere et af slagsen. 
På grund af Nordbrandts kærlighedslyriks bredde og Aarestrups mange digte i genren har jeg fundet det nødvendigt at opstille kriterier for, hvilken kærlighedslyrik jeg vælger at fokusere på hos de to. Kærligheden til kvinden skal være det centrale og gennemsyrende heri, og der skal være tale om enten en beskrivelse af hende eller af kærlighedens væsen. De digte, jeg vælger fra, men som stadig kan betegnes kærlighedsdigte, og som de to lyrikere også selv definerer sådan, er valgt fra, da jeg af forskellige årsager ikke mener, at kærligheden er gennemsyrende heri. Det kan eksempelvis være, hvis kærlighedsbillederne i det specifikke digt ikke fylder mere end billeder, som peger i retning af et andet tema. Derudover fokuserer jeg på de stærkest billedmættede digte, da dette er mit analysefelt. Jeg ser mig dog fri til at inddrage brudstykker af digte, som ikke falder ind under de ovenfor opstillede kriterier, hvis der her findes noget med relevans for mine iagttagelser. Kærligheden er et dominerende tema hos både Aarestrup og Nordbrandt, og fylder meget i forfatterskaberne. I Aarestrups lyrik er det svært at komme udenom kærligheden og det erotiske, som netop er karakteristisk for hans forfatterskab, og det han er blevet kendt for. Mange af temaerne i Nordbrandts lyrik er bundet op på kærligheden, enten som det centrale heri eller som noget digtet klinger ud i. Døden klinger her ofte med i kærligheden, som således følges af forfald og tab. Der tales om en tabt kærlighed, en forsvunden elskede eller den forladende og den forladte. 
Jeg vil altså se nærmere på, hvorledes kærligheden billedmæssigt kommer til udtryk i et udvalg af Emil Aarestrups og Henrik Nordbrandts kærlighedslyrik ved hjælp af en inddragelse af en række kærlighedsforståelser, som har vundet indpas igennem tiden
. Jeg vil undersøge, hvad kærlighedslyrikken kan og gør, samt hvilke billeder der bruges til at beskrive og visualisere hvilke former for kærlighed. Analyserne vil altså være koncentreret omkring de lyriske billeder og herunder brugen af forskellige troper og figurer. Jeg vælger de to lyrikere dels ud fra en forståelse af, at de har interessante forskellige positioner inden for feltet, dels ud fra en personlig fascination af deres måde at skabe billeder på, som jeg mener, indeholder forskellige tekstanalytiske kvaliteter. Derudover vil de to i samspil kunne skabe nye perspektiver på de enkelte lyriske billeder. 

Metodiske overvejelser

Inden jeg kan gå i gang med at undersøge specifikke udtryk i kærlighedslyrikken, finder jeg det nødvendigt at få karakteriseret kærlighedens væsen nærmere. Specialet vil være tragtformet i den forstand, at jeg først vil opstille en række generelle ideer omkring kærligheden, derefter se på de enkelte begreber, som kærligheden kan siges at dække over og senere arbejde mig ned i nogle mere specifikke kærlighedslyriske eksempler hos Aarestrup og Nordbrandt. Jeg vil således gå frem efter en induktiv analysemetode og bruge mine analyseeksempler som billeder på en større ide om, hvorledes kærlighedslyrikken virker. Jeg er dog opmærksom på kun at kunne konkludere i forhold til det smalle analysemateriale, som jeg anvender. 
I min søgen efter værker om kærlighed er jeg gang på gang stødt på Jens Hougaard. Jeg anvender to bind af Hougaards værk Romantisk kærlighed i fire bind fra 2008 og af samme forfatter værket Dolken og såret -studier i romantisk kærlighed fra 1994. Hougaard giver i begge værker en fremstilling af romantisk kærlighed, som den foreligger i litteraturen, og opstiller herigennem en række forståelser og konflikter i forbindelse med kærlighedens mange ansigter i den romantiske periode. Fokus ligger altså, på trods af at værkerne er af yngre dato, på 1800-tallets kærlighedsforståelse, og det anvendte eksempelmateriale begrænser sig ligeledes til litteratur fra denne periode. Mit sigte med Hougaard som kilde er for det første at få et nærmere indblik i kærlighedens væsen i den romantiske periode, da mange af de ideer, vi senere bygger vores kærlighedsforståelser på, er opstået her. For det andet arbejder Hougaard med en række kærlighedslitterære billeder og scenarier, som kan sidestilles med og være inspirationskilde i forbindelse med de lyriske kærlighedsbilleder, jeg senere vil arbejde med. Hougaard beskriver typisk betydningerne i disse litterære kærlighedsscenarier på baggrund af forskellige samfundsmæssige og idemæssige forhold i den romantiske periode. Jeg er dog ikke interesseret i at komme nærmere ind på den samfundsmæssige baggrund for mit analysemateriale, men fokuserer på mit lyriske materiale som forskellige udtryk for kærligheden. Dermed forstår jeg den lyrik, som jeg arbejder med som mere end blot udtryk for den klasse og historiske samfundsformation, den er udgået fra. Dog vil jeg inddrage samfundsmæssige forhold, hvor jeg mener, at dette er gavnligt for forståelsen. Jens Hougaard påpeger i forbindelse med sin ide om kærligheden som kulturprodukt, at der kan være problemer med at forstå hinandens kærlighedsforståelser kulturer imellem. Der er i mine kilder gennemgående tale om en europæisk måde at forstå kærligheden på, som også er det, jeg vil arbejde ud fra.  

Udover disse bøger anvender jeg to andre værker, som indeholder og beskriver bestemte kærlighedsforståelser og ideer, nemlig Platons Symposion og Thomas Bredsdorffs Tristans børn fra 1982. Romantikken hentede mange af sine ideer i platonismen, hvorfor jeg finder det relevant at gå direkte til denne kilde og undersøge, hvorledes synet på kærlighed her ser ud. Bredsdorff opstiller med udgangspunkt i tristanismen en historisk række forståelser af kærlighed og ægteskab. Han mener, at kærligheden nu som aldrig før udgør ægteskabets eller parforholdets ideologiske grund, da der ikke findes mange andre motiver. Derudover mener han, at kærlighedsbilledet i dag, altså i 80´erne hvor bogen er skrevet, er tristanismens, hvormed han sætter en streg under den lidelse og længsel, som i mange af mine kilder går igen i forbindelse med en beskrivelse af kærligheden. 
Hans Hauges artikel ”Den roman(tiske) kærlighed” fra tidsskriftet Kritik har jeg ligeledes inddraget. Hauge koncentrerer sig om romanen, men bringer interessante eksistentielle aspekter op omkring kærlighedsbegrebet, som eksempelvis danner grobund for diskussioner om kærlighedslyrikken som idealistisk genre eller ej. 
Et mere specifikt fokus på kærlighed i lyrikken findes eksempelvis i Søren Baggesens værk Seks sonderinger i den panerotiske linje i dansk lyrik fra 1997. Baggesen sætter heri fokus på syv forskellige lyrikere, heriblandt Aarestrup, og jeg har valgt at anvende denne bog senere i specialet i forbindelse med mit grundigere arbejde med ham.
Jeg vil inden analyserne se på den klassiske metaforteori tilbage fra Aristoteles samt på den interaktionsteori, som blev indført med nykritikken. Omkring interaktionsteorien anvender jeg teorier af I.A. Richards og Max Black, som var forgangsmænd for denne, og George Lakoff og Mark Turner, der har en kognitiv indgangsvinkel til metaforens betydning. Jeg forsøger på denne måde at inddrage ældre teorier om billedskabelse, samt teorier, der florerer langt senere, og opstår som en modreaktion på de ældre. Der ses en tydelig forskel i Aarestrups og Nordbrandts måder at skabe billeder på, hvilket antyder forskellige opfattelser af, hvorledes billeder kan og skal bruges. Jeg arbejder primært med teorier om metaforen og sammenligningen, da disse spiller en rolle hos de to lyrikere. Desuden kaster jeg et blik på paradokset, idet det er kendetegnende for Nordbrandts lyrik. Omkring billedsproget inddrager jeg primært teorier fra Christian Janss og Christian Refsums bog Lyrikkens liv, Lis Møllers artikel ”Om figurativt sprog”, Peter Stein Larsens artikel ”Metonymien i moderne lyrik” og Dan Ringgaards artikel ”Melos, opsis og logos”. Disse teoretikere har alle interessante ideer om og syn på billedsprogets funktion, og udover disse inddrages kort andre teoretiske udsagn, som jeg finder sigende i denne forbindelse. Dette afsnit omkring billedsprog skal fungere som optakt til det billedunivers, jeg herefter vil bevæge mig ind i, idet det opstiller måder, hvorpå dette kan forstås. 
Som yderligere indledning til analyserne vil jeg kort stille nærmere ind på Aarestrups og Nordbrandts billedsproglige tendenser. Her vil jeg inddrage forskellige teoretikeres meninger dels om de to lyrikere dels om de billedsproglige strategier, de anvender. Denne sekundære litteratur om lyrikerne vil jeg desuden inddrage løbende i mine analyser som perspektivering til disse. Jeg inddrager især Thomas Bredsdorffs bog Med andre ord om Nordbrandt og forskellige teoretikeres bidrag i Ø – en bog om Henrik Nordbrandt. I forbindelse med Aarestrup inddrager jeg primært Jens Baggensen, Jørgen Sonnes artikel ”Trolddom og lange skygger” og Jørn Vosmars artikel ”Værkets verden, værkets holdning”.  
Jeg vælger at arbejde eklektisk i mine analyser i den forstand, at rammerne for analyserne sættes af temaer indenfor de forskellige kærlighedsforståelser, hvorefter jeg udvælger digte af både Aarestrup og Nordbrandt, som kan illustrere disse temaer. Udover denne rammeinddeling fokuserer jeg på de lyriske billeder, og ikke på eksempelvis form og rytme. Jeg er opmærksom på, at indholdet ikke eksisterer uafhængigt af formen, og at formen er en del af indholdet. Billederne fungerer dog også som helhedsskabende faktor i digtet, og jeg forsøger at begrænse mig til kun at arbejde med fornemmelsen i dem. Af og til vil de lyriske billeder være i fokus enkeltvis, og jeg løfter dem således ud af den sammenhæng, som de ellers er bestemt af. Jeg vælger at se på en bred vifte af digte fra begge lyrikere for at vise et bredt perspektiv i genren, samt flere forskellige udtryk kredsende om samme tema. Med hensyn til Aarestrup er langt de fleste af de digte, jeg anvender, fra afsnittet ”Erotiske situationer” fra Digte (1838)
, men da hele samlingen emmer af kærlighedslyrik kan kærligheden findes flere steder i hans forfatterskab. Ved sammenstillingen med Nordbrandt og mit fokus på de specifikke kærlighedsforståelser, håber jeg at skabe et nyt perspektiv på en ofte gennemarbejdet kærlighedslyriker. 


Med hensyn til Nordbrandt bruger jeg digte fra hele ni af hans samlinger
. Mange af digtene stammer fra samlingen Ode til blæksprutten, som netop bærer undertitlen: ”og andre kærlighedsdigte”. En anden samling, som jeg ofte medtager uddrag fra er debutsamlingen Digte, som indeholder et afsnit med titlen ”erotisk poetik”. Mange har tidligere arbejdet med Nordbrandts metaforiske eller sproglige tendenser med nedslag overalt i hans lyrik. Jeg fremlægger i dette speciale et nærmere kig på hans kærlighedslyrik som isoleret fænomen. Jeg vil løbende konkludere på mine analyser, hvorefter en endelig konklusion vil foreligge. De digte, som jeg går specielt i dybden med i analyserne, og som her ikke bliver komplet citeret, vil kunne findes som bilag bagerst i specialet. Men allerførst et kig på fænomenet kærlighed.     
Kærlighed - en optrevling af hjertets strenge
Et arbejde med kærligheden som tema må tage sit udgangspunkt i en tydeliggørelse af de forskellige beslægtede begreber, som betegnelsen kærlighed kan siges at dække over. Jeg vil i det følgende se på en række af de forståelser af og ideer omkring kærligheden som fænomen, der er opstået gennem tiden, og som jeg finder det relevant at opholde sig lidt ved i et forsøg på at forstå kærlighedens væsen. Jeg vil desuden trække linjerne op for de forskellige kærlighedsrelaterede betegnelser, som jeg møder. Dette gælder blandt andet betegnelserne romantik, erotik, forelskelse og passion.   







Til en start kan man dele kærligheden i to dele; den åndelige kærlighed og den kødelige kærlighed. Denne opdeling ses især tydeligt i de forskelle, der ligger i overgangen mellem romantikken og romantismen, hvor linjerne for disse to dele trækkes tydeligt op. Der er desuden en lang europæisk tradition for at adskille kærligheden i en åndelig og en kødelig del, hvilket kan spores helt tilbage til Platons tid og tydeligt ses i de forskellige kilder, som jeg har valgt at fokusere på. Opdelingen ses ligeledes, hvis man kaster et blik på den gængse opfattelse af fænomenerne i dag
. På trods af dagens åbenhed for og fokus på vigtigheden af seksualitet i et kærlighedsforhold opererer størstedelen af os stadig med en opdeling mellem en sjælelig romantisk måde at være sammen på og en legemlig erotisk måde. Jeg vil starte med den romantiske kærlighed. 

Den gængse definition på romantisk kærlighed i dag lader til at være en ”slags” kærlighed, som er anderledes end simple behov drevet af lyst og begær. Der er nærmere tale om en blanding af følelsesmæssigt og seksuelt begær. Der lægges vægt på følelserne til at begynde med og med tiden også den seksuelle kærlighed. Her i Vesten lægges der desuden stor vægt på tilfældigheden i den forstand, at det romantiske kærlighedsmøde helst skal komme som en overraskelse for parterne. Derudover indebærer den romantiske kærlighed en lidenskab, som f.eks. opstår på grund af et pars adskillelse
. Det er interessant at sammenholde disse nutidige opfattelser med ideer fra romantikken, og det vil vise sig, at mange af de ideer, som vi i dag har omkring kærligheden, kommer fra denne periode. Romantikken får imidlertid mange af sine ideer fra eksempelvis Platon, hvorfor et nærmere kig på hans værk Symposion ligeledes er gavnligt. Jeg vil i det følgende således begynde med at se nærmere på en række ideer om kærligheden fra henholdsvis platonismen, som den udfoldes i værket Symposion, og fra romantikken. 
Kærlighedsideer i Symposion
Handlingen i Platons værk Symposion foregår i år 416 f.Kr. Der optræder i værket en række talere, som hver giver sit bud på en besyngelse af Eros, og derfor indeholder værket enkelte modsigelser omkring Eros´ væsen. Eros er et interessant fænomen at opholde sig lidt ved, da ordet erotik blandt andet er afledt heraf, og da man i ideerne om denne gud og kraft kan finde ligheder til en række senere ideer omkring kærlighed og erotik. 
En af talerne, Aristofanes, bidrager med ideen om, at de første mennesker var tvekønnede og blev delt i to, da de satte sig op imod guden Zeus
. Han forklarer, at kærligheden er opstået som en længsel tilbage mod den manglende halvpart, og vi er ifølge denne ide alle kun en del af et helt menneske. Samles man med den rigtige, vil man være sammen for evigt, uden at nogen af parterne rigtigt kan sige, hvad det er, de vil opnå af hinanden. Sjælene vil hige mod hinanden. Ud fra denne tanke stammer muligvis nutidens idé om, at et menneske kan møde sit livs kærlighed, den eneste ene. Aristofanes uddyber sin idé med, at den, hvis anden halvpart skulle være død, blot vil prøve at finde sammen med en anden, i forsøget på at opnå denne helhed, som ligeledes tilfører mennesket en energi, som det ikke ejer alene. Menneskets højeste ønske er at smelte sammen med en anden og at skabe én af to, hvilket ligeledes er en tanke, man ofte ser udfoldet i kærlighedslyrikken. Dette vil skabe fuldkommen lykke og fryd, og denne higen efter helhed kalder Aristofanes for Eros, som siges at betyde længsel, og som opstår i lidenskaben. Ifølge Jens Hougaard tager romantikerne senere denne myte alvorligt, selvom den i Symposion fremsiges af en komiker, og den kommer i romantikken til at handle om den heteroseksuelle, monogame kærligheds kosmiske og religiøse betydning
.
En anden af talerne, Agathon, beskriver selve guden Eros mere præcist
, en beskrivelse, som i overført betydning, kan sige noget om kærlighedens karakteristika. Han beskriver Eros som den yngste gud, der har et naturligt had til alderdommen og søger unges selskab. Dette kan sidestilles med Hougaards ideer om, at den erfarne yder modstand mod forelskelsen, da han eller hun kender dennes virkelige natur
, og at den romantiske kærlighedslyrik af biologiske grunde hører hjemme før ægteskabet, da dens drivkraft er en længsel efter det ukendte køn
. I begge Hougaards ideer er der tale om forelskelsens biologi, som siden psykologiens opblomstring er blevet os mere og mere kendt
. Disse mere psykologiske aspekter af forelskelsen ses ligeledes tematiseret i kærlighedslyrikken. Eros beskrives andetsteds i samme værk som værende den allerældste gud, hvilket kan understøttes af en ide om kærligheden som en ældgammel og eksistentiel følelse hos mennesket. 
Omkring Eros som den unge gud siges det, at han er sart og bor i menneskets sjæl og sind, hvor dette er blødt og bøjeligt. Han er smidig og kan smyge sig ind og ud. Derudover beskrives han som værende modig, besindig og selvbehersket, samt en digter af hvilken, enhver der røres, ligeledes får digteriske evner, en ide, som i høj grad ses genoptaget i romantikken. Eros er altså inspiration. Han er fader til skønhed og overflod, men også til længsel og savn, og det fremhæves her igen, at begæret ikke kan findes, hvor intet savnes. Begæret ligger altså i denne længsel. 
Sokrates holder sent i værket også en tale om Eros
, og betvivler dennes guddommelige karakter, ved at tale for, at Eros ligger et sted imellem det guddommelige og det dødelige og fungerer som formidler herimellem. En anden interessant ide i forhold til diskussioner om, hvorvidt kærligheden opfattes som utopisk eller som mere realistisk og jordnær. Faidros, værkets første taler, opdeler derimod Eros i to; den almindelige Eros og den himmelske Eros
. Den almindelige Eros er tilfældig og har fokus på krop og kvinde på kvinde. Den himmelske Eros foregår kun mellem mænd og har fokus på sjælen. Her er man sammen med den samme hele livet, og der gives i talen udtryk for, at det er forkert at elske på førstnævnte måde, fordi det ydre ikke er bestandigt, som sjælen er det. Denne Don Juan opførsel bliver ifølge Thomas Bredsdorff også i det 18. og 19. århundrede fremstillet som den forkerte form for kærlighed
. Kun at elske det evige, er den rette måde at elske på. Platons kendte ide omkring kærlighed mellem mænd finder jeg ikke relevant at arbejde med her, men selve ideen om, på hvilken måde man bør elske, er interessant at fastholde. Platon sætter den kødelige kærlighed lavest, herunder det sanselige, derefter venskabet og øverst åndelig, guddommelig kærlighed, en ide som senere ses genoptaget i romantikken.  
Kærlighedsideer i Romantikken
Romantikken dominerer i perioden 1800 til 1870
. Hans Hauge karakteriserer denne periode ved, at man dyrker den skabende bevidsthed frem for den virkelighedstro
, og der foregår her en opblomstring af tanker om, hvordan verden kunne se ud på baggrund af den daværende verdens splittelse. Romantikken opstår i store træk som en reaktion på rationalismen, og mennesket begynder i stedet at søge indad mod en universel oplevelse af skønhed og harmoni. Der sættes fokus på fantasi og intuition, og overalt søges en kosmologisk sammenhæng på baggrund af en ide om verdens inderste væsen som værende af åndelig karakter
. Det er netop i denne åndelighed, at man kan se tråde tilbage til Platons ideer. Kierkegaard siger, at mennesket i uskyldighed er bestemt ved sin umiddelbare enhed mellem legeme og sjæl, og at de to enes i et tredje, som er ånd
. Begær vil kun relatere sig til legemet, og sjælen, som ellers har del i det Platon kalder ideernes verden, vil inkarneres i en krop og blive slave af jordisk begær. De romantiske nyplatonikere ser døden som eneste forsoning mellem sjæl og legeme. Døden optræder i flere kærlighedsforståelser som enten forløsning, eksempelvis i forbindelse med tristanismen, eller som den begivenhed der på den ene eller anden måde fremkalder længslen. Jeg vil i et lille sidespring kort opholde mig ved tristanismen. 
 
Ordet tristanisme stammer fra den middelalderlige legende om Tristan og Isolde
, der i stil med Romeo og Julie opsluges af total kærlighed, men først virkeligt kan forenes i døden. De længes således efter døden, og dør til sidst af sorg, da de mister hinanden. Her kan der trækkes tråde tilbage til Platons ide om, at et par tilfører hinanden energi og liv, og at kærligheden dermed bliver livsvigtig. Tristan og Isolde havde sværget hinanden evigt troskab og var passionerede elskere. Ordet passion dækker i forbindelse med Jesus over en forløsende lidelse, men bruges i dag nærmere som et andet ord for lidenskab
. Denne spænding mellem lidenskab og lidelse bruger Thomas Bredsdorff i sin teori om Tristan og Isolde fænomenet
. Han taler her om kærlighed til lidelse og mener, at passionen er bedst der, hvor hindringerne er størst. Tristan og Isolde skyder således ifølge ham hindringer mellem deres forening, så kærligheden kan vokse sig stor. De elsker ikke hinanden, men elsker at elske samt den lidelse, som følger med. Kærligheden topper i lidelsen, og Bredsdorff mener, at der er tale om en form for følelsesstruktur, som holder mennesket fanget. Han mener desuden, at kærlighedsbilledet i dag er tristanismens, og at denne kærlighedsforståelse er meget mere udbredt, end man tror. 
Som modsvar til ovenstående splittelsestankegang i romantikken står så universalromantikkerne, som har en enhedsorienteret verdensopfattelse. Her hænger alt sammen, og vi er alle del af et stort kosmos
. I universalromantikken dyrkes den udvalgte ener, der skaber ved hjælp af intuition og vision, og Jens Hougaard taler i forbindelse med kønsforholdene i romantikken om, at kvinden ofte opleves som muse, og manden som det oplevende jeg, der reflekterer
. Det romantiske forhold mellem kønnene består således i, at kvinden vækkes til liv og evighed af manden, som frelses af kvinden. Kvinden er ifølge Hougaard ren følelse og natur og indeholder nøglen til forståelsen af alnaturen. Hendes umiddelbarhed og længsel efter virkelighed danner på den anden side grobund for en erotisering af hende, hvilket jeg kommer nærmere ind på i næste afsnit. I den romantiske kærlighed idealiseres seksualiteten, så den kan inddrages som drivkraft i den personlige udvikling mod det åndelige. Sanselighed før eftertænkt i ånd er forførelse, og er bandlyst i romantikken. Manden idealiserer kvinden og tilegner sig på den måde sit ideal ved i idealiseringen at bevæge sig legitimt ind over hendes grænse. Den romantiske idealisering driver ham mod en højere gennemtænkt bevidsthedsform. De to køns forskellige egenskaber fuldender det væsen, som de smelter sammen til, jævnfør Aristofanes tale. Hougaard taler i forbindelse med Ingemann om, at parret ophæves i tvekønnethed, og at der ofte opstår noget guddommeligt ved sammensmeltningen, som eksempelvis kan komme til udtryk i en form for udødelighed
.  
Ovenstående ideer er på grund af tiden udviklet i en mandlig forestillingsverden, og kvinden og naturen ses således som åbning for manden til det sublime
. Jens Hougaard refererer til Edmund Burke omkring det sublime og den sublime oplevelse
. Burke forklarer det sublime ved, at subjektet gribes af forbløffelse og overraskelse. Bevidstheden lammes eller suspenderes, og ophæves som refleksionsinstans, hvorfor man nemt kunne forestille sig, at kærlighedsmødet kunne glide over i en ukontrollabel situation. Hele kraftfuldheden og styrken i følelsen ligger netop i, at den indtræffer uden forberedelse, hvilket kan sidestilles med styrken og vigtigheden i kærlighedens tilfældighed, som før omtalt. Ved den sublime oplevelse indtræder der ifølge Burke en form for kosmisk enhed indeholdende fryd og smerte i ét, og der kan være tale om mange forskellige følelser. Oplevelsen kan finde sted ved dybe slugter, vulkaner, ørkner, mørke månebelyste nætter og bjergmassiver. Fænomener, der fremkalder følelsen, er således eksempelvis ubestemthed, mørke, tomhed, stilhed og uendelig længde, højde eller dybde. Kant mener, at det, der sker, er en følelse hos subjektet af sanselig begrænsning plus en forbindelse med det guddommelige, og han mener, at det ikke-sanselige bliver til. Sammenblandingen af fryd og smerte skyldes en ulyst ved begrænsningen, men en lyst ved oplevelsen af ophøjelsen af det sanselige. Burke mener i stedet, at der er tale om et resultat af alle menneskets sanser, hvilket kan sidestilles med lyrikkens ofte synæstetiske virkemidler, som jeg vil tage nærmere fat på senere, og som man kunne forestille sig ville kunne give indblik i og udtrykke denne oplevelse. Den sublime oplevelse kan altså overføres til kærlighedsoplevelsen og sidestilles med Hougaards påpegning af, at vanskeligheden for en ung mand ved at forstå unge kvinder er den samme som den, der er ved at forstå havet eller himlen
. Hougaard nævner desuden, at det æstetiske værk kan opleves harmonisk, netop fordi sproget er i stand til at fastholde, samt har en form, hvorimod det sublime er formløst stort
. Dette mener jeg kunne være en af grundene til, at man i kærlighedslyrikken ofte får en fornemmelse af, at den indeholder og kan rumme dette store. Mennesket kan altså i den sublime oplevelse henholdsvis blive bevidstgjort om sin egen væren og sansning eller om den store helhed, hvori det guddommelige indtræder. 
Opdelingen mellem sanserne og det sjælelige og åndelige lægger op til et blik på forskellen mellem den romantiske kærlighed og den erotiske. Hougaard omtaler manden som splittet mellem på den ene side at stræbe efter at tilfredsstille sin lyst og på den anden side at idealisere den elskede
. Dette kan enten føre til sjælelig indvielse som ovenstående kærlighedssyntese eller frustration i form af en sjælelig krise. Sidstnævnte er, hvad der opstår i den romantistiske periode.

Erotisk kærlighed 
Det interessante i forbindelse med erotikken har for mig været, hvor grænsen går imellem romantik og erotik. Billedmæssigt ses der i lyrikken en grænse, som overtrædes ved det erotiske, og udtrykkene bliver af mere intim og sanselig karakter. Hougaard taler om forelskelse som en ældgammel biologisk kodet følelsesform, kærligheden som sublimat og begæret som ældre end dem begge to
. Begæret skulle ifølge Hougaard i romantikken holdes hen som stemning. Stemning er et konfust begreb, men Hougaard bruger selv en betegnelse herfor, eller nærmere en sammenligning, som jeg finder anvendelig og forståelig nemlig den, at stemningen er som en tone, der klinger ud eller slår om i erindring eller længsel
. Her anvendes musikken som forklaringsmodel, et fænomen som man også ofte møder i kærlighedslyrikkens billedskabelsesstrategi. Den erotiske stemning består således i, at den blot anes, hvilket til gengæld ofte skaber en hed spænding. 
I romantismen opleves en splittelse hos jeget mellem den officielle overflade, hvor en række konventioner må overholdes, og en dæmonisk understrøm. Dobbeltgængermotivet kommer derfor på mode. Verden opleves ikke længere som hel og harmonisk, og helheden og idealerne regnes for falske, hvorfor en meningsløshed opstår. Fremmedheden medfører en dyrkelse af det interessante, som består i æstetiske oplevelser af usædvanlig karakter, herunder det erotiske og dunkle. Digteren søger en skønhed, som ikke består af harmoni, men er en sammensmeltning mellem smukt og hæsligt, bevidst og fortrængt, kultur og natur, og som dyrker de irrationelle og ubeherskede kræfter i mennesket
. Spaltningen hos mennesket sker som sagt, der hvor sansningen ikke er inddraget i en spiritualiseringsproces, men derimod står i modsætning til den
. 
I kærlighedslyrikken på dette tidspunkt forekommer to situationer, hvori erotikken kan snige sig ind i et ellers romantisk sceneri. Den ene opstår ved kvindens rødmen, og den anden ved hendes nedslåede blik
. Her ses igen det mandlige udgangspunkt, som erotiserer kvinden tilsyneladende på baggrund af hende som helt eller delvist ubevidst. Hougaard har et fantastisk citat omkring kvindens situation, nemlig at ”for den opvarmede skueret kan det være rart at blive spist”
. Hougaard forklarer den kristne rødme som hvilende på syndsbevidsthed, den hedenske som udtryk for en hæmmet aggressiv impuls og mere generelt rødmen som udtryk for en dybere tanke end bevidstheden ved af 
. 
I sjæl-legeme syntesen er mennesket uvidende om sin egen syndighed og derfor uskyldigt, men ses denne syntese i et seksuelt aspekt, bliver der ifølge Hougaard tale om erotik, da individet således både vil være uskyldigt og skyldigt
, hvilket ses ved kvinden i det ovenstående. Erotikken bygger således ifølge Hougaard ikke udelukkende på skyldighed og legemlighed, men netop på en bevidstgørelse af skyldigheden i uskyldigheden. Uden uskyldighed ingen skyldighed. Kvindens angst, begær og forlegenhed understreger netop hendes uskyld, hjælpeløshed og hengivenhed, hvilket gør hende endnu mere tiltrækkende, da beskueren har udsigt til at kunne tilintetgøre uskylden
. Rødmen og et nedslået blik opstår således ved en blufærdighedsreaktion, når en grænse i følelseslivet passeres uden pas. Hougaard citerer den danske filosof og teolog K.E. Løgstrup, som taler om, at blufærdigheden forsøger at forebygge en forening mellem det åndelige og det dyriske
 eller det legemlige. Begæret kan enten udtrykkes direkte og bevidst eller gøres uskyldigt eksempelvis ved fortællerens ”uskyldige” beundring af kvinden som et kunstværk
. Det bedste fra kunsten gøres her levende og varmt, og disse upassende iagttagelser gøres uskyldige, da der jo blot beskrives, som så man på et billede. I sidstnævnte eksempel vil erotikken blot være til stede som en stemning og på samme tid i nutidig forståelse fremstå nærmest humoristisk ved sin påståede uskyld. Overraskes kvinden virker denne blufærdighedsreaktion og skamfølelse ifølge Hougaard ikke straks, og i denne åbning begynder forelskelsen
.
Kærlighed og forelskelse
Den gængse forståelse af kærlighed i dag er, at den står som modsætning til had eller ligegyldighed. Der er tale om en varm og inderlig følelse af hengivenhed over for et andet menneske, og der opstilles i forlængelse af Platons ideer en forskel mellem Eros kærlighed, som er kærlighed mellem par, en fysisk og kropslig tiltrækning, og Agabe kærlighed, som er det at holde af og være knyttet til et andet menneske eller dyr, næstekærlighed samt kærligheden til Gud. Kærligheden defineres som en eksistentiel følelse, og én, der elsker, beskrives som en hengivende person, der vil ofre sig selv uden undtagelse og forbehold
. Kærligheden som eksistentiel grundfølelse har tidligere været på tale, men som modsætning til Carsten Hauchs ide om dette, mener Jens Hougaard, at kærligheden er et kulturprodukt, som findes i så forskellige udgaver, at vi ikke kan sige, at den er universalt udbredt
. Det mener han derimod, at forelskelsen er. Han mener ikke, at kærligheden er en følelse, men at den er en syntese af elementer af forskellig oprindelse. De varierende elementer består eksempelvis i bindingernes varighed, deres sociale og psykologiske art, samt i kærlighedens opståen
. Der findes på baggrund af dette en lang række forskellige kærlighedslyriske udtryk, som jeg senere vil se på nogle stykker af. På trods af kærligheden som kulturprodukt er Hougaard af den opfattelse, at den er evig i den forstand, at den for et individ kan vare et helt liv, hvorimod forelskelsen er kortvarig. 
Selve betegnelsen ”forelskelse” opstår i romantikken
 og står her i modsætning til begrebet kærlighed. Forelskelse defineres her som en biologisk følelse og som et overgangsfænomen, en forfase til kærligheden som er den nye kulturelle udformning af en bevidst stabil forbindelse. Kærligheden vil med Hougaards ord løsrives fra sin biologiske tilstand
. Forelskelsen er ifølge Hougaard fra begyndelsen opstået af hæmmet begær og hæmmet naturdrift
. Kønslivet er i romantikken belagt med skam, og manden kan ikke længere voldtage, men må forsøge at besidde kvinden på anden vis ved en langsom tilnærmelse. Forelskelsen bliver en enhed af begær og følelse, og hvor begæret er rettet mod delen, er forelskelsen rettet mod helheden. Forestillingen om den eneste ene sætter i romantikken forelskelsen i et kosmisk perspektiv, da forelskelsen således er sjæleligt bestemt, og derved bliver åndelig, og smyger drift og tilfældighed af sig
. 
Hougaard kommer med en interessant teori omkring lyrik og forelskelse. For det første siger han, at verden fornyes i forelskelsen
, hvilket leder tankerne hen på Roman Jakobsons beskrivelse af den poetiske funktion, som blandt andet består i, at et sprog, der har forskudt sig fra verden, vil gøre det muligt at forstå verden på ny
. For det andet siger han, at det at have sjæl er indgangen til det lyriske
. Han siger, at enhver forelsket bliver digter, og uddyber med, at det er ordenes bibetydninger, som forbinder lyrik og forelskelse. Bibetydningerne nævner han som værende berøringer, associationer, overføringer, klange osv., og ordenes indhold og lyde kan således siges at vække forelskelsens følelsesmæssige dimension. Hougaard siger, at den elskede berøres med ord, og ordene berører hinanden, og jeg mener i forlængelse af dette, at ordene derved gøres levende, kropsliggøres, for læseren, som føler disse bibetydninger ved læsningen. Digteren kan dog ikke blot være forelsket, men må oveni dette have ånd, for at kunne give denne forelskelse form og objektivitet. Hans Hauge er enig med Hougaard og siger, at forelskelsen hænger sammen med sindets naturlige poesiskabende kraft
. Forelskelsen skaber poesien, som vi skal se senere, men det vil vise sig, at en mere udviklet kærlighed gør det samme. 

Hauge nævner i forbindelse med den litterære kærlighed en anden genre, nemlig romancen
, som han opstiller som modsætning til romanen, men som alligevel i denne sammenhæng kan sige noget om træk ved den romantiske kærlighed, ifølge Hauge. Romancen som litterær term modstilles sædvanligvis satiren og angiver med Robert Scholes ord en fremstilling af "overmenneskelige karakterer i en idealverden”
. Hauge karakteriserer romancen som drømme og fantasier, og han mener, at den romantiske kærlighed efterligner den, vi ser i romancer. I romantikken vender man tilbage til middelalderens romancer og dyrker ifølge Hauge den produktive virkelighed frem for den receptive, jævnfør hans tidligere udtalelse omkring den skabende versus den virkelighedstro bevidsthed. Romanen indeholder derimod en mere realistisk form for kærlighed, hvor der parodieres over romancen, og hvori hovedpersonen ikke kan se tingene, som de virkeligt er. Denne parodi har så bestemt vores opfattelse af, hvad der er romantisk, og at en romantiker altså ikke kan skelne mellem fantasi og virkelighed. Hauge siger, at hvis man ikke selv har oplevet den store kærlighed, så kender man kun romancen og altså den romantiske kærlighed. Litteraturen har i det tilfælde bestemt, hvilken kærlighedsforståelse man har. Kærlighedslyrikkens tendens til idealisering må således ifølge Hauge frembringe en række urealistiske romancer. Jeg vil i det næste afsnit tage nærmere fat i diskussionen omkring kærlighedslyrikken som idealiseret.       

Længsel, savn og idealisme
Længslen, savnet og de dertil knyttede følelser kan historisk set opfattes som en rød tråd i de forskellige ideer om kærligheden og altså som et grundtræk ved denne. Vægten ligger her på, at man kun kender kærligheden, når den er uden for rækkevidde eller mistet. Dette pointeres flere steder hos Jens Hougaard
, som også mener, at kærlighedslyrikkens drivkraft er længsel, nemlig en længsel efter en ukendt eller én hvis væsen er ukendt
. Kærligheden til den elskede er endnu ikke prøvet, og har ofte karakter af at være umulig. Ifølge ham er et grundtræk ved det romantiske kærlighedsdigt, at den elskede i rumlig, social eller erotisk forstand er fjern
. Denne problematik hænger sammen med forholdet mellem mand og kvinde i romantikken, som jeg tidligere har omtalt, men kan også observeres i nyere kærlighedslyrik, hvilket jeg senere vil påvise.
Hougaard mener, at kærlighedsdigtet er en utopisk genre i og med, at længslens udgangspunkt er en drømmende uskyld, der aner og ønsker mere, end virkeligheden måske kan opfylde. Hougaard omtaler i forbindelse med Sanct Hansaftens-spil, at det særligt romantiske er, at der ikke reflekteres over kærlighedens realisering, og at virkelig realiseret kærlighed kan synes som et fald i forhold til fantasiens og drømmenes idealisering af kærlighed
. Kun den, der aldrig har elsket, ved, hvad kærlighed er, da den i virkeligheden altså vil optræde som en skuffelse. 

Den romantiske kærlighedslyrik har i den forstand ikke noget med virkeligheden at gøre, hvilket er interessant, da de følelser, som billedligt udtrykkes, på trods af dette virker genkendelige for læseren. Man kan undre sig over, om der er tale om en idealisering, da Hougaard ligeledes nævner et par kærlighedslyriske tendenser ved længslen og forelskelsen, som kan begrundes psykologisk, eksempelvis at forelskelsen kan virke som et slør hvorigennem, man ser og oplever alting, jævnfør skabelsen af en ny verden. Alting omkring den forelskede vågner til liv og skabes på ny, idet den elskede er en del af det, og Hougaard taler om, at jeget udvides
. Naturen deltager i jegets bevægelser, og Hougaard beskriver kærlighedsdigtet som verden, der drevet af længslen trækkes ind i bevidstheden og udstødes igen. Der er altså en fin grænse imellem om en subjektiv oplevelse af virkeligheden er en idealisering eller på grund af psykologiske årsager kan siges at være fuldgyldig. Oehlenschläger har en interessant teori om det idealistiske, og beskriver et ideal som en forædlet, mere betydningsfuld og skønnere opfattelse af det virkelige, og ikke som et af luften hentet vilkårligt hjernespind
. Han omtaler det idealistiske og kunstnerens sjæl som en stærkere begejstring, og idealet er i dette tilfælde altså blot en mere heftig opfattelse af virkeligheden. Med den definition vil jeg mene, at kærlighedslyrikken kan betegnes som idealistisk. Hougaard mener desuden, at idealiseringen må tage sit udgangspunkt i uvidenhed eller detalje, hvoraf den bygges op
, på samme måde som forelskelsen bliver det. Spørgsmålet er således om kærlighed gør blind eller om kærlighed gør seende?
Hougaards tale om en manglende refleksion over kærlighedens realisering kan sammenlignes med Hans Hauges ideer om, at en romantiker ikke skelner mellem fantasi og virkelighed, men derimod tror, at han kan finde det, han læser om, i virkeligheden
. De to opstiller således romantikeren og realisten som modsætninger, og bidrager til opfattelsen af kærlighedslyrikken som en idealistisk genre. På samme måde ses forelskelsen og kærligheden som modsætninger, hvor den første er idealiseret og urealistisk i længden. Derudover stiller Hauge spørgsmålstegn ved, om det er vores kærlighedsopfattelse, der afspejles i litteraturen, eller om litteraturen bestemmer vores kærlighedsoplevelse?
 Han siger, at de kærlighedsdrømme, som ikke opfyldes i livet og virkeligheden, kan opfyldes som erstatning i litteraturen. Her kan refereres tilbage til den græske ide om katharsis, hvor mennesket i dette tilfælde via et teaterstykke udlever forskellige følelser og derefter kan gå renset derfra. Her er måske svaret på, hvad det er, vi bruger kærlighedslyrikken til, og hvorfor vi ofte føler så meget for den. Freud udtalte selv, at digterne fandtes før ham
, og på den måde kan kærlighedslyrikken på trods af sin idealisme siges at være mennesket behjælpelig i forbindelse med en forklaring på og konkretisering af menneskelig kærlighed.    
Opsamling

Den idé, vi i dag har om den romantiske kærlighed, falder ikke meget ved siden af de ideer, vi på baggrund af platonismen ser udfoldet i romantikken. Den romantiske kærlighed opfattes nu og dengang som anderledes end simple behov drevet af lyst og begær. Den er derimod nærmere en blanding af den følelsesmæssige lidenskab og det seksuelle begær. Begæret har altså både nu og dengang udelukkende relation til legemet, og i romantikken mente man, at legeme og sjæl måtte enes i ånd for at indgå i den menneskelige spiritualiseringsproces. Den romantiske kærlighed kunne således fint indgå i spiritualiseringsprocessen, hvis den bestod af både legeme og sjæl. På samme måde opfattes kærligheden i dag som værende renere, hvis den består af begge disse dele, selvom man sjældent ligefrem taler om en spiritualiseringsproces. 

I romantismen opstår der i forbindelse med den øgede erotisering en splittelse, da det sanselige, som følger begæret, ikke indgår i spiritualiseringsprocessen, men derimod ofte spiller på en syndsbevidsthed midt i menneskets uskyldighed. Uskyldigheden skal vi senere se komme til udtryk i den lyriske beskrivelse af kvinden, der i romantikken blev opfattet som muse af ren følelse og natur, af hvem manden kunne frelses. Uskyldigheden brydes ofte i romantismen af kvindens syndsbevidsthed, som drages frem ved mandens tilnærmelser. Manden idealiserer stadig kvinden, da dette giver ham legitimitet til fysisk at bevæge sig tæt ind på hende. Den fysiske kontakt opstår dog ofte kun i digtets eget univers. Mand-kvinde forholdet og opdelingen mellem en åndelig og en kødelig kærlighed bliver interessant at lede efter i kærlighedslyrikken, specielt hos Nordbrandt, der skriver længe efter den romantiske periode. Bredsdorff trækker i forbindelse med en nyere kærlighedsforståelse den middelalderlige tristanisme ind, som bygger på kærlighed til lidelse samt det at elske at elske. Det vil vise sig om denne forståelse kan spores i kærlighedslyrikken.   
Mange af de ovenfor nævnte ideer omkring guden Eros kan anvendes i en analyse af kærlighedslyrikkens univers. Eros står som betegnelse for længsel, og hans karakteristika vidner allerede om kærlighedens mange former. I Symposion fremstilles blandt andet ideen om den eneste ene, i forbindelse med mennesket, der som tvekønnet længes efter sin anden halvdel. I værket optræder også ønsket om sammensmeltning i kærlighedsrelationen, der ses som energi- og livgivende. Kærligheden som inspirationskilde er også på banen, og forskellen på en kødelig og en åndelig kærlighed skitseres. Savnet optræder gennemgående som kærlighedsbegærets primære motor. Romantikkens sublime oplevelse har jeg i sinde at undersøge i forbindelse med kærligheden og kærlighedslyrikken, hvor jeg mener, at den ofte anvendes som et beskrivende element, der netop forsøger at komme en uhåndgribelig kærlighedsfornemmelse nærmere.      

Kærligheden blev ovenfor diskuteret som enten en eksistentiel følelse eller som et kulturprodukt, som vil give forskellige kærlighedsmæssige udtryk på baggrund af eksempelvis bindingens varighed og opståen. Sammenlignet med forelskelsen er kærligheden dog blevet opfattet som længerevarende, da forelskelsen både dengang og nu ses som et biologisk overgangsfænomen. Forelskelsens enhed af begær og følelse, hvor begæret relaterer sig til delen og følelsen til helheden, vil også kunne ses eksemplificeret i kærlighedslyrikken. 
Hauge omtaler romantikeren som en person, der ikke kan skelne mellem fantasi og virkelighed, hvorfor den romantiske kærlighedslyrik bliver idealiseret. Dette understøttes af Hougaards ide om, at den elskede i den romantiske kærlighedslyrik er fjern, og hans eller hendes væsen ukendt, hvilket skaber en uprøvet og/eller umulig kærlighed, der måske ønsker mere, end den i virkeligheden kan få. Dette danner grobund for et kig på kærlighedslyrikken som idealistisk, og muligheden for, at der blot er tale om en subjektiv, heftigere opfattelse af det virkelig er også på banen. Idealiseringen vil ifølge ovenstående bygge på uvidenhed omkring eksempelvis den kvinde, der omtales, men en uvidenhed er ikke altid tilfældet hos Aarestrup og Nordbrandt.  

Den tidligere foreslåede sammenkædning mellem lyrik og forelskelse og herunder ordenes bibetydninger foregriber mine forestående afsnit omkring kærlighedslyrikkens billedskabelse. Der tales i det ovenstående afsnit om, at ordenes indhold, eksempelvis berøringer, samt associationer og klange vækker forelskelsens følelsesmæssige dimension. Den elskede berøres med ord, og ordene berører hinanden. I det tilfælde, at vi bruger lyrikken til at forklare og konkretisere menneskelig kærlighed, hvilket blev berørt i forbindelse med min tale om katharsis-effekten, kan genren kærlighedslyrik frem for at være idealistisk siges at forsøge at fremstille og tydeliggøre de menneskelige følelser. Billederne indtager en særlig vigtig rolle i forhold til kærlighedsidéerne, da det er her, sansninger, følelser og stemninger kommer til udtryk.    
Den konkrete abstraktion - stof og følelse i inderlig omfavnelse
Inden vi begynder at se nærmere på, hvordan disse kærlighedsideer i billedlig form kan ses konkretiseret i lyrikken, er det interessant at undersøge forskellige teorier om den lyriske billedskabelse i et forsøg på at forstå billedsprogets funktion nærmere. Janss og Refsum mener, at poesiens meningsfylde hænger nært sammen med brugen af billeder, og de slår fast, at de poetiske billeder forskyder, udvider og skaber ny mening samt både fortætter betydning og holder betydning tilbage
. På samme tid fastholder digtet således en betydning og hemmeligholder den, og Janss og Refsum mener, at digtet har tendens til at nærme sig det uudsagte, det uudsigelige og gåden
. Ringgaard citerer i artiklen ”Melos, opsis, logos” den amerikanske modernistiske digter Ezra Pound, der i modsætning til prosaen omtaler det enkelte ord i lyrikken som ladet
. Denne ladning kan eksempelvis bestå i ordets musikalitet og billedskabelse, og Northrop Frye bestemmer netop lyrikken som noget, der grænser op til eller forsvinder i musik og billede
. Jeg vil i det følgende se nærmere på, hvorledes denne ladning på det billedmæssige plan kan foregå, primært i forbindelse med metaforen og sammenligningen, der lader til at være dominerende troper hos henholdsvis Nordbrandt og Aarestrup. Musikken nævnes også at grænse op til eller iblande sig lyrikken, hvorfor jeg kort vil se på et par ideer om dette fænomen også.  


Lis Møller definerer billedsproget som et udtryk for bestræbelsen på at stofliggøre den vision af verdenen, den forestilling eller følelse, som teksten rummer. Her ses lyrikken igen som et redskab til at konkretisere noget uhåndgribeligt, og dermed gøre det mere forståeligt. Møller mener, at forestillingen eller følelsen knyttes til en sansning
, da det er via sansninger, vi oplever verden. Hun omtaler sammenligningen som værende ensidig i forhold til metaforen, som går begge veje, idet begge led hos sidstnævnte har indvirkning på hinanden. De to led betegner hun som sagsled og billedled
, og i sammenligningen vil billedledet sige noget om sagsledet, og konjunktionen imellem dem giver en tydelig adskillelse ved at fortælle, hvad der siger noget om hvad
. Lakoff og Turner siger i overensstemmelse med dette, at eksempelvis metaforen gør det muligt for os at forstå et erfaringsområde udtrykt ved et andet, der således i en forstand må optræde som et fastere grundlag end det første
. Det skal pointeres, at sammenligningen ikke direkte behøver at tage læseren ved hånden og ikke udelukkende kan opfattes som mindre krævende og dristig end metaforen. Hvad angår den moderne, mere provokerende og dristige sammenligning findes berømte eksempler som Lautréamonts ''smuk som det tilfældige møde mellem en symaskine og en paraply på et dissektionsbord '' og Tom Kristensens ''skøn som en sønderskudt banegård''.     

Metaforen har siden Aristoteles været betragtet som den mest betydningsfulde af troperne, og der er i dag bred enighed om, at metaforen er mere end blot en dekorativ udsmykning af dagligsproget, hvilket var den klassiske opfattelse. Metaforen blev indtil nykritikkens indtog ifølge kritikhistorien set som en kunstfærdig udskiftning, noget der ville behage, og hvori indholdet af det sagte ville kunne oversættes uden meningstab, dog med en anderledes virkning på læseren
. Dette behag, forklarer allerede Cicero ved, at mennesket på grund af sin begavelse foretrækker andet end det, der ligger lige for og desuden oplever stor tilfredsstillelse i at få ledt sine tanker i en anden retning
. Wallace Stevens beskriver desuden poesien som en fornøjelse, da den tilfredsstiller behovet for at se lighed
. Metaforens mangel på logiske argumenter blev af oplysningsfilosofferne opfattet som en forplumring af erkendelsen, imens den generelle holdning i dag er, at metaforen netop indebærer en erkendelseskraft, idet der i spændingen mellem dens led opstår noget tredje, en form for vision. Metaforen kan i den forstand sige noget om verden, der ikke kan siges på anden måde, og metaforen ligger ifølge I.A. Richards i selve tanken og er således ikke blot en udskiftning og forskydning af ord. I.A. Richards er i 1936 sammen med Max Black og Paul Ricoeur forgangsmand for den moderne teori kaldet interaktionsteorien i forbindelse med metaforen, der bygger på, at metaforens mening er et resultat af to tankers interaktion, som således skaber noget tredje
. Der kan her refereres til den franske surrealistiske bevægelse, som startede ca. 10 år før, og i hvis litteratur og kunst der ses en lignende idé om via forskellige sfærers interaktion at åbne folkets sind mod en ny erkendelse. Richards nævner selv surrealismen som central inspirationskilde
.

Peter Stein Larsen mener overordnet, at metaforen er udtryk for ikke-kategoriserbare oplevelsesformer, eksempelvis synæstesi, og hans idé om billedsprogets funktion lyder i takt med ovenstående, at billedet, som gøres konkret ved sproget, gør abstraktionen konkret. Han taler om abstrakte og konkrete led i metaforen og knytter kombinationen af et abstrakt og et konkret substantiv tilbage til romantikkens symbolæstetik, hvor denne kombination fungerede som en åbenbaring af på forhånd givne sammenhænge mellem ideer og former, der kan sanses. Stein Larsen taler her om, at det sproglige poetiske billede var erkendelsesorgan, idet det var bærer af en dybere indsigt i en metafysisk/religiøst funderet sandhed
. Metaforen ville således pege på skjulte slægtskaber mellem ting i verden
, hvilket understøtter den universalromantiske tanke om ét stort kosmos. Caroline Spurgeon nævner også, at metaforen vil vise, hvordan det, der tilsyneladende er forskelligt og adskilt, egentlig hænger sammen
, hvilket i sig selv er en ret romantisk tanke om verden, selvom metaforens funktion som erkendelsesfaktor ligger i forlængelse af de nyere metaforteorier
.   

  Det er her interessant kort at kaste et blik på digteren Thøger Larsen, som ifølge Søren Baggesen arbejder med universet som erotisk levende
. Her taler han eksempelvis om forholdet mellem jorden og solen, og endda selve tyngdekraften, og han mener, at kosmos er af erotisk karakter, og at Eros fungerer som én stor sammenhængskraft. Eros dækker her over, at der er en sammenhæng mellem alting samtidig med, at alting er forskelligt og adskilt. Modsætninger vil derfor mødes i stridt behag. Det er i det tilfælde således ikke blot den med tvang tilbageholdte seksualitet, der erotiserer alt omkring sig, men kosmos som generelt er erotisk gennemsyret. 
Stein Larsen knytter derimod en sammenstilling af to konkrete substantiver til den nye interaktionsteori
. To objekter/betydningssfærer konfronteres her med det formål at sprænge vante forestillingsrammer. Der opstår så en tredje ikke-før-realiseret betydning i modsætning til romantikkens faste referencer til absolutte værdier
. Dette strider imod den klassiske idé om, at hovedprincippet i metaforen er lighed. I.A. Richards mener, at ligheden ikke nødvendigvis er af ydre karakter, men er induceret gennem metaforen og snarere sat af denne end forudsat, hvorved usete relationer opstår, og metaforen får en kognitiv funktion
. 


Indenfor denne mere kognitive tilgang til metaforfænomenet vil jeg til sidst igen nævne Lakoff samt filosoffen M. Johnson, som lægger op til, at metaforen tilmed kan være med til at strukturere et begreb og derigennem vores erfaringer og handlinger
. Metaforen kan udfylde et tomrum i sproget, og denne brugsfunktion kæder metafor og omverden sammen på en sådan måde, at der atter sås tvivl eksempelvis om kærlighedslyrikkens billedunivers som idealiseret. Metaforen er i det tilfælde med til at skabe vores virkelighedsforståelse. Lakoff og Turner går endda så langt som at sige, at metaforen fremstår som en udvidelse og bearbejdelse af den almene metaforiske måde, vi oplever på
. Metaforen mister i alt dette noget af den mystik og ophøjethed, som interaktionsteorien tillægger den. Opsummerende kan pointen i alt dette siges at være, at vi nu er kommet så langt væk som overhovedet tænkeligt fra opfattelsen af billedsproget som noget, der bruges i en ”uegentlig” eller ”overført” betydning.  


Således en række ideer om, hvordan lyrikken forsvinder i billede, samt kort hvilken funktion disse billeder kan have. Ovenfor nævntes også musikken som et element, lyrikken kan forsvinde i. Lis Møller mener, at den poetiske teksts rytmiske og melodiske kvaliteter forbinder den med musikken
, hvilket er den gængse opfattelse. Poesi og lyrik som beslægtede nævner Hanne Roer som værende en ældgammel forestilling, der går tilbage til den tidlige græske lyrik, der blev sunget til ledsagelse af lyrespil
. Da jeg ikke vil arbejde med klang og rytme, finder jeg det mere interessant at kigge på, hvorledes selve digtets indhold og følelsesmæssige udtryk kan have forbindelse til musikken. Det interessante er, hvad det er musikken kan i forbindelse med følelsesregistret, som ordene ofte tilsyneladende kun kan nå ved at henvise til netop musikken, hvilket vil komme til udtryk senere i mine analyser. Jeg er stødt på et par forskellige teorier, som kan hjælpe med at forklare fænomenet. Hanne Roer omtaler, at man i den kristen-nyplatoniske middelalder mente, at Guds orden og harmoni regulerer universet og skaber sfærernes vidunderlige musik. Denne musik kan ikke høres af det menneskelige øre, men ved hjælp af den menneskeskabte musik kan mennesket dog danne sig en forestilling om det guddommelige
. Kun musikkens abstrakthed kan beskrive et andet abstrakt fænomen, i dette tilfælde det guddommelige. Hos en række digtere ses musikken som indbegrebet af alle følelser og stemninger
, og altså igen som en abstrakt størrelse. Blandt andet har Carsten Hauch sagt følgende: ”Menneskets sjæl kan betragtes som et musikalsk instrument, hvis strenge sættes i svingninger næsten ved enhver berøring”
. Følelser konkretiseres således, idet de som strenge kan spilles på, og følelseslivet kan spilles igennem som på et instrument. Strengens spænding og stemning bliver billede på livets grundstemning. Her nævnes ordet ”stemning”, der som en efterhånden ret slidt metafor anvendes om en bestemt tilstand både mennesket og instrumentet kan være i. Vi bruger altså her et sprogligt billede til at konkretisere en følelsesmæssig tilstand.      
En anden idé stammer fra Kierkegaard, der omtaler sanseligheden i sproget som indeholdende etiske bestemmelser, imens musikken er ureflekteret sanselighed og derfor dæmonisk. Den umiddelbare, ubevidste udtryksform, der ligger i musikken, er uforenelig med ånd, da den ikke er gennemtænkt. Musik og kvindelig erotik er på denne baggrund blevet opfattet som værende grundlæggende af samme art
. Alt dette vil jeg vende tilbage til i de nærtforestående analyser, og jeg vil i det følgende begynde med at stille nærmere ind på Aarestrups og Nordbrandts billedsproglige tendenser som en optakt til mit arbejde med deres kærlighedslyrik.       
Kærligheden på billedform hos Aarestrup og Nordbrandt
Emil Aarestrup udgiver som sagt sin samling Digte (1838) på den tid, hvor romantismen opstår som en modreaktion til romantikken. Romantismen kan betegnes som en tidlig modernisme, og Aarestrups billedbrug får både relation til det romantiske og til den senere modernisme, som Nordbrandt med sin samling Digte fra 1966 skriver sig ind i. På Aarestrups tid er det som førnævnt specielt populært at bruge symbolet og sammenligningen. Symbolet er gennemgangsled til ideernes sfære og de evige sandheders ophøjede verden. Desuden er det et godt middel til at give en fornemmelse af altings sammenhæng. Jeg har før med Stein Larsens ord omtalt romantikkens lyriske billeder som faste referencer til absolutte værdier, hvilket står i modsætning til modernismens anvendelse af billederne som erkendelsesinstrument til diagnosticering af civilisationens krise. Aarestrups lyrik bliver dog med sine romantistiske rødder ofte naturalistisk og sansebunden i modsætning til det idealiserede i romantikken. De perioder, de to forfattere skriver sig ind i, står altså på mange måder i kontrast til hinanden. En grundlæggende forskel ses desuden i måden de forholder sig til forholdet mellem sprog og virkelighed. Romantisk æstetik består i at indsnævre og nedbryde skellet mellem sprog og verden og smelte dem sammen, idet man med Bredsdorffs ord forsøger at nå ind til en særlig autentisk beskrivelse af en særlig virkelig virkelighed
. I modernismen gør sproget derimod ofte opmærksom på sig selv som sprog og forbliver lukket inde i sin egen verden. Hos Aarestrup kan der dog i den forbindelse ses et moderne træk, idet han af og til digter om at digte.     

Bredsdorff kredser i bogen Med andre ord om, at modernismens vigtigste billedfænomen bliver metaforen
, hvori der ligger en umiddelbar sansning, intensitet og energi. Hos modernisterne har kun sansningernes omskiftelige strøm realitet, og ideernes verden er erstattet med denne, symbolet med metaforen. Bredsdorff trækker tråde tilbage fra Nordbrandt til romantikken i forbindelse med Nordbrandts anvendelse af symbolet
. Lad os begynde med at se lidt på, hvad der er blevet sagt om Nordbrandt.

Der findes mange ideer om, hvad man kan kalde Nordbrandts billedsprog. Den grammatiske poesi synes flere steder at erstatte billedpoesien, hvilket fik Hans Jørgen Nielsen til at omtale Nordbrandts digte som metaforbefriede
. I lighed med dette mener Bredsdorff, at der hos Nordbrandt af og til er tale om sproglige opløsningsfigurer, som de klassiske troper og figurer ikke slår til overfor
. Bredsdorff kalder dog primært Nordbrandt for eftermodernist, da han er frigjort af den dogmatiske modsætning mellem sammenligning og metafor
. Ifølge ham bruger Nordbrandt frit alle troperne, og foretrækker eller højner ikke nogen frem for andre. Dog nævnes gang på gang en typisk Nordbrandtsk billedfigur, nemlig den såkaldte udtræks- eller teleskopmetafor, som munder ud i et paradoks. 

Møller omtaler paradokset som et udsagn, der synes absurd eller selvmodsigende, men alligevel giver mening. Paradokset antyder desuden, at sandheden er sammensat
. I teleskopmetaforen erstattes et udgangspunkt med et nyt, og Bredsdorff forklarer, at billedet ikke bliver muligt at referere i prosa uden, at det bliver til selvophævende modsætninger
. Der er ofte tale om, at Nordbrandt bryder metaforerne og bevæger sig ind i deres billedplan for at begynde forfra som om, dette var det reale. Digtets pointe vil ofte ligge i kulminationen i dette paradoks, og den sluttelige selvopløsning giver ifølge Bredsdorff en bestemt slags erkendelse. Det specielle ved Nordbrandts paradokser, mener Bredsdorff, er, at de bygger på sansninger og derved hviler på mere, end hvad læseren kan nøjes med at tænke sig til
. Billederne er sansede, selvom man ikke kan komme til at sanse dem. Gall Jørgensen omtaler netop paradokset som et forsøg på at erkende noget, som ikke lader sig erkende med vores normale fornuft, hvorfor denne sættes ud af spil i et kort nu
. Det er interessant, at det i forhold til kærligheden på mange måder må give mening at bruge en figur som paradokset, da vi ofte ikke kan bruge vores fornuft i spørgsmål om kærligheden, men må ty til andre fornemmelser. Nordbrandt anvender selv Robert Blys ide om ”springet” som kategorisering af sin skrivemåde
. Springet består i hurtige associationer mellem eksempelvis bevidst og ubevidst, konkret og abstrakt, og der er tale om et brud på en ortodoks kombination af begreber eller ord til fordel for en paradoks. Metaforen vil blot være indikator for springet, og selve springet er en overført betydning, der dækker hele teksten- en paradoksal struktur, der gælder for digtet som helhed. Tager man udgangspunkt i La Cours ide om, at et billede som er for præcist vil være uden erkendelseskraft
, må Nordbrandts paradokser og avancerede metaforer indeholde potentiale for en høj grad af erkendelse.  
  Hos Aarestrup ses sammenligningen tydeligt som dominerende billedfigur. Den ligger ofte til grund for metaforen, og figuren kan beskrives med Steffen Jørgensens ord ved, at der ofte ses en reel lighed mellem to ting, og én term erstatter en anden. Bredsdorff påpeger, at sammenligningen dog sagtens kan være skaber af ny erkendelse, og fastslår, at en sammenligning kun kan ske ved emner, der ikke er identiske, det vil sige bogstaveligt lig hinanden
. Baggesen mener dog, at også Aarestrup betjener sig af en form for umetaforisk metafor, idet det, som umiddelbart tager sig ud som en metafor viser sig at være bygget på eksempelvis syntaktiske konstruktioner foldet ud af hinanden
. I lighed med ovenstående fremstilling af paradokset som billede hos Nordbrandt, kan Aarestrups faste metrik i forbindelse med rim muligvis skabe en lignende oplevelse. Stroferne har ofte kraftige udgange med slående rim, hvor rimet fremkalder dels en klang, dels en sammenstilling af to ord, der måske har rimet som eneste åbenlyse fællesnævner. Det, at de to ord rimer, skaber en forbindelse mellem dem, som muligvis kan virke skurrende eller overraskende på læseren, og selve rimet understøtter i høj grad billedernes kraftige virkning.  

Aarestrup kredser konsekvent omkring dele af kvinden i sine beskrivelser, hvilket tillige gør metonymien til en anvendt trope. Metonymisk ses både dele af kvinden som repræsentant for kvinden som helhed, og hver enkelt lille del som del af en lidt større del, som igen er del af kvinden som helhed. Denne stærke sanselighed, påpeger Brandes
, kan ikke oversættes allegorisk, hvilket var elsket i romantikken, og Aarestrup fremstår altså ofte rent erotisk.
Analyse  

Erotiske situationer
Overskriften stammer fra Emil Aarestrups samling Digte (1838), og dækker over et afsnit bestående af digte, som indeholder erotiske situationer. Henrik Nordbrandt har også i sin debutsamling Digte fra 1966 et afsluttende afsnit, som han kalder ”erotisk poetik”, og det er derfor oplagt at tage udgangspunkt i disse afsnit i en undersøgelse af, hvorledes erotikken billedmæssigt kommer til udtryk hos de to. Aarestrup og Nordbrandt har altså pudsigt nok udover samlingernes lignende titler også dette afsnit tilfælles. På Aarestrups tid ses en titel som denne ret ofte
, imens samme hos Nordbrandt kan siges på modernistisk vis at gøre opmærksom på, at der er tale om sproglige størrelser i form af digte. Nordbrandt kalder desuden sit afsnit for poetik, et ord som henviser til teorien om poesi, og der lægges derved allerede et metaplan på digtningen. Sproget peger på sig selv og forklarer, hvad det er. Man må således antage, at Nordbrandts afsnit vil indeholde en poetik på erotisk grundlag, hvor Aarestrups vil indeholde erotiske situationer på digtform. På grund af de to forskellige måder at angribe det erotiske på, vælger jeg at behandle de to lyrikere i hver sit afsnit. Dog vil der i hvert afsnit forekomme referencer lyrikerne imellem. Jeg har valgt et par digte af hver af lyrikerne, som eksemplificerer lyrikkens forskellige billedmæssige bearbejdning af det erotiske. Intimsfæren brydes, kroppe mødes og drages mod hinanden. Andre digte fra de samme afsnit er også billeder på den erotiske kærlighed, men da der findes tråde heri, som er mere interessante at undersøge i forbindelse med andre kærlighedsforestillinger, vil jeg gemme disse til senere. 


Jeg lægger ud med at se på Aarestrups tre digte ”I en Landsbykirke”, ”Straf” og ”Paa Sneen” fra afsnittet ”Erotiske Situationer”. Følgende efter ”Straf” vil jeg desuden inddrage digtene ”Var det Synd” og ”Stævnemødet”, som ellers ikke står under ”Erotiske Situationer”. ”Var det Synd” viser et elskovsmøde, der er mere privat og åndeligt, og det erotiske scenarie får her en lidt anden karakter. ”Stævnemødet” inddrages som pendant til ”Straf”, idet der kan findes ligheder mellem disse to. Ser man på helheden i hvert af Aarestrups erotiske digte er der ofte tidsmæssigt tale om et øjebliksbillede, hvor hverken fortid eller fremtid har indflydelse på det, som sker lige nu. Hougaard definerer en erotisk situation som et kortere tidsrum, her eksempelvis en situation, hvor det erotiske på grund af opstilling eller begivenhed bliver til som stemning, leg og bevidsthed
. Den generelle ide om kærligheden er i Aarestrups lyrik som sagt ofte erotisk ladet, da der i digtene som helhed fokuseres på sanselige oplevelser af kvindekroppens enkeltdele. Denne opbygning understøtter det optrædende lyriske jegs måde at forholde sig til tilværelsen på som en æstetisk sanselig nyder. 

I digtet ”I en landsbykirke” erstattes den religiøse åndelige kærlighed direkte med en kødelig ved, at kvinden bliver det lyriske jegs nye kirke. Digtet kan ses som en allegori over kristendommens forfald til fordel for en besyngelse af kvindekroppen. Det religiøse repræsenteres ved kirken, og digtet fungerer allegorisk, idet Aarestrup i de første elleve strofer anvender kirkens interiør som symboler for det kirkelige forfald. Kirken er selv belagt med skimmel og støv, englene er ormstukne, lysene er slukkede og dugen er beskidt. Alt dette kunne være direkte afbildning, i vid udstrækning også de invalide engle, da der må formodes at være tale om en besjæling af ødelagte statuer. Da digtet dog er en allegori, skal billederne ikke nødvendigvis tages for gode varer, men nærmere som et sammenhængende udtryk for det lyriske jegs generelle forhold til det guddommelige. Englene, der desuden fungerer som symboler for eksempelvis uskyld, er invalide, hvilket foregriber erotikkens overtagelse i digtets sidste otte strofer. 
I første strofe ses en af Aarestrups skurrende sammenstillinger i rimet mellem ”novemberhimmel” og ”skimmel”. ”En raa Novemberhimmel / Oplyste svagt langs Muren / Den fugtiggrønne Skimmel”. Der er ikke tale om en sammenligning her, men idet ordene rimer tvinges de sammen som par, og kontrasten medfører et element af overraskelse for læseren. Kvinden fungerer som led til, at det guddommelige gøres jordisk, idet det fra strofe tolv gøres til en del af hende. Beskrivelsen af kvinden bliver mere og mere intim, da den går fra pande til blik til mund til kjole og til lokker. Lokkerne er et atter tilbagevendende fænomen i Aarestrups lyrik, og dækker både over hår og verbet ”at lokke”. Hougaard påpeger, at romantikkens dydige kvinde bærer opsat hår, hvorfor de frit hængende lokker ved udslået hår vidner om en mere fri kvinde. En opfattelse som Aarestrups lyriske jeg tydeligvis deler. Det lyriske jeg ses ofte fordybet, vildfaren og famlende i disse lokker
. Denne famlen foregår dog for det meste stadig på afstand i en besjæling af blikket, som bliver det udøvende
.
En anden genganger hos Aarestrup er kvindens silkekjole, som får lov at berøre hende med det lyriske jeg som misundelig betragter. I ”I en Landsbykirke” fokuseres der på kjolens rislen, der beskrives som melodisk på linje med orgelet: ”Fuldværd et Sølverorgel / I Pulpiturets Stole / Var en melodisk Rislen / Mig af din Silkekjole”. Hver af kirkens genstande sammenlignes med og overføres til kvinden, og i de fleste tilfælde er sammenligningerne baseret på lighed. Eksempelvis har panden lighed med kuppelen i sin runding, og øjnene spejler og skaber genskin af ting omkring sig, hvorfor de kan forekomme at lyse af sig selv som alterlys. I disse sammenligninger kan der argumenteres for, at også sagsleddet påvirker billedleddet, eksempelvis bliver kuppelen ligesom kvindens pande påvirket af sammenligningen. Det faktum, at sammenligningen går begge veje, understøtter netop kvindens dominerende overtagelse af det kirkelige rum. Sammenligningerne bevirker, at kvinden i jegets bevidsthed til sidst kan ses overalt i kirkens interiør. Modsat påvirker kirken kvinden til at fremstå guddommelig. 

Angående kvindens mund og smil er der tale om et bredere indhold. Smilet beskrives som stumt sprog, hvilket er et oxymoron, også kaldet komprimeret paradoks. På trods af selvmodsigelsen vil der typisk være en form for indsigt gemt heri, i dette tilfælde ideen om at man via blot et smil kan antyde sproglige ytringer. Det lyriske jeg mener således via kvindens smil at kunne læse en livsalighed og sødme hos hende, som, han mener, indeholder en større relevans for ham end kirkens salmer. Samtidig er munden stedet, hvorfra salmer synges, og der kan på metonymisk vis anes en nærhed imellem de to sidestillinger. Adjektivet ”rødme” bruges ligeledes som beskrivelse af munden, og her indeholder digtet et typisk erotisk træk, idet rødmen hos kvinden i den romantiske periode ansås som tegn på en syndsbevidsthed hos hende, som førnævnt. Kvindens blufærdighedsværn går i stykker, i hvert fald er det ofte sådan, det mandlige lyriske jeg opfatter situationen. Kvinden selv bliver typisk aldrig identificeret hos Aarestrup, men blot beskrevet gennem en række enkelttræk. Med Baggesens ord, bliver kvinderne først til, idet de bliver genstand for mandens begær, men han bliver først til, idet hun kaster sit blik på ham
. Hun fremstår ved denne anonymitet dels universel, da beskrivelserne ikke har et nærmere angivet objekt udover, at der er tale om en kvinde, dels som et element i en mandsdomineret verden, ved ikke at blive anerkendt med yderligere personlighed
. Baggesen siger i forbindelse med den kvindelige drift i Aarestrups lyrik, at denne er uden idealitet, hvilket er ret specielt på dette tidspunkt. Han siger, at Eros kræver gensidighed, og at situationen bliver erotisk, når han og hun formår at rette hinanden mod dette
. Det er ofte vanskeligt at gennemskue, hvorvidt Aarestrups kvinder enten af sig selv eller kun ifølge det lyriske jeg rettes mod Eros. Det sker nemlig sjældent, at jeget tyer til direkte handling udover sin besyngelse af kvinden, men det hænder eksempelvis i digtene ”Straf” og ”Var det Synd?”. 

Kvinden i ”Straf” fremstår som anonym, men retter jeget mod Eros, ifølge ham selv, og hun modtager da også hans kys. Jeget mener, at kvinden på grund af synd ved fremvisning af de nøgne skuldre må straffes med et brændemærke. 

Jeg griber disse Fanger,

Undvegne, farlige To – 

Jeg kaster dem i Lænker,

 
Som holder dem, kan du troe.

Jeg vil dem brændemærke – 

Det har de vel fortjent!

See, hvor de hede Læber

Har Rosenmærket brændt!

Hun omtales stadig som en gudinde, hvilket er interessant i og med, at hendes uskyldighed dermed forsøges fastholdt oveni den synd og skyldighed, som hun åbenbart lægger op til. Hun fremstår altså både som madonna og skøge, hvilket tænder gnisten hos det lyriske jeg endnu mere. Dette blandingsbillede understøttes af, at det hede kys, som jeget brændemærker med, omtales som et rosenmærke, hvilket også vækker associationer til den uskyldige jomfru Maria, idet rosen i middelalderen var hendes symbol. Der var dog her tale om den hvide rose, som symboliserede himmelsk kærlighed og frelse gennem en åndelig kærlighedsforbindelse. Den røde rose opfattede man som farvet af Jesu blod
.  Rosen, den røde, er en kraftig genganger i kærlighedslyrikken, hos både Nordbrandt og Aarestrup og ikke uden grund. Dette vil jeg senere se nærmere på. 

I digtet ”Straf” opstilles altså en ide om, at jeget med et kys vil kunne mærke kvindens krop med en syndighed, som derefter vil blive siddende synlig på hende. Det erotiske fremstår her eksplicit, og digtet er et af de kraftigst erotiske i Aarestrups samling i og med, at begæret udtrykkes direkte fra jegets side. Digtet kan sammenlignes med digtet ”Stævnemødet”, hvor kvinden på hagen har et mærke, som er brændt ind af selve elskovsguden Eros. Også her fremstår kvinden universel, og denne tilbagevendende faktor gør, at kærlighedslyrikken forekommer både kollektiv og intim, hvilket sandsynligvis er en grund til dens historiske appel. Kvinden beskrives i ”Stævnemødet” dels som antikke - som kunstnerisk skulptur - dels med hentydninger til Eva
. Jørgen Sonne peger på den åbenbare sanselighed og nøgenhed, der ligger i de antikke kvinders periode
, og kvinden i ”Stævnemødet” erotiseres og opfattes som syndig, understøttet af henvisningen til Eva, som tager imod æblet fra slangen. Dog påpeges kvinden samtidig at have romantisk kydske lemmer samt at fungere som frelser for jordens elendighed. Kvinden bliver dog her frelser gennem sine lemmer og ikke sin sjæl. Naturen erotiseres ved de nøgne pinjer, og jeget tvivler på, om ånden egentlig ikke er overflødig. Således også et af Aarestrups kraftigt erotiske digte.    
Den opfattelse, der ifølge Baggesen ligger til grund for Aarestrups poetik, består i, at sanselighed er et kropsligt overskud, som kan forvandles til kunst, og dermed også er ånd
. Dette sætter Aarestrups lyrik i et andet perspektiv. Dog fastslår Baggesen, at langt størstedelen af Aarestrups digte kredser om samlejet, hvor den kødelige forening mellem mand og kvinde er omdrejningspunktet
. Foreningen forekommer blot mere eller mindre ureflekteret.  
I digtet ”Var det Synd?” stilles der spørgsmålstegn ved den kristne forestilling om, at samlejet i og for sig er syndigt. Baggesen påpeger, at digtet ikke er antikristent, men at det blot går imod den gængse borgerlige opfattelse af elskov og kirkelig velsignelse
. Der svares aldrig tydeligt på det spørgsmål, som titlen opstiller, hvilket tyder på, at beskrivelserne må være svar nok til at give fornemmelsen af, at spørgsmålet er irrelevant. Digtet beskriver den seksuelle akt på en nærved romantisk facon, hvor en helhedsfornemmelse antydes. Manden og kvinden er nærmest i ét med naturen, og et stort kosmos beskrives ved inddragelsen af himmelen, naturen og dyrene. Alting synes at bidrage til parrets kærlighedsmøde, selvom det er af erotisk karakter. Grenene er tavse, ildormene lyser op og græshopperne synger. Baggesen påpeger, at guddommeligheden i naturen her er begrænset til Eros; guden for elskov
. Denne Gud er dog altomfattende, og alt kredser om og trækkes imod samlejet. Det er her vigtigt at påpege, at Eros hos Platon som sagt har to niveauer, hvoraf det højeste går ud på at elske det, som ikke let forgår. Baggesen understreger, at de to i digtet er hjemfaldne til straf, hvis de glemmer
, og netop jegets pointering af og erindring om elskovsmødet som nærmest guddommeligt gør her i en forstand kærligheden imellem de to evig. Oplevelsen af, at de to hver for sig hengiver sig til Eros og i mindre grad til hinanden, flytter fokus fra en jordnær og kødelig fokusering til en mere guddommelig og åndelig
. Det, at begge parter er rettet mod Eros, er dog som førnævnt samtidig det, der gør situationen erotisk. Guddommeligheden ses desuden i, at der i symboliseringen i forbindelse med storken og sneglen henvises til noget andet i verden, hvilket antyder altings sammenhæng. Sneglens slæb sammenlignes med brudens kjole, søens skum med sølvglans sammenlignes med sølvtøjet som brudegave, og derudover påpeger Baggesen storken som frugtbarhedssymbol og sneglen som symbol for hjemmet
. Disse symboler på stabile elementer i parforholdet fremhæver ligeledes kærlighedsmødet som mere end blot et tilfældigt samleje. Det erotiske sættes her i kosmisk perspektiv. Baggesen fremhæver, at repræsentanter fra naturen i digtet erstatter borgerne og den samfundsmæssige institution, ligesom ceremonien med edsaflæggelse og celebrering karikeres. Aarestrup tager altså her afstand fra det borgerlige ægteskab og fremhæver i stedet et privat og mere unikt kærlighedsmøde
. 
I modsætning til ovenstående kærlighedsmøde viser det tydeligt erotiske sig, idet kønsdriften udvikles, før kærligheden er opstået imellem to personer. Jeget er indviet i forelskelsen på en sådan vis, at intet er tænkt, ikke alt er følt, men alt er set og fornemmet. I Aarestrups digt ”Paa Sneen” ser det lyriske jeg en kvinde, og beskrivelsen af hende bærer præg af æstetisk nydelse og sanselighed med et fokus hendes enkeltdele. Det tilfældige møde, som vi så som del af den nutidige definition på romantisk kærlighed, kan ifølge Søren Baggesen opfattes som en moderne oplevelse
. Mødet kan i lyrikken eksempelvis finde sted på gaden eller i trafikken, hvor det moderne menneske er på farten, og vil være opladet med den betydning, der ligger i, at det kunne have været. Det moderne ligger eksempelvis i mødets kortvarige og fragmentariske karakter, hvor der er tale om en fascination af mødets æstetiske værd. Hougaard taler som førnævnt om, at blufærdigheden ved overrumpling er svag
, hvilket understøtter det tilfældige mødes kraftige styrke og påtrængenhed. I ”Paa Sneen” kan der dog herske tvivl om, om betegnelsen ”møde” helt er gældende, da der ingen beviser er for, at duet overhovedet ”møder” jeget.   


Det lyriske jeg i ”Paa Sneen” befinder sig i en by ved et torv og en gade, som er dækket af sne. Rummet præciseres ikke yderligere, men vi får via det lyriske jegs beskrivelser af kvinden en fornemmelse af, at jeget og duet ved mødet er alene i verden. Dette står ikke direkte skrevet, men fornemmelsen opstår, idet kærlighedsmødet får karakter af at være altopslugende, ligesom der er tale om en tydelig fortabelse i øjeblikket. Eksempelvis synes alt omkringværende at bære præg af jegets møde med kvinden og hendes skønhed, hvilket ses i nedenstående eksempel: ”I eventyrlig Skjønhhed, / Krystalklar, straalte Staden, / Og som et magisk Luftsyn / Blændede Slotsfacaden”. Sneen påpeges dog som belyst af månen, og som lyskilde genkender vi sneens evne til at oplyse hele byen. Også Tristan og Isolde blev totalopslugt af en kærlighed, som udelukkede alt andet omkring dem, men i digtet ”Paa Sneen” er synsvinklen det mandlige jegs, og hans fokus er på det intime hos kvinden. Det bliver således i dette tilfælde erotikken, der fungerer altopslugende og præger hele scenariet. Skønheden er allestedsnærværende, men jeget kan ikke komme den nærmere, hvilket tydeliggøres af den utrådte sne imellem dem. Som et gentagende erotisk træk ses beskrivelsen af kvinden igen som mere og mere intim, som digtet skrider frem. Først beskrives muffen om hendes hænder, så kjolen ved hendes ben og så hendes ånde. Jørgen Sonne nævner som et fast træk i den erotiske lyrik det, at elskeren står på afstand og ser, imens alt det, som hans elskede bærer på sig, er helt nær hende
. Alt er i berøring med hende undtagen ham, hvilket skaber den hede erotiske spænding og den konstante dirren i det lyriske jegs længsel. Sneen og silken besjæles og markerer jegets synsvinkel. Jegets længselstilstand understreges, da han synes at høre dem dels synge, dels ligefrem skrige af fryd ved kontakt med kvindens krop. 
Vosmar begrunder digtets erotiske stemning med det konstante møde mellem varmt og køligt
. Han mener, at spændingen herimellem skaber digtets gnist i og med, at varmt og køligt aer op af hinanden uden nogensinde at forenes helt. Vosmar karakteriserer yderligere digtets univers som sløret og halvt stofligt
, en ide, som tydeligt understøttes af den måde, kvinden beskrives på, og som bidrager til, at hun fremstår nærmest overjordisk. Vosmar omtaler selv verbet ”skride”, som, han mener, antyder kvindens usynlige føring i konstant kontakt med sneens flade
. Et yderligere eksempel på en beskrivelse af dele af kvinden som halvt stoflige ses i følgende strofe: ”Dit Aandepust, usynligt / Ellers som Rosenduften, / Nu strømte gjennem Sløret / En Sølvsky ud i Luften”. Vi skal senere se nærmere på rosen og på, hvordan noget abstrakt kan forstås som en duft i et rosenblad. Herved gøres det sansbart tilstede i luften men alligevel fraværende, da duften ikke er håndgribelig, men blot mærkbar i lugtesansen. Ånden er her usynlig som rosenduften, og sammenligningen danner grobund for et forsøg på at finde yderligere lighed imellem de to led. Den menneskelige ånde har som rosen også en duft, som afhænger af indre kropslige forhold. Idet kvindens ånde sidestilles med rosenduften bliver også hendes indre rent kvindeligt og nærmest umenneskeligt. Ånden sammenlignes desuden med en sølvsky, hvilket igen påfører kvinden en uvirkelig og eventyrlig karakter, som hele scenariet også har, eksplicit nævnt i strofe to 
. Kvindens ånde kan ses i luften som sølv, hvilket angiver et møde mellem varmt og koldt, en erotisk spænding som går igen flere steder i forholdet mellem kvinde og omverden. Kvinden fremhæves således som noget varmt. Hougaard påpeger, at forelskelsen ofte sniger sig ind gennem øjnene hos manden, og hos kvinden gennem ørene
, og i Johannes Forføreren beskrives det, hvorledes øjet kan gribe så fast, som holdt man selve kvinden i sine arme
. Via den helt nære sanselighed gøres blikket kropsligt, og der opstår netop en fornemmelse af fysisk kontakt. Den elskede synes således at blive berørt med ordene.  


Det lyriske jeg opnår ikke kontakt, men får derimod en slags forløsning via sin skygge, som begynder at lege med hendes. Kvinden har altså også en skygge, men fremstår i løbet af digtet ikke bevidst om det, som jeget er. Jegets skygge introduceres i strofe seks og syv og kan forstås som en udprojicering af jeget. Dette billede kan sidestilles med H.C. Andersens romantistiske eventyr Skyggen, hvori hovedpersonens skyggeside også oplever i stedet for sin herre, og dobbeltgængermotivet opstår. Vosmar fastslår, at det lyriske jeg i ”Paa Sneen” står lidenskabeligt og er i ét med sin længsel, hvorefter der opstår en disharmoni, idet han spontant nærmer sig, og skyggen bliver forvirret
. 

                      Jeg havde aldrig seet den

Saa langstrakt og urolig

Den nærmed sig forvirret –

Den lod – det er det Sande –

 
Sit eget sorte Væsen

Med dit sig kjælent blande.

Jeget må sande og vedkende sig sine erotiske fantasier og sit begær
. Der er interessant nok kun harmoni, så længe den romantiske afstand holdes, men i den erotiske spænding ligger en opfordring til handling. Jeget er herefter splittet og står udenfor sin egen længsel, som med Vosmars ord vil det absolutte nærvær og den fuldkomne forening med noget udenfor jeget, hvilket ikke kan lade sig gøre
. Dette problematiske møde mellem længslen og menneskets mulighed for nærvær er også hyppigt forekommende tema i Nordbrandts arbejde med det erotiske.  
Tæt adskilt erotik             

Nordbrandts første digtsamling bærer tydeligt præg af at være modernistisk i sine dissonantiske metaforer, og ideer om mennesket i forfald. Det erotiske heri bærer også tydeligt præg af dette forfald i og med, at karaktererne forsøger at forenes, men ender med tæt adskilt at elske sig selv, med Nordbrandts egne ord. Den typiske ide om det erotiske synes hos Nordbrandt at bestå i, at parret i elskovsmødet forbliver adskilt på trods af fysisk kontakt, og ikke formår at smelte sammen, selvom dette er ønsket. I sammensmeltningsforsøget er døden ofte nærværende i forbindelse med altings forfald. Jeg vil se nærmere på digtene ”ådselsvandet”, ”trappesang”, ”du bestøvlede kat” og ”du ligner en film” fra ”erotisk poetik”. Der er ikke mange af Nordbrandts digte, der omhandler en besyngelse af den kropslige sanselighed, og erotikken hos Nordbrandt klinger som sagt ofte enten af død eller forfald. I nævnte digte fremstilles altså en anderledes idé om mødet mellem to kroppe end den, vi så hos Aarestrup.  

I digtet ”ådselsvandet” er det erotiske eksplicit i forbindelse med kvindens bryster og mandens sæd, men det optræder mere goldt end kødeligt brændende. ”dine klare / tangunderløbne goplebryster…golde sædprismer”. Sæden er gold og fastfrosset som prismer, og brysterne er underløbne af tang og gennemsigtige uholdbare størrelser (som gopler). Parret fremstår nærmest som amorfe skabninger, og deres søgen mod hinanden bliver akavet, og kommer til at gøre mere skade end gavn. Billederne er ikke sandsynlige elementer i den fysiske verden, og scenariet kommer til at virke stærkt subjektivt og mere som en mental tilstand og oplevelse hos jeget. Jeget og duet adskilles af altings forfald, ådselsvandet, hvor romantiske billeder af violiner ligger brak, og hvis langtudtrukne toner mest af alt minder om en smertelig klagerøst. Parrets hjerter forbindes i kroppe af tomme skaller med gennemtræk, som for et øjeblik er revet ud af deres grave, hvilket ses nedenfor:

besejlet af brakke violiner

plasmatoner langtudtrukne

af druknede måneæg

forbinder vore hjerter:

konkyliekroppe

udrevet

af deres cementære

vindelsarkofager

Alt, som før var biologisk, naturligt og levende er nu i gang med forskellige forrådnelsesprocesser og mangler energi. Denne fornemmelse gennemsyrer hele digtet, idet en række ord som skimmel, hunger, ådsel, brak, druknende, kirkegård, selvmord, goldt og hunger sammenstilles med mere levende, følelsesvarme og positivt ladede ord som vand, toner, kroppe og passioner. Da der optræder et par romantiske billeder i digtet også, kan der være tale om, at det er dem, der er i forfald i forlængelse af, at parret er. Hjertet er stadig det sted, hvor de to forbindes, og billedet af kvindens rosenånde er her udskiftet med et sug af kirkegård fra hendes mund, som vækker passioner i manden, dog dødelige og skimmelbefængte af slagsen. Passionerne opleves altså som dødelige og dermed som et bidrag til det menneskelige forfald. I følgende citat ses, hvordan hans berøring af hendes bryster og hendes nydelse derved endda omtales som en bevægelse imod selvmord: ”dine klare / tangunderløbne goplebryster / stiger med yndefuld peristaltik / af mine bordfyldte hænder / mod selvmordsskindet”. Kærligheden er i dette digt ikke længere liv– og energigivende, men følelser og passioner nærmere benzin til menneskets voksende forfald. Her tydeliggøres altså en ide om, at døden bliver mærkbart nærværende ved to menneskers kærlighedsmøde.    

Digtet ”trappesang” er ikke eksplicit erotisk, og man står som læser frit stillet til at forstå det, som man vil. Digtet har dog erotiske klangbunde, hvilket understøttes af, at det står opstillet under ”erotisk poetik”, og det kan eksempelvis forstås som handlende om et par, der forbliver adskilt i elskovsmødet. Jeget observerer duet, som har fokus på sin egen nydelse. Entreen kan forstås som metafor for duets køn, som jeget kan indtræde, og i nedenstående passage stemmer duet således sine erogene zoner, instrumenterne, efter den endelige orgasme, lyset. ”du ordnede entreens dufte / i vaser af støv / anbragte med omhu dine instrumenter / i lysets stemmegafler”. Entreen, kvindens køn, beskrives med blomster og musik, typiske sammenligninger til kvinden. Derved fastholdes et nærmest romantisk og idealiseret billede af kvinden. Entreens dufte ordnes i vaser af støv, et billede der giver associationer til blomsten, der smukkeserer sig, så manden som bien kan samle herfra og bestøve
. En tolkning af dette som et forplantningsbillede står dog som kontrast til, at der gennemgående er tale om adskilt elskov. Støv kan ligeledes være negativt ladet, idet det atter tyder på forfald og på noget, som ikke er velholdt, men overladt til sig selv. Tæpperne i kvindens entré er nedslidte, hvilket tyder på, at hun ofte færdes der, højst sandsynligt for sig selv. Orgasmen er menneskets ensomme elskovsmøde, og parret oplever tydeligt denne hver for sig. Da duet endelig kommer, og muligvis også jeget i et oralt samleje, beskrives det i følgende metafor: ”da lyset netop / resonerede med dit ansigt / satte du munden / til skakten og sang mig op / til din lukkede dør”. Verbet ”synger” får tilsyneladende magt til fysisk at flytte jeget, men da hele digtet kan ses som en allegori over et pars fælles, og dog individuelle forløsning, er denne beskrivelse grangiveligt en indre oplevelse hos jeget. Her ses musikken anvendt som beskrivelse af hans indtræden i hende, selvom musikken i udefineret form som her forekommer abstrakt. Musik er kendt for at kunne ramme og styre mennesket følelsesmæssigt ved hjælp af tonernes dybde og melodi, og den bruges som sagt ofte som beskrivelse af følelser både i lyrisk øjemed og i dagligdagstale. Musikken synes følelsesmæssigt at bevæge sig af en mere direkte vej ind i mennesket end ordene, og i forbindelse med en orgasme som i dette tilfælde findes der måske ikke andre muligheder for beskrivelse af oplevelsen end at ty direkte til musikken. Herudover kan der refereres tilbage til Kierkegaards idé om, at musik og kvindelig erotik er af samme art, og at musikken kan ses som en form for ureflekteret sanselighed.   
På trods af jegets tilsyneladende intense oplevelse formår parret end ikke i orgasmen at blive ét, da hendes dør her stadig er lukket. Som sagt behøver dette ikke at være den eneste mulige tolkning af digtet. Idet hele digtet består af metaforer, som ikke udtaler det, de er billede på, kan det være vanskeligt at bestemme, hvilken oplevelse jeget egentlig har. Metaforerne er dog sammenbundne og skaber på sin vis et helhedsbillede, men den enkelte metafor føres ikke videre. Herigennem bliver situationen en slags stilbillede.          

I digtet ”du bestøvlede kat” synes der derimod at være tale om et rigtigt samleje, men jeget og duet er stadig adskilt, idet de lader til at gøre ting ved hinanden, men ikke sammen. Samlejet er en ambivalent oplevelse for manden, ligesom hans behandling af kvinden også både er mild og skadende, hvilket ses nedenfor:

jeg slynger kamilleblomster

om din pande

snor tidsler

i dine knurhår

fodrer dig

med berusende valmuer

o – følfod

som slår rødder

i mine afsavede lemmer

kattepote

som kradser

et lystent refræn

i mit bryst          

Elskovsmødet er overøst med blomster, der kan læses som metaforer, idet de påføres det kattebillede, som kvinden allerede fremstår i. Der er også ukrudt involveret, i og med, at jeget sårer kvinden med tidsler. I stedet for at kvinden sammenlignes med en blomst, overdynges hun her med blomster, af både skadende, helende og berusende karakter. Jegets behandling af hende forklares således med blomsternes effekt hver især, og digtet kan ses som en parodiering over inddragelsen af blomsten i forbindelse med kærlighedslyrik. Dog kan det også forstås mere klichepræget ved, at kvinden blomstrer i elskovsmødet. 
Hougaard påpeger, at i åbenbaringsøjeblikket, hvor det guddommelige indtræffer, bliver sproget til ren lyd
, en tendens som ofte ses i romantikken. Udråbet ”o” kan i ”du bestøvlede kat” betegnes som en sådan lyd. Den manglende helhedsfornemmelse konkretiseret ved de afsavede lemmer gør dog, at der i dette tilfælde bliver tale om en subjektiv definition på en guddommelig oplevelse. Der åbnes således for nye muligheder for, hvad der skal til for, at det lyriske jeg føler sig så mundlam, at oplevelsen kun kan beskrives med et ”o”. Jeget oplever en musikalsk kradsen i brystet, og at blomsterne direkte slår rødder i hans afsavede lemmer. Netop denne direkte påvirkning i forhold til den afstand, vi mødte hos Aarestrup er interessant. Som omtalt i forbindelse med ”Paa Sneen” bliver det farligere for manden jo tættere han kommer på kvinden. Hos Aarestrup oplevede manden en indre splittelse mellem sin idealisering af kvinden og sin erotiske længsel, hvor han hos Nordbrandt påvirkes rent fysisk af nærkontakten med kvinden. Dette ses tydeligt i ”ådselsvandet”, hvor duets ansigt drypper i jegets øjne. Hun er således ikke længere blot et behageligt syn for manden, men i høj grad et påtrængende. Det, at ansigtet drypper, tyder igen på et forfald, og står som kontrast til den idealisering af kvinden, som vi så hos Aarestrup, og som havde karakter af at være eviggyldig. Kødeligheden kan hos Nordbrandt siges at være drevet et skridt videre, idet kroppene ikke blot mødes, men direkte smelter sammen ved at træde ind i hinanden. Sammensmeltningen mellem de to personer er ikke romantisk, men udelukkende kødelig, hvilket kan ses som et yderligere argument for den udvidede kødelighed. Det kødelige ledsages hverken af erotiske følelser, længsel eller refleksion, men er blot en nøgtern beskrivelse af en bevægelse.     

Jævnfør kvindens direkte, fysiske påvirkning optræder der i digtet ”du ligner en film” en mere umiddelbar forklaring på, hvorledes kvindens øjne fungerer som muse for digteren. Her ses poetikken igen udfoldet, som afsnittets titel antydede, idet det tydeliggøres, hvordan digtets visioner opstår. Kvinden omtales som digtets moder, og er altså igen digtets livgiver. Det billede, der bruges til at skildre den digteriske skabelse, består i, at den viden om en smertelig fremtid, som jeget ser i kvindens øjne, drypper direkte ned i digtet. Der er altså en fysisk forbindelse mellem kvinden og digtet. På Aarestrupsk vis bruges der her flere vers på blot at beskrive kvindens øjne, men hun fremstår udbrændt, defloreret og fremstillet, frem for naturlig og ren, hvilket ses i nedenstående:

glade udbrændte fløjlsøjne

vipper fremstillet med stort kunst

hvorfra fremtidssmerten drypper

moder til mine digte…

…en såret dydsiret

ofte defloreret mø

I stedet for sammenligninger anvender Nordbrandt her nye ordsammenstillinger i sin beskrivelse af kvinden. I ovenstående eksempel optræder ordet fløjlsøjne, og idet der i sammenstillingen ingen adskillelse er mellem de to ord fløjl og øjne, fremstår beskrivelsen mere skurrende, end hvis øjnene blot blev sammenlignet med fløjlet. Fløjlets blødhed og dybde i farven overføres til øjet, men derudover foretager fløjlet en bevægelse direkte ind i øjet, da de to led bliver umulige at adskille. Allerede her fornemmes den påtrængende oplevelse, som jeget har i mødet med kvinden, og som uddybes i løbet af digtet. Det, at kvinden er defloreret, antyder, at hun er brugt, eller sagt på anden måde at hun ikke længere er interesseret i at bevare sin jomfruelighed intakt. Der er muligvis tale om en stærkere kvindelighed, idet kvinden selv tager hånd om denne og bruger den, som det kom til udtryk i digtet ”hecate”. Det lyriske jeg elsker dog kvindens øjne, hvori hele hendes kvindelighed udtrykkes ved en similismerte. Noget stofligt, simili, og noget abstrakt, smerte, sammenstilles i et sammensat substantiv som før, og senere sidestilles også smerte og morfin på paradoksal vis og påstår at kunne eksistere sammen, som den tilstand parret lever sammen i. ”og dog må jeg elske dine øjnes / similismerte dine to / blomstrende morfintræer / hvorunder vi tæt adskilte / elsker os selv”. Fornemmelsen af, at denne similismerte til sidst bliver en overordnet tilstand opstår, idet rummet ændres, og parret pludselig begge befinder sig under det, som før var hendes øjne. Her foretager Nordbrandt et såkaldt ”spring”, som kommer til at dække over indsigten i en tilstand, der hele tiden forandrer sig
. I denne dels smertefulde dels smertestillende og beroligende tilstand elsker parret igen tæt adskilt sig selv.  

       Øjnene har altså hos Nordbrandt ofte en påtrængende karakter, og er ikke blufærdighedsværn, som hos Aarestrup. Et romantisk blufærdighedsbillede hos Nordbrandt ses dog i digtet ”Gestus” fra Ode til blæksprutten. Her vil jeget sælge hele sit fædreland, for at se kvinden i en situation, hvor hun beskytter sig selv ved at slå blikket ned: 

Jeg ville sælge mit fædreland

for dets smukkeste rose

og være landflygtig resten af mit liv

for at kunne se den for mig

i din hånd, en forårsaften som denne

når du bøjer dig over den

og plukker dens blade af, et for et

for ikke at komme til at se op.

Digtet er skrevet i konjunktiv og består i et ønske fra jegets side. I den ønskværdige situation vil kvinden ikke længere have kontrol over sin uskyldighed og må fokusere på at plukke blade af rosen for ikke at briste i synd. Selv i den handling magter kvinden dog ikke at forblive i uskyldighed, da hun, hvis man opstiller rosen som symbol for kvinden, kan siges at plukke lag af sig selv overfor manden. Det er her interessant at opholde sig lidt ved rosen, som et typisk element i kærlighedslyrik. 

Kvinden og rosen
Ringgaard omtaler blomsten som del af en middelalderlig forførelsesretorik, der skal overbevise pigen om, at hun som blomsten, typisk rosen, skal lade sig plukke, imens hun endnu er i blomst
. Jeget ønsker i ovenstående digt ”Gestus” at give kvinden rosen, og herved kan hun ikke undgå at fremstå syndig i hans øjne på samme måde, som hun ofte gør hos Aarestrup. Det faktum, at manden her ønsker at give kvinden en rose, kan altså opfattes som del af et forførelsesritual, og betegnelsen ”gestus” antyder, at manden ville gøre noget for kvinden, som hun gerne vil have. Jævnfør kvinden som opvarmet skueret, der længes efter at blive spist. Ordet gestus dækker over en udtryksfuld bevægelse eller en flot handling som udtryk for symbolsk velvilje
. Digtet kan også fortolkes således, at det er manden, der i denne ønskesituation ville modtage en gestus fra kvinden, da hun i denne udtryksfulde bevægelse tager imod hans kurtisering. På baggrund af Nordbrandts anden kærlighedslyrik fremstår kvinden sjældent så følsom og underdanig som her, hvilket måske netop er, hvad jeget engang imellem ønsker sig.    
Som Bredsdorff påpeger, anvender Nordbrandt den typiske symbolik omkring rosen ved at ophæve den, genindføre den eller bruge den til at sige noget om forholdet mellem sprog og verden
. I ”Gestus” kan der argumenteres for, at rosen genindføres som symbol i forbindelse med kvinden. Dette symbol favner bredt, og derfor kan rosen både ses som symbol på kvinden i sin følelsesfunktion og som symbol på det erotiske. Rosen dufter godt og er feminin, da den både er smuk og skrøbelig i og med, at dens blade let kan falde af, og den kan visne. Dens form og overflade er blød, men den har torne, som kan gøre ondt på den, som tager om den. Rosen rummer således potentiale for nydelse og smerte på én gang. Derudover ligner den kvindens kønsorganer både i farve og form, hvilket er med til at give den erotisk præg. Flytter man rosens værn i form af bladene ud til siden eller ligefrem fjerner dem, kan man åbne ind til blomstens inderste. Rosen ophæves som symbol i Nordbrandts digt ”Taurus” også fra Ode til blæksprutten, da den ikke forekommer at være andet end blot en rose, som er rød og stærkt duftende, hvilket ses nedenfor:

Jeg ved ikke, hvad jeg foretrækker:

Dig, min elskede, for Taurusbjergene

eller Taurusbjergene for roser.

Så smukke er Taurusbjergene.

Så røde og stærkt duftende er roserne.

Præcis så meget elsker jeg dig. 

Billedmæssigt fastlåses læseren her et konkret sted nemlig ved Taurusbjergene og ligeledes i rosen, som altså ikke er andet end en rose. Digtet kan på baggrund af dette siges at være symbolbefriet. Dog sker der en sammenligning mellem kvinden og rosen, som så mange gange før, og sproget kropsliggøres, idet rosen gøres sansbar ved hjælp af lugte – og synssansen. En duft kan dog som bekendt indeholde minder om fortid, fremtid samt alverdens følelser og associationer alt afhængig af, hvilket individ som oplever duften. Derfor ender sammenligningen med at være ret abstrakt og uhåndterbar, og understøttet af bjergene bliver der tale om en nærmest sublim oplevelse af kvinden. 

Den samme ophævelse af rosen som symbol sker i Nordbrandts digt ”sådan en” fra Miniaturer.

du er som sådan en

rose, en så

rigtig

rød rose at ingen nogen

sinde så det

sådan, ja sådan

så jeg rigtig sådan 

ser at du er en sådan

rose, sådan en rigtig en

sådan en rød en, sådan

set 

sådan en…

Kvinden sammenlignes med en rose som så mange gange før, men idet rosen beskrives som ”sådan en rigtig en”, bremses den videre symboltolkning. Digtet bærer desuden tydeligt præg af den modernistiske systemdigtning, hvilket sætter fokus på sproget og igen lægger afstand mellem det og virkeligheden herunder fortolkningen af ord som symboler. Netop fordi hun er så meget som en rigtig rød rose og ikke som poesiens symboltyngede røde rose, er der ingen, der kan se ligheden i sammenligningen bortset fra den, der taler til duet. Det står ingen steder direkte nævnt, at der er tale om en kvinde. Der står bare ”du”. Min umiddelbare overbevisning om, at ”duet” må være en kvinde grunder netop i rosens ovenforstående bagage, som digtet ellers umage forsøger at vriste af sig. Det forekommer altså næsten umuligt at fjerne al ladning hos et så stærkt symbollastet ord, men måske er det heller ikke Nordbrandts hensigt. Nordbrandt leger i digtet med det klichefyldte i sammenligningen mellem en kvinde og en rose. Ordet ”sådan” bliver effektfuldt i en triviel fremstilling af kvinden som en rose, og i sin trivialitet er ordet ikke et ord, man typisk møder i lyrik, i hvert fald ikke anvendt på denne måde. Ordet er i ”sådan en” præciserende i den forstand, at det hentyder til rosen som et allerede kendt objekt, men derudover forekommer det upræcist, banalt og hverdagsagtigt
. Ordets banalitet får indvirkning på rosen, som på den ene side også fremstår mere ordinær, jævnfør manglen på symbolsk ladning
, og på den anden side genfødes via dette nye (gamle) blik på den.              


I digtet ”der kan” også fra Miniaturer forsøger Nordbrandt at beskrive, hvad der kan ligge i rosens duft, hvilket fremstår ret kompliceret og forskelligt alt efter, hvilken fase rosen er i i sin vækst. Her er én slags rose blegrød, fugtig og endnu i knop, og en anden slags udsprungen og næsten færdig. Duften af den sidste findes i den første, og det er oplagt igen at koble kvinden og rosen: ”i mørket bag din ryg, kan der / i blegrøde / lukkede roser være / en duft, den duft af udsprungne / næsten færdige roser / som fandtes / hos den som efterlod dem her”. Bredsdorff påpeger dog, at kvinden her er koblet til rosen via berøring og ikke via lighed. Overføringsbilledet vendes og den blegrøde rose bliver sagsledet, som påvirkes af kvinden, idet hun efterlader en duft i den. Det lyriske jeg har, da kvinden er fraværende, åbnet endnu en rose i knop i hende, og hun bliver således ved med at blomstre selv i sit fravær. Jeg kommer nærmere ind på denne fraværsproblematik i afsnittet om tristanisme og idealiseret kærlighed.  
Bredsdorff kommer i sit arbejde med digtet desuden ind på, at rosens duft består i noget ukendt, endnu ikke mærkbart og sammenlignes med noget, der ikke kan ses, her noget smukt bag din ryg
. Oplevelsen af rosens duft bliver således ikke menneskeligt sansbar, men nærmer sig noget, man kan kalde en sublim oplevelse. Samme oplevelse af kvinden som en duft af rose ses i Aarestrups digt ”Du var den fine rose” under afsnittet ”Udaterede digte”. ”Du var den fine Rose, / Blegrød i Sommerluften, / Og jeg var Atmosfæren, / Som fyldte sig med Duften”. Her sammenlignes kvinden igen med en blegrød rose, som jeget sanser via lugtesansen. Selvom han optræder som hele atmosfæren, kan han stadig fylde sig med duften, hvorfor en almindelig jordisk sanseevne ikke ville kunne indeholde det hele af hende. Her er måske en anden forklaring på det typisk Aarestrupske fokus på del frem for helhed, nemlig det faktum, at det simpelthen ikke er muligt for manden, at indeholde sansningen af mere end en lille del af gangen. 

Interessant nok er ordet ”eros” anagram for ”rose”, hvilket ikke er helt uden betydning. I digtningen synes den ene i hvert fald sjældent at florere uden, at den anden også optræder i eller mellem linjerne.   
Opsamling på det erotiske
Aarestrups lyriske jeg er æstetiker og fokuserer på sanselige oplevelser af kvindekroppens enkeltdele. Det erotiske i denne periode tydeliggøres, idet kvinden og den smukke oplevelse, jeget har af hende, fremstår vigtigere end eksempelvis religionen og de borgerlige dyder. Hele oplevelsen gøres intim ved hjælp af en bevægelse tættere og tættere mod kvindens krop, og herudover opleves det erotiske hos Aarestrup i et kosmisk perspektiv. Den hede erotiske spænding, hvorom alting kredser, skabes dels via den energi, som det tilfældige møde medfører, dels ved, at alting er helt nær kvinden og rører hende, imens jeget står afsides og betragter. Den elskede berøres med ordene, idet ord og herunder blik gøres kropsligt, så læseren oplever det skildrede via sine sanser. Derudover opstår en erotisk spænding, idet koldt og varmt aer op af hinanden, med kvinden portrætteret som det varme led. Aarestrup anvender ofte symbolet og allegorien, som er typiske i den romantiske periode. Via disse får han fremstillet et erotisk kosmos, hvor alt hænger sammen, og alt omkring og i jeget opsluges af kvindens tilstedeværelse. Intet er vigtigere for jeget end denne oplevelse lige nu med kvinden. I jegets bevidsthedstilstand fylder kun det, som sanses ved kvinden, hvilket tydeliggøres ved en besjæling af det omkringværende, som lader til at have det på samme måde som jeget. Bevidstheden skydes ud og trækkes ind igen. Det erotiske ligger for det meste som en stemning i digtet, og det kan være vanskeligt at præcisere, om det erotiske først opstår, idet begge parter retter sig imod det, eller om mandens syn på situationen er nok til, at denne bliver erotisk.   
Hos både Aarestrup og Nordbrandt opleves kvinden som universel, på grund af anonymiseringen af hende. Den manglende præcision gør hende desuden til del af en mandsdomineret verden, hvor kun mandens oplevelse berøres. Hos Nordbrandt opleves dog en stærkere kvindelighed, som er defloreret og mere påtrængende, dog udbrændt og fremstillet. Aarestrups kvindefigur er i højere grad gennemgående ren, både inderst og yderst. Hos begge lyrikere får kvinden ofte karakter af at være halvt stoflig, enten som en guddommelig eller amorf skabning. Dette karaktertræk og betydningen af kvinden som uhåndgribelig kommer jeg nærmere ind på i det følgende afsnit. I Aarestrups lyrik bærer kvinden træk af at være madonna og skøge på én gang. Den uskyldige gudindes syndsbevidsthed er, hvad der tænder gnisten hos jeget. Denne syndighed fremstilles som synlig på kvinden, enten via en rødmen eller en direkte påført afmærkning af huden. Hos Nordbrandt bliver det erotiske noget efterstræbelsesværdigt, og man kommer til at længes efter en smule brændende drift og varm længsel, idet kødeligheden her opleves nøgtern og voldsomt fysisk påvirkende. 
Det erotiske som en udelukkende kødelig forening uden sjæl og ånd kan diskuteres hos Aarestrup, idet det erotiske forvandles til kunst og dermed medfører en refleksion. Parret kan ses rettet mod guden Eros frem for mod hinanden, hvilket tyder på en større helhed i oplevelsen, ligesom mindet og den kunstneriske bevarelse gør oplevelsen evig. Hos både Aarestrup og Nordbrandt er der disharmoni mellem længsel og den direkte kontakt med drifter og kvinde. Der søges et absolut nærvær og en fuldkommen forening, hvilket ikke er mennesket muligt, og adskillelsen fastholdes typisk. Hos Nordbrandt bidrager passionen til det forfald, som foregår overalt. Elskoven er ikke livgivende men bliver en hentydning til, at alt det, som fødes, skal dø. Elskovsmødet er her goldt, ensomt og selvisk, og mødet med kvinden en ambivalent oplevelse. Jegets oplevelse er hos Nordbrandt svær at definere, da det, der sker, foregår som i en drøm på grund af en lang række metaforer og paradokser. Foreningen i elskovsmødet kommer på den måde til at foregribe det paradoksale i kærligheden. Hos både Aarestrup og Nordbrandt opstår der en subjektiv definition på det guddommelige. Det kommer netop både til at indeholde det nydelsesrige og det plagende ved kvinden. Hos Nordbrandt vises det påtrængende møde med kvinden eksempelvis i kødeligheden og den direkte ordsammenstilling, hvor det hos Aarestrup ses i kvindens dystre og lokkende karakter.  
Vi mødte rosen som et ofte anvendt symbol i kærlighedslyrikken. Rosens symbolbagage består i sammenligningen med kvinden og dækker både over en erotisk del og en følelsesbetonet del. Det er næsten umuligt at arbejde sig udenom denne bagage. Nordbrandt leger med klicheer omkring kærlighedslyrikken og rosen som symbol, men idet rosen bruges, fremstår den til dags dato stadig som en stor del af genren kærlighedslyrik. Kærlighedslyrikkens blanding af kollektivt og intimt, inderlighed og kunstighed, personligt og anonymt fremstår som afgørende træk for, at den kan fungere appellerende for mange, også mange år efter, den er skrevet. 
Kærligheden som sublim oplevelse
Den sublime oplevelse kan som nævnt eksempelvis forklares ved, at der er tale om en blanding af flere sanser på en gang, synæstesi, eller en sanselig begrænsning hos mennesket
. Ved sidstnævnte bliver det ikke-sanselige til, og specielt lyrikken formår ofte alligevel at indeholde og fastholde denne kosmiske enhed af fryd og smerte i ét. Sproget forsøger at konkretisere følelsen af at ville indeholde og fastholde det umulige
. Den sublime oplevelse ses ofte i kærlighedslyrik, og altså i forsøget på at beskrive eksempelvis kvinden eller kærligheden som fænomen. Hougaard nævner kort, at Kierkegaards Johannes Forføreren fortolker tre forskellige myter om kvindens tilblivelse
, og jeg mener, at disse myter kan hjælpe med at forklare den måde, hvorpå kvinden beskrives i kærlighedslyrikken. I alle tre myter skabes kvinden af guderne for at forhindre, at mennesket/ manden stormer himlen. På baggrund af dette må kvinden ligne himlen ved at være himmelsk og love noget, som går over al forstand. Hun beskrives som ”al guddommelig og menneskelig Illusions skuffende Uendelighed”. Beskrivelsen af kvinden som himmelsk, guddommelig, uendelig og drivende manden til vanvid nærmes gentagne gange i kærlighedslyrikken, og der kan således herfra trækkes tråde tilbage til de gamle myter og oprindelige ideer om kvindens væsen.     

Den sublime oplevelse ses ofte hos både Aarestrup og Nordbrandt, men da jeg hos Nordbrandt har fundet digte, som beskriver fornemmelsen utrolig godt, vælger jeg i dette afsnit at holde mig til ham. Nordbrandts digt ”det var” også fra ”erotisk poetik” er, udover at være erotisk ved et massivt kropsligt nærvær, også eksempel på den sublime oplevelse i kærligheden. Det sansemæssigt nærmest umulige i digtets billeder er her interessant. Her inddrages både kløfter, musik, bjerge, himmel og et par synæstetiske billeder til at beskrive kvindens øjne og hånd.
Nordbrandt beskriver først et landskab, som, han konkluderer, må være tappet af bjergene eller himlen
, og tager dernæst udgangspunkt i den selvsamme himmel i en beskrivelse af kvindens øjne. 

det var dette landskab

kløfter som solen

fyldte med marmor

søjler båret af vin

hvis farve var musik

indesluttet af krystal

som måtte være tappet

af bjergene eller himlen


det var denne himmel

i den var alt

og den lå

bristefærdig

i dine øjne

Denne udtræksmetafor gør på den ene side, at hele landskabet ligger indesluttet i himmelen, og derved også bidrager til at beskrive kvindens øjne og på den anden side, at hele landskabet med alt, hvad det indeholder, er tappet af netop kvindens øjne. Hun indvirker altså på alt omkring sig, og alting fører tilbage til hende. Oplevelsen ved kløfter, bjerge og himmel er typiske eksempler på menneskets sanselige begrænsning. Det er ikke muligt for mennesket at gribe om disse fænomener eller se det hele af dem, da der er tale om en for det menneskelige øje nærmest uendelig eller ufattelig højde og dybde. Mennesket oplever således en pludselig befrielse fra rummets grænser og ligeledes fra tidens grænser, da de nævnte fænomener er evigt stillestående på en facon, som rækker ud over den menneskelige tidsforestilling.  

At noget altså som i dette tilfælde er tappet af disse objekter, gør billedet umuligt at sanse, da selve objekterne ikke er menneskeligt sansbare. Den sanselige begrænsning i jegets oplevelse skaber en ulyst og samtidig en lyst ved det guddommelige. I ovennævnte digt tydeliggøres denne sanseligt uhåndgribelige oplevelse ved en række synæstetiske billeder: ”kløfter som solen / fyldte med marmor / søjler båret af vin / hvis farve var musik”. Det interessante i forbindelse med dette er, at vi fornemmer billederne som sansede, selvom vi er opmærksomme på, at de aldrig vil kunne sanses. På den baggrund toner en fornemmelse for kvindens øjne og hånd alligevel frem for os. Bredsdorff citerer Cleanth Brooks ide om, at digterens opgave er at holde sammen på oplevelsen frem for at trevle den op. Oplevelsens egen helhed forsøges skabt
. Helhedsbilledet af kvindens øjne og hånd i et digt som dette kan således sagtens opleves som sammenhængende, selvom de enkelte dele hver for sig forekommer mere uforstående. Synæstesien skaber altså helhedsoplevelser, der er forståelige på et niveau, der rækker udover den sanselige umulighed, de synes at opstille. Nordbrandt kan siges her og flere andre steder at forsøge at beskrive en fuld følelse. Aarestrups ”situationer” er derimod løsrevet fra helheden og nærmer sig ikke et psykologisk portræt. Ringgaard taler om, at der hos Aarestrup ofte er tale om frosne momenter, som rykker digtet ud af tid og årsagssammenhænge
. Nordbrandts lyrik leger derimod ofte med tiden, som ændrer sig i løbet af læsningen af digtet som en evigt forandret tilstand.  

I ovenstående digt sammenlignes solens stråler med marmor, og selvom strålerne i virkeligheden aldrig kan sammenfattes til et fast stof, som marmor er, forstår vi det glimtende og forfinede i billedet. Fast og flydende stof sammenstilles også ved søjlerne, der beskrives som bestående af vin, og indtil videre forstærker disse sammenligninger det, de to led har tilfælles i farve og glans. Herefter indtræder dog et i højere grad synæstetisk billede, nemlig at de vinbårne søjlers farve er musik. Her sammenstilles syns – og høresansen på trods af, at det ikke er muligt, at musikken har en farve. Farver og musik kan sidestilles ved eksempelvis begge at indeholde bestemte stemninger. Der er dog ikke tale om en sammenligning mellem de to ting her, men derimod om at de er hinanden. Musik opstilles som var det en farve, og bruges tilsyneladende til at beskrive noget, som ikke kan beskrives anderledes end ved at henvise direkte til musikken selv, som set tidligere. Musik nævnes igen til sidst i digtet, da kvinden med sin hånd tvinger den igennem det lyriske jegs øjne. Her er igen tale om synæstesi i oplevelsen på baggrund af en blanding af syns – og høresansen. Kvinden har altså evne til at gribe om musikken, som ellers her står som et abstrakt og uhåndgribeligt fænomen. Igen er det kvinden, der kommer med musikken og, som tidligere nævnt med Hanne Roers ord, er hendes ærinde måske igennem denne handling at hjælpe manden til at danne sig en forestilling om det guddommelige. Musikken i digtet ”det var” er på baggrund af tvangen og det faktum, at den presses ind gennem øjnene måske netop noget, som manden skal indse, og kun formår med kvindens hjælp. Musikken er også tidligere i forbindelse med Kierkegaard blevet omtalt som noget ureflekteret og ubevidst.   

I ovenforstående digt hjælper den sublime oplevelse af og med kvinden altså manden til at indse. Det er en ambivalent oplevelse for ham, men andre steder synes den sublime oplevelse i højere grad at skubbe ham mod vanvidsgrænsen, da han ikke kan indeholde den. I Nordbrandts digt ”Agoraphilia” fra Ode til blæksprutten beskrives kvinden som kilde til dels kærlighed og indsigt, dels fortvivlelse og vanvid. 

Du er min kærlighed og min fortvivlelse.

Du er mit vanvid og min indsigt.

Og du er alle stederne, hvor jeg ikke har været

og som kalder på mig fra alle verdenshjørner.

Du er disse seks linier

som jeg må begrænse mig til for ikke at skrige.

I sit forsøg på at beskrive kvinden føler jeget sig nødsaget til at begrænse sig til seks linier. Her ekspliciteres det, hvorledes sproget kan hjælpe med at begrænse den sublime oplevelse. Jeget er nødt til at begrænse følelsen, så den ikke fylder mere end ham selv, og han derfor stadig kan indeholde den. Ordvalget gør, at kun bestemte dele af kvinden beskrives, eksempelvis at hun driver til vanvid og fortvivlelse, en fortvivlelse og et vanvid som følges op i slutningen af digtet ved, at jeget er på grænsen til at skrige. Den sublime oplevelse af ikke at kunne omfatte kommer ind, og skriget kommer ud på grund af en form for menneskeligt overtryk eller overbelastning. På den ene side konkretiseres følelsen i jegets valg af ord, og på den anden side begrænses den, idet den kun beskrives overfladisk, da intet uddybes videre. Følelsen fastholdes dog, idet ordene eviggyldigt er låst fast sort på hvidt, og jeget har da også tydeligvis følt det som en nødvendighed at driste sig ud i denne beskrivelse, selvom det er en prøvelse. Kvinden er overalt og fylder det hele samtidig med, at hun trækker i ham. Han vil ikke være i stand til at begive sig nogen steder hen, uden at hun er der, selvom det er steder, hvor han aldrig har været, og som derfor ikke kan have noget med hende at gøre. Selve digtets titel ”Agoraphilia” dækker over tendensen til ophidselse ved sex på offentlige steder og ved en udstilling af sig selv offentligt. Dette kan overføres til jegets ophidsede tilstand i sin kærlighed til kvinden, en tilstand der netop bliver vakt til live, idet han overskrider sine egne grænser for, hvor meget han egentlig formår at indeholde
. 


Et andet af Nordbrandts digte fra Drømmebroer bærer direkte titlen ”Skrig”, og de første to vers lyder: ”Jeg kunne have skreget / havde det ikke været for himlen”. Her vendes ideen om skriget, idet den sublime oplevelse af himlen bremser det frem for at fremprovokere det. Skriget, som er det højeste og mest kraftfulde af menneskets lyde, formår ikke at måle sig med himlens højde. Digtet fortsætter således:

Jeg kunne være gået

havde det ikke været for jorden.

Jeg kunne have sagt alt

havde det ikke været for havet. 

Himlen er dækket af skyer.

Jorden er nøgen, sprukken og støvet.

Havet er intet

i forhold til afstanden mellem dig og mig                    

Her optræder havet igen, og får karakter af ikke at kunne siges med ord, og jorden bliver et sanseligt uopnåeligt rum, idet jeget ikke kan gå fra det. Da himlen og jorden begge er forhindret i deres guddommelighed, står havet tilbage som det eneste overlegne fænomen, men falder dog til jorden, idet det bliver til intet i forhold til afstanden imellem jeget og duet. Afstanden imellem dem er større end havet, hvilket på den ene side ikke siger så lidt og skaber et ubegribeligt omfang, og på den anden side ikke siger særlig meget, da det er op til læserens fantasi at forestille sig hele scenariet. Scenariet kan netop ikke sanses ej heller af læserens fantasi, da afstanden ikke beskrives ved hjælp af kilometer men ved et ikke nærmere defineret havs dybde og omfang samt selve den oplevelse, det giver mennesket at betragte. En afstand imellem to elskende skulle som førnævnt skabe en heftigt brændende længsel på grund af den umulige forening, og denne længsel ses således ofte beskrevet ved hjælp af inddragelsen af en række sublime oplevelseselementer.  


Mødet med den eneste ene kan medføre en sanseudvidelse hos jeget, hvilket eksempelvis sker i det korte digt ”Tusind veje” fra Violinbyggernes by. ”Du kastede en smuk og hård skygge / hen over mine rastløse dage. Rundt / om den blev lyset utroligt stærkt. / Tusind veje gik i ét nu mod havet”. Farverne bliver kraftigere, og der sker en verdensudvidelse, idet alt pludselig ser ud som om, det åbner sig mod det uendelige, her repræsenteret ved havet. Jeg vil som det næste se nærmere på dette romantiske møde med den eneste ene.
Opsamling på det sublime     

Det sublime forstås som noget ophøjet og raffineret, og i forbindelse med den sublime oplevelse arbejder jeg med Burkes og Kants forslag hertil. Deres ideer om det sublime kan sidestilles med den kærlighedsoplevelse, vi møder i kærlighedslyrikken, og man kan i forlængelse heraf arbejde med kærligheden som en sublim oplevelse. Kærligheden indeholder ofte en oplevelse af fryd og smerte i et samt både en lyst og ulyst ved at befinde sig i situationen. Oplevelsen kan medføre vanvid og fortvivlelse hos mennesket, som ikke magter at indeholde og forstå. Jævnfør den tidligere fremstilling af kærligheden og døden som sammenslyngede størrelser kan rædslen i den sublime oplevelse også indebære en dødsangst. Lyrikken kan ses som en hjælp til at fastholde og konkretisere oplevelsen, så meget som det nu er muligt. Sproget fastholder den abstrakte følelse ved dels at konkretisere den sort på hvidt, dels begrænse den ved at sætte stop i uendeligheden for et øjeblik. Følelse og smerte bearbejdes i løbet af skriveprocessen, og sproget bliver behjælpeligt, da det kan fastholde fænomener, som er uhåndgribelige for jeget. Kærlighedslyrikken kan således hjælpe med at konkretisere kærlighedsoplevelsen. 
Den sublime kærlighedsoplevelse billedliggøres ved hjælp af synæstesi samt ved en direkte anvendelse af fænomener, som ofte udløser en sublim oplevelse hos mennesket. Der er her tale om eksempelvis bjerge, hav og himmel. Fænomenerne befrier jeget fra rummets grænser ved deres uendelige og ufattelige højde og dybde. Herudover opstår en befrielse fra tidens grænser, idet fænomenerne opleves som evigt stillestående. Kvinden og kærligheden kommer ved denne sidestilling til at fremmane samme oplevelse hos jeget. Kvinden fylder alt omkring det lyriske jeg, og hun og længslen er ubegribelige som himlen og havet. Musik i udefineret form anvendes også som forklaringsredskab i lyrikken og kan i sin evne til stemningsmæssigt og følelsesmæssigt at påvirke mennesket få karakter af noget nærved overjordisk og uforklarligt. I forbindelse med de synæstetiske billeder opfattes de som sansede, selvom vi er opmærksomme på, at de aldrig vil kunne sanses. Der bliver således tale om en forståelig helhed, hvis enkeltdele hver for sig er uforståelige. Overføres dette til kærlighedsoplevelsen kommer følelsen heri til at bestå af en række enkeltdele, som godt kan fremstå paradoksale i deres samklang, men som alligevel kun giver mening i sammenhængende form. På baggrund af dette synes Nordbrandt i sin lyrik at forsøge at fremstille fulde følelser og evigt forandrede tilstande. I modsætning til dette finder vi hos Aarestrup enkeltstående observationer, som er svære at samle til en helhed. Vi møder hos Aarestrup unikke fastfrossede sanseindtryk, selvom disse enkeltdele af og til flyder ud i en sløret uendelig strøm. Der kan i den sublime oplevelse af kvinden hos Aarestrup og Nordbrandt trækkes tråde tilbage til de gamle myter om kvindens tilblivelse. Hun fremstår således overjordisk, guddommelig og uhåndgribelig som himlen samt umulig fuldstændig at forstå.

Romantisk kærlighed
Den romantiske kærlighed består ofte i en ide om en eneste ene, som enhver er bestemt for fra evigheden af med andre ord ens manglende halvpart. Med Hougaards ord bliver to sjæles møde her enestående også i et kosmisk perspektiv
. I de erotiske situationer opsluges Aarestrups lyriske jeg totalt i sin betagelse af en enkelt kvinde, ikke nødvendigvis altid den samme. Det er hos ham svært at finde kvindeoplevelser, der arbejder udenom det erotiske og fokuserer på en større helhed hos kvinden. Selvom kvinden ofte fylder hele jegets verdensbillede, kan det være vanskeligt at vide, om denne fascination er eviggyldig eller kun eksisterer et øjeblik. Jeg har dog i tre af Aarestrups digte fundet antydninger af noget romantisk, nemlig i ”Den Uforsigtige”, ”Til en Veninde” og ”Ved Huset”. 


Digtet ”Den Uforsigtige” er placeret under ”Erotiske Situationer”, men dog nærmer vi os her en ide om en eneste ene blandt mange. Billedet består i, at Amor kommer med forelskelsen. Amor er erotisk kærlighedsgud i romersk mytologi, og svarer til den græske Eros. Den konkrete ide om Amor er, at denne skyder sine pile ind i to mennesker, som herefter forelsker sig. Mennesket har således ingen magt i sin kærlighedsskæbne. Amors arbejde synes dog ofte ganske tilfældigt, idet han ofte er ude på at ramme så mange som muligt så ofte som muligt og dermed sprede kærlighed og erotik overalt, hvilket ses i ”Den Uforsigtige”. Amor forsøger at ramme det lyriske jeg flere gange, men forelskelsen trænger ikke ind, da jeget på trods af mødet med mange kvinder ikke møder den rigtige, fordi pilene ikke rammer i hjertet. 

Jeg fanged dem med Ryggen,

Med Skuldren – Brystet ikke –

Og jeg saae ud – et Pindsviin

Har ikke flere Pigge.

Da saae jeg dine Øjne,

Og da jeg saae dem rigtig,

Da blev jeg saa forundret,

Saa henrykt uforsigtig - 

Forestillingen er således, at der findes mange forelskelser i verden, men at det kun er enkelte, som er umulige at undgå. Forelskelsen kan ramme overalt, på gaden, i teatret, på landet og i byen. Det specielle ved denne ene kvinde består i en forundring hos jeget over hendes øjne, som må indeholde en form for ny indsigt for ham. Vi får ikke yderligere at vide om denne forundring, og det lyriske jeg kan måske netop ikke præcis sige, hvad det er, der forundrer. Oplevelsen af ikke at kunne beskrive, hvad det er, man drages af hos den anden, er tidligere blevet nævnt i forbindelse med det romantiske møde. Midt i denne forundring, og idet jeget et øjeblik er uopmærksomt i sit værn, og hans bryst derfor ligger åbent, indtræffer forelskelsen. 


Et af Aarestrups mest kendte og elskede digte er ”Til en Veninde”. Digtet er et af de mest sanselige og delfokuserede digte, men som Baggesen påpeger, er det et digt til den tilbedte som sjæl eller ånd. Hendes kropslige detaljer står for den helhed, der er hende som sjæl, og det, Aarestrup her beskriver, er et besjælet legeme
. Yderligere kan det påpeges, at digtet netop ikke er placeret under ”Erotiske Situationer” i samlingen. På trods af at lykken også i dette digt ligger i anelse, drøm og forventning har jeg altså alligevel valgt at placere digtet som romantisk
. Med Hougaards ord elsker romantikerne lidt af hinanden meget
, og Ringgaard påpeger, at dette digt består af brudstykker, som vidner om en sammenhæng, der måske er gået tabt, men som nok aldrig udslettes
. Netop den uafsluttede og ubegribelige helhed, der ligger bag den enkelte del, mener jeg, giver digtet romantiske træk. Beskrivelserne af kvinden vidner om et stort kosmos, og billederne består ofte i en spænding mellem det bestemte og det ubestemte. Man ender som læser med på trods af de mange beskrivelser ikke at have et klart billede af kvinden og hendes udseende. 

Kvinden i ”Til en Veninde” legemliggøres på et intimt plan samtidig med, at det lyriske jeg æstetiserer hendes væsen for derved at skabe legitimitet til at bevæge sig tæt på hende. Kvinden beskues som et kunstværk, der gøres varmt og levende, da det ydre beskriver det indre. Jeget nyder kvinden med billedkunst og poesi som mellemled, hvilket igen tydeliggør Aarestrup som æstetiker. Kvindens overjordiske og uendelige skønhed lader sig ikke beskrive med almindelige dagligdagsord, og der må derfor tyes til billeder. Digtet som helhed synes at opstille en uendelig række af egenskaber, idet stroferne hele tiden begynder med ”Der er”, hvilket understøtter kvindens uendelige skønhedstræk. 

Der er en Trolddom paa din Læbe,

Der er en Afgrund i dit Blik,

Der er i Lyden af din Stemme

En Drøms ætheriske Musik.

Der er en Klarhed paa din Pande,

Der er et Mørke i dit Haar,

Der er en Strøm af Blomsteraande

Omkring dig, hvor du staaer og gaaer.

Del afløser del efter et princip om nærhed, og beskrivelsen gøres intim, idet der eksempelvis skrives læbe frem for mund og blik frem for øjne. Delene af hende fremstår metonymisk, og samles aldrig til en hel krop, og de dele, som fremstår mere ubestemte, forbliver flydende. Kvinden holdes på denne måde alligevel på afstand
. Der er her tale om abstrakte ord som eksempelvis trolddom, afgrund, klarhed, mørke, strøm og skat. I alt ydre og konkret findes en dybereliggende antydning af hendes sjæl. Derudover nævnes musikken igen i beskrivelsen af hendes stemme. Musikken er udover ikke at være nærmere præciseret oven i købet æterisk, altså let, luftig, overjordisk og flygtig.  Musikken er drømmens musik, og kommer i den sammenhæng til at svæve endnu mere som fænomen, idet drømmen som bekendt ofte ikke skelner mellem logisk og paradoksalt. 
Den ydre natur er også med til at beskrive det indre, hvilket ses her: ”Der er en Strøm af Blomsteraande /… Der er en Verden i dit Indre, / En Sværmerisk, chaotisk Vaar”. Sammensmeltningen og enhedsfølelsen med naturen kan ligeledes siges at være et romantisk træk. Dog er foråret her kaotisk, vildt og sværmerisk, og ligger tættere på det erotiske, da blomsterne springer ud, dyrene kommer i parringshumør, og der i sværmeriet lokkes og smigres ind. Det mystiske og lokkende ved kvinden ses også i mørket i hendes hår og trolddommen på hendes læbe. Aarestrups romantistiske stil træder på samme tid kraftigt frem i dette digt, og påvirker det udtryk, som kvindens sjæl får. Kvinden er fortabelsesobjekt og Femme Fatale, og hun tryllebinder manden, som hypnotiseres, og nærmest mister jordforbindelsen i den afgrund, som findes i hendes blik. Disse blandinger gør, at manden både er fascineret, skræmt og splittet, idet hun opsluger ham, men også er kilde til liv og energi, hvilket ses her: ”Der er en Skat af evig Viisdom / I Smilehullet paa din Kind, / Der er en Brønd, en Sundhedskilde / For alle Hjerter, i dit sind”. ”Hjerter” fungerer metonymisk for mennesker, og kvindens sind bliver således en kilde, hvorfra der kan tappes sundhed til menneskeheden, ligesom hun forstås som besiddende en visdom, der også bliver placeret som noget ydre. Jegets forståelse af kvindens indre sjæleliv bliver af suggestiv karakter, og han lader til via hendes krops enkeltdele at kunne se og forstå hendes sjæl, der dog som hele kvinden er farvet af hendes lokkende og mystiske karakter. 

I Aarestrups digt ”Ved Huset” fra ”Erotiske Situationer” idealiseres kvinden i det ofte anvendte balkonmotiv, og vi møder her et mere gennemført romantisk scenarie.  

Jeg stod – Gud veed hvor længe –

Heldet mod Husets Pille –

Kun Aftenstjernen lyste,

Og det blev mørkt og silde.

Men fra Balkonen trængte 

-Igjennem Blomstervrimlen –

Smeltende Akkorder,

Som om de kom fra Himlen.

Hougaard taler om balkonen som en form for kyskhedsbælte, og at kvindens indespærring bliver hendes ophøjelse
. Forhindringen er i romantikken indlejret i kærlighedens væsen, da den, som er svær at nå, er den efterstræbelsesværdige. Jagten skal på den måde være et intellektuelt projekt, men i dette digt ses jeget på modernistisk vis igen æstetisk nydende i sin jagt. Han står opslugt og nyder og har stået der længe. Ophøjelsen af kvinden ses i balkonscenen udtrykt, idet manden taler op til hende og hun ned til ham, og i selve opstillingen ligger en opfordring til idealisering af hende. Den, som står på balkonen, og den som står nedenfor kan kun skimte hinanden, hvilket giver anledning til mange anelser om, hvem og hvad den elskede er. Kvinden præciseres ikke nærmere, idet det eneste, som beskrives, er den aura, som strømmer fra hende, og som består i en blomstervrimmel og smeltende akkorder. Hun gøres guddommelig, da jeget oplever det hele som strømmende fra himlen. Blomstervrimlen, der her befinder sig om kvinden, er et billede, man ofte ser, når den skønhed, som omslutter kvinden, fysisk skal indkapsles. Blomsterne kan hentyde til, at hun udstråler skønhed, naturlighed, og at hun dufter godt. Musikken kan enten stamme fra et musikinstrument, som kvinden spiller på eller, som vi før har set, dække over, at jeget finder oplevelsen af kvinden musikalsk. Akkorderne gøres flydende, således at de fremstår blødere og bliver i stand til at drive ud over og dække jeget. I forvejen har akkorder ingen konsistens, men består af lyd. Ved tilskrivningen af konsistensen ”at være smeltende” bliver akkorderne legemliggjort på en sådan måde, at de kommer til at vække både høre – og følesansen hos jeget og læseren. Kærlighedsmødet ved balkon indeholder således mange romantiske træk eksempelvis idealiseringen af kvinden og fokus på hendes guddommelighed samt forhindringen som de elskende må overvinde for at nå hinanden. Fortællingen om Romeo og Julie står med Hougaards ord som balkonscenens moder
, og scenariet fungerer som symbol for både middelalderens og romantikkens kønsrolleparadigme. Således en række lyriske billeder på det romantiske kærlighedsmøde mellem kvinde og mand. Anderledes ser det ud med det romantiske hos Nordbrandt.  
Dekadent romantik

Hos Nordbrandt ses den romantiske kærlighed flere steder som værende i forfald. Under dette forfald kan man dog stadig ane oprindelige romantiske forestillinger, der i lighed med Ringgaards ovenstående ord måske er gået tabt, men stadig trænger sig på. Det romantiske og to menneskers sammensmeltning kommer til at fremstå som noget, der kunne have været eller som noget uopnåeligt. Jeg vil tage fat på digtene ”tornerose”, ”Sejlads”, ”Jeg har købt mig fattig i roser” og ”Mobile”, hvor ovenstående problematikker fremstilles i billeder.  


Nordbrandts digt ”tornerose” er placeret under afsnittet ”dekadente digte” i Digte. Ordet dekadent dækker netop over noget overforfinet, som ikke kan komme længere i sin forfinelse og derfor er tippet over i forfald. Dette illustreres tydeligt i digtet ved barokenglenes afskallede forgyldning: ”…dryssede lofternes barokengle varsomt / deres forgyldning / over det afblomstrede rosenbed”. Eventyret om Tornerose er en kærlighedshistorie, hvor den eneste ene frelser Tornerose, da hun i overført betydning er blevet gammel nok og moden til kærlighedsmødet. Kærligheden er her skæbnebestemt og bliver bogstavelig talt livgivende. I Nordbrandts digt synes Tornerose dog stadig at befinde sig på slottet og også stadig i en tilstand af levende død
. Hele digtet hviler med Marianne Lindgrens ord på en stemning af for sent
. Rosenbedet er afblomstret, klaveret er løbet fuldt af regn, og tornerose selv er ved at fryse til is i dette fine billede: ”istapper samlede sig / om din pande hvor venerne / lå som sammenrullede / violblade i sne”. Metaforerne udtaler igen ikke det, de er billede på, og dette skaber en surrealistisk og forladt stemning. Torneroses krop er som i dvale. I sin venteposition har Tornerose tilsyneladende glemt det romantiske billede, som hun befinder sig i, og at hun venter på en prins. Elskerne begynder at ældes omkring hende, og hun hører ikke kustoderne, som kalder hende tilbage til en svunden tid. Hun lader heller ikke til at opfatte det forfald, der foregår omkring hende. Upåvirket spiller hun videre, eller hun spiller ligeglad. Duften fra hendes hænder gennemtrænger stadig hele slottet, og lidt af hende er på den måde stadig aktivt og levende. Fra jegets synspunkt fylder hendes eksistens overalt, selvom de to både er adskilt i rum og tid
. 
Også dette digt kan ses som et billede på ensomheden under forening i form af elskovsmødet. Det understøttes af det sidste vers, hvor jeget selv vågner: ”og jeg vågnede i den hede aften / og blæste dit fravær fuldt af støv / og jeg vidste ikke rigtig / om du var gået fra mig / eller om du netop /  skulle til at komme”. Ordet ”komme” kan, udover at være det modsatte af at gå, dække over orgasmen, og jeget befinder sig i en sindstilstand mellem nærvær og fravær sammen med kvinden. Bredsdorff påpeger Nordbrandts udnyttelse af ords dobbeltbetydning, som en sproglig form, der i stedet for billeddannelsen bruges til at fremstille en af Nordbrandts centrale kærlighedsforståelser, nemlig fraværet og nærværet i et
. Netop kvindens fravær optager i dette digt en plads, som kan blæses fuld af støv, og fraværet virker på den måde mere påtrængende, idet det på paradoksal vis hele tiden er nærværende og optager en plads omkring jeget. Dette kunne tyde på, at kvinden muligvis er til stede, men i sin bevidsthed befinder sig et andet sted. Jegets kontrastfyldte fornemmelse understøttes af, at tids – og rumforestillingen i digtet er forskruet. Det lader til både at være vinter og sommer på samme tid, ligesom vinteren har bevæget sig helt indenfor på slottet. Metaforerne springer således i tid og rum, og der bliver igen tale om, at digtet skal forstås som en subjektiv, mental tilstand hos jeget. Det lyriske jeg ved ikke, hvor kvinden bevidsthedsmæssigt befinder sig, men det er i hvert fald ikke hos ham. Han vågner altså til sidst selv, som Tornerose gjorde af søvnen, og vågner et helt andet sted, nemlig i den hede aften, som altså er præcist angivet. Muligvis har alt det ovenstående været del af jegets drøm, som han til sidst vågner af. Han vågner dog ikke til afklaring og forløsning, men tværtimod stadig i en uvished om, hvor kvinden befinder sig. Digtet gennemsyres af stemningen af, at et romantisk billede, hvori to mennesker forenes i krop, sjæl og sind, er uopnåeligt og for sent.       


I et andet af Nordbrandts digte forvrænges endnu et romantisk scenarie, nemlig i digtet ”Sejlads” fra Ode til blæksprutten. Hougaard omtaler sejladsen indenfor litteraturen som enten topos for livsrejsen eller som omhandlende kønsforholdet
. I romantisk forstand er sejladsen en overgangssituation, hvorunder forholdet skal afgøres. Kvinden overgiver sig, idet hun stiger ombord med en mand
. I ”Sejlads” fortælles det eksplicit, at der er tale om timen efter elskovstimen, men i stedet for en sammensmeltningsfornemmelse mellem parret viser digtets heftige paradokser igen en fornemmelse af adskilthed mellem dem. Sejladsen foregår ikke på et skib, men ved at parret selv sammenlignes med to skibe. Nordbrandt beskriver altså her igen en tilstand, frem for en situation. Allerede i denne sammenligning skabes en afstand, idet det er umuligt for to skibe at omslutte hinanden. De kan kun ligge side om side, men ikke for tæt, da dette vil forhindre dem begge i at sejle og dermed fungere. Først er de to sejlskibe, der nyder egne linjer, altså er i en tilstand af selvoptagethed efter elskov. 

som to sejlskibe der nyder

deres egne linier i de mørke vande, de skiller

så intenst, at deres skrog

er lige ved at åbne sig af ren og skær fryd

mens de sejler om kap, ud i det blå

under sejl, som nattevinden fylder

med blomsterduftende vind og måneskin

- uden at et af dem på noget tidspunkt

 
forsøger at sejle det andet agterud

og uden at afstanden mellem dem

formindskes eller forøges en smule. 

Det ses her, hvorledes parrets kroppe ønsker at presse sig op og forøge deres sanselige kapacitet, for at kunne indeholde den store mængde fryd, de oplever. Dette sker dog ikke på grund af deres kærlighed til hinanden, men nærmere til dem selv hver for sig. På trods af, at der tegnes et romantisk billede af måneskin og blomsterduftende vind omkring dem, kommer de hverken tættere på eller for den sags skyld længere fra hinanden. Der sker altså intet mellem dem, og i og med at de åbenbart sejler om kap med sig selv, gør de ingenting ved hinanden, hverken på den ene eller den anden måde.

Herefter sammenlignes parret med to luxuslinere, altså som billede på en anden form for tilstand efter elskovstimen. Dette er en tilstand, som parret også af og til befinder sig i. Billedet synes ved første blik mere positivt og afslappet, idet maskinerne er slået fra, og der ingen passagerer er ombord, hvilket kan forstås således, at de er så tæt, som de kan være, lever i nuet, og ikke har andet i tankerne. Et violinorkester spiller, som det ofte gør i forbindelse med oplevelsen af kvinden, her for de lysende bølger, og parrets omkringliggende verden fremtræder som blot en stemning. Det romantiske sejladsbillede som en midlertidig afbrydelse til omverdenen anes. Bredsdorff peger på det paradoksale brud, som sker i denne strofe, idet de luxuslinere, som før var erstatningsforestilling for de elskende pludselig bliver udgangsforestillings for et nyt billede
. Skibene er ikke længere mand og kvinde, men er forladt af mand og kvinde. Vi står således tilbage med et billede af mennesker, som samtidigt er mennesketomme. Det forsøg på at nå hinanden, som de to alligevel gør, ender med at fremstå håbløst, idet det nærmest tilintetgør sig selv.  


Nordbrandt har et andet digt, hvor det, der foregår på havet, igen fungerer som afbildning af en kærlighedsmæssig tilstand, nemlig ”Jeg har købt mig fattig i roser”
 også fra Ode til blæksprutten. Her opleves kvinden som livgivende og som jegets sjæl. Digtet kan tolkes på flere forskellige måder, men den samme oplevelse af at være afskåret fra omverdenen i placeringen på havet ses også her. Havet bliver symbol på evigheden, og den tilstand man her er i bliver altafgørende. Er man først herude, er det ikke til at vide, hvornår og om, man kommer tilbage igen.   
Jeg har købt mig fattig i roser, jeg er gået vild i blåt.

Hvis jeg ikke ser dig i morgen er jeg en død mand
og ligger langt ude på havet under en bleg martshimmel
som et spøgelsesskib der er sejlet fra sin galionsfigur

og har efterladt billedet af den i alle vinduerne

med en rose i den ene hånd og den anden åben og strakt frem.

Spøgelsesbilledet tydeliggør, at jeget uden sin kvinde kun er en ånd af noget, som engang var. Igennem tiderne har et skibs galionsfigur eksempelvis symboliseret skibets sjæl, og jeget kan således i dette tilfælde siges at være uden sjæl uden sin kvinde. Uden hende ligger han og vipper på dybet langt væk fra fast grund, og er således selv i fare for at dø. Jeget udtaler i digtet at have købt sig fattig i roser. Dette kan enten dække over, at manden har kendt mange kvinder, eller at alle disse kærlighedserklæringer har været til én og samme kvinden. Digtet kan tolkes således, at manden opfattes som den forladende, idet han, i fald han ikke fik kvinden set, nu har fjernet sig og ligger ude midt på havet. Kvinderne bliver de efterladte galionsfigurer, som rækker hånden frem mod ham efter kontakt, og som han har været nødt til at forlade. Der ligger en kontrastfyldt situation i digtet, som består i en blanding mellem, at manden er uden sjæl uden sin kvinde og dødsens, og at han har forladt hende, selvom hun rækker hånden frem. En anden tolkning kunne være, at manden er forladt og overladt til sig selv af kvinden, og han har nu fornemmelsen af at være uden fast grund og i livsfare.   

En forklaring på, at enten manden eller kvinden har forladt, kan muligvis findes i digtet ”Mobile” også fra Ode til blæksprutten. Her beskrives kærligheden som det, der altid får os til at vende tilbage, tage af sted akkurat som vi er ankommet, vende tilbage og tage af sted igen. Det forklares i digtet, at grunden til denne opførsel er, at vi forsøger skiftevis at finde eller befri os selv fra kærligheden. Den fremstår som umulig at opholde sig harmonisk i, men da vi ønsker den, er vi nødt til konstant at bevæge os ind i og ud af den. Digtet beskriver kærligheden som en maskine, og al denne forandring og de kontrastfyldte tilstande bliver en blank nødvendighed for kærlighedsmaskinens opretholdelse. 

Bredsdorff peger på, at mennesket nærer en dragning mod det uopnåelige og i forlængelse af dette, at den romantiske kærlighed forudsætter, at parret har svært ved at forenes
, en tanke vi før er stødt på. Han siger, at al den kærlighed, der stiler mod forening mellem to, bliver størst, når foreningen er umulig. Passionen i kærligheden lever af modstand. Som bearbejdet i afsnittet om kærligheden som sublim oplevelse, kan kærligheden med Bredsdorffs ord siges at være en gave så stor, at mennesker er for små til at modtage den
. Herudover er kærligheden en stræben, der er for stor til menneskene, hvis følelsesmæssige energi rettes mod ideer og forestillinger, som måske ikke lader sig fuldføre i virkeligheden. 
Opsamling på det romantiske     

I modsætning til det erotiske opleves den romantiske kærlighed som en større helhedsfornemmelse. Hos Aarestrup genklinger sjælen i det ydre, og bag hvert enkelt billede af kvinden ligger en uafsluttet og ubegribelig helhed, som vidner om et større kosmos. Mødet med den eneste ene bliver enestående i et sådan kosmisk perspektiv, og denne ene opleves som menneskets anden halvpart med hvem, det ønsker at smelte sammen. En direkte sammensmeltning er dog ikke fysisk mulig for mennesket, hvilket kommer til udtryk i et billede af fravær og nærvær i et hos begge lyrikere.
Billedleddet hos Nordbrandt udfoldes, og denne procedure kan i forbindelse med kærlighedslyrikken siges at bevirke, at de kærlighedsmæssige tilstande, der beskrives, fremstår komplicerede og ofte kontrastfyldte. Derudover synes hver enkelt kærlighedstilstand at være konstant forandrende, idet udtrykket i billedet ændrer sig i løbet af den tid, det tager at læse digtet. Kærligheden forstås ikke som en fysisk størrelse hos Nordbrandt, men snarere som en mental tilstand. Derfor vil den hele tiden være i forandring linje for linje. Det romantiske hos Nordbrandt er noget, der var eller er gået tabt, men som stadig presser sig på. Forelskelsen og kærligheden er nærmest af en anden verden. Stemningen i digtene kredser om tab og forpasset kærlighed. Enten er det romantiske i forfald eller også er det noget, som er uopnåeligt for et menneske i forfald. De elskende er her rumligt og tidsligt adskilt uden at komme hverken længere væk fra eller tættere på hinanden. Der er tale om en form for stilstand, selvom kærlighedsmødet stadig synes at være opslugende og en afbrydelse til omverdenen. Parret vil gerne forenes, men projektet er umuligt. 

Hos Aarestrup nyder jeget kvinden med billedkunst og poesi som mellemled. Her opleves altså heller ikke en direkte forening. Dog er denne adskillelse og idealisering af kvinden hos Aarestrup noget af det, som på samme tid giver digtene romantisk præg. Forhindringen i kærligheden gør den stærkere og endnu mere eftertragtet. På flere måder lever kærligheden af modstanden. Kærligheden opleves som noget, man, hvis man ønsker den, må bevæge sig ind og ud af. Med Lindgrens ord må kærligheden forlades i tide, for at den kan vare
. Det er vanskeligt at opholde sig i den, og det bliver en nødvendighed med forandring samt at forstå kærligheden som en kontrastfyldt tilstand.    
Tristanisme og idealiseret kærlighed
I kærligheden eksisterer det komplekse fænomen, at den ofte virker stærkest i sit fravær. I lyrikken lever begæret tit i savnet og længslen, som kan blive udgangspunkt for en idealisering. Det lyriske jeg elsker at elske, hvilket kan medføre en kærlighed til lidenskaben og lidelsen heri. Nordbrandt udtaler selv, at der i kærlighedens væsen findes en hengivenhed, en vished som vi kalder længsel, og som vi ikke finder i denne verdens afsked, skilsmisser, svigt, love og logik
. Dette kan sidestilles med Slavoy Zizeks ide om kærligheden, da han påpeger, at kærligheden ikke har noget mål andet end kærligheden selv, og at den er præget af spontanitet, ambivalens, pludselige udbrud og mangel på rationale
. Jeg vil i det følgende se på seks Nordbrandt digte, hvori længslen ofte bliver vigtigere end kærligheden selv, og hvor jeget befinder sig mellem virkeligheden og drømmen om, hvordan kærligheden kunne være. På baggrund af det lyriske jegs konstante søgen efter opnåelse og forståelse af kærligheden, bliver kærligheden noget, som ikke kan nås.  

Jeget i Nordbrandts digt ”mere end dig selv” fra Syvsoverne erkender, at han med tiden blev mere forelsket i sin egen forelskelse, end han var i den elskede, som han nu taler til efter hendes død. I begyndelsen elsker jeget dele af kvinden mere, end han elsker hende selv, og senere elsker han sin egen forelskelse mest:

mere end dig selv, min elskede

elskede jeg dine øjne

og mere end øjnene, øjenvipperne

og øjenlågenes tyngde

kom jeg siden hen til at elske

min egen forelskelse

Her fragmenteres kvinden som hos Aarestrup, og det tydeliggøres, at hendes enkeltdele ikke danner en perfekt og fuldendt helhed, men i højere grad er fuldendte enkeltstående
. Det lyriske jeg kalder selv sine forelskelser håbløse, og de fremstår da heller aldrig eviggyldige eller mulige at eksistere i i længere tid, da de hele tiden bevæger sig videre for at omslutte et nyt objekt. Det lyriske jeg er aldrig tilfreds i sin forelskelse, der med Marianne Lindgrens ord er af høj status, hvor genstanden er af lav
. Det vigtigste bliver altså at holde forelskelsen ved lige, hvilket kun kan lade sig gøre ved, at genstanden flygtigt ændres. Der synes at være tale om et kredsløb, hvori forelskelsen cirkulerer og har først den ene så den anden genstand. Skønheden dør og fødes på ny, og kærligheden og døden bliver forbundne, idet døden med sin flygtighed hjælper forelskelsen i sin cirkulation. Det er uvist om det, der beskrives i ”mere end dig selv” skal forstås som et gentagende kredsløb eller om det kun gælder i forbindelse med denne ene kvinde. I sidstnævnte mulighed vil jeget fra nu af bære på en forelskelse i sin genstandsløse forelskelse. 
Forelskelsen er her kortvarig, hvilket den typisk har karakter af at være, men det specielle er, at den i dette tilfælde aldrig går over i kærlighed, men forbliver i forelskelsen. På baggrund af dette bliver det netop en nødvendighed, at genstanden konstant udskiftes, da den uvidenhed og længsel, der ligger i forelskelsen ikke er mulig at fastholde hos den samme genstand. Jeget ønsker dog ikke at fastholde noget som helst, da det netop er flygtigheden i skønheden og forelskelsen, han er forelsket i. Vi møder altså et menneske i evig bevægelse, som har bosat sig i længslen. I digtet opleves et forsøg på at måle kærligheden, som også kan ses i nedenstående digt ”Jeg vil eje dig”. Et sådant forsøg klinger af en desperat søgen efter at føle det, som er kærligheden. I en sådan søgen kan kærligheden netop ikke nås.     
I digtet ”Jeg vil eje dig” fra Violinbyggernes by ses denne opmåling af kærligheden mere udfoldet, og jeget forestiller sig, hvor enestående kvindens fravær vil føles, inden han overhovedet har mødt hende. Der er altså tale om en ide om, at noget, han endnu ikke har, allerede er tabt, og i denne forestilling bliver selve kvinden mindre vigtig. Det er følelsen af kvindens fravær, som jeget forsøger at opnå kendskab til, og han bærer således et begær efter tomrummet, som hos Nordbrandt generelt kan forstås som enten kvinden eller døden. Han mener, at han ligeså godt kan forberede sig på dette, da han alligevel vil miste hende lidt dag for dag, jævnfør forfaldets og dødens indgriben i kærligheden. Forsøget på dette tager sit udgangspunkt i, at hvis han ikke ejer kvinden helt, kan han ikke tabe hende helt: ”Hvordan skal jeg ellers få at vide / hvad tabet af dig betyder? / Med hvad / måle dit fravær? / Miste dig skal jeg alligevel / hver dag mister jeg dig lidt”. Følelsen af et fuldt tab af kærligheden i kvindens fulde fravær er målet. Han forsøger at stofliggøre den kærlighed, som ville befinde sig mellem ham og kvinden. Han kan ikke omslutte og fastholde hende i virkeligheden, og han forsøger at identificere hende med materielle resurser for at tilkende hende en værdi: ”Hvordan skal jeg ellers / kunne sælge dig / for dynger af sølv og guld / kostbare stene / og alle mulige luxusvarer”. Begrebet fravær struktureres ved hjælp af forskellige materielle begreber, som selv er velstrukturerede og klart afgrænsede. Der er dog netop ikke nærhed eller lighed mellem kvinden og de materielle ting, og derfor fungerer hans projekt ikke. Kvinden er for meget sig selv til, at han kan omslutte hende i sammenligninger, som også sås i digtet ”Nu kan jeg ikke bruge dig længere”. Jeget søger lidelsen, som kan gøre det ud for den følelse af kvinden, som han ønsker at opnå.  

Ofte består det idealiserede i kærlighedslyrikken i, at det, der sker, ikke kan forenes med virkeligheden og eksistere her. I Nordbrandts digt ”Ønske” fra Pjaltefisk er det lyriske jeg eksplicit forvirret over, hvad det er, han vil have i sin kærlighed til kvinden. Han er i tvivl om, om han vil have virkeligheden eller det idealbillede, han har af kvinden. ”Jeg ville ønske, jeg kunne se dig, som du var. / Nej! Jeg ville ønske, jeg kunne se dig / som jeg ville ønske, du var”. Kvinden er dog for langt væk, så allermest vil han ønske, at hun bare var til at se eller, at de ikke var de to med en forbindelse, der er for fjern, men at der bare var hende. Til sidst i digtet antydes det, at det hele i små øjeblikke kan gå i opfyldelse på én gang: ”Og hvis jeg stirrer længe nok ud i skumringen / på det blomstrende mandeltræ: / Så går alle disse / mine modstridende ønsker i opfyldelse / på én gang!”. Idealkvinden og den virkelige smelter for et øjeblik sammen. Skal længselen, som kærlighedens opretholder, dog bevares, må der efter dette øjeblik igen skabes nye idealiserede billeder, som atter gør virkeligheden mangelfuld. 

Digtet beskriver det slør, som opstår mellem to elskende, og som man på samme tid ved og ikke ved er der. Man vil have det, men man vil også gerne have, at det skal gå væk. Man vil fastholde, men også se virkeligheden. Tilsvarende problematikker kan findes i digt nr. 59 fra Håndens skælven i november. Dette korte digt handler om at elske detaljen ved kvinden, hendes modersmærke, eller hende som helhed. Jeget er selv i tvivl om, om han i virkeligheden skaber dele af hende selv og på den måde idealiserer hende for at elske hende. Selv, da hun er væk, har han ikke et tydeligt billede af, hvor meget hun i virkeligheden er af det, han har forestillet sig om hende. Det lyriske jeg spekulerer dog tydeligvis, og tankerne, som kvinden har været muse for, bliver vigtigere end kvinden selv. Hun er borte, og smukkest på den måde
. 

Som en modsætning ses i Nordbrandts digt ”drøm” fra Digte jegets drøm om en fastholdelse af kvinden. Scenariet er denne drøm. Digtet gør drømmen mulig, men det er kun en drøm, og udenfor digtet beskrives et du og jeg som uopnåeligt: ”digtet er en drøm / og uden for det er / du og jeg / uopnåelige”. Digtet kan beskrives som en form for poetik over, hvordan kærlighedsdigtet eksempelvis kan fungere, idet ordene fastholder kvinden, og hun bliver opnåelig på en måde, som hun ikke er udenfor digtet. 
Kvindens musefunktion beskrives, idet digtet toner frem i hendes øjne, da jeget kysser dem med ordene: ”jeg mente: dine øjne er grønne / som ordene i min mund / før de bliver til ord er spejle / hvori digtet toner frem / når jeg kysser dem med ordene”. Digtet toner frem og kan ses i kvindens øjne, inden det er blevet til ord, og ordene bliver først til et digt, da deres indhold bliver som en ægte berøring af kvinden. Hvor ømt ordene dog end kysses på, findes mødet mellem jeget og duet kun i denne drøm. Hun går til sidst fra ham og tager digtet med sig, som den muse hun er. Hun lukker sig inde i digtet, tager det på og lukker jeget ude: ”og du gik fra mig / i festens smukkeste digt”. Her betyder kvindens fravær altså, at jeget mister alt det, som var kvinden, og som han et kort øjeblik havde mellem hænderne.

Drømme følger deres egen modsigelsesfyldte logik, og læseren er her en sjælden gang forberedt på kommende paradokser. De føromtalte spring er noget af det, som er karakteristisk for drømme, og interessant nok er det igen både på trods af, og på grund af paradokserne, at vi forstår alt. Her opleves netop det faktum, at paradokset indeholder en dybere mening frem for en selvmodsigelse eller en meningsløshed. Med Paul Ricceurs ord er vi takket være følelser ”indstillet på” sider af virkeligheden, som ikke kan udtrykkes i form af de genstande, som der refereres til i almindeligt sprog
. Dette kan udover genstande videre gælde alment accepterede meningsfulde sætninger. Springet foregår som tidligere nævnt eksempelvis mellem bevidst og ubevidst, og der kan være tale om et brud på en ortodoks kombination af ord til fordel for en paradoksal. Et af paradokserne i ”drøm” ses her: ”I min drøm / gik jeg over en lang line / der var ingen mennesker / og du var blandt dem / i festens smukkeste kjole”. Dette paradoksale udtryk må forstås således, at duet rager så meget op i mængden for jeget, at mængden bliver til intet. Billedet giver mening, og hvordan skulle jeget ellers forklare følelsen af, at der kun findes denne eneste ene for ham uanset i hvilken mængde, hun fremtræder. Derudover skabes der løbende igennem læsningen af strofen et pludseligt øget nærvær gående fra ”ingen mennesker” til, at HUN pludselig er der. Det er ”og”, som her skaber paradokset, og senere skaber et ”da” atter et: ”og da jeg trådte ud på gaden / faldt du fra linen / ned i min drøms kælder / og drejede der stenskruen / ned i min pande”. Pludselig er det kvinden, som er på linen, og ikke jeget. Billede kan symbolisere den dynamiske vekslen af positioner, som optræder i kærlighedsforholdet generelt. Én går oppe på linen med alt, hvad det indebærer; lever sit liv fuldt ud, lader den anden tage ansvar ved at leve dristigt, og er opmærksomhedsfokus. Den anden står nede på jorden og ser op til den første. Der ses pludselig op til duets overjordiske skønhed, men faldet antyder en skrøbelighed i forholdet mellem duet og jeget. Kontakten mellem parret sker i digtet ved tortur, og det kommer til at gøre ondt at få kontakt, som tidligere set. Det er svært ikke at tænke freudiansk i forbindelse med kælderen, og se den som symbol for underbevidstheden. Kvindens fald fra linen bliver et skjult erkendelseslag for jeget, som godt ved, at kontakten ikke vil være behagelig, samt at den ikke vil ske udenfor drømmen. Her ses springet fra ubevidst til bevidst og fra en bevægelse i digtet til et metaplan omkring selve digtningens og drømmens ønskeopfyldende evner. Springene som hurtige associationer bevirker, at alt i løbet af læsningen af digtet står klart, som en drøm, man dog efterfølgende ikke forstår.    
Jeget bestemmer kvinden i digtet, bestemmer, at billedet skal være således, at hun og kjolen møder sne for første gang: ”det sneede / det var din kjoles første sne / jeg sagde: jeg elsker dig / og mente: din kjole og sneen / er et billede der vil tales”. Udtrykket ”jeg elsker dig” får ny betydning, og kommer til at betyde at se smukke billeder, der kan skrives digte ud fra. Billedet af kvinden i sin skønhed presser på for at blive beskrevet med ord. Som Lindgren peger på, bliver selve det at digte eller tale billeder frem at elske
. Kærligheden knyttes således til det at digte, hvilket understøtter, at kærligheden lever i digtene, samt den forelskedes trang til at benytte sig af lyrikkens særsprog til at forklare sin nye tilstand.  
Længslen efter lidelsen i kærligheden og problemstillingen omkring den virkelige kvinde og idealiseringen af hende opsummeres i digtet ”Tunnelbanen” fra Violinbyggernes by. Digtet påstår eksplicit og uden omsvøb, at kærligheden er smukkest, når den er mystisk og endnu ikke afprøvet. En tilstand af uvished omkring den anden part er, hvad kærligheden lever af, og i en efterfølgende afmystificeret tilstand, forstår jeget pludselig, hvor smuk kærligheden var, da den stadig var uprøvet. I en sådan forståelse vil kærligheden konstant slippe ud imellem fingrene på de involverede personer, idet den, når den endelig forstås, vil forsvinde. I den tid, hvor man egentlig er i besiddelse af den, opdager man den ikke, da man har for travlt med at nå det, som man tror, er den.   Herefter kan man kun se tilbage på den. Dette gør kærligheden til lidt af et mysterium.        
Opsamling på tristanismen og den idealiserede kærlighed

På den ene side kan man igennem fraværsideen hos Nordbrandt opfatte kærligheden som noget absolut, der ikke forudsætter, at kvinden er der. Kærligheden udelukker tid og sted. På den anden side virker kærligheden ofte stærkest i den andens fravær. Længslen efter den anden bliver benzin til en idealisering, og kærligheden kan opfattes som noget uopnåeligt, der oven i købet, hvis man søger efter den, bliver uhåndgribelig og bevæger sig længere og længere væk. Forsøges kærligheden fastholdt slipper den ud af hænderne på én. Kærligheden forsøges eksempelvis fastholdt igennem en opmåling af den. Det lyriske jeg prøver at gøre den håndgribelig ved hjælp af en sammenligning med fysiske objekter eller via en opmåling af den mængde længsel, som opstår på grund af kvindens fravær. Kærligheden føles tydeligt i længslen efter den elskede og den lidelse, som bor i længslen kan blive det, man søger for at føle kraftigst. Ofte bliver søgningen og længslen efter følelsen af kærlighed således det primære frem for objektet. Den evige søgen opleves i den fornemmelse af kredsløb, som digtene opstiller. Frem for en opstilling af billeder er der nærmere tale om refleksion fra jeget side. I stedet for det før nærmest statiske billede af tilstanden mellem parret, bliver jegets bevægelse i et kredsløb et andet billede på den uopnåelige kærlighed. Jeget lever i længslen og elsker egentlig håbløsheden og flygtigheden i kærligheden og forelskelsen. Måske fordi jeget i underbevidstheden godt ved, at disse ting holder kærligheden levende og varm. Begæret bygger måske oven i købet på en længsel efter det store tomrum, nemlig døden. 
Af og til ønsker det lyriske jeg dog en sammensmeltning med og fastholdelse af kvinden, og her kan digtet igen være behjælpeligt. Den drøm, der udspiller sig her, kan dog i virkeligheden være uopnåelig. Realiseringen af kærligheden bliver en problemstilling hos Nordbrandt, ligesom hos Aarestrup, og det lyriske jeg synes begge steder ofte bevidst om, at det ønsker mere, end det kan få. Jeget er i den henseende realistisk. På baggrund af dette opstår oplevelsen af, at uvisheden i den uprøvede kærlighed er bedre end den vished, der ved en nærmere kontakt vil opstå. Ideen om kærligheden bliver bedre end kærligheden selv, og på samme måde ideen om kvinden. Idet kærligheden dog hverken er rationel eller logisk, kan det være svært at være realistisk, og man ønsker derfor på samme tid at have et slør imellem sig selv og den elskede, og at se virkeligheden. Som Tove Ditlevsens digt ”De evige tre” fortæller, kan det dog muligvis én gang, hvert hundrede år ske, at den idealiserede og den virkelige kvinde smelter sammen til én.   
Kærligheden som mysterium

De tre tidligere omtalte myter om kvindens tilblivelse beskriver hende som sagt som himmelsk og guddommelig. Videre fortæller de, at guderne efter at have skabt kvinden skjuler alt for hende i blufærdighedens uigennemtrængelige hemmelighed. Sprænges denne blufærdighedsgrænse af manden, må man antage, at kvinden dels bliver syndsbevidst dels opnår kontakt til sin himmelske skønhed og guddommelighed. Måske er dette netop, hvad kvinden i Nordbrandts digt ”hecate” har opdaget, og hun tager nu sin kvindelighed i egen hånd. Hougaard nævner i forbindelse med kvindens blufærdighed, at hendes job herigennem er at sikre, at kærlighedens mysterier ikke krænkes
. Netop kærligheden som mysterium skinner ofte igennem i forsøgene på en beskrivelse af enten den eller kvinden, idet den netop ikke så nemt lader sig beskrive. Dog fremstår det som en nødvendighed at forsøge. Roland Barthes taler om den elskede som atopos, hvilket vil sige umulig at klassificere, idet vedkommende er det unikke, det særegne billede
. Barthes oversætter atopos direkte med ubeskrivelig.  

I Aarestrups digt ”Beskrivelsen” finder vi umuligheden i sort på hvidt at beskrive kvinden. Jeget er blevet påduttet denne opgave, men mener ikke, at han selv med de blødeste toner i sin tale kan male kvinden. 

Hvilken fordring! Dig, din Ynde

Kan en Digter ikkun male

Med de blødeste af alle

Bløde Toner i sin Tale.
Dit Portrait kan kun en Byron

Henrykt digte, ingen mindre!

Jeg besidder kun et Aftryk,

Skjult, men evigt, i mit Indre.

Her beskrives digteren direkte som malende med ord, og ordene som bløde toner, men ingen af delene rækker. Det eneste jeget besidder af kvinden er et aftryk, som er skjult i hans indre for evigt. Kvinden som efterladende et aftryk ses som bekendt også ofte hos Nordbrandt, og kvinden fremstår som uhåndgribelig udover det minde og de eventuelle spor, som findes efter hende. Dette fænomen, der ikke umiddelbart optræder som fysisk størrelse men nærmere som en fornemmelse, forklares som et direkte fysisk aftryk hos manden. Den abstrakte følelse udtrykt ved ord må ses som en forudsætning for, at vi kan give fænomenet plads i vores erfaringsverden, og forstå og forholde os til det. Her ses kærlighedslyrikken igen som en hjælpende hånd i menneskets forsøg på at forstå sine oplevelser i forbindelse med kærligheden. Aftrykket af kvinden er i ”Beskrivelsen” trykt i jegets indre, højst sandsynligt hjertet, som det sted, hvor kærligheden opbevares, da det er en følelse og derfor som minde hører til her frem for i hjernen. Et andet billede på aftrykket ses i Aarestrups digt ”Brønden”, hvor mandens hjerte omtales som en brønd, hvori kvindens spejlbillede aldrig forsvinder, selvom hun selv er ude af syne. Aftrykket kan være mere eller mindre smertefuldt, og fremstår i ”Brønden” blidere end den ambivalente oplevelse jeget har af det i ”Beskrivelsen”. Her smerter det samtidig med, at jeget føler vellyst ved det, en oplevelse vi før har set hos Nordbrandt.     
I forbindelse med kvindens skønhed som noget ubeskriveligt og uopnåeligt har Aarestrup i to af sine ritorneller en fin sammenligning mellem kvinde og sommerfugl, som illustrerer dette: 

Det Skjønhedsglimt, den Yndighed, jeg mægted

At liste fra dig, er paa disse Blade,

Som Sommerfuglens Vingestøv, fasthægtet.

Men ak, hvor ofte hang sig, hvad jeg røved

Af Deilighed, ved mine plumpe Fingre

Glandsløst og dødt, som Sommerfuglestøvet.

Manden er altså nødsaget til at lade kvinden være i sin skønhed, hvis han ønsker, at den skal bevares. Hun må forblive uberørt iagttaget, og forsøger han at tilegne sig nogle af hendes skønhedstræk, vil de ved berøring med ham dø
.
Ifølge Freud er kærligheden blot sublimeret kraft, og herved et produkt af hæmninger, som kan være farlige og sygdomsskabende
. Aarestrup er inde på, at længslen i kærligheden giver mennesket smerte og sindsyge i sit digt ”Det ubegribelige”. Som titlen og digtet antyder, er kærlighedens smerte ubegribelig for den, som ikke er forelsket. De udenforstående beskrives som folk med lange næser og messinghjerter, som altså er uvidende, idet de ikke har oplevet kærligheden, og hvis hjerter endnu ikke er blevet levende og smertende. End ikke den elskede kan begribe jegets smerte, selvom hun ejer guddommelig indsigt, og længslen i kærligheden bliver her en indre, ensom oplevelse: ”At i mit Indre svæver / En Himmel fuld af Smerter”. Her optræder igen en upræcis mængdeangivelse i forbindelse med smerterne. Hvor meget er en himmel af smerter? To abstrakte begreber kædes sammen og skulle forestille at fremstille noget konkret, men forbliver uhåndgribelige. Inddragelsen af abstrakte fænomener og sublime elementer i beskrivelsen af kærligheden fastholder dennes karakter af at være et mysterium samt en subjektiv og på sin vis ensom oplevelse.   


Både Nordbrandt og Aarestrup forsøger på interessant vis flere gange at beskrive kærlighedens væsen. Nordbrandt præsenterer eksempelvis i de to små digte ”Kærligheden ligner øer” og ”Alexandria som luftspejling” fra Forsvar for vinden under døren fine små omsluttede lignelser omkring kærligheden. I førstnævnte digt sammenlignes kærligheden med øer. ”Kærligheden ligner øer: / Den bliver først helt sig selv / i det samme morgengry som de / og forstår først sin placering / på lyden af havet / mod de kyster, den altid rejser fra”. Til sidst i digtet bliver sammenligningen til et paradoks, idet øerne ikke kan rejse fra de kyster, som de selv består af. Med Bredsdorff ord er øerne selv blandt andet de kyster, der forbliver, giver lyd og sætter grænser
. Her opstilles et billede af kærligheden som en ret kompliceret størrelse. Den kan forstås som noget der, selvom den forsvinder, altid lader en del af sig tilbage. Derudover tydeliggøres kærligheden som uhåndgribelig, som et fænomen der ofte først lader sig forstå, når den er på vej væk. Sammenslutter man billedet bliver kærligheden først tydelig, idet den er ved at forsvinde, men idet den her tydeliggøres bliver en del af den tilbage. I sidstnævnte digt sammenlignes kærligheden med en by ved havet:

Kærligheden er som en by ved havet:

Mange gader, som fører

mange steder hen, og på mange måder. 
Og mange, som når frem til mange

ad mange gader. Mange

ting, der kan isoleres som dele af
en by ved havet. Men kun ét hav.

I overført betydning findes der altså mange forskellige veje mod kærligheden, og mange når frem til kærligheden mange gange med mange forskellige. Det tydeliggøres således, at kærligheden kan have mange måder, og at de alle kan isoleres under begrebet kærlighed. Det, der i digtet omslutter kærligheden som by samt er forudsætning for, at der kan være tale om en by ved havet, nemlig havet selv, er der dog kun ét af. Dette kan forstås som en påpegning af kærligheden som en grundfølelse, der på trods af de mange måder, hvorpå den kan finde sted, alligevel kan siges at være en og samme følelse.

Opsamling på kærligheden som mysterium
Hele kærligheden eller store dele af den fastholdes i samtlige digte som lidt af et mysterium. Dels opleves kærligheden som en meget subjektiv og til tider ensom oplevelse, som andre ikke kan indvies i og forstå, dels kan man ikke selv beskrive og forstå den. Også kvinden, som i de fleste af digtene har været genstand for forskellige former for besyngelser fra mandens side, bliver tit fastholdt som et mysterium. Dette gøres eksempelvis ved, at hun tilegnes egenskaber af modstridende karakter, enten idet hendes fremtoning og påvirkning bliver paradoksal, eller idet hendes træk fremstilles som en sammenfletning af konkret og abstrakt, endeligt og uendeligt. Kvinden bliver således et mystisk fænomen hos begge lyrikere, og bærer hun på en hemmelighed lader hun til at skjule den meget godt. Efter det enten lange eller kortvarige møde med kvinden, som under alle omstændigheder er en intens oplevelse, besidder jeget kun et aftryk af eller efter hende. Kvinden selv er med Ringgaards ord forsvundet i duft og smag
. Kærligheden sætter altså spor, men er i sig selv ubeskrivelig og uhåndgribelig, og et yderligere dilemma består i, at den må forblive uberørt for ikke at gå i opløsning. 
     Måske er kærligheden ikke et mysterium, eller måske bliver den det først, når vi begynder at inddrage sproget til at beskrive og forklare den. Kærligheden og sproget er måske i virkeligheden ligeså afhængige af hinanden og uforenelige på samme tid, som kærligheden og døden. Bredsdorff konkluderer dog, at omkring oplevelsen af kærligheden vidner poesien bedre end nogen filosofi, psykologi eller sociologi
. De poetiske billeder formår netop at udtrykke fornemmelser og tilstande, der i virkeligheden slet ikke lader sig indfange af ord. Man må bruge sin fantasi for at forestille sig de lyriske billeder, men det behøver ikke at være det samme som at rette sig imod noget, der ikke findes.
Konklusion
Jeg har i det ovenstående undersøgt, hvorledes Emil Aarestrups og Henrik Nordbrandts kærlighedslyrik billedmæssigt fungerer på baggrund af forskellige forståelser af fænomenet kærlighed. Kærlighedsforståelserne har jeg kunnet opstille som seks forskellige overskrifter, og disse tematikker har dannet ramme om og fungeret som analyseredskaber i undersøgelsen. Det har været muligt at finde og placere kærlighedsdigte indenfor temaerne erotik, romantik og tristanisme, ligesom jeg gennemgående har kunnet finde billeder af kærligheden som sublim, idealistisk og et mysterium. Disse tematikker opleves hos begge lyrikere, hvilket understøtter en række lighedstræk imellem de to samtidig med, at deres forskellighed gør opmærksom på et bredt perspektiv i genren. De seks forskellige overskrifter indenfor kærligheden har i løbet af specialet bevæget sig imellem at være dels rammesætning for, hvorledes kærlighedslyrikken kan opleves, dels udspring af de kærlighedsbilleder vi finder i lyrikken, der således her bliver den definerende part. De seks overskrifter har hjulpet med at reducere kærlighedens uendelighed, men denne reduktion har samtidig forhindret en yderligere åbning af de enkelte billeder og en læsning i anden retning. 

I forbindelse med det erotiske ses der hos Aarestrup et digterjeg, som har fokus på kvindekroppens enkeltdele. Det intime, som ligger indbygget i det erotiske, opstår, idet alt er i berøring med kvinden, undtagen jeget selv som på afstand misundeligt betragter. Afstanden og længslen skaber en spænding, og jeget opsluges totalt i dette erotiske kærlighedsmøde. Det lyriske jeg er her æstetiker, og ord og blik kropsliggøres og skaber et sansemættet univers. Der tegnes hos Aarestrup gennemgående et billede af kvinden som en blanding mellem madonna og skøge. Hendes guddommelighed og syndsbevidsthed skaber i samspil en for jeget erotisk og efterstræbelsesværdig skabning. Hos Nordbrandt er kvinden anderledes, idet hun er defloreret, fremstillet og udbrændt. Vi ser et billede af en stærkere kvinde. Kødeligheden er her drevet et skridt videre, og det erotiske møde fremstår nøgternt og påtrængende. Hos både Aarestrup og Nordbrandt fremstilles kvinden gennemgående som halvt stoflig, enten amorf eller overjordisk, og hos begge søger jeget en harmonisk forening med hende. Dette er umuligt, og gør derfor kærlighedsoplevelsen til en disharmonisk, ambivalent og ofte ensom oplevelse. 

Indenfor blandt andet den erotiske kærlighedslyrik kommer sammenligningsbilledet mellem kvinden og rosen til at spille en stor rolle hos begge lyrikere. Dette på trods af de mange år som adskiller Aarestrup og Nordbrandt. Selvom der også leges med klicheen og det symbolbelastede ved dette billede, er rosen synlig og således et genkommende fænomen indenfor genren.  


Jeg mener i kærlighedslyrikken hos Aarestrup og Nordbrandt at kunne se en parallel mellem den oplevelse, jeget her har af kvinden og kærligheden, og den sublime oplevelse i romantikken. Ved en inddragelse af Kants og Burkes ideer om romantikkens sublime oplevelse, som byggende på enten en synæstetisk oplevelse eller en sanselig begrænsning kan jeget hos Aarestrup og Nordbrandt i kærligheden siges at opleve noget, der minder om det sublime. Kærlighedsoplevelsen består ofte af fryd og smerte i et og kan drive de involverede til vanvidsgrænsen. Billedmæssigt anvendes der fænomener, som ofte udløser den sublime oplevelse hos mennesket, eksempelvis bjerge, hav, himmel og musik. Lyrikken synes flere steder at fungere som fastholder af det uhåndgribelige sublime. Den gennemgående sublime oplevelse af kvinden og kærligheden kan forstås ved at trække tråde tilbage til tidlige myter om kvindens tilblivelse. Herigennem bliver kvindens karakteristika netop, at hun er overjordisk, guddommelig, uhåndgribelig og umulig helt at forstå. 


I forbindelse med det romantiske ses igen en forskel imellem Aarestrup og Nordbrandt. Hos Aarestrup idealiserer jeget kvinden, og bag hver af hendes dele ses nu en helhed, som tyder på, at sjælen klinger med i det ydre. Kvinden får karakter af at være den eneste ene for jeget, og det romantiske kærlighedsmøde giver mening i et kosmisk perspektiv. Hos Nordbrandt er det romantiske i forfald. Det er gået tabt eller fremstår som værende af en anden verden. Dog presser det sig på og kan anes midt i personernes stadig umulige forening. Det er svært at finde billeder på en harmonisk romantisk forening, og hos eksempelvis Aarestrup bliver adskillelsen og idealiseringen af kvinden netop det, som gør kærligheden romantisk, idet kærligheden her synes stærkere og derfor er mere eftertragtet.  


Dette fører over i tristanismens paradoks, som indebærer at kærligheden ofte virker stærkest i længslen, når den anden i en eller anden forstand er fraværende. Jeget søger længslen for at kunne føle og forstå kærligheden. Frem for et mættet billedunivers møder vi i lyrikken her beskrivelser af kærligheden som et kredsløb, samt refleksioner over idealiserede kvindebilleder og kærlighedens flygtighed. Digtets univers bruges eksempelvis til at realisere et idealiseret billede, og vi møder et jeg, som ofte er bevidst om, at det ønsker mere, end det kan få. Elementer af uvished gør kærligheden stærkere end en vished om den elskede gør. Adskillelsen og længslen driver størstedelen af digtene hos begge lyrikere.  


Konsekvent fastholdes kærligheden som et mysterium. Kærlighedsoplevelsen er subjektiv, ensom, ubeskrivelig og uforståelig, hvilket udtrykkes ved, at den og kvinden bærer modstridende egenskaber. Vi møder paradokser, og blandinger af konkret og abstrakt, endeligt og uendeligt. Selvom det er svært og af og til pinefuldt at prøve at nå og begribe kærligheden og kvinden, er det tit en nødvendighed for jeget at forsøge. Hos begge lyrikere bliver sproget dog ofte en begrænsning, både eksplicit udtrykt af selve jeget og implicit i de billeder, der bruges til beskrivelse. Sproget fremstår dog samtidig som det eneste sted, jeget i kærlighedsoplevelsen kan holde ud at være. 
Generelt fremstår det lyriske jegs møde med kærligheden hos begge lyrikere som en kompliceret og kontrastfyldt oplevelse, i hvilken jeget fortabes. Vi synes hos Nordbrandt at møde forsøg på at beskrive en hel og sammensat følelse. Paradokser og udtræksmetaforer benyttes til at beskrive jegets abstrakte og uhåndgribelige tilstand, som konstant er i forandring. Vi får således indtryk af, at kærlighedsoplevelsen er en helhed, som indeholder kontraster og paradokser. I Aarestrups kærlighedslyrik beskrives også en sammensat følelse hos jeget, men det, som her beskrives, er nærmere enkeltstående billeder, ofte sammenligninger, som kan være svære at sammensætte til en helhed. Kærligheden bliver i sidste ende både en tilstand i forandring, noget som kan eksistere uafhængigt af den anden, noget absolut og noget, der opstår imellem to personer i et kraftigt spændingsfelt. Det yderste udtryk for sammenkædningen af passion og modstand findes i sammenkædningen af kærlighed og død. Disse to fænomener ses ofte sammenslyngede hos begge lyrikere.   
Mange af de kærlighedsbilleder, vi møder hos Aarestrup og Nordbrandt består i en besyngelse eller i hvert fald beskrivelse af kvinden og jegets forhold til hende. Kvinden optræder gennemgående som anonym, hvilket gør, at hun får universelt præg. Kærlighedslyrikken får herved en form for eviggyldig karakter. Dette understøttes af, at der i Aarestrups og Nordbrandts greb om kærlighedslyrikken findes en rød tråd på trods af deres tidsmæssige placeringer. Den røde tråd består i, at kvinden ikke nærmere præciseres, og at kærlighedstilstanden er sammensat og en ambivalent oplevelse. Det fremstår for det lyriske jeg som en nødvendighed og et uendeligt projekt at forsøge at beskrive og forstå kvinden og kærligheden. I dette forsøg bliver lyrikken gennemgangsled og en mulighed for afgrænsning, begrænsning og fastholdelse af kærligheden.         
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The primary focus of this thesis is to identify how love is expressed through figurative language in a line of Emil Aarestrups and Henrik Nordbrandts love poetry. In order to work with love as a term, I have first of all outlined some of the subjects that lie beneath the word. Aarestrup is rooted in the Romantic Movement, and I have therefore taken a look at thoughts about romantic and erotic love in this period. These thoughts can be traced back to the thoughts of Plato and I have furthermore identified his ideas in his work Symposion. Hereafter I have taken a further look at some of the terms you often meet when dealing with love, for example passion, longing and idealism. There seem to be ideas of different levels of love among the theorists I have focused on and this is also the general public opinion. Love is usually divided into spiritual love and bodily love, and I have also made this distinction in my analyses. The phenomenon love has, before I begin the analyses, been reduced into six headlines, which create the framework for the analyses. The six headlines are erotic love, woman and rose, sublime love, romantic love, Tristanism and idealised love and love as a mystery. I was able to see similarities the two writers in between regarding the way they write love poetry. I found themes fitting with each of these headlines in many of their poems, and both poets showed a picture of love as an ambivalent experience for the self. The closer the self gets to the woman, the more confusing and insistent the meeting gets. The woman and love itself have conflicting characteristics, which is shown in a line of developed metaphors and paradoxes. In the light of this love often ends up being an ever changing condition. Erotic love in poetry by Aarestrup shows itself in a focus on small parts of the woman and the description is intimate. Romantic love on the other hand has a bigger picture in mind in which the soul is visible. The self is not just led by the instincts of his body, but understands love in a cosmic way. Eroticism and romance can also be seen as something you long for or something that once was, which is the case in poetry by Nordbrandt. Here the self is part of a selfish, lonely and barren love meeting. The love we meet in love poetry can be compared to a sublime experience. Kant and Burke describe the sublime experience as respectively a lack of senses or a union of all the senses. This brings pain and delight at the same time, which is also seen in the love meeting. The love experience can be defined as a sublime experience and goes beyond human understanding of time and space. It seems as if the woman can only be described if you involve the sea, the sky, mountains and music. These are phenomenons that would usually bring a sublime experience. A returning phenomenon, mentioned by most of the theorists I have worked with, is that longing and missing work as motive power in love poetry. The longing maintains the love, and an amount of suffering is wanted, because it keeps love strong and alive. During the longing of the self, the woman and love itself seem to be idealised, and love is often strongest in its absence. Additionally the constant seeking for love often makes love unreachable. We end up with an idea of love as quite a mysterious phenomenon. It is not easily described and the mystery is strengthened by elements of abstraction and the fact that love is always a subjective experience. Poetry seems to be able to help us understand and concretize love. 
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Bilag 1   

Dette er en række af de anvendte digte af Aarestrup og Nordbrandt i deres fulde længde.

Emil Aarestrup, Udvalgte digte:

I en Landsbykirke

Vi sad i Landsbykirken. / En raa Novemberhimmel / Oplyste svagt langs muren / Den fugtiggrønne Skimmel. / Tre, fire gamle Bønder, / Samt Præst og Degn, var flokken, / Som med sit Skrat fra Taarnet, / Høitrevnet, kaldte Klokken. / Støv laae paa alle Bænke. / Af Malerier spored / Man kun den flinke Ungdoms / Haandtegninger i Choret. / Og, som paa Hogarths Plade / I bittert Lune stukket, / Var over Fattigbøssen / Tæt Spindelvævet trukket. / Istedenfor et Orgel, / Til Vinterstormens Tuden, / Peb Døren med sit Hængsel / Og klirrede Blyruden. / Det eneste Par Engle, / Som fandtes, laae i Gruset, / Ormstukne, Invalide, / Henslængt i Vaabenhuset. / Og Lysene paa Altret / Var ikke tændt – bevares! / Der gives intet Sted, hvor / Meer ugeneert kan spares. / De tommelange Stumper / Stod paa Profit i Stagen, / Og Dugen var et smudsigt / Og stoppet gammelt Lagen. / Der var en dyb Forladthed, / En Kulde og et Øde, / Der var en rædsom Tomhed, / Som i en Grav hos Døde. / Der – dog nok om dette! / Du vil ei mere høre, / Og jeg vil ikke heller / Det Værste just berøre. / Nok vel, til at forstemme / En Virtuos, endsige / En Dilettant i Troen / Som mig og mine Lige. / Men du – var ved min Side; / Jeg saae din unge Pande / I renest Stiil en Kuppel, / En yndig Hvælving danne. / Paa den var ingen Fure; / Der var en himmelsk Eenhed / I disse Liniers Bøining, / I disse Farvers Reenhed. / Og dine Blik, som Ungdoms / Og Uskylds Engle tændte, / Var Alterlys, som roligt / Med klare Straaler brændte. /  Det stumme Sprog i smilet, / I Mundens Form og Rødme, / Overgik alle Psalmers / Livsalighed og Sødme. / Fuldværd et Sølverorgel / I Pulpiturets Stole / Var en melodisk Rislen / Mig af din Silkekjole. / En østerlandsk Parabel, / En yndig Læresætning / Var i de brune Lokker / Og deres bløde Fletning. / Og al den stille Andagt, / Som Sind og Hjerte hæver, / Og al den fromme Gysen, / Som Helligdommen kræver - / Fornam jeg i din Nærhed, / Indgjød dit tankefulde / Høitidelige Udtryk / Mit Letsind og min Kulde. 

Stævnemødet

Høistærede, forlad mig! / Nu har jeg ingen Stunder! / Mit Sind er occuperet, / Og det er intet Under. / Jeg venter her en Dame - / Smiil ei saa klogt ! De finder / Ei hendes Lige, søgte / De blandt Millioner Qvinder. / Hun er et Mesterstykke - / Af hvem, det veed jeg ikke - / Naturligvis moderne, / Men tænkt som en Antike. / Alt Draperie henaandet; / Romantisk kydske Lemmer, / Hvorover hele Jordens / Elendighed man glemmer. / Det lille Rosenøre / En Labyrinth af Ynde, / Hvori to Slanger præke, / At det er sødt at synde. / Man fatter neppe Blikkets / Forunderlige Kjækhed, / Der, saa at sige, smelter / Med næsten himmelsk Frækhed. / Paa Hagen er et Mærke, / Indbrændt at Elskovsguden, / Hvis Moder selv har ingen / Sødere Plet i Huden. / Og denne Foraarsskabning, / Hvis rørende, naive / Og sværmeriske Væsen / Jeg ikke kan beskrive - / Hos hvem man vel kan tvivle, / Om Aanden gjøres nødig, / Og om den, blandt saa meget, / Ei reent er overflødig - / Har selv forfattet disse / Smægtende, krumme Linier, / Og sat mig Stævne under / De næsten nøgne Pinier. / Bemærker De i Luften / en vis ambrosisk Aanden? / Den kommer fra Papiret, / Jeg holder her i Haanden. / I Seglet sees en Amor / Henover Havet ile; / Han seiler paa sit Kogger / Og roer med sine Pile. / Gaa derfor, gaa, min Herre! / Hør! Uhret repeterer - / Ni – ti – halv tolv! – Jeg nægter / Det ikke, De generer.

Var det Synd

O, var det Synd, at vi var ene? / At ved vort Bryllup var saa faa? / At mellem høie, tause Grene / En Stork vi kun i Reden saae? / En Stork med sine røde Hoser / Og med sit lange Sladdernæb - ? / Og ingen Gartnersvend med Roser, / Og kun en Snegl med Silkeslæb? / Og ingen Præst med Pibekrave, / Og ingen pyntet Kammermø, / Og ingen anden Brudegave, / End Sølvskum fra den lille Sø? / Og at det sagte Ja af Bruden, / Og at min høie Troskabsed / Blev hørt og fordret kun af Guden, / Den unge Gud for Kjærlighed? / Men, dybt i Skoven – kan du huske? / Var som en Grotte for en Fee; / Ildorme hang i alle Buske / Og kun ved dem vi kunde see. / O, hvis jeg nogensinde Glemmer / Den søde Stund – saa straf mig Gud! / Græshopper sang med tusind Stemmer, / Og hvert Minut faldt Stjerneskud.

Paa Sneen

Hen over Torv og Gde, / Hvor Sneen laae, den hvide, / Belyst af Nattens Maane, / Jeg saae dig hastig skride. / I eventyrlig Skjønhed, / Krystalklar, straalte Staden, / Og som et magisk Luftsyn / Blændede Slotsfacaden. / Om dine Hænder vandt sig / Muffen, den lykkelige, / Og om dit Knæ jeg hørte / Den glatte Silke skrige. / Dit Aandepust, usynligt / Ellers som Rosenduften, / Nu strømte gjennem Sløret / En Sølvsky ud i Luften. / Sig syngende lod Sneen / Af dine Fødder trykke, / Og paa det bløde Teppe / Henflagrede din Skygge. / Jeg saae den hastigt svæve / Over den glimmerhvide, / Ætherisk – rene Flade - / En anden ved dens Side. / Det var min egen Skygge! / Den skyndte sig utrolig - / Jeg havde aldrig seet den / Saa langstrakt og urolig. / Den nærmed sig forvirret - / Den lod – det er det Sande - / Sit eget sorte Væsen / Med dit sig kjælent blande. / De svulmede – Canova / Ei bedre Grupper skabte - / Imellem blev de borte, / Naar Maanens Lys sig tabte. / Og kom igjen til syne / I Stillinger – o Lykke, / Mit Kjød og Blod maa savne, / Men opnaaes af min Skygge!
Den Uforsigtige

Jeg vidste at parere, / Naar Amor Buen spændte; / Jeg undgik, længe øvet, / Hvert farligt Skud, han sendte. / Paa Gaden, i Theatret, / Paa Landet og i Byen, / Omkring mig rasled Pile, / Som Hagl fra Sommerskyen. / Jeg fanged dem med Ryggen, / Med Skuldren – Brystet ikke - / Og jeg saae ud – et Pindsviin / har ikke flere Pigge. / Da saae jeg sine Øine, / Og da jeg saae dem rigtig, / Da blev jeg saa forundret, / Saa henrykt uforsigtig - / Saa salig ligegyldig - / At, da du gav et Nik mig, / Et venligt – Ak, du veed jo, / Hvor skrækkeligt det gik mig!

Til en Veninde
Der er en Trolddom paa din Læbe, / Der er en Afgrund i dit Blik, / Der er i Lyden af din Stemme / En Drøms ætheriske Musik. / Der er en Klarhed paa din Pande, / Der er et Mørke i dit Haar, / Der er en Strøm af Blomsteraande / Omkring dig, hvor du staaer og gaaer. / Der er en Skat af evig Viisdom / I Smilehullet paa din Kind, / der er en Brønd, en Sundhedskilde / For alle Hjerter, i dit Sind. / Der er en Verden i dit Indre, / En sværmerisk, chaotisk Vaar - / Som jeg umulig kan forglemme, / Som jeg tilbeder og forstaaer.
Beskrivelsen
Dig, vil man, jeg skal beskrive? / Give atter Skjønhedstrækket, / Som uendelig mig henrev, / Paa et Blad Papir med Blækket? / Hvilken Fordring! Dig, din Ynde / Kan en Digter ikkun male / Med de blødeste af alle / Bløde Toner i sin Tale. / Dit Portrait kan kun en Byron / Henrykt digte, ingen mindre! / Jeg besidder kun et Aftryk, / Skjult, men evigt, i mit Indre. / Ingen kan sig forestille, / Da det trykkedes i Hjertet, / Hvilken Ro, endskjønt jeg bæved, / Hvilken Vellyst, skjønt det smerted.
Henrik Nordbrandt

hecate ( Digte)

hvorfor bærer du battledress / o – hecate i de korte nætter / når jeg i dit grønne hår / vifter frem og tilbage / over eftermiddagens damme / du skulle komme / ikke trukket af 50 knobs plasticbåde / men bag en stime af sorte delfiner / i gyldne seler ind bag / mine plomberede tænder / men sådan skulle det ikke være / drømmerske i knoglenætter / i en laber cabriolet / kører du hen over mine dårlige elegier / efterladende en stank af billig parfume

ådselsvandet ( Digte)

mellem os to / ådselsvandet / besejlet af brakke violiner / plasmatoner langtudtrukne / af druknede måneæg / forbinder vore hjerter: / konkyliekroppe / udrevet / af deres cementære / vindelsarkofager / dit ansigt / drypper i mine øjne / guldfiskeelegier overgemt / i bruskakvarier / fra din mund / et sug af kirkegård / som trækker dødelige / skimmelpassioner / op fra min / hungertrommende gummimave / dine klare / tangunderløbne goplebryster / stiger med yndefuld peristaltik / af mine bordfyldte hænder / mod selvmordsskindet / mørket koger / i dine lemmer / klokker opløst i lymfe / fortættes / i de døde led / tårer vristet ud / af fordrejede spejle / koagulerer / om vore kroppe / lad os på disse / golde sædprismer / slå en ode til døden / som synger vort / blafrende glastelt / til sand

trappesang (Digte)

dit ansigt / i aftenen / en langsomt / brændende grammofonplade / du ordnede entreens dufte / i vaser af støv / anbragte med omhu dine instrumenter / i lysets stemmegafler / lavendler og kamille / oboer og violiner / i mønstre / på de nedslidte tæpper / da lyset netop / resonerede med dit ansigt / satte du munden / til skakten / og sang mig op / til din lukkede dør

du bestøvlede kat (Digte)

i dine røde støvler / er du en uimodståelig / bestøvlet kat / jeg slynger kamilleblomster / om din pande / snor tidsler / i dine knurhår / fodrer dig / med berusende valmuer / o – følfod / som slår rødder / i mine afsavede lemmer / kattepote / som kradser / et lystent refræn / i mit bryst / jeg drikker / af dine røde støvler / de mærkelige landskaber / vi sammen skal betræde
du ligner en film (Digte) 

du ligner en film / fra tyverne disse hopla - / glade udbrændte fløjlsøjne / vipper fremstillet med stor kunst / hvorfra fremstidssmerten drypper / moder til mine digte / altmodische koketterier modeluner / i kommodeskuffen / ti års lavendler og en helt / vidunderlig pudderdåse / en såre dydsiret / ofte defloreret mø / og dog må jeg elske dine øjnes / similismerte dine to / blomstrende morfintræer / hvorunder vi tæt adskilte / elsker os selv

det var (Digte)
det var dette landskab / kløfter som solen / fyldte med marmor / søjler båret af vin / hvis farve var musik / indesluttet af krystal / som måtte være tappet / af bjergene eller himlen / det var denne himmel / i den var alt / og den lå / bristefærdig / i dine øjne / det var disse broer / hvorover du gik / dette gelænder af vand / som din hånd fulgte / det var denne hånd / som blev lille i min / din hånd / voksende i tyngde / med bjergene / som sank gennem disen / din hånd / som glødede / af alle landskabets mineraler / sank gennem mit legeme / det var denne hånd / som greb musikken / og tvang den gennem mine øjne / det var denne hånd

tornerose (Digte)
da du igen spillede mozart / gennemtrængte dine hænders duft / hele slottet / klaveret var løbet fuldt / af lunken regn og gennem bjælker af sol / dryssede lofternes barokengle varsomt / deres forgyldning / over det afblomstrede rosenbed / istapper samlede sig / om din pande hvor venerne / lå som sammenrullede / violblade i sne og skønt / det var sommer kunne man høre / greven stå på ski / ned af trapperne / men du spillede bare / i det tiltagende århundrede ligeglad / med kustodernes forgæves kalden / og dine elskere som på filttøfler / listende ældedes omkring dig / og jeg vågnede i den hede aften / og blæste dit fravær fuldt af støv / og jeg vidste ikke rigtig / om du var gået fra mig / eller om du netop / skulle til at komme

Sejlads (Ode til blæksprutten)
Efter at have elsket ligger vi tæt sammen / og på samme tid med afstand mellem os / som to sejlskibe der nyder / deres egne linjer i de mørke vande, de skiller / så intenst, at deres skrog / er lige ved at åbne sig af ren og skær fryd / mens de sejler om kap, ud i det blå / under sejl, som nattevinden fylder / med blomsterduftende vind og måneskin / - uden at et af dem på noget tidspunkt / forsøger at sejle det andet agterud / og uden at afstanden mellem dem / formindskes eller forøges en smule. / Men der er andre nætter, hvor vi driver af sted / som to klart illuminerede luxuslinere / der ligger side om side / med maskinerne slået fra, under en fremmed stjernehimmel / og uden en eneste passager om bord: / På hvert dæk spiller et violinorkester / til ære for de lysende bølger. / Og havet er fuldt af gamle, trætte skibe / som vi har sænket i vores forsøg på at nå hinanden. 

Mobile (Ode til blæksprutten)
Kærligheden er så triviel. / Det er den der altid / får os til at vende tilbage / og tage af sted igen / så snart vi er ankommet. / Og kun for atter / at få os til at vende tilbage og tage af sted / igen og igen. Uden / at vi af den grund nogensinde finder den / eller befrier os selv fra den. / Kærligheden er så logisk. / En maskine er kærligheden,  / hver lille del af den / en blank nødvendighed. / Og den er smuk og perfekt. / Den imiterer liv / ved at gå på råt kød / og fortvivlelse. Den elsker / roser, nøgne blå rum / og æther og vat. / Vi fodrer den med vores kroppe / til den driver os ud af dem. 

Mere end dig selv (Syvsoverne)
mere end dig selv, min elskede / elskede jeg dine øjne / og mere end øjnene, øjenvipperne / og øjenlågenes tyngde / kom jeg sidenhen til at elske / min egen forelskelse. / og sidenhen, da øjnene lukkedes / efter døden, elskede / jeg den skønhed som fandtes der / såvel som min egen / forelskelse i dennes flygtighed. / og da den var borte / min forelskelse i ikke længere / at eje nogen genstand / for mine håbløse forelskelser.

Jeg vil eje dig (Violinbyggernes by)
Jeg vil eje dig, du skal være min. / Din krop, din sjæls / dybeste hemmeligheder / skal være min ejendom. / Du skal ikke have et hår / ikke en tand / ikke en eneste mørk krog / i dine tanker / som ikke tilhører mig. / Hvordan skal jeg ellers / kunne sælge dig / for dynger af sølv og guld / kostbare stene / og alle mulige luxusvarer? / Eller hvem ved? / Måske blot for et glas vin / en nat med en luder / en håndfuld kulørte glasperler / eller en tarvelig kniv / med håndtag af sejlgarn. / Hvordan skal jeg ellers få at vide / hvad tabet af dig betyder? / Med hvad / måle dit fravær? / Miste dig skal jeg alligevel / Hver dag mister jeg dig lidt. / På Orientens markeder / vil jeg opkøbe sådanne ting / som jeg kunne have solgt dig for / små ting / der vil minde mig om de usynlige bjælder / dine bevægelser hele tiden / får til at ringe i rummet / og en vældig strøm af silke / som det sted / hvor din hals møder dine skuldre. / Og hvis jeg pludselig en dag / tilfældigt skulle møde dig / ville jeg forære dig det hele. 
Nr. 59 (Håndens skælven i november)
Var det modermærket på min elskedes kind / eller hende selv, jeg elskede højest? / Selv da hun forlod mig, vidste jeg det ikke. / Om modermærket var hendes, eller skabt af mig.

drøm (Digte)
i min drøm / gik jeg over en lang line / der var ingen mennesker / og du var blandt dem / i festens smukkeste kjole / og da jeg trådte ud på gaden / faldt du fra linen / ned i min drøms kælder / og drejede der stenskruen / ned i min pande / det sneede / det var din kjoles første sne / jeg sagde : jeg elsker dig / og mente: din kjole og sneen / er et billede der vil tales / jeg mente: dine øjne er grønne / som ordene i min mund / før de bliver til ord er spejle / hvori digtet toner frem / når jeg kysser dem med ordene / jeg mente: / digtet er en drøm / og uden for det er / du og jeg / uopnåelige / og du gik fra mig / i festens smukkeste digt

Tunnelbanen (Violinbyggernes by)
Du arbejdede på et kontor / i den bygning, hvor jeg havde / et par lejede værelser / og et håbløst forfaldent køkken. / Jeg arbejdede / lige rundt om hjørnet / fra det sted, hvor du boede. Om morgenen / når du tog op med tunnelbanen / tog jeg ned. / Om aftenen var det omvendt. / Og tilmed har jeg hørt / om end ikke set / at de to tog skulle trække hinanden. / Forbandet være den dag / da du på grund af en rapport / fra Vandværksdirektoratet / fik overarbejde og løb tør for kaffe! / Og forbandet være det tilfælde / at jeg netop den dag / havde købt en ekstra pakke! / Nu tager vi begge to op på samme tid / og begge to ned / for slet ikke at tale om de kedelige / ture ud på landet / og til familie og venner. / Der er ingen balance / ingen antydning af ynde i den tilværelse! / Men i det mindste forstår jeg nu / hvor smukt det var / da vi ikke kendte hinanden / men når vi tog henholdsvis op og ned / var elskende i en mystisk / og fra nu af uigenkaldelig tabt betydning.
� http://www.valentine.dk/citater.html


� Hougaard, 1994, s. 77.


� Ringgaard, 1998, s. 257.


� Se eksempelvis Bredsdorff, 1996.


� Eksempelvis Ringgaard, 2005 og Bredsdorff, 1996.


� Selvfølgelig går jeg ikke ud fra, at Aarestrup og Nordbrandt har haft til hensigt at billedliggøre netop disse kærlighedsforestillinger. Jeg forsøger med de udvalgte kærlighedsforestillinger at skabe et analyseapparat, som jeg kan anvende i min undersøgelse af de to lyrikeres kærlighedslyrik. 


� De 51 digte i ”Erotiske situationer”, mener man, er skabt som en sammenhængende helhed med en fortløbende handling, der spænder fra det første kærlighedsmøde mellem en mand og en kvinde til afslutningen med hendes død. Jeg ser dog på digtene hver især og arbejder ikke med dem som sammenhængende. Kærligheden og døden ses her som sammenbundne temaer, hvilket de også er hos Nordbrandt.


� Bredsdorffs Med andre ord giver med vilje ikke et kronologisk overblik over Nordbrandts forfatterskab, idet Bredsdorff ikke mener, at der er tale om, at kunsten stiger eller skifter spor. Tematisk er der dog ændringer. (Bredsdorff, 1996, s.24). En del andre teoretikere ynder at opdele forfatterskabet. Jeg mener, at Nordbrandts stil ses udviklet allerede i Digte. På baggrund af dette undlader jeg at give mig i kast med videre omtale af hver enkelt samling.     


 


� Wikipediaopslag følger, da jeg her mener at kunne finde en generel og mindre videnskabelig opfattelse af begreber. 


� Ovenstående afsnit bygger på wikipedia.dk ved søgning på ”romantisk kærlighed”.


� Platon, 1978, s. 39


� Hougaard, 2008, bind 4, s. 217.


� Platon, 1978, s. 46. 


� Hougaard, 2008, bind 2., 231.


� Ibid., s. 283.


� Der findes i dag et utal af internetsider for kvinder omhandlende forelskelsens biologi med fokus på den skuffelse, som ofte indtræder efter denne fase og med dertil hørende selv-hjælps tips. En tendens i et senmoderne samfund med psykologien som religion, der ikke kan siges at være videre romantisk. 


� Platon, 1978, s. 52.


� Ibid., s. 26.


� Bredsdorff, 1982, s. 212. Her opsat som modsætning til Tristanismen, en anden interessant kærlighedsforståelse, som jeg kommer ind på senere.


� En præcis tidsangivelse vil altid være en smule misvisende, da fremkomsten og opløsningen selvfølgelig sker gradvist.


� Hauge, 1989, s. 44.


� Fibiger, 2005, s. 519.


� Hougaard, 2008, bind 2, s. 5


� http://da.wikipedia.org/wiki/Tristan_og_Isolde_(legende)


� http://da.wikipedia.org/wiki/Passion


� Bredsdorff, 1982, s. 75 ff.


� Fibiger, 2005, s. 520.


� Hougaard, 1994, s. 25.


� Hougaard, 2008, bind 2, s. 265-266.


� Hougaard, 1994, s. 26. (Sublim forstået som noget ophøjet, raffineret (opslået i fremmedordbogen)).


� Ibid., s. 13.


� Hougaard, 2008, bind 2 s. 251. 


� Hougaard, 1994, s. 15.


� Hougaard. 2008, bind 2, s. 271. 


� Ibid., s. 225.


� Ibid., s. 14.


� Fibiger, 2005, s. 520-521.


� Hougaard, 2008, bind 4, s. 310.


� Hougaard, 2008, bind 2, s. 71. 


� Ibid.  s. 233.


� Ibid., s. 75.


� Ibid., s. 58.


� Ibid., s. 72.


� Ibid., s. 61.


� Ibid., s. 169.


� Ibid., s. 249.


� Wkipedia søgning på ”kærlighed”.


� Hougaard, 2008, bind 2, s. 233.


� Hougaard, 2008, bind 4, s. 480.


� Hougaard, 2008, bind 2, s. 217.


� Ibid., s. 228.


� Ibid., s. 233.


� Hougaard, 2008, bind 4, s. 209.


� Hougaard, 2008, bind 2, s. 273.


� Ringgard, 2001, s. 15.


� Hougaard, 2008, bind 2, s. 274.


� Hauge, 1989, s. 40.


� Ibid., s. 41 ff.


� http://da.wikipedia.org/wiki/Romantikken


� Hougaard, 1994, s. 83.


� Ibid., s. 71.


� Ibid., s. 77.


� Ibid., s. 105.


� Hougaard, 1994, s. 80-81.


� Ibid., s. 72.


ou





� Hougaard, 2008, bind 2, s. 250.


� Hauge, 1989, s. 41.


� Ibid., s. 38.


� Ibid., s. 40.


� Janss, 2003, s. 80.


� Ibid., s. 81.


� Ringgard, 1996, s. 55.


� Ibid., s. 56. Frye arbejder dog med klang, rim og rytme i digtet, og ikke med musikken i den forstand, som jeg i det følgende vil arbejde med.


� Møller, 1995, s. 153.


� Ibid., s. 160-161. I.A. Richards indførte i 1936 termerne ”tenor” og ”vehicle” der oversættes til henholdsvis sagsled og billedled (Janss, 2003, s.108). Jeg vil anvende sidstnævnte betegnelser.  


� Ibid., s. 160. 


� Jørgensen, 1995, s. 30.


� Selvfølgelig fandtes der rundt om i Europa afvigere fra denne opfattelse. Her kan en kending som Baudelaire eksempelvis nævnes.


� Jørgensen, 1995, s. 31.


� Bredsdorff, 1997, s.189. Wallace Stevens er i øvrigt stor inspirationskilde for Nordbrandt, som har opkaldt en digtsamling efter Stevens digt ”Ormene ved himlens port”. Stevens digt står trykt i heri.   


� Hansen, 1997, s. 16-18.


� Larsen, 2003, s. 57. 


� Ibid., s. 55.


� Ibid., s. 60.


� Møller, 1995, s. 171.


� Paul La Cour kommer med en interessant pointe, da han siger, at hvis billedet giver den kundskab om livets enhed, som ingen tanke magter at fatte, er romantikken kommet tilbage (Bredsdorff, 1996, s. 52)


� Baggesen, 1997, s. 137.


� Larsen, 2003, s. 57.


� Ibid., s. 57.


� Jørgensen, 1995, s. 31.


� Ibid., s. 26-27.


� Møller, 1995, s. 165. Man kunne indlede en længere diskussion omkring forholdet mellem sprog og virkelighed og herunder sprogets referentielle funktion, hvilket jeg desværre ikke har plads til her.  


� Ibid., s. 153.


� Roer, 1996, s. 8-9.


� Ibid., s. 9.


� Hougaard, 2008, bind 2, s. 160-161.


� Ibid., s. 160.


� Ibid., s. 163.


� Bredsdorff, 1996, s. 105.


� Bredsdorff, 1996, s. 47. Der findes en række teorier om, at sammenligningen ofte ligger til grund for metaforen, samt at en stilfigur som metonymien i forhold til metaforen er langt mere udbredt, end vi tillægger den at være Se eksempelvis Stein Larsens artikel ”Metonymien i moderne lyrik” i K og K nr. 96, 2003 om metonymi.


� Ibid., s. 115. 


� Ibid., s. 124.  


� Ibid., s. 27.


� Bredsdorff, 1997, s. 180.


� Møller, 1995, s. 172.


� Bredsdorff, 1996, s. 33.


� Ibid., s. 85.


� Jørgensen, 1997, s.103.


� Bredsdorff, 1996, s. 93f.


� Ibid., s. 74.


� Bredsdorff, 1997, s. 191.


� Baggesen, 1997, s. 69.


� Harne, 2000.


� Eksempelvis Oehlenschlägers debutsamling fra 1803, Staffeldts samling fra 1804 og Steen Steensen Blichers fra 1814.  


� Hougaard, 2008, bind 2, s. 156.


� Et yderligere eksempel på dette ses i digtet ”Lokker” som Aarestrup skrev før 1838. Her beskrives det, hvorledes lokkerne er muse for digteren til det smukke, ligesom der ligger anelser og drømme i lokkerne. Herved ligger det erotiske blot som en stemning. Desuden ses æsteticismen som dyrkelsen af noget andet end det gode og det sande. 


Hvilke Anelser og Drømme…Der kan Blikket henrykt famle, / Sig fordybe, boltre, vugge - / Der kan Digtekonsten samle / Hvad den bruger af det Smukke. 


� En interessant parallel til dette billede ses i Nordbrandts digt ”hecate” fra ”erotisk poetik” hvori jeget vifter frem og tilbage i kvindens grønne hår. Det grønne hår giver associationer til en anderledes æstetik end den typisk Aarestrupske, nemlig den modernistiske hæslighedens æstetik, og sætter herigennem skønheden i et anderledes perspektiv. Kvinden i ”hecate” fjerner sig aktivt selv fra sin position som muse og guddommelig madonna og vader henover poetens dårlige lyrik iført billig parfume. Aarestrup har interessant nok også et digt, som spiller på hæslighedens æstetik, nemlig ”Paa Maskeraden”. Her dyrkes hæsligheden som skønhed, hvilket Baggesen dog beskriver som et nyt udtryk for den samme Eros, idet der blot er tale om en forklædningsleg. Dog anes der i dette nye udtryk en ny fascination af også kvindens mindre guddommelige egenskaber. Jeget siger selv, at han i hendes grimhed finder det ideal, som hans sjæl forlanger, og her ophæves ideen om sjælens søgen efter det gode og det skønne.    


� Baggesen, 1997, s. 62.


� Inddrager man yderligere information omkring Aarestrups biografi kommer det frem, at han højst sandsynligt har skrevet digtene til kvinder, som han kendte, men i selve digtene nævnes ingen navne eller videre personlighed. 


� Baggesen, 1997, s. 60.


� Den hvide rose var desuden Venus´ blomst, den romerske gudinde for kærlighed og skønhed. Hun svarer til den græske Afrodite. Myter fortæller, at Venus skabte den røde rose med sit blod efter at være blevet stukket af torne, da hun ville hjælpe sin elskede Adonis. Hendes blod og deres tårer kreerede den røde rose. Andre myter fortæller, at Adonis farvede rosen med sit blod af kærlighed til Venus. Anvendelsen af en rød og en hvid rose symboliserer henholdsvis seksuel aktivitet mellem elskere og jomfruelighed. På baggrund af disse myter kommer rosen til at indeslutte de elskendes hjerteblod, samt kærlighedens smerte. (Se eks. http://www.life123.com/home-garden/flower-guides/flower-meanings/what-do-red-roses-mean.shtml ).  


� Hun er et Mesterstykke - / Af hvem, det veed jeg ikke - / Naturligvis moderne, / Men tænkt som en Antike /… Det lille Rosenøre / En Labyrinth af Ynde, / Hvori to Slanger præke, / At det er sødt at synde.


� Sonne, 1995, nr. 2, s. 39.


� Baggesen, 1997, s. 69.


� Baggesen, 1997, s. 48.


� Ibid., s. 43.


� Ibid., s. 48. 


� Ibid., s. 47.


� Det viser sig ved nærmere læsning af breve, som Emil Aarestrup sendte til sin forlovede Caroline, at han var lidt af en charlatan, hvis fokus i høj grad var de kødelige drifter. Hans samlede forfatterskab er ligeledes erotisk, hvilket gør det vanskeligt at tage hans enkeltstående mere åndelige billeder seriøst. Mange af Aarestrups tidligere digte, herunder især ritornellerne er kraftigt eksplicit erotiske. Ritornellerne virker kraftigt på denne måde pga. deres korte og slående karakter, som er løsrevet fra helheden og overraskende i rimene.       


� Baggesen, 1997, s. 46.


� Dette er ligeledes tilfældet i digtet ”Skovensomhed” fra ”Erotiske Situationer”. Her er kærligheden også noget privat, og alt opsluges i det seksuelle møde. Parret ønsker ikke mere, og kærligheden synes altså at fuldende livet. Ringgaard påpeger i dette digt en dødsbevidsthed, som går hånd i hånd med samlejet, hvilket vi også senere skal se Nordbrandts lyrik bære præg af.   


� Baggesen, 1997, s. 84.


� Hougaard, 2008, bind 2, s. 238.


� Sonne, 1995, nr.2, s. 36.


� Vosmar, 1969, s. 103.


� Ibid., s. 101. 


� Ibid., s. 103.	


� I eventyrlig Skjønhed


� Hougaard, 2008, bind 2, S. 241.


� Hougaard, 2008, bind 2, s. 78.


� Vosmar, 1969, s. 104.


� Ibid., s. 85.


� Ibid., s. 104-105.


� Billedet af bien og blomsten bruges også i Aarestrups digt ”Lokkerne”, hvor digtekunsten samler det smukke som en bi fra kvindens hår, blomsterkrukken.


� Hougaard, 1994, s. 26.


� Ringgaard, 2005, s. 10.


� Ringgaard, 1998, s. 280.


� Hårbøl, 1999, s. 364.


� Bredsdorff, 1996, s. 29.


� Digtet ”Meningen med det hele” fra Pjaltefisk handler blandt andet om ordet ”sådan”. Her kommer Nordbrandt selv ind på, hvad der gemmer sig bag ordet.”… og med sådan har jeg det så som så. / Jeg mistænker sådan for at være en måde at springe noget over på / sikkert det vigtigste…”.  


� I digtet ”Nu kan jeg ikke bruge dig længere” fra Ode til blæksprutten ophæves rosen igen som symbol for kvinden. Kvinden er for meget sig selv til, at jeget kan sammenligne hende med noget, hvilket dog netop bliver det, han videre gør i digtet.  


� Bredsdorff, 1996, s. 77-78.


� Selve ordet ”sublim” dækker over noget ophøjet og raffineret, og de definitioner, som jeg bruger, er blot måder, hvorpå henholdsvis Burke og Kant beskriver denne ophøjede oplevelse. Jeg anvender disse to forståelser, da de er interessante i forhold til det, der i kærlighedslyrikken udtrykkes omkring kærlighedsoplevelsen.   


� Ofte er der tale om at fastholde et øjeblik, men som Ringgaard påpeger (Ringgaard, 1998, s. 283), er øjeblikket uløseligt forbundet med den tid, det tager at formulere det. Øjeblikket kan formuleres, men på samme tid opstår muligheden for, at det dræbes. 


� Hougaard, 2008, s.56. Der er tale om myten om Pandora, Aristofanes myte i Symposion og skabelsen af Eva i 1. Mosebog. 


� Der opstår i Nordbrandts lyrik typisk forvirring om, hvad der føres tilbage til i et billede. I dette tilfælde kunne der også være tale om, at det er den krystal, som indeslutter enten søjlerne eller hele landskabet, der er tappet af bjergene eller himlen. Dette ændrer dog ikke på, at hele det opstillede landskab på en eller anden måde ender med at blive en beskrivelse af kvindens øjne. 


� Bredsdorff, 1996, s. 90.


� Ringgaard, 1998, s. 262.
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